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ABSTRAKT

Namétem prace jsou fotografove pracujici s vlastni rodinou. Porovnavam zde jednotlivé
pristupy k tomuto tématu a snaZim se najit odpovéd’ na otazky: pro¢ mohou byt rodinné
snimky pro nezucastnéného divdka zajimavé? V ¢em je jiné vnimani fotografii, pokud divak

Vi, Ze zobrazovani jsou s fotografem pokrevné svazani?

Klicova slova: rodinna fotografie, rodinné album, fotografie vlastnich déti, partner modelem

ABSTRACT

The name of my bachelor work is ‘Family as a motive and inspiration for photogpahers®.
It is about photographers working with their relatives. Work presents different approaches
and answers following questions: Why should family pictures be interesting for uncommit-
ted audience? Does the knowlage of blood connection between photographer and a model

influance the perception of the photography?

Keywords: family photography, family album, photographs of own children, partner as a
model
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UvoD

v vs

Fotografie. Pro vétsinu lidi médium slouzici k zachyceni podoby nejblizSich, ke zdokumen-
tovani rodinnych setkani, dovolenych, prvnich krtc¢ka déti. Médium slouzici ke zvéEnéni
spole¢nych chvil, k uchovani vzpominek na udalosti, které bychom jinak, diky nedokonalé
paméti, mohli zapomenout. ,, Pokud nefotite, tak si toho moc nepamatujete, diky svym
snimkiim mam lepsi paméet. Dosahl jsem bodu, kdy to, c0 si nechci zapamatovat, nefo-
tim,*“[1] prohlasil japonsky fotograf Nobuyoshi Araki. Toto tvrzeni dokonale vystihuje fe-
nomén dnedni doby. Lidé fotografuji vSe kolem sebe a obvykle na tolik zabért, ze by z nich
posléze mohl vzniknout kratky film. Fotografuje se vse, ale snimky nejblizsich stale prevazu-
ji. ,,Podle sociologického prizkumu viastni ve Francii fotoaparat vétsina domacnosti, u
rodin s détmi je pravdépodobnost dvojnasobna.*[2] piSe Susan Sontag jiz v 70.letech. Dnes
muzeme fotoaparat najit opravdu téméf v kazdé domacnosti a pomalu u kazdého ¢lena rodi-
ny. Fotoaparaty se stavaji cenové dostupnéjsi a rozsitenéjsi, vzdyt’ i kdejaky mobilni telefon
na potiebu neustalého fotografovani pamatuje. Digitalni fotografie se tedy nejen snadno a
levné pofizuji, ale diky vSude dostupnému internetovému spojeni i rychle $ifi. V dneSnim
globalizovaném svété tedy neni Zadnym problémem informovat pomoci MMS, e-mailu ¢i
nejrizngjsich internetovych fotografickych galerii rodinu Zzijici na druhém konci svéta o
rustu, vyvoji ¢i uspésich jejich potomkd. Nic tak jiz nebrani v nekoneéném dokumentovani
toho, co je pro kazdého z nas tolik dilezité - sveho nejbliz8iho okoli, rodiny. Rodinné snim-
Ky pro nas maji daleko hlubsi vyznam nezZ jiné fotografie. NezaleZi na tom, zda jsou tyto
fotografie dokonale ostré, barevné vérohodné ¢i kompozi¢né promyslené. Snazime se v nich
zveécnit dalezité okamziky a blizké osoby. Tyto snimky pak pro nds maji cenu piedevSim
proto, zZe jejich aktéry dobfe zname, ze k nim mame citovy vztah. Neni tedy Zadnym piekva-
penim, Ze je pravé rodina jednim z nejstarSich a nejfrekventovanéjsich témat ve fotografii

vubec.

Je tedy ptirozené, ze rodinu a nejblizsi zachycuji na svych snimcich i vyznamni fotografové.
Rodina je ¢asto tim prvnim objektem, prvnim motivem k fotografovani, prvnim modelem.
Pro¢ ale divaci maji potiebu tyto cizi rodinné snimky sledovat, kdyz jejich aktéry neznaji?
Cim pro n& mohou byt zajimavé? Co za dal$i vyznamové roviny dokazi vnést fotografové do
,.béznych* rodinnych snimkt? Pro¢ je pro divaka lakavy fakt, Ze se jedna pravé o fotografo-

vy nejblizsi a ne o najaté modely?
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Zvédavost je ptirozenou vlastnosti kazdého z nas a ta nas pravé nuti k nahlizeni do soukro-
mi druhych. Pro tyto externi pozorovatele ale rodinné snimky prvotné pofizovany nejsou, a
tim se pravé stavaji poutavymi. Odhaluji ryzi rodinné vztahy a pfirozené chovani zobrazo-

vanych...

Ve své préaci bych réda blize rozebrala fotografie vyznamnych autort obracejici se pravé
k jejich nejbliz§im, k rodiné. Pokusim se odhalit, zda i tyto soukromé snimky maji misto
Vv galeriich, zda a ¢im jsou pro nezucastnéného divaka pozoruhodné. Rada bych vénovala
svou bakalatfskou praci pravé t€ém fotografim, kterym se vlastni rodina stala zdrojem inspi-

race.
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1 ASPEKTY RODINY

1.1 ptivod slova rodina, vymezeni pojmu

Poté co jsem se zacala vénovat pojeti rodiny ve fotografii, pojednou jsem zjistovala, jak
hluboky obsah mize pojem ,rodina* mit. Slovo ,rodina* jako takové ma vysoky status a
velice pozitivni hodnoceni. Zpravidla je rodina chépana jako nejuzsi okruh ptibuznych, se
kterymi je jedinec pokrevné svazan (rodina, rod, rodit) a idedln¢ s nimi alesponl ¢ast zivota
Zije pod jednou stfechou. Tento vyznam ale pojem ,,rodina“ piekvapivé nenesl hned od sve-

ho pocatku. Ivo MozZny ve své knize Sociologie rodiny k vyvoji slova rodina — familia piSe:

»Puvod slova rodina v indo-evropskych jazycich ukazuje na jeji ekonomicky zaklad. Po
staleti odkazovaly vztahy v rodiné témer vylucné k vlastnictvi a autorité, nikoli k lasce. Ve
starém Rimé plebejskad forma siatku spocivala v tom, ze si muz koupil Zenu a ta byla prav-

né uznana za jeho vlastnictvi — byla jeho FAMILIA, majetek.*“[3]

Rekové pouzivali pro rodinu (a soucasné majetek ¢i bydlistd) oznageni OIKOS. Z toho se
do modernich jazyku pozdé&ji vyvinul pojem EKONOMIE. Prvni zndma ekonomie totiz byla
pravé ta rodinna. Pravé z hlediska ekonomického byla a je rodina zakladni ekonomickou

jednotkou.

K obecnému vyznamu slova rodina, z hlediska, z n¢hoz bych rada rodinu vymezila ja, pak

odkazuje slovnik ¢eského prava:

., Rodina je pribuzensky svazek zalozeny manzelstvim. Zasadné zahrnuje rodice a déti, jakoz
I vztahy mezi nimi. Platna pravni uprava oznacuje rodinu za zdkladni ¢lanek nasi spolec-
nosti (...) a soucasné uklada vyznamné povinnosti rodicim pri vychove deti a vSem clenim
rodiny bez rozdilu potom povinnost vzajemné si pomdhat a podle svych schopnosti a moz-

nosti zabezpecovat zvysovani hmotné a kulturni uirovné rodiny. “ [4]

Tento pravnicky vyklad obecné ohrani¢uje vyznam slova rodina. Zdiiraznila bych jeho, pro

mne urcujici ¢ast, vykladem Iva Mozného, jenZ shrnuje:

,,-Rodina se oviem z lidského pdru zaklada az narozenim prvniho ditéte. Vtom se lisi od

domacnosti. Pro rodinu je svazek krve definujici.*“[5]
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Tuto podminku bych tedy povazovala za definujici i pfi vybéru autor zatazenych do této
prace. Hlavni slovo bych dala pravé tém fotografim, kteti se rozhodli spolupracovat, doku-
mentovat ¢i jakkoli zaznamenavat Zivot své rodiny. At uz se jedna o sourozence, rodiCe,
prarodice ¢i partnery, s nimiZ autor setrvava v rodinném svazku. Rada bych poodhalila toto
intimni, a pfesto vSem tak obecn¢ zndmé téma, zamyslela se nad smyslem jeho vystavovani a
Siteni pravé mimo okruh dané rodiny, nad rozdily v piistupu k praci s profesionalnimi mode-
ly a praveé s témi nejbliz§imi, rodinou. Jelikoz podle nékterych: ,, Rodina je odrazovym miist-

kem pro veskeré lidské pocinani v individudlnim i spolecenském smyslu.“[6]

1.2 vyvoj rodiny z hlediska historie

Rodina jakozto uskupeni ma hluboké koteny. Jiz z archeologickych nalezti je znamo, Ze se
lidé odnepaméti sdruzovali v uréitych skupinach, klanech, v nichZ byli ¢lenové s nejvétsi
pravdépodobnosti pokrevné spiiznéni. Tyto skupiny vyznavaly stejny kult, putovaly spolec-
n¢ za obzivou a dodrzovaly urcita vnitini pravidla fizena obvykle radou starsich. Po roce
8000 pt.n.l. dochézi k tzv. neolitické revoluci, kdy postupné zmeény klimatickych podminek
umoznily usazovani téchto rodinnych spolecenstvi na jednom misté. Vznikaji obydlena sid-
liste€, rozviji se obchod, zeméd¢lstvi, domestikace zvifat. Praveé tehdy zacina jako hlavni spo-
leCenska jednotka fungovat rodina (tzv. nuklearni rodina - Zena, muz a déti). Role v rodiné
se rozdéluji, vedouci postaveni zastavaji hlavné muzi (a¢ jsou né€které ojedinélé piibuzenské
systémy matriarchalni), Zzeny maji na starost predev§im udrzovani ,rodinného ohné*, diky

Jist&j8imu zpasobu zivota stoupa pocet déti.

Ve stiedovéku se ustaluje pocet osob v rodinném uskupeni, s nastupem kiestanstvi v Evro-
pé je zavrzena myslenka takzvané polygamie. Rodina je nadale zékladni stavebni jednotkou
spole¢nosti. Manzelstvi dvou lidi, muZe a Zeny, je osnovano predevsim na zakladé majetko-
vych vyhod, ¢asto ho dvé rodiny domlouvaji uz brzy po narozeni déti - budoucich manzeld.
Stoupé vyznam rodinné linie, déti narozené mimo tuto spolecenskou jednotku byvaji odsu-

nuty na okraj spole¢enského Zebticku.

V 17.-18. stoleti v Evropé vznika novy typ ideélni rodiny v ¢ele s muzem, ktery rodinu eko-
nomicky a socialné zajist'uje, a Zenou, jeZ se stard 0 domacnost. Zacatkem 19. stoleti zacina

na misto shatku sjednavanych rodi¢i pomalu pronikat svobodny vybér Zivotniho partnera.
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Ve 20. stoleti se pojeti rodiny dale vyviji, Zeny se emancipuji a postupné jsou si stale vice
rovny s muzi. (Bylo zaloZeno prvni div¢i gymnazium ve stiedni Evropé - v Praze roku 1890,
volebni pravo pro zeny v CSR — 1920). Vyznam rodiny ale neklesa, manzelstvi jsou uzaviré-
na v mladém véku, divky se brzy stavaji matkami. Pod nadvladou rezimu neni radno vybo-

Covat z fady a funkéni rodina je jednim z hlavnich znakt ,,normalniho Zivota“.

Na prelomu 20. a 21. stoleti se vnimani rodiny méni a uvoliiuje. Svobodné matky ¢i nese-
zdané pary zijici pod jednou stfechou prestavaji spolecnost pobuiovat. Snatky i reprodukce
se odkladaji na pozdni dobu. Rodina pfestava byt naprosto privatni hlavné zasluhou vseo-

becného uvolhovani tabu se i z tohoto soukromého tématu stava vetejné.
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2 RODINNE FOTOGRAFIE V TOKU CASU

2.1 prechod od maliFstvi k fotografii, portrétni vizitky

Potieba zachytit podobu svych blizkych a obklopovat se jimi je v ¢lovéku odjakZiva. Na-
kladné malifské portréty ale tuto touhu mohly vyplnit jen tzkému okruhu movitych vrstev.
Od vynélezu prvni fotografické techniky-daguerrotypie, datovaného k 7. lednu 1839 a pa-
tentovaného Louis Daguerrem (1787-1851), se tedy zajem Sirsi vefejnosti obratil pravé
k tomuto médiu. Daguerrotypie svym pojetim a adjustaci v mnohém navazovala na malitské
miniatury. Také prvni fotografové-daguerrotypiské se Casto etablovali z fad vystudovanych
malift. Pro nakladnost a sloZitost obsluhy prvnich fotografickych pfistroju se tato zatizeni
soustiedila, rovnéz po vzoru malifstvi, do ateliérti. Zpocatku ale piece jen pofizovaci ceny
daguerrotypii vymezovaly jen uzky okruh moznych zakaznikil, tudiz pro prvni daguerroty-
pické ateliéry je tolik pfiznaéné cestovani z mista na misto, hlavné po vétsich ¢i lazenskych

méstech. Zajisté si ale jiz prvni daguerrotypisté nasli sviij nemaly okruh klientd.

AC byly prvni fotografie-daguerrotypie drahé, malé, vznikl vZdy pouze jeden original a por-
trétovani bylo ponékud zdlouhavé a nepohodiné, tésila se tato nova metoda zobrazovani
znacné oblibé. Kazdy, kdo na to mé¢l dostatek financi, si pial byt portrétovan. Dlouha doba
expozice se pro portrétovani rozhodné nehodila. Aby se co nejvice zamezilo zobrazovanému
v pohybu, byl onen znehybnovan nejriznéj§imi drzaky a podpérami. Rozhodné se nejednalo
o piijemny zazitek. Snahy o zkraceni expozi¢ni doby vsak byly vcelku zahy vyplnény. Jiz
roku 1840 vyvinul Joseph Petzval (1807-1891) objektiv, ktery byl mnohonésobné svétel-
néjsi nez doposud pouzivané objektivy. Spolu se zvySenim citlivosti daguerrotypickych de-
sek se tedy doba snimani podstatné zkratila. Z ptivodnich né€kolika desitek minut se doba
expozice zkratila do tadu tinosnych desitek vtefin. Brzy také zacala klesat potizovaci cena
snimkll a daguerrotypie se stavala stale oblibenéjsi a predevsim dostupné;jsi. Zacalo ptibyvat
stalych daguerrotypickych ateliérti. Ty byly u nas po roce 1848 zastoupeny v kazdém vétSim
mésté. V 50. letech 19. stoleti pak ptichazi na scénu cela fada nejrtiznéjSich fotografickych

technik a fotografie se kone¢né, s objevem kalotypie, stava rozmnoZitelnou.

Prvni fotografické portréty nejen adjustaci, ale rovnéz obsahoveé navazovaly na tradici por-
trétd malifskych. Zobrazovani byli na tuto udalost peclivé pfipraveni, nastrojeni, naaranzo-
vani. Fotografovali se obklopeni rekvizitami ¢i pied rizné stylizovanym pozadim. Fotogra-

fické ateliéry se v té dobé podobaly spise divadlim a to jak z hlediska piechnané dekorativ-
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nosti, tak diky neptirozenému stylizovani a ptidélovani roli zobrazovanym. Fotograficky
portrét rozhodn€ nebyl dokumentem, lidé si (stejné jako na maliiskych portrétech) prali byt
idealizovani, zachyceni v tom ,,nejlepSim svétle®. Od nepaméti se tedy hojné vyuzivalo foto-
grafické retuSe, kolorovani, tonovani. Témito zasahy se fotografie jesté vice piiblizovaly
pravé malovanym platnim. Vysledné snimky pak byly hrdé vystavovany v rameccich ¢i na

zdobenych podlozkach.

Toto obdobi prolinani malifstvi s fotografii konéi s 50. lety 19. stoleti. V té dobé se vseo-
becné uchytil mokry kolodiovy proces, jenZ vysttidal predeslé postupy (daguerrotypii a ka-
lotypii) a fotografie nabyla vyznamu, jaky ma dodnes. Obraz se stal kvalitngjsim, lehce roz-
mnozitelnym, a tim padem i rychlym Sifitelem informaci. Cena fotografii §la rapidné dolu a
proto se zacala rozsitovat i klientela. Na scénu ptichazeji oblibené portrétni vizitky, které do
svéta expandovaly z Francie, z ateliéru André Disdériho (1819-1889). Tyto malé ,karty
k navstéve®, jez misto jména nesly podobu dotyéného a byly neporovnatelné cenové dostup-
n&jsi (pro sviij maly format), se brzy staly doslova manii. Doba, kdy rodina nevlastnila Zadny
¢i uchovavala tteba jen jediny portrét nékterého svého ¢lena, tak zahy minula. Zacaly vzni-
kat nove rodové portrétni galerie, fotograficka alba. Tradi¢ni malitské portréty ¢i fotografie

jako zavésny obraz ztracely, ve v§eobecném uziti, na vyznamu.

1/ André Disdéri, fotograficka vizitka
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2.2 fenomén posmrtnych fotografii

Kdyz jsem pro tuto kapitolu hledala posmrtné pofizené zabéry, citila jsem se ponékud
zvlastné, zvrhle. V dnesni dobé€, kdy bézné nafotime za jeden den tieba i desitky snimkt
svych blizkych, na nas mlize posmrtna fotografie plsobit ponekud zvracené, vulgarne. Fo-
tografovat mrtvého dnes rozhodné neni bézné, kdo by si také tento moment chtél piipomi-
nat. Zobrazovani smrti blizkych je v dnes$ni uvolnéné spole¢nosti ptesto jakymsi tabu, zne-

pokojenim. Dfive tomu bylo jinak.

A¢ se fotografie v 60. letech 19. stoleti pomérné masivné §itila, stale nebylo potizovani
snimk uplné na dennim pofadku. Mnohdy se tak snimek zkratka udé¢lat nestihl. V 19. stole-
ti tedy byly voblibé pravé posmrtné fotografie, memento mori, nejblizSich. Vzhledem
k vysoké timrtnosti déti se pravé ony Casto stavaly hlavnim objektem téchto zabéri. Byl to
kolikrat jediny snimek, ktery rodiné ztstal. Zemieli byli ¢asto aranzovani do riznych (jakoby
ptirozenych, kazdodennich) péz, tudiz dnes$ni divak leckdy ani nezaznamend, Ze je
s objektem néco v nepotfadku. Déti byvaly nejcastéji fotografovany po boku svych souro-
zencd, ,,spici v kolébce ¢i v objeti rodict. Pro vétsi ,,0Ziveni zobrazovanych se témto ze-
mielym c¢asto oteviraly oc¢i ¢i na zaviena vicka domalovavaly panenky. Pozdéji se zesnuli
zacali fotografovat v rakvich, obklopeni nejbliz§imi za¢astnénymi na pohibu. V dnesni dobé
nepatii fotografovani mrtvych k obvyklym zéleZitostem, v obecném méfitku se fotografie,
diky dostatku fotografii ,,Zivych®, z pohtebnich sini vytraci. Posmrtna fotoografie se pfesou-

va na pole védy ¢i uméni.

2/ posmrtné fotografie
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2.3 §itfeni fotoaparatii mezi béZné uZivatele

S ptichodem modernich lehkych maloformatovych aparati vzrustal i pocet drzitelii téchto
skladnych, snadno ovladatelnych fotografickych piistroju. Jiz roku 1888 piichdzi George
Eastman a jeho firma Kodak se sloganem ,, Vy zmacknete spoust a my se postarame o to
ostatni*“. O rok pozdéji, tedy roku 1889, uvadi firma Kodak na trh prvni fotoaparat na svit-
kovy film. Roku 1900 se tento pfistroj prodava za neuvéfitelny 1dolar, a stva se tak lehce
dostupnym kazdému. Vynélez celuloidového filmu, patentovany roku 1898, rovnéz vyrazné
ptispél ke zjednodusSeni a naslednému Siteni fotografie mezi Sir§i verejnost. Roku 1924,
s piedstavenim prvniho kinofilmového fotoaparatu Leica, se nadale zjednoduSuje obsluha
fotografickych pfistroji. Béhem par let se tedy stava fotoaparat prakticky béznou soucasti
rodinneho Zivota. S rychlym technickym vyvojem a jeSté vyraznéj$im zleviiovanim naklada
na pofizeni fotografii se najednou stalo zcela b&znou zaleZitosti postupné zaznamenavat cely

lidsky vyvoj od narozeni, ptes skolni 1éta, pubertu, svatbu, stari, smrt.

Historicky vyznam portrétu se zménil. Zatimco diive portrét ¢inil nesmrtelnym pouze ,,gé-
nia“, s vyvojem a Sitenim fotografie se stdvd masovou zaleZitosti a rebelstvim mladych ne-
chut’ nechat se portrétovat. Miliony majitelli fotoaparati produkuji miliardy fotografii. Vét-

Sina téchto zabérth ma charakter rodinnych. Svét se topi v zaplave snimkii.

2.4 prvni rodinnd alba, rodinna alba dnes

,.Fotografie, které obaluji svet, si samy Fikaji o obal.”*[7] Timto obalem na fotografie se

stava prave rodinné album.

Potteba dastojného uchovani prvnich fotografickych vizitek dala za vznik pravé fotografic-
kym albim. Ta naopak byvala jakousi ,,vizitkou* dané rodiny. Prvni fotograficka alba jsou
datovana ke druhé poloviné 19. stoleti, pfisla z Francie a mivala podobu skladaciho leporela.
V 60. letech 19. stoleti se pak objevuji alba na zasouvani portrétnich vizitek. Samotné pro-
vedeni prvnich alb - kozené ¢i sametové desky s mosaznym kovanim, odkazuje ke stiedoveé-
kym kodextim a svéd¢i o ucté, které se album téSilo. Mnohdy bylo album opatteno i hracim

strojkem, coz jeSté podtrhovalo svatost okamziku prohlizeni rodinnych snimkd.

Album se stalo knihou k uchovavani pamatky na blizké osoby, zobrazovalo vyznamné ¢i

vzdalené Cleny rodiny a zvécnilo jejich podobu budoucim generacim. Album ptedstavovalo
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zcela novy typ obrazové rodinné kroniky. Zpravidla obsahovalo portréty jednotliveii ¢i sku-
pin pofizené v ateliéru. Tyto portréty byvaly povétsinou velmi distojné, jelikoz byly potize-

ny pravé s umyslem ,,zvé¢énéni* portrétovanych.

Zacatkem 20. let se v albech mimo oficialni portréty objevuji fotografie ze spole¢nych ro-
dinnych setkani, dovolenych, vyjime¢nych udalosti. Fotografie zatazené do alba ale pfedem
prochdzely a prochazi peclivym vybérem. Prave tento vybér je urcujici pro vznik alba. Sa-
motna eliminace nepodstatnych snimkt déla album lakavym i v dnedni, snimky piesycené,
dobg. Dnes, kdy jsou naklady na potizeni fotografie nulové a technickd zdatnost neni pod-
minkou, neni tato zéplava snimkti ni¢im ne¢ekanym. Divak je tedy k piehnanému mnoZzstvi
snimkt lhostejny a vybér je tak nutny k upouténi jeho pozornosti. Na vyber snimki ze svat-
by, Vv lepSim piipadé zatazenych v albu, se rad podiva kazdy. Stovky fotografii z dovolené,

promitanych ve slideshow na monitoru, lakavé nejsou snad ani pro samotné Gcastniky.

Rodinna alba se odjakZiva prohlizela pti svatecnich ptilezitostech, kdy skrze snimky v nich
rodina opakované sdilela prozité situace. Kouzlo rodinného alba spociva prave

V bezprostfednim hmatatelném kontaktu se zhmotnélou minulosti.

V dnesni dobé se ale ¢asto kvili rychlejsimu zprostiedkovani o tento hmatatelny aspekt alba
ochuzujeme. Hekticka doba upiednostiiuje rychlé Sifeni pred autenti¢nosti, dava prostor
virtualnim snimkim prezentovanym v digitalni podobé a upozad’uje klasicka ,hmatatelna“
alba. Mélo fotografii se v dnesni dob¢ tiskne, vétSina snimk je prezentovana predevsim za
pomoci internetu. Na nespocetnych portalech vznikaji fotografické galerie zpiistupnéné di-
vaklim po celém svété. Aby k témto fotografiim méli pistup, zakladaji si lidé uzivatelské
ucty takika v kazdém véku. Babicky si tak bézné misto klasickych fotografii listuji snimky
svych vnoucat v galerii na facebooku ¢i jiném portalu. Tato internetova prezentace ale (kvili

virtualité a nekone¢nosti svého prostoru) ztraci nepochybné kouzlo klasického alba.

Vyvoj fotoalb se za poslednich par let (s pfichodem digitalni fotografie) rapidné posunul a je
jen otazkou, jakym smérem bude postupovat déle. Jiz dnes je mnoho fotoaparati, od téch
nejamatérstéjsich po ty profesionalni, kombinovano s videokamerou. Stale naro¢néjsi divak
se prestava spokojovat s obyCejnymi statickymi snimky a pozaduje autentiCtéjsi a ziveéjsi
videozéznamy. Je tedy vice nez pravdépodobné, Ze budoucnost bude patfit pravé témto po-

hyblivym snimkiim a klasicka rodinna alba se stanou jiz definitivné minulosti.
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3/ secesni rodinna alba

facebook

Y

4/ digitalni fotoramecek 5/ internetova fotogalerie
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3 THE FAMILY OF MAN

AC je nazev vystavy ,,The family of man“ spiSe metaforou neZ odkazem k vlastni roding,

réda bych ji (pro jeji neopomenutelny vyznam) ve své praci zminila.

The family of man neboli Lidska rodina, vystava, uspotadana roku 1955 Edwardem Stei-
chenem v Muzeu moderniho uméni v New Yorku, obsahujici 503 fotografii od 273 fotogra-
fi z 68 zemi, ovlivnila fotografy i navstévniky takika po celém svété. Prezentovana byla ve
37 statech a nasledné putovala po 6 kontinentech celych 8 let. Zhlédlo ji pies 9 miliont né-
vstévnikda.

Namétem vystavy byl ¢lovek, zivotni cyklus probihajici stejné v§ude na zemi, v kazdé soci-
alni vrstvé i dobé. Narozeni, laska, nemoc, prace, hra, smrt... V povale¢né dobé méla vysta-
va povzbudit, znovu upozornit na ztracené idealy, na prosté radosti a podobnost lidi po ce-
lém svété. Smazavala rozdily mezi piivodem jednotlivych zobrazovanych a propagovala
mySlenku, Ze Zivot stoji na stejnych principech vSude na svété. Edward Steichen byl
v dobovych denicich cCasto kritizovdn za uspotfadani sentimentdlni podivané, ale

V povalecném svété byl tento humanisticky optimismus pfirozené vitan.

Dokumentarni snimky piedstavovaly bézny zivot v riznych koutech svéta. Zastoupeny byly
fotografie jak soukromé (zobrazujici rodinu fotografovu), tak momentky pofizené pfti nej-
riznéjSich slavnostech ¢i na odlehlych koutech svéta. Nechybéla spousta vyznamnych i ne-
znamych fotografi. Fotografie z vystavy se staly popularnimi po celém svété. V tehdejSim
Ceskoslovensku ¢&i okolnich socialistickych statech, kde byly masové propagovany cenzuro-
vané fotografie oslavujici reZzim a aktivity s politikou spojené, se zdaly byt snimky b&zného
Zivota doslova zjevenim. A¢ u nas vystava nebyla nikdy instalovana, mnohé tehdejsi fotogra-
fy ovlivnil jeji katalog. Odezvy vystavy bylo mozno sledovat v tvorbé fotografu jesté mnoho

desetileti a nakonec pro sveé stéle aktualni téma je Lidska rodina vystavou citovanou dodnes.

Abych jesté hloubégji objasnila zatazeni vystavy do ¢asti bakalaiské prace, zminim nékolik
fotografii prezentujicich se na ni svou vlastni rodinou. Samotnou mne piekvapilo, kdyz jsem
pii bliz§im zkoumani zpozorovala, jak velké procento katalogu tvofi snimky naprosto civil-

niho Zivota, stojici pouze na atmosféte daného prchavého okamziku.

Dnes jiz proslula americka fotografka, ¢lenka skupiny FSA, Dorothea Lange zde vedle své

ikonické fotografie Kocujici matky vystavuje muze drziciho zavinovac¢ku s miminkem, ktery
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dle vyrazu nepopiratelné patii do okruhu jejich nejblizsich. Lehce rozostieny banalni zaber,
letmy pohled. N&které momenty, pocity a vyrazy zkratka naaranzovat nelze ani
S nejprofesiondlnéj$im tymem herct. Piesné takovéto snimky z velké ¢asti vystavu tvofily.
Elliot Erwitt, Wayne Miller a dalsi na velkoformatovych fotografiich prezentuji intimni

chvilky z rodinného prostiedi.

Ne vsechny snimky ale byly dilem nadhody. Mnoho fotografii bylo predem peclivé promysSle-
no a zinscenovano, vzdy se ale jednalo o inscenaci citlivou. Je obvyklé, Ze i fotografové
aranzujici své snimky Casto pouZivaji jako modeli své nejblizsi. Snimek Eugéna Smithe,
kdy modely jsou pravé jeho malé déti, uzavira katalog a shrnuje motto cel¢ vystavy. Dvé
déti, drzici se za ruce, vychazeji z temného lesa do jasného denniho svétla. Svétla povalec-

ného svéta.

Pro mne je na vystavé fascinujici fakt, Ze i po tolika desetiletich se jedna o vystavu stale Zi-
vou. V Lucemburském zamku Clervaux, vzhledem k lucemburskému pivodu jejiho autora
Erwarda Steichena, je dokonce k vidéni ve stalé expozici. Je ziejmé, Ze téma rodiny a lid-

skych vztahii obecné zkratka ziistane aktualnim v kazdé zemi i dobé, Ze se nemiize omrzet

ani fotografiim, ani divakam.

6/ Dorothea Lange 7/ Eugéne Smith
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4 VOYER YV KAZDEM Z NAS

S rozmachem a $ifenim fotografie doSlo k otevirani bran (do té doby naprosto privatniho)
rodinného Zivota. Soukromé se zacalo stavat vefejnym, rodinné snimky se zacaly vystavo-
vat o¢im Siroké vetejnosti. Tento proces odkryvani ale samoziejmeé postupoval pozvolna.
Mezistupném mezi ateliérovymi komponovanymi, nemalo retuSovanymi zabéry k tém nea-
ranzovanym kazdodennim snimkim byly (a v podstaté stale jsou) vykomponované snimky
predkladané rodinou ke zhlédnuti. Fotografie vytvarejici jakysi idedlni obraz prezentovany
s pocitem: ,,Podivejte, jak& jsme vzornad a spokojena rodina!* Prazdniny, oslavy, cesty do
zahrani¢i - oblibené momenty k zachyceni kyZenych snimki. Ustrojeni ¢lenové rodiny,
usmivajici se, spolecné pozujici pred fotoaparatem. Strojené usmévy, toporné postoje, snaha
zachytit portrétované co nejlichotivéji. Reprezentativni, téméf by se dalo fici reklamni zabé-

ry. Reklama na danou, perfektni rodinu.

Rodina pted kterousi zahrani¢ni pamatkou, vozem ¢i v cizokrajném oble¢eni nam dnes - v
nekone¢né zaplavé podobnych zabéra kolikrat piilis lakava neptipada. Zajisté ale naSla své
publikum v éfe socialismu, v dobé€, kdy cestovani nebylo béznou zalezitosti, kdy prevazoval
hlad po ¢emkoli jiném. Rodina vlastnici takovyto snimek tedy mohla byt pravem pysna. Di-
véky Zivot za hranicemi lakal a zajimal, fotografie zahrani¢nich mést, mody ¢i zbozi piedsta-
vovaly jakysi srovnavaci material. Material ke snéni, k pfedstavam o tom, jak se asi Zije ji-

nym rodinam.

Na toto téma pozd¢ji reagovala Katefina Drzkova ve spolupraci s Karin Rolle v projektu
s ndzvem Borders (2007). Dva pohledy dvou malych dév¢atek z dvou rozdilnych rodin, od-
délenych hranici. Piesto jsou jejich zazitky podobné. O prazdninach si na chvilku vyméni
role a proZiji par dni v jiné zemi. Vraceji se nadSené se zahrani¢nimi vyrobky a snimky, S

nimiz se mohou chlubit méné $tastnym spoluzaktm.

Almost every summer we used to go camping to the Eastern Germany

8/ Katefina Drzkova, Karin Rolle, Borders
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V dnesni dobé globalizace ale takovéto fotografie, majici kolikrat malo spole¢ného s danou
situaci a ¢asto nasilné evokujici optimistickou naladu, piestavaji byt zajimavé i pro samotné
ucastniky snimkd, natoZ pro pozorovatele. Velkou mérou tomu také ptispiva Sifeni digital-
nich fotoaparatii a s tim spojeny vzristajici pocet pofizovanych zabéri. Divak zadina byt
lhostejny ke snimktim krasnych mofi, nazehlenych svatecnich Satd ¢i znamych monumentu.
Zatina citit potfebu poodkryt masku pietvaiky a nahlédnout do skute¢ného Zivota, vidét
kaZdodenni reélné situace, jaké zna ze svého béZného dne. Zacina se stavat jakymsi voyeu-
rem skryté pozorujicim soukromi druhych. Nejen fotografové ale davaji prilezitost do toho-

to svéta nahlédnout. S rostouci poptavkou se rozsituje i nabidka.

Lidé jsou zvédavi a zaroven vydéseni, Ze by nékdo naopak mohl nahlizet do soukromi praveé
jim. VSeobecné voyerstvi oviem podporuji nejen fotografové vystavujici fotografie
z intimniho Zivota, ale podtrhuji ho i nejriznéjsi knihy ¢i filmy. Z fotografi vénujicich se
zéroven rezii stoji za zminku americky fotograf Larry Clark (*1943). Jeho slavny Ken Park
¢i Kids odhaluji, stejné jako jeho fotografie, intimni soukromi teenagert. Clarkovy filmy,
neznajici tabu, jdou ve své autenti¢nosti a nahlizeni do soukromi az na hranici pornografie.
Legendarni film ,,Okno do dvora* od britského reziséra Alfreda Hitchcocka bravurné roze-
hrava téma pozorovani ciziho soukromi. V knize George Orwella ,,1984* toto nahliZzeni do
soukromi pfertista unosné hranice a usti do teroru, ze kterého ¢tenartim naskakuje husi ka-
7e. Presto ale lidé maji neutuchajici potiebu odhalovat soukromi nadale, tudiz je jim toto
nejriznéji umoziovano. Z knih a vystavnich prostor ptimo na obrazovky, svét zaplavuji
reality shows. Usp&snost potadd, kdy divak pomoci skryté kamery nahlizi do soukromi dru-
hych, je ptesto vice nez piekvapiva. Na obrazovce jsou ve svém rodinném ¢i ,,redlném* pro-
sttedi Casto predstavovani lidé hloupi, agresivni, uméli, osklivi, arogantni a kupodivu je toto
praveé tim, co chce divak vidét. Akei, spor, emoce, intimitu. Hlavné zadnou strojenou spoko-
jenost. ,, Tak zvilastni Vyména manzelek tu jesté nebyla. DespOticky otec, pred kterym se déti
pociravaly a strachy zaviraly do skriné, se jakoby mavnutim kouzelného proutku zménil ve
starostlivého a usmévavého manzilka. Co z toho bylo skutecné a co jen divadlo pro kame-
ry? Prijde necekané odhaleni !“[8]  hlasa clanek inzerovany revue.idnes dne
23. birezna 2009.

Na prvni pohled se zda tato nésilnd a neptirozena sonda hloupa. Je to ale asi pfesn¢ to, co
divaka laka. Etika jde stranou. Divak nahlizi do soukromi, at’ uz véti v jeho autenti¢nost ¢i

nikoli. Jde mu o emoce.
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Jednim z hlavnich didvodu ,reality show* je zvysit sledovanost televize. Popularni reality
show Vyména manzelek dosahovala sledovanosti az 2,1 milionu, jinou ¢eskou reality show

Vyvoleni sledovalo denné v praméru 1,5 milionu fanouska.

Z tohoto bych tedy vyvodila zavér, Ze zajem na trhu o zabéry z intimniho prostiedi nepo-
chybné stale je, a¢ tieba v jinaci formé. Divak touzi proniknout stale bliz a bliz. Socialné
slabé prostiedi, sexualni menSiny ¢i netradi¢né intimni pohled do soukromi je nadale laka-
vym tématem, a tudiZ vznik4 prostor i pro jeho prezentaci. Intimni rodinné snimky tedy pro-

nikly do vystavnich prostor a stéle v nich maji své misto.
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5 VLASTNI RODINA JAKO OBJEKT ZAJMU

r~r

Kdo z nés si r&d neprohlizi snimky z détstvi, prvnich narozenin, letnich dovolenych, ze svat-

by rodicu ¢i fotografie babicky z mladi?

Rodinné fotografie ndm odnepaméti slouzi k uchovani vzpominek i k pfipomenuti dob a
0sob, které si sami tieba ani nepamatujeme. Snimky nashromazdéné v rodinnych albech,
rameccich na nocnich stolcich ¢i zastréené v penézenkach se snazime mit stale na ocich.
Fotografie, jez vytahujeme na svétlo, abychom se pochlubili ispéchy svych blizkych, nostal-
gicky se pousmali ¢i zavzpominali, se stavaji neodmyslitelnou soucasti naseho zivota. Snad
kazdy méa schovanou alesponi malou hromadku takovychto snimka a zv1asté v dnesni dobé

digitalnich fotoaparatli by absence téchto fotografii ptisobila pfinejmensim zvlastne.

Rodinné momentky nam zhmotiuji prozitou minulost, dotvareji obraz nasi osobnosti. Jak
velice jsou pro kazdého z nas tyto stiipky minulosti dilezité jsem si nedavno uvédomila pii
¢teni ¢lanku v Novém prostoru, kdy dotazovany pan Richard N. vzpominal na své vystého-
vani z bytu: ,,Ziistanete na ulici, nemdte se kde vyspat, vyprat si, nemate jidlo. Ze vSech
mych véci mi zbyl jen maly batiizek s nejnutnéjsimi vécmi, batiizek, do kterého se mi ne-
vesly ani fotky rodicu, ty jsem musel vyhodit. “[9] Ztrata rodinného snimku ptedstavuje pro
¢lovéka néco mnohem bolestnéjsiho nez ztrata jinych hmotnych statkd. Fotografie rodica
Rodinna fotografie je pro nas nécim magickou. Je nenahraditelnd. Je tedy pfirozené, ze vét-

Sina fotografii obraci fotoaparat pravé ke své vlastni roding.

KdyZ pomineme ateliérove portrétni snimky 19. stoleti, jednim z prvnich, velice osobité po-
jatym ,rodinnym albem* se stal denik Henri Lartiguea, ktery zacal fotografovat zhruba ve
véku 8 let, na pocatku 20. stoleti. Jakozto dité z bohaté rodiny se k fotoaparatu dostal na tu
dobu nezvykle brzy. Namétem se mu stal kazdodenni Zivot jeho i lidi v jeho okoli. Jacques
Henri Lartigue (1894 — 1986) se narodil ve mésté Coubevoie, ve Francii. Ptes jeho dlouhy
Zivot zlstavaji nejznaméjsimi a nejcitovanéjsjimi fotografie, jeZ potidil v détstvi, snad jen pro
uchovani si vzpominky a zafazeni do alba: rodi¢e v Pont de I"Arche (1902), autoportrét ve
vang s lodickou (1904), sestienice Jean Haguet skakajici do bazénu, pokoj plny hracek
(1905), automobilovy zavod.

Lartiguovymi snimky se prolina i jeho détska fascinace nejriznéjSimi technickymi vymoze-

nostmi pocatku stoleti. Automobily, letadla, motocykly jsou zachyceny na fotografiich po
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boku Lartiguovy rodiny, kterd si diky svému finan¢nimu zaji$téni mohla tyto vymozenosti
dovolit. Momentky zachycujici kazdodenni, nestrojeny, bézny zivot nam zprostfedkovavaji
ptimy pohled do této, ddvno minulé doby. Pravé jako vypoveéd o ni byly souhrnné publiko-

vany roku 1970 pod nazvem ,,Denik stoleti.

7/ Henri Lartigue 8/ Henri Lartigue, Paris 1903

A& se v porovnani se snimky mnohé zménilo a doba pokrocila, Lartiguovy fotografie svou
nadcasovosti a poetickou détskou otevienosti bezpochyby oslovuji divaky i dnes. Vzdyt

pravé autenti¢nost salajici z takovychto zabéri je tim, co divaka pfitahuje.

Svédéi o tom i prohlaseni americke fotografky Annie Leibovitz (*1949, USA): ,,Jednou
Z nejvyznamnéjsich fotografii byl pro mne snimek Roberta Franka, na kterém vyportrétoval
svou zenu a deti v auté, pri vychodu slunce. Auto stojici u kraje silnice, lidé uvnitr vypada-
ji, Ze se zrovna probudili. Tento zabér mi tolik pripominal mou vlastni rodinu! “[10] vzpo-
min& v tvodu knihy ,,A Photographer’s Life* Annie Leibovitz. Prosty osobni snimek Rober-
ta Franka, na prvni pohled vyznamny pouze pro zobrazené ¢i zacastnéné pozorovatele dané
udélosti. Ve vysledku ale pravé proto, Ze nam takovato neformalni, ,,oby¢ejna“ fotografie
asociuje nase vlastni kazdodenni zabéry, nas tyto snimky tolik ptitahuji. Evokuji nase vlastni

zkuSenosti, a tim vyvolavaji emoce.
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==%# 9/ Robert Frank

Podobnou néladu, jakou k nam promlouvaji Frankovy snimky, citime z fotografii sestave-
nych v nedavno vydané a jiz zmiované knize: Annie Leibovitz ,,A Photographer’s Life®.
Jakési rodinné album prolinajici zakézkové popularni snimky Leibovitz s osobnimi portréty
blizkych. Podobné¢ jako Henri Lartigue vyhledava Leibovitz obycejné kazdodenni radosti
(prarodice tancici v obyvacim pokoji se svym vnukem), chvile odpocinku ¢i rodinné udalosti
(oslava zlaté svatby rodi¢t, 1992). Nechava nahlédnout do svého nejintimngj$iho soukromi,
rodinného alba. Leibovitz predstavuje své rodiCe, spici, sméjici se na plazi, starnouci. Uka-

Zuje své tehotenstvi, své déti. A divak si toto cizi rodinné album se zajmem prohliZi.

10/ Annie Leibovitz, Mother and father, 1997 11/ Annie Leibovitz, My parents with Ross, 1988

Ac se daji snimky Leibovitz oznacit za klidné, nevybocujici a veelku civilni, pfesto z nich
sala intimita a opravdovost, kterd pravé podnécuje divakovu zvédavost a ptitahuje pozor-
nost. Z ¢asti pravdépodobné také vzbuzuji tyto zabéry zajem diky faktu, Ze se jedna o slav-

nou Annie Leibovitz. Touha nahlizet lidem do soukromi se s popularizaci hlavnich aktért
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jesté umoctiuje. Leibovitz tedy mozna zamérné tohoto faktu vyuZzila a odkryla své soukromi

za ucelem vlastni popularizace. Bezesporu timto krokem svého zviditelnéni dosahla.

Pohodovymi rodinnymi zabéry se naproti tomu nedaji nazvat snimky britského autora Ri-
charda Billinghama (*1970, VB). Chaos, zivocisnost, destrukce. Naprosto zadna pretvai-
ka. Hlavnimi aktéry oproti Leibovitz nejsou slavné osobnosti, ale socialné slaba, disfunk¢ni

rodina.

Snimky ptivodné zamyslel pouzit jako podklad pro malby. Otec (Ray) nevydrzel v klidu se-
dét na misté déle nez 20 minut, tak ho Billingham zacal fotografovat. Posléze u fotografii
zustalo a zacal vznikat o Rayovi soubor. ,, Miij otec je chronicky alkoholik, nerad chodi ven.
Byval mechanik, ale ted’ je zkrdtka pouze alkoholik. Prodal rodinny domek, ve kterém jsme
bydleli, prestéhovali jsme se do obecniho vézZiku a tam on travi celé dny zavieny a pi-
je.““[11] Matka Elizabeth pry nepije, jen velmi koufi a ma slabost pro zvirata, takze nékdy
domil ptivede tfeba deset koc¢ek a nékolik pst. Billingham fotografuje tento svét kolem se-

be, svét stisnény do malého tmavého bytu ve West Midlands, svét svych rodica.

12/ Richard Billingham, 1995
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Tvrdi, Ze je s otcem n€kdy sranda (snimky vydava roku 1996 v knize s ndzvem Ray’s A
Laugh), ale nechce skoncit jako on. Fotografuje ho. Stejn€ prostym stylem, jakym otec zije.
Blesk, barevna momentka, obycejny fotoaparat... ,,Nikdy jsem si nedélal hlavu s nécim ta-
kovym, jako jsou negativy. Fotografoval jsem na nejlevnéjsi material, nechaval ho vyvola-
vat v nejlevnéjsim labu. SnaZil jsem se jen fotografovanim usporddat ten neporadek, co

jsem v sobé mel. “[12]

Billingham poté dva roky natdc¢i o Rayovi, Elizabeth a bratru Jasonovi dokument. Surové
upiimny snimek natoceny malou pfiru¢ni kamerou. Rodinné hadky, smich, alkohol. Doku-
ment, ktery roku 1998 odvysila televizni stanice BBC pod ndzvem Fishtank. Na nezucastné-
ného divaka tento pohled do chaotického svéta jedné socialné slabé rodiny, dle mého nazo-
ru, rozhodné neplisobi nijak melancholicky. Prekvapivé je ale vnimani samotného autora:
., Kdyz si ty videozdznamy ¢i fotografie prohlizim, vidim svou rodinu a premySlim 0 ni. Pri
pohledu na né jsem tak trochu sentimentalni. “[13] Co pro jiné predstavuje pouze jakousi
zajimavou sondu do ciziho svéta, mize pro samotné ucastniky nahrazovat spokojené rodin-
né zabéry u narozeninového dortu ¢i vano¢niho stromku. V tomto diametrélné rozdilném
pusobeni, odvijejiciho se od zicastnénosti ¢i neztiCastnénosti na dané udalosti, pravé spattuji

kouzlo rodinné fotografie.

"Nemam v umyslu Sokovat, urdzet ¢i vzbuzovat senzaci, chci pouze tvorit pro mé smyslupl-

nou praci, za pouziti jakéhokoli média.*“[14]

Ac vSeobecné plati, Ze fotografie Sokuji, pokud ukazuji néco neobvyklého, zalezi pravé na
definici hranice mezi normalnim a neobvyklym. V piipad¢ Billinghama, ktery prozil cely
Zivot v socialn¢ slabé, nevyrovnané rodin€, mohou pravé snimky otce, valiciho se vedle z&-
chodové misy, vzbuzovat nostalgii a jisty sentiment. Billingham se snaZi zachytit problém
nastaly v jeho roding, ale zaroven se z téchto snimkd stava ¢ast jeho vlastniho rodinného
alba. Vérim, ze divaka Billinghamovy snimky pfitahuji pravé pro svou neobvyklost tak oby-

¢ejnou a kazdodenni pro samotného autora. Neni rodinny snimek jako rodinny snimek...

Ac ponékud decentnéji, tak rovnéz naprosto oteviené, vystavuje soukromi své rodiny Petra
Steinerova (*1980, absolventka katedry fotografie prazské FAMU). Na peclivé kompova-
nych snimcich odhaluje svét svého transsexualniho otce. Steinerova nevnima nastalou situaci

jako béznou a pouziva fotoaparatu jako prostfedku urcitého vyporadani se s touto zmeénou
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(chirurgickym zakrokem) otce na matku. Nejde ptitom pouze o - na prvni pohled viditelnou
- zménu fyzickou, jedna se pfedevs§im o vnitini pocity. S novou identitou se vyrovnava jak
Jtata“, tak i jeho okoli. Ulohy v roding se z mésice na mésic zménily a na tuto novou polohu
je potteba si zvyknout. Steinerova tak ¢ini pomoci fotografie. Pomalu, opatrné, melancho-
licky zkouma hranice tohoto nového stavu. Zachycuje otce-matku v jeho doméacim prostie-
di, kde pusobi velmi pfirozené, oteviené, upiimné. Ze samotného ndzvu souboru ,, Tata” pak
citime naznak né¢i nepfitomnosti a naopak tusime piitomnost nékoho jiného, nového. Samo
nézné détské osloveni ,tata* pak odrazi vztah Petry Steinerové s otcem a odkazuje na da-

vod vzniku téchto fotografii. Rodina by piece za kazdych okolnosti méla stat pii sobg.

T
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13/ Petra Steinerova, Tata, 2006
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Fotografie Steinerové jsou ale oproti Billinghamovym snimkiim peclivé komponované, za-
chycené klidnym pohledem stfedoformatové kamery. A¢ je vyrazovy prostiedek Steinerové
a Billinghama diametralné odliSny, tématem disfunkéni a spolecensky malo pochopené rodi-
ny by se v o¢ich divaka nepochybné mohly srovnavat. Oba autoti se pomoci fotografie snazi

svym zpusobem pieklenout propast a pochopit problémy, které je déli od jejich blizkych.

Otci je vénovan, a¢ z naprosto jiného pohledu, i cyklus ,,Jacob Israel Avedon“, potizeny
Richardem Avedonem (1923-2004). ,, Pres rok byval tata velmi zaneprdznén svym obcho-
dem, jediny cas, ktery jsem s nim naplno travil, bylo léto. Tak mé tedy jedno léto, presnéji

léto roku 1931, privedl k fotoaparatu. Bylo mi 9 let.*“[15] Vzpomina na otce Avedon. O
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40 let pozdéji potizuje o Jacobu Israel Avedonovi fotograficky soubor. Fotografie nasnima-
né mezi lety 1969-1973, na nichZ zaznamenal otciiv marny boj s rakovinou a jeho postupny
odchod. Svym typickym pohledem - stylizovany Cisty ateliérovy portrét na bilém pozadi -
pozoruje zmény a ubytek sil sv€ho otce. Soubor piedstavuje jakési rozlou¢eni s nim a kon¢i

otcovou smrti v srpnu roku 1973.

Tyto snimky Avedonova otce piedstavuji v kontextu téch béznych rodinnych néco netradic-
niho, ,,divného*. Sva fotoalba, pies jakékoli vizionatské a nekonzervativni snahy, obvykle
plnime snimky evokujicimi vzpominky veselé, optimistické. Neni obvyklé je zapliiovat zabé-
ry ptipominajicimi nemoc, nestésti, hadky, rozvod, smrt. Védomé tak tyto vzpominky a situ-
ace eliminujeme, snazime se je vytésnit ze své paméti. Vytvaiime si tak idealizovany obraz
nas$i minulosti, jemné ji poupravujeme podle toho, jak bychom si piali, aby se to byvalo ode-
hrélo, respektive - dovolujeme jen nékterym momentiim, aby se pro okoli ¢i potomky ode-
hraly, aby zlstaly v paméti. Avedon svymi zabéry postavil protipol fotografiim bézné vysta-
vovanym o¢im vetejnosti, snaZil se poukazat na tuto eliminaci. V modernim svété neni za-
douci nastolovat témata smrti a konce. Cilem vSech reklam a billboardd, obklopujicich nas
ze vSech stran, je prodat radost, mladi, krasu, nekone¢nou zabavu. Pfemyslet o konci neni
kdy.

Avedonovy fotografie tedy chapu nejen jako pfipomenuti i téch zapornych stranek Zivota, i
jako boj proti reklamnim utopickym snimkdm, boj proti stresu a shonu kolem nas, diky kte-

rému nezbyva ¢as na nase nejblizsi, na zamysleni, zastaveni se.

14/ Richard Avedon, Jacob Israel Avedon, 1969-1973

Blizkost Avedonovych snimki k tém béznym rodinnym (spoluprace s otcem, osobni téma
nemoci, odchazeni) a na druhé strané jejich odcizeni od nich (prostiedi ateliéru, umélé svi-

ceni, profesionalni kamera) misi a vyhranuji pravé tyto dva svéty.
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K fad¢ autorti vénujicich ¢ast své tvorby pravé otci bych zavérem piipojila soubor Alexan-

dry Vajd (*1971, Slovinsko) ,,Untitled 2003-2004*. Cyklus snimk, ktery zacal od konce.

Na pocatku byl snimek mrtvého otce v marnici. Listovanim nejriznéj§imi starymi snimky
pak vytvoftila Vajd kolekci na pomezi zivota a smrti, snu a reality. Série snimk spiciho otce,
jako by ptedznamenavala jeho konec. ,,Sama jsem se pri pohledu na spiciho otce nekdy
zamyslela nad otdzkou, co kdyby ted’ skutecné zemrel, co kdyz nespi a je mrtvy? Testovala

jsem na sobé, jak budu reagovat na jeho konec. “[16]

Jakmile nadeSel skute¢ny konec, Alexandra Vajd zacala zpétné navazovat a prolinat otctv

posledni posmrtny snimek s témi ,,zivymi“. Netradi¢ni rozlouceni s otcem, jeZz zobrazovalo

smrt jiz za jeho zivota.

15/ Alexandra Vajd, Untitled 2003-2004

Billingham, Steinerovd, Vajd i Avedon tedy zafazuji do rodinnych alb fotografie
s tématikou, kterou v téch béznych obvykle nenajdeme. Larry Sultan (1946-2009) oproti
tomu dokumentuje klidné, ni¢im se nevymykajici dny svych starnoucich rodic¢u. ,,Pictures
from Home", kniha, kterd Sultanovi vySla roku 1992, zahrnuje rodinné snimky z let 1982-
1992. Barevné, velmi promyslené, stylizované zabéry, jez snad vzdalené mohou budit dojem
,,momentek* se obrazové piiblizuji k filmovym fotografiim Gregory Crewdsona a naopak
tvoti Uplny protipol k Billinghamoveé bezprostfednosti. Na rozdil od klidnych le¢ ryze do-
kumentarnich zabéri vyse zminéné Annie Leibovitz, Sultan své snimky aranZuje, s rodi¢i pii

praci na nich spolupracuje.

Sultan vyuZziva jak snimkd, tak textu. Komponuje knihu jako rodinné album. Staré doméci
fotografie proklada témi souCasnymi, stylizovanymi, zabéry rodici v domé jeho détstvi,

v klidném udoli San Fernando. Velmi poeticky na nich zachycuje poklidny rodinny Zivot,
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kazdodenni ritualy, ale zaroven stereotypy, strach ze starnuti, samotu, vy¢pélost letitého

vvvvv

Fotografie zacal potizovat v dob¢, kdy byl Irving Sultan donucen jit pfed¢asné do dichodu
(z dtivodi propousténi starSich zaméstnancll) a z vytiZzené pozice viceprezidenta Schick Sa-
fety Razor Company si musel zacit zvykat na poklid dichodového véku. Sultan fotografuje:
otec v saku, s kravatou a bilou kosili, velice formalné obleceny, sedici na posteli s vyrazem
zoufalstvi ve tvafi, nemajici evidentné kam jit. Otec trénujici golf na travové zeleném kober-

ci uprostied obyvaciho pokoje. Prazdnota a nuda vSednich dni.

Na rodinu zacal dopadat Irvingtiv pocit frustrace, nepotiebnosti, izolace. Sultan tedy

s otcem zacal spolupracovat na tvorbé jakéhosi v§eobecné platného rodinného dokumentu.

16/ Larry Sultan, Pictures from home, 1982-1992

| takovouto ulohu nakonec mohou mit snimky v rodiné fotografa. Spole¢na prace na nich,
Ustici v utuzovéni rodinnych vztahi je kolikrat podnétem k jejich realizaci. Ze prace odvadi
myslenky na jiné téma a spoluprace ptinasi vice Casu stravené¢ho spole¢né neni Zadnou no-

vinkou. Fotografové tedy nejsou vyjimkou a ¢asto svou praci s rodinou bravurné kombinuji.

Sultan vysledny fotograficky soubor v kone¢né fazi jesté doplnil o stara rodinna videa s ko-
mentafi obou rodi¢u. “Rodinna videa byly pro mne jakymsi Unikem. Po cely Zivot jsem byl

posedly paméti. Dival jsem se na né jako na takovou sondu do mé minulosti.*“[17]

Fotografie Larry Sultana by se svym stylem zobrazeni i vyznamem daly piirovnat ke snim-
kam americké fotografky Tiny Barney (*1945). Spole¢né tito autofi vystavovali své snim-
Ky z rodinného prostiedi na vystavé So the story goes, uspoiadané roku 2006 uméleckym

institutem v Chicagu. Tina Barney, fotografujici vice jak patnact let svou rodinu a préatele,
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zde predstavila vybér z téchto snimki. Inscenovany dokument ze spolecnosti vyssi ttidy.
Snimky zajimavé piedevSim s ¢asovym odstupem, kdy muzeme pozorovat, podobné jako
napt. u snimkd Nicholase Nixona, zmény ucest, Satli, dekoraci. Zabéry Tiny Barney svou
ptepychovosti a aranzma piipominaji filmové scény a skvéle odrézi atmosféru ryzich 80 a
90. let.

(4

17/ Tina Barney, Theatre of manners

Podobnou atmosféru, inspirovanou naladou snimky Gregory Crewdsona ¢i Philip-Lorca
diCorcii, navozuiji fotografie Jaroslava Kociana (1979, ITF). Cleny své rodiny zobrazuje
po vzoru malifskych portrét. Velkoformatové barevné snimky, na nichz jsou jednotlivi ¢le-

nové rodiny zachyceni ve strnulém (az medita¢nim) postoji.

Portréty jsou situované do venkovniho (z ¢asti méstského) prostiedi a svételna atmosféra
stmivani v divakovi vyvolava snovy, melancholicky pocit. V popisku fotografie autor uvadi
jména, rodinnou vazbu a datum narozeni zobrazovaného (babicka Ludmila, narozena 1922).
Jak sam autor fika, rozhodl se pro portrétovani svych blizkych z potieby ptiblizit a zobrazit
svij svét. ,, Ackoliv fotky nepiisobi nijak vesele, neznamenda to, zZe bych svou rodinu nemeél
rad nebo néco takového. Spise si myslim, Ze rodina jako takova neznamena vzdy néco vese-

lého, ba prave naopak.* [18]

Kocianovy fotografie rozhodné nejsou rodinnym dokumentem ¢i albem, svou pompézni

malitskou atmosférou pozvedaji a navraceji rodinné snimky do dob, kdy vlastnit precizni
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portrét Clena rodiny zdaleka nebylo na dennim potradku. Kocian propojuje tradici
s modernimi metodami a své fotografie pofizuje za pomoci Hasselbladu a digitalni stény. Ve
velkoforméatovém provedeni, v némz snimky prezentuje, piedstavuji jakousi moderni obdobu
starych malifskych platen a vzdavaji hold celé Kocianove roding. Kocian tedy nejen vytvofil
poctu vlastni rodiné, ale vyplnil si i potfebu vzajemné spoluprace s nejbliz8imi ¢leny, ktera,

jak sdm autor potvrzuje, kolikrat paradoxné nebyva snadnou.

18/ Jaroslav Kacian, Rodinny portrét, 2009

Oproti vSem vySe zminénym autortim, ktefi se vypotradavaji s nastalou rodinnou situaci ¢i ji
svym zpusobem komentuji, ale nepietvareji a nepopularizuji ji, Leigh Ledare (*1977, USA)
ze svého soukromi zamérné vyzvedava senza¢ni témata a tmyslné vyhledava tabu. Velmi
otevien¢ dokumentuje svou matku Tinu Peterson (byvalou uspéSnou baletku) a sebe
V privatnich situacich, ¢imz se mnohdy pfiblizuje az k pornografii. Vytvari pro ni jakysi se-
xudln¢ ladény denik. Popisuje netradi¢ni souziti dvou generaci, vztahi mezi matkou a sy-
nem, mezi mladim a stafim. KdyZz matka opustila misto baletky, podala inzerat "erotic dan-
Cer - krasna, elegantni, sexy, inteligentni, talentovanad byvala baletka&opravdova umélky-
né...s vynikajici fantasii hleda bohatého manzela.“[19] Nasla si mladého muZze, s nimZ ji
Ledare posléze fotografoval. Syn fotografujici matku pii sexu s muzem, brilantni manifest

oidipovskeho komplexu.

Tina neskryva pted fotoaparatem absolutné nic. Nechava se fotografovat s milencem, zrané-

na a ovazana po nehod¢ ¢i naha, leZici na posteli, s vyholenym rozkrokem nestydaté obrace-
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nym proti objektivu. Ledarovy momentky ptedstavuji jakousi sondu do matc¢ina intimniho

svéta a provokativné otevieného rodinného souziti. Souborné byly vydany v Ledarové prv-

ni knize ‘Pretend You’re Actually Alive’ (2008).

19/ Leigh Ledare, Mother pulling panties down, 2004 20/ Leigh Ledare, Mum and Catch, 2002

Ledarovy snimky stoji na hranici rodinné fotografie a osobné v nich vidim spolupraci nejbliz-
Sich ¢lenti za zaminkou vlastni popularizace. Pfehnana otevienost provokujici, dnes jiz apa-
tickou, vefejnost. Ledarovy snimky smazavaji hranici mezi tradi¢nimi rodinnymi rolemi, pro-
linaji jejich sexualni Zivoty a nenechavaji Z&dna tajemstvi. Spoluprace jednotlivych ¢lent
rodiny na tomto souboru je ale bezesporu tim, co je na souboru zajimavé. Kdyby se misto
matky jednalo o najatou modelku, kterou Ledare fotografuje v intimnich situacich, ztratily
by snimky ¢ast svého napéti. Diky nému totiz vétsiné divaku vrta hlavou: ,,Je mozné, Ze tak-
to Ledarova rodina opravdu zije? Skryva se za fotografiemi skute¢ny ptibéh?* Kdo vi. Kaz-
dopadné toto je pravé to, co divak od vystavovanych rodinnych fotografii o¢ekéava. Nazna-

Ceni realné situace a poté prostor pro vlastni fantazii...
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6 PARTNER MODELEM

V pribéhu roku 2001 se uskuteénila ve Spojenych statech putovni vystava s ndzvem The
model wife, pofadana kuratorem Muzea fotografickych uméni (MoPA) v San Diegu, Arthu-
rem Ollmanem. Vystava vychazela z Ollmanovy stejnojmenné knihy (The model wife, 1999)
a zahrnovala populérni autory, ptedstavujici svou tvorbu orientovanou na dokumentovani
svych Zivotnich partnerti, respektive partnerek. V ¢em je jiny pfistup ve zobrazovani vlastni-
ho partnera nez pristup k béZznému modelu? Pro¢ je pro divaky lakavéjsi fakt, ze mél foto-

graf k zobrazovanému jiny nez ¢isté profesni vztah?

Pravdépodobné je to tim, ze z fotografii divak miize vycitit vice soukromi, vice opravdovos-
ti a skuteéného Zivota. Fotografie partnera chté nechté, at’ jsou jimi dokumentarni ¢i insce-
nované portréty, odkryvaji néco privatniho, ¢imz piitahuji zvédavé obecenstvo. Nastifuji
ptibéh skryty za snimkem a ponechavaji divakiim $iroké pole fantazie... Jednim z takovych
vztaht (jehoz ptibéh byl dokonce pozdéji filmové zpracovan) byl vztah Edwarda Westona a
Charis Wilson. A¢ spolu neméli zadné potomky, byli po néjakou dobu Weston a Wilson
manzelé, a tak bych tyto fotografie pro jejich strhujici romantickou atmosféru rada, alespon

okrajov¢, zaradila.

Edwardu Westonovi (1888 lllinois-1958 Kalifornia) bylo 48 let, kdyz se potkali. Weston
byl Zenaty, mél Ctyfi déti a byl prosluly svymi milostnymi aférami. Devatenactiletd Charis
Wilson byla bohata, ¢asto opila, krasna sebevédoma divka, pohybujici se v bohémskych kru-
zich v San Franciscu. Potkali se v baru, on ji pozval do svého studia, aby si prohlédla jeho
snimky. Pozvani pfijala a zanedlouho se stala jeho modelkou. Dlouhou dobu ji pouze foto-
grafoval. Sblizili se a brzy vyjeli na ro¢ni spole¢nou cestu (za podpory Guggenheimovy na-
dace — kam Charis poslala Zadost) po Californii, Nevadé, Arizon¢, Novém Mexiku, Oregonu
a Washingtonu. Na této cest¢ Weston Charis nemalo fotografoval, ona cestu dokumentova-
la. Pfes 1500 Westonovych snimkii a 300 stran textu Charis. Po navratu, roku 1939, se vza-
Ii.

Na svych snimcich Weston citlivé zachytil jeji osobnost (mozna ponékud zidealizovanou),
prostiedi na fotografii neni nikterak dulezZité, zajem je sméfovan pouze a jen na objekt -
Charis. Charis, kterd mu byla muzou, pomocnici, modelem i podporou. Ze zabéru ¢isi Wes-
tonova zaslepena fascinace Charis, mtizeme z nich ¢ist vztah, jenz mezi nimi vznikal. Opatr-

né, postupné, ale nekontrolovatelné. Snimky az glorifikujici zobrazovanou Zenu, oslavujici
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jeji byti. Pribéh, napadné piipominajici Nabokovu Lolitu, roku 2007 zfilmoval rezisér lan
McCluskey. Snimek dostal ndzev Vymluvny akt (Eloquent Nude — the love and legacy of

edward Weston and Charis Wilson) a diky sile svého obsahu zaujal diviky a posbiral nékolik

filmovych ocenéni.

21/ Edward Weston, 1934-1945

Podobné koncipovany soubor, dokumentujici spolecnou cestu, v tomto piipad¢ svatebni,
muzeme najit i v dile ¢eského fotografa Josefa Binka (1879-1960). Binko na poc¢atku 20.
stoleti, konkrétné roku 1910, zdokumentoval svou svatebni cestu do Dalmacie. Stejnojmen-
ny soubor ,,Svatebni cesta do Dalmacie®, tvotici 103 bromolejotiski, poté vénoval své zené
Terezii. Fotograficky denik zahrnujici jak portréty manzelky Terezie, tak snimky navstive-
nych mist, kvalitativné pievySuje tvorbu ostatnich fotografi té doby. Binko, dle mého nazo-
ru, predbéhl svou dobu i co se ty¢e obsahu fotografii. Dnes neni ni¢im neobvyklym doku-
mentovat jakoukoli vyznamngjsi udélost, ale na poc¢atku minulého stoleti, kdy rodinna alba
zahrnovala obvykle pouze par snimk svatebnich a par portrétii kazdého ¢lena, je 103 foto-
grafii dokumentujicich svatebni cestu piece jen nééim neobvyklym a zajisté rovnéz velmi

nakladnym.

Binkovy fotografie fascinuji nejen svou technickou dokonalosti, ale rovnéz piibéhem a sil-

nym vztahem, ktery za nimi mtizeme vycist.
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22/ Josef Binko, Svatebni cesta do Dalmacie, 1910

Svatebni cesté je rovnéz vénovana kniha japonského fotografa Nobuyoshi Araki (*1940) s
nazvem ,,Sentimentélni cesta“. Araki, podobné jako 60 let pfed nim Binko, vzdava na svych
snimcich hold Zeng, kterou si vyvolil za svou. Casovy posun je ale samoziejmé na prvni po-
hled ziejmy, zvlasté co se ty¢e obsahu snimkid. Arakiho fotografie nejsou sice srovnatelné
s Binkovym dokonalym technickym provedenim, zato 0 mnoho vystizn&ji zachycuji intimitu
prvnich spole¢nych dni novomanzelského paru. Divak se stava soucasti téchto chvil a je
naprosto pohlcen autentickou atmosférou fotografii, zamétujicich se predevsim na okouzleni

novomanzeli sebou navzajem.

Po smrti manZelky Yoko vydava Araki druhou knihu vénovanou ji. Kniha s ndzvem ,,.Zimni
cesta“ obé roviny propojuje. Najednou na fotografiich vyvstavaji paralely pfedznamenavajici
smrt Yoko jiz mnoho let pfedtim. Podobné jako Alexandra Vajd (ve svém souboru vénova-
nému mrtvému otci) porovnava Araki snimky zemielé Yoko s témi, na kterych Yoko spi a
objevuje symboly smrti na snimcich dokumentujicich svatebni cestu. Minulost, ptitomnost i

budoucnost v jediném snimku.

Obé¢ knihy se tak nakonec stavaji rozloucenim Arakiho s Yoko. Po vydani knihy Araki pro-
hlasil: ,,Po smrti Yoko jsem nechtél fotografovat nic nez Zivot. Jesté dnes, kdykoli kdy

zmacknu spoust, se citim byt blizko smrti, nebot fotografovat znamend zastavit cas. “[20]
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23/ Nobuyoshi Araki, Sentimentalni cesta, 1971

Divat se na fotografie ze svatebni cesty znamych mi nepfipadalo nikdy zajimavé. Jejich
snimky totiz malokdy zachycuji skute¢nou atmosféru ¢i napli cesty. Nemusi se jednat nutné
o intimni snimky paru, ale maloktery amatérsky fotograf zkratka dokaze zachytit atmosféru
spole¢nych partnerskych chvil natolik poutavé a evokativné, aby mohly byt tyto fotografie

hodnotné i mimo okruh bezprostfedné zacastnénych.

Fotografie Binka, Arakiho a mnohych dalSich fotografii jsou pro divaka hodnotné predevsim
tim, Ze nam asociuji naSe vlastni zaZitky a autenticky zobrazuji vSeobecné prozivané emoce.

r~r

Odhaluji intimitu a skute¢nou atmosféru, se kterou se pak divak miize bez obtizi ztotoznit.

Fotografie partnerd a blizkych jsou obvykle silné svou atmosférou, jelikoZ zobrazuji spolec-
né prozité chvile, at’ veselé ¢i smutné, jeZ jsou vesmes emocné nabité. Vyjimkou je koncep-
tualni ptistup Nicholase Nixona (*1947, Detroit), jemuZ se podatilo dosahnout tplného

odosobnéni vii¢i zobrazovanym.

Kazdy rok mezi lety 1975 — 2005 fotografoval Nixon svou manzelku Bebe Brown a jeji
sestry. Ve stejném postoji, na stejny format, pokazdé v rovnakém potradi: Heather, Mimi,
Bebe a Laurie. AZ na vyjimky inscenoval portréty vzdy do exteriéru. Na fotografiich vice
neZ jasné mizeme pozorovat zmény okoli, médni zmény Gcesl, oble¢eni, momentalnich
nalad, stopy starnuti ve tvafich portrétovanych ¢i ménici se jednotlivé Zivotni etapy, jako
napiiklad téhotenstvi. Fotografie zde naprosto popiraji smysl rodinnych snimka, kdy se sna-
zime zachytit jeden konkrétni moment, udalost. Portréty sester Brownovych ptredstavuji

jakousi konceptualni studii pomalého, nezastavitelného plynuti ¢asu. Sestry Brownovy za-
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stupuji jen jakési objekty, modely pomahajici Nixonovi vyjadiit mySlenku, jejich vztah
k fotografovi neni vibec dulezity. Nixon sleduje obecné principy plynuti Casu a sestry

Brownovy, spolu s jeho manZelkou, se stavaji pouze nastrojem k tomuto ucelu.

24/ Nicholas Nixon, Sestry Brownovy, 1975-2005

v v/

V paméti), predstavuje rovnéZ objekt, ktery je kdykoli po ruce, ochotny trpélivé spolupraco-
vat na lecjakych fotografovych projektech ¢i pokusech. Stoji kolikrat u zacatka fotografovy
kariéry, byva jeho prvnim vdéénym modelem. Roku 1936 si American Harry Callahan
(1912-1999) bere za manZelku Eleanor Knapp a ta se stava (od r.1938, kdy si Callahan po-
fizuje svij prvni fotoaparat) predmétem vétSiny jeho snimki. ,,Harry vedel, ze jsem byla
vzdy ochotna postat mu modelem, kdykoli, kdekoli. Nebyla jsem Z&dna profesionalni mo-
delka, ale byla jsem tu stdle pro néj. “[21] Fotografovat se zacal ucit Callahan sam (aZ poz-
dé&ji ho ovlivnila prace Ansel Adamse) a mozna pravé proto obracel kameru pravé ke svemu

nejblizsimu, trpélivému okoli.
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Harry Callahan fotografoval svou Zenu neustéle: pdzujici, v desti ¢i za sluneéného dne, do-
ma, pii myti nddobi ¢i ve spanku. Védél, Ze neodmitne. Jeho fotografie predstavuji velmi
klasicky pojaty obraz Zeny, s niz travil nejvice ¢asu. Odmital portrétovat na zakazku, zasta-
val nazor, Ze dokaZe zobrazit pouze osobu, kterou opravdu zna. Tou osobou se stala praveé
Eleanor. Pfes toto tvrzeni zustavaji Callahanovy fotografie Eleanor jejim jakymsi idealizova-

nym portrétem.

25/ Harry Callahan, Eleanor, Chicago, 1949 26/ Harry Callahan, Eleanor and Barbara, 1954

Opacny duvod vedl k portrétovani partnera Hynka Alta a Alexandru Vajd. Pomoci fotogra-
fie se tato partnerska dvojice rozhodla Iépe navzajem poznat. A¢ je moznost poznani partne-
ra skrze fotografii, dle mého nédzoru, spekulativni, je zajisté dobré se o to alespon pokusit.
Klidné portréty Hynka Alta (*1976) a Alexandry Vajd (*1971) zobrazuji sebe navzajem
V nejrazngjsich pozicich, prostiedich, v toku Casu. Pravé podtrzenim ¢asové linky a nezafa-
ditelnou neutralitou vybranych prostiedi poutaji snimky nejvétsi pozornost. Alt a Vajd pak
snimky nahodné mixuji a vytvareji mezi jednotlivymi zabéry neexistujici paralely a imaginarni

ptibhy.
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27/ Hynek Alt, Alexandra Vajd, Man Woman (Unfinished), 2001-2007

Alt a Vajd, Cech a Slovinka, dvojice nejen na poli fotografie, ale i v Zivoté. Projekt vznikal
spontanné od chvile, kdy si autoti uvédomili, Ze se brzy stanou rodi¢i. Vajd a Alt zacali vy-
tvafet momentni snimky sebe navzajem z potieby poodkryt nitro partnera, ¢lovéka, s nimz
se rozhodli Zit. Zacali tak ¢init v posledni mésice jedné faze jejich Zivota, ktera je od partner-
ské dvojice vedla k zaloZeni rodiny. Pocal vznikat projekt s nazvem Man Woman (Unfi-
nished), jehoz smyslem rozhodné neni dojit k cili. Nikdy pry neni moZné partnera tplné a
kone¢né poznat. Hynek Alt a Alexandra Vajd se o to pokouseji pomoci vytvareni partner-

skeho fotografického deniku.

Pokud ale néktery fotograf zobrazoval svou partnerku hlavné diky faktu, Ze ji velmi dobte
zna, pak to byl bezpochyby Seiichi Furuya (*1950, Japonsko). Pro Furuyu Christine
Gossler-Furuya nebyla pouze modelem, mizou, zéstupkyni Zenstvi. Christine je na jeho fo-
tografiich redlnou lidskou bytosti, o které Furuya vypravi ptibéh. Ukazuje jeji pocity, nalady,
problémy, neidealizuje ji. ,,Tim, Ze svou Zenu pozoruji, fotografuji, divam se na jeji fotogra-
fie...tim zaroven objevuji sebe. “[22] Komentoval své dilo Seiichi Furuya roku 1979. 7.

fijna, Sest let poté, tedy roku 1985, vyskoci Christine Furuy — Gdsslerova z okna jejich ber-
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linského bytu. Dilo japonského fotografa Seiichi Furuyi bylo z velké ¢asti piedevsim o ni.
Brzy po seznameni se vzali, méli spolu syna, zacali spolu zit. Potidili si byt ve vychodni ¢asti
rozdéleného Berlina. Furuya fotografoval spoleény kaZzdodenni Zivot, denikovym zptisobem
zaznamenaval jejich souZiti. Barevné fotografie se misi s ¢erno-bilymi, blesk na jedné foto-
grafii kontrastuje s jemnym dennim svétlem na jiné. Stiipky z bézného - méniciho se zivota
pusobi ptes tento rozlicny zplisob zobrazeni velmi kompaktné a ptirozené. Nevyumélkova-
nost, blizkost k portrétovanému, dtvéra... Z fotografii miizeme velmi jasné citit, Zze piistup
fotografa ,,zevniti* nam odhaluje naprosto jiné situace, neZ kdyby snimky byly potizeny pro-
fesiondlem ¢i zkratka kymkoli nezucastnénym, cizim. Respektive by asi ani vzniknout ne-
mohly, jelikoz jsou chvile, pocity, které odkryvame jen o samoté, popiipade tém nejblizsim.
Situace osaméni, vyCerpani, depresi, jeZ Christine proZivala, nemohl zachytit nikdo jiny nez

ona ¢i Furuya.

Christine se béhem jejich 7letého vztahu neustéle utapéla v depresich a lé¢ila se po ruz-
nych psychiatrickych ozdravovnéch. Skrze fotografie se Furuya snazil Christine pochopit,
opatrné se k ni pfiblizit, pomoci ji. Jeho snimky odraZeji nejen Christininu kiehkou dusi, ale
zaroven Furuyho citlivy pfistup kni. Jiz za jejiho Zivota pofadal Furuya vystavy
s fotografiemi Christine. Po jeji smrti téméf 11 let na tyto pofizené snimky nesahl. Pies 400
fotografii tak dostalo po jeji smrti novy vyznam. Staly se totiZ tim, v ¢em jsou fotografie
nostalgickymi, ve zobrazeni pfitomnosti a minulosti zaroven. Jak popisuje Roland Barthes
ve své Svétlé komoie fotografii jednoho z vrahi Abrahama Lincolna, ¢ekajiciho v cele na
popravu: ,, Tento muz je jiz mrtvy a tento muz teprve zemie. “[23] Furuya tento fakt zpfi-

tomnéni minulosti podtrhl tim, Ze tfi ze svych vydanych knih nazval ,,Memories*

oA

28/ Seiichi Furuya, Christine, 1979, 1985, 1986
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Vzpominky, postupny odchod i posmrtné snimky své piitelkyné Susan Sontag publikovala
nedavno ve své, jiz vySe zminéné knize, A Photographer’s Life Annie Leibovitz - fotograf-
ka, ktera byla dlouhou dobu zndma prevazné svou komer¢ni tvorbou pro ¢asopis Vanity
Fair ¢i portréty slavnych osobnosti (Leonardo di Caprio, Demi Moore, Rolling Stones).
Publikace s nazvem Annie Leibovitz, A Photographer’s Life 1990-2005 ji vySla roku 2006.
Kniha je z pfevazné Casti tvofena osobnimi snimky zachycujicimi jeji nejblizsi rodinu, rodice,
déti a dlouholetou pfitelkyni Susan Sontag. Jak sama tika, neméla ptivodné v planu podobné
ladénou publikaci vydavat, ale ,, Po smrti Susan (28.prosince 2004) jsem zacala pdtrat po
fotografiich s ni...bylo to pro mne velmi diilezité, jelikoz jsem se najednou citila byt ji bliz
a usnadnilo mi to rozlouceni s ni. NaSla jsem spoustu fotografii, na které jsem si nepama-
tovala a vzpomnéla jsem si na tolik zazZitki, které uz jsem davno vypustila z hlavy.*[24]
Leibovitz nejdiive dala dohromady par fotografii Susan urcenych pro posledni rozlouc¢eni.

Postupné z téchto fotografii poskladala celou knihu.

Snimky zachycujici soukromi, pfirozené, casto nelichotivé zabéry polonahych tél, rozespalé
obliCeje ¢i obrazky z nemocnice. Slabnouci a stale nemocnéj$i Susan. Susan pii poslednim

rozlouceni ustrojend v rakvi.

,.Fotografie jsou pokusem spojit se s jinou realitou nebo na ni vznéset narok,*“[25] napsala
ve sVé, jiZ citované, knize ,,O fotografii“ sama Susan Sontag. Annie Leibovitz se tedy pfi-
rozené pii sestavovani knihy snazila naposledy spojit pravé se Susan Sontag. Kniha pro ni
znamenala osobni rozlouceni se Susan, ale jaky vyznam maji takové snimky pro divaka?
Pro¢ ma c¢lovek touhu listovat témito intimnimi, syrovymi a azZ morbidnimi fotografiemi ci-
zich 1idi? Bezprostiednost téchto snimkii nés totiz dokdze vtahnout. Zabéry potizené 0so-
bou zainteresovanou do déje jsou jiné nez dokumentarni snimky potizené ,,zvenci. Okra-
jova ¢i emotivni témata tuto autenti¢nost jesté zvyraziuji a ptitahuji tim divaky, prirozené se
zajimajici o cizi emoce, a¢ uz $t’astné, nebo kolikrat spise ty tragické.

Divak se chova podobné jako dav sebéhnuty kolem krvavého nestésti na Wegeeho snimcich.
S husi kuzi pozoruje cizi nestésti, mozna z(castnéné lituje, mozna je Sokovan, ale divat se

neprestava.
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29/ Annie Leibovitz, Susan Sontag, 1988, 1992, 1998, 2004
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7 FOTOGRAFIE VLASTNICH DETI

Jak jiz bylo zminéno v Uvodu, rozdil mezi domacnosti, partnerskou dvojici, spolubydlenim
¢i jakoukoli jinou formou souziti a rodinou je praveé v pritomnosti (¢i absenci) potomka.
Fotografovat své déti je snad tou nejpfirozenéjsi potfebou. Pravé narozeni ditéte je mnohdy
tim impulzem, kdy si dané rodina pofidi fotoaparat, kameru ¢i jakékoli médium k zachyceni
jeho vyvoje a rustu. Nefotografovat své potomky by v dnesni dobé piisobilo spi§ dojmem
nezajmu o n¢. Osobné neznadm zadnou rodinu, kterd by své déti nedokumentovala. Bézné se
spiSe setkavam s jevem opacnym, kdy je détatko dokumentovano takika den po dni a stohy
fotografii, detailné zachycujicich kazdy jeho pohyb, jiZz nikoho nezajimaji. V détském véku
se ale ¢loveék tak zavratné rychle méni, ze je to naprosto pochopitelné. Snahu o zachyceni
této skutecnosti, plynuti ¢asu, mizeme sledovat v dile popularniho ¢eského fotografa Jana
Saudka (*1935). Svého druhorozeného syna Davida fotografoval v ¢asovém rozmezi né-
kolika let. Pferod ditéte v muze na dyptichu David (1969), jak prosté a pfitom désivé nevy-
hnutelné. Susan Sontag hodnoti plynuti ¢asu na fotografiich takto ,,V8echny fotografie jsou
memento mori. Fotografovat znamend ucastnit se smrtelnosti, zranitelnosti, nestdlosti ne-
koho (néceho) jiného. “[26] Jan Saudek se k tématu plynuti ¢asu vyjadiil ponékud optimis-
te, a tak nebude zapomenut. Vécneé bude litat po zelenych lukach svého mladi...**[27] Stej-
né je to i s jeho vlastnimi détmi. Déti, jeZ se k otci dnes nehlasi ¢i s nim fesi nejriznéjsi
soudni spory na fotografiich zlistavaji nezménéné, uzamcené v Saudkové snovém svéte.
Padesatilety muZ bude stéle tim malym chlapcem s rtzi v Gstech a pravé tento sentiment,

pro ktery jsou fotografie pofizovany je nejzietelngjsi na snimeich rychle se ménicich déti.

., Mé detstvi nebylo krasné, bylo to nejhorsi obdobi mého Zivota, lidé si ¢asto namlouvaji,
Ze toto obdobi poniZovani a bezmoci je krasné, neni tomu tak*[28], prohlasil o prvnich
letech svého Zivota Saudek. Neni se ¢emu divit, vzhledem k valce a pobytu v interna¢nim
tabote v Polsku, jimZ ve svém détstvi prosel. Ale i bez téchto okolnosti v tomto tvrzeni je
urcita pravda. Bezmoc a odevzdanost tak miizeme Cist i1 ve tvarich déti, které Saudek foto-
grafoval. Plisobivé jsou snimky, kde jsou modelem pravé jeho vlastni déti. Saudek je foto-
grafuje jako symbol Zivota ¢i dokumentuje jejich rist. Jednou z jeho nejslavnéjsich fotografii
viibec je pravé ta, kde drzi v naruéi svého malého syna. (Zivot, 1966) nebo zachycuje détské
Prvni kroky (1963). Jsou to fotografie divadelné stylizované, ale zaroven evokujici okamzi-

ky dilezité v Zivoté snad kazdého z nas.
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30/ Jan Saudek, David 1969

Spoluprace americké fotografky Sally Mann (*1951) s vlastnimi détmi Virginii, Emmett a
Jessiem se stala soucasti jejich kazdodenniho zivota. Jak se sama Mann nechala slyset, obo-
hatilo jim toto spole¢né systematické fotografovani rodinny zivot, vytvofilo prostor pro

hlubsi kontakt s jednotlivymi ¢leny.

Cernobilé snimky, poiizené klasickou metodou mokrého kolodiového procesu na sklenéné
desky, citlivé zachycuji pierod déti v dospélé, odhaluji détsky svét plny objevovani, radosti,
nalad a snéni. Sally Mann zobrazuje své déti v béznych situacich jako je koupani v fece,
¢teni komikst, odpocivani nebo naopak, kdyz jsou zranéné, osamélé, objevujici svou sexua-
litu. Konfrontuje détskou idylu s pohledem dospélych. Sally Mann tak bravurné prolina fo-
tografickou profesi se svym matetstvim. ,, Miij pohled je pohledem matky, ktera vidi své
déti ve vSech situacich: stastné, mrzuté, krvdicejici, nastvané, nahé “[29], prohlasila o svych

snimcich.

Jeji fotografie pasobi nejen technicky dokonale, ale zaroven naprosto ptirozené, a ackoli se
jedna o inscenovany dokument, divak ma pocit, ze se mu otevira ptibéh zkonstruovany sa-
motnymi détmi. Z ¢asti tomu tak také je, déti zacaly vnimat ustavicné fotografovani jako
hru, do které se zacaly zapojovat. ,,Za ta léta spoluprace mi déti casto iikaly, Ze to takhle

nechtéji, ze na snimcich vypadaji pitome, zacaly si vymyslet vlastni koncepce. Nebylo by
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ani mozné, abych vytvorila takové snimky, pokud by se na vytvdreni kouzla zabéru samy
nepodilely.““[30]

Sally Mann fotografuje své déti od roku 1984. Roku 1992 vysly tyto fotografie v knize Im-

mediate family (Nejbliz$i rodina) a prostavily Mann takika po celém svéte.

31/ Sally Mann, Immediate Family, 1991, 1987, 1984, 1987

Diky snimktim svych déti se rovnéZ stala slavnou izraelska fotografka, matka dvojéat Elinor
Carucci (*1971). S vytvarnou estetikou a dokonalosti fotografii Sally Mann se mohou mg-

fit jen stézi, pozornost ale rozhodné poutaji a to mozna prave diky své prostote.

Na svych fotografiich zachycuje kazdodenni zivot bézné matky. Jeji radosti a starosti. Jak
sama fika, po nainstalovani snimka v galerii a naslednych ohlasech zjistila, jak jsou jeji zku-
Senosti v§eobecné. Sttihani vlasti nastvanych déti, od marmelady zapatlané détské obliceje,
ubre¢ené s nudli u nosu - v§e dokumentuje pohotové a oteviené, jak situace pfirozené pfi-

chazeji.
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., Nastavila jsem fotoapardt a svétla v mistnosti, kde se déti pohybovaly, ale zbytek uz byl
na nahode, na tom, co ony udeélaji. Bylo to lepsi nez jim Fict, jak se maji tvarit. Byly priro-
zené a samotnou mé nékdy jejich reakce a napady prekvapily, to se neda predem vymys-
let.“[31] Fotografie Carucci jsou ve zpiisobu zobrazeni velmi prosté, ptisobivé jsou diky
své osobitosti a télesnosti. Nahanéji az husi kizi opravdovosti détskych slz, zranéni a bolis-

tek.

32/ Elinor Carucci

Podobnym tématem, ditétem vidénym o&ima matky, se v Cechéch zabyvala ve svém soubo-
ru IN-TY-MY-TA Barbora Kuklikova (*1977). Cyklus fotografii, na kterych se doku-
mentuje spolu se svou malou dcerkou Terezii, je ale oproti Carruci vice jejich spoleénym
dialogem. Kuklikova se pozdé&ji vénovala tématu Matky-dcery nadale, ale a¢ méla fotograf-
ka se zobrazovanymi jakkoli blizky vztah, zistava tato druha kolekce oproti IN-TY-MY-
TE jen oby&ejnymi portréty. Sila IN-TY-MY-TY spoéiva pravé v bezprostiednim zobrazeni
nahodné plynoucich situaci. Situaci, které se nedaji zinscenovat ¢i vérohodné zopakovat,

tvrdi Kuklikova stejné jako Carucci.

Fotografie Kuklikové se mohou zdat jen pouhymi banalnimi obrazky Terezie, snimky viak
kromé kazdodennich matefskych problémi a radosti rozehravaji stale aktualni motiv plynuti
Casu a pomijivosti okamziku, coZ je obvykle zaroven hlavnim poselstvim snimkt vlastnich

déti.
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33/ Barbora Kuklikova, IN-TY-MY-TA, 2005-2006

Pohled do bezstarostného détského svéta nam vtipné predstavuje i britsky fotograf Colin
Pantall (*1963). Na svych konceptualnich snimcich Sofa portraits zachycuje v riznou denni
dobu svou dceru Isabell na pohovce u televizoru. Ze lsabell sleduje televizi neni na prvni
pohled zfejmé, a tak se divak soustfedi pouze na jeji vyraz upfeny do neznama. Z téchto
rozdilnych posedd, vyrazii ve tvaii, gest muZzeme vycist konkrétni naladu a rozpoloZeni

koncentrované Isabell.

Zivot odehréavajici se na pohovce v obyvacim pokoji je piiznaénym pro déti dnesni doby,
proto toto prostiedi ptisobi naprosto adekvatné. Je to jeden z mala momentut, kdy dité klid-
né spoc¢iva na jednom mist¢, a okam?Zik se tudiz stava idealnim pro fotografovani.

Pantallovy snimky, ptipominajici konceptualni zabéry Nicholase Nixona, velice milym zpti-
sobem poukazuji na netprosné plynouci Cas a konfrontuji bezstarostny détsky svét

S pohledem dospélych.

34/ Colin Pantall, Sofa portraits
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Fotografii déti se v dnesni dobé vénuje mnoho autorti. V minulosti se tématu déti vénoval
slavny Lewis Caroll, Julia Margaret Cameron, Helen Lewitt a mnoho dalsich. Dnes zapliuji
galerie snimky déti od Vee Speers, Lorety Lux ¢i Terezy VIckové, kde déti zosobnuji jakysi
symbol ¢istoty a pohddkové dokonalosti. Téma déti a détského svéta je nadcasové a pouta-
vé pravé pro svou beztarostnost, hravost a blizkost kazdému z nas. Ptesto je ale pohled na
dit¢ ze strany rodi¢l nécim vyjimecnym, odhalujicim, né¢im jingym. DéEti jsou, na snimcich
pofizenymi vlastnimi rodii, vidény neidealizovang, ve vSech svych polohach i naladach a
presto stale zahaleny jakousi aurou kouzla détstvi. Pravé pro tuto opravdovost a na druhé

strané neopomenuti idyly détstvi, maji snimky vlastnich déti takovou silu.

Na zavér bych rada zminila autorku, ktera velmi originalné s tématem ,,ditéte vidéného oci-
ma rodi¢u‘“ pracuje. Je ji polska fotografka Aneta Grzeszykowska (*1974). Na bienale
Funkeho Kolin roku 2007 piedstavila své rodinné fotoalbum. Misto poslu$né zachyceného
rostouciho ditéte, dokumentovaného z pohledu rodi¢t, ale vystavila jen zabéry okolnich
osob a realii. Samu sebe ze snimki digitaln¢ odstranila. Diky tomuto zésahu popiela tradicni
bezbrannou a okolim manipulovanou roli détského modelu. Obvykle fotografovany objekt
nema mnoho moZnosti ovlivnit vyslednou podobu snimku. Grzeszykowska si svou minulost
upravila do podoby, jakou by si pfala mit, pfevykladala ji po svém. Obecné pravdiva historie
neexistuje, vzdy je podminéna néjakym vykladem. Svou praci autorka zaroven znovu nasto-
lila otazku pravdivosti fotografie, kterou nemtizeme ptredpokladat ani u snimku, kde toto

povazujeme za samoziejmé, u fotografii rodinnych.

35/ Aneta Grzeszykowska, Album, 2005
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8 VYZNAM RODINNYCH ALB

Po rozhovorech s riznymi znamymi ¢i ¢leny rodiny jsem dosla k zavéru, ze v podstaté dost
dobte nechapu tlohu rodinného alba. Vétsina rodinnych alb, se kterymi jsem se setkala, byla
peclivé vedena a nasledné uschovéana kdesi v utrobach skiini. Doty¢ni tdzani Casto neproje-
vovali prazadné nadSeni nad listovanim témito alby. Nostalgie, smutek, povzdechnuti nad
davno minulymi casy. Rodinna alba predstavovala ve vétsSing jakési strasdky zhmotnujici
uplynuly ¢as. Chvile, které se snazime natrvalo zachytit, umistujeme do rodinych alb, jeZ
pak z divodu, Ze nam pravé tyto krasné (le¢ minulé) chvile ptipominaji, nejsme ochotni

otevrit.

Na druhé strané, pievazné u star$ich osob, jiz vyrovnanych s Utrapami minulosti a netpros-
nym tokem casu, rodinné snimky opét vyvolavaly pocit navraceni se do let minulych. Pro

starSi generaci Casto fotografie zhmotiuji a oZivuji jiz davno mrtvé vzpominky ¢i osoby.

Navozuji iluzi, davaji zapomenout na realitu.

Ptes jakykoli postoj k rodinnym fotografiim se naSe ulozné prostory témito snimky neustale
plni. Diky nim se muzeme dopatrat ddvno neexistujicich podob nas ¢i nasich piedkd. Bez
tohoto obrazového doprovodu bychom se zajisté ochudili o dnes tak jasnou podobu nasi
minulosti. Co neni na fotografii, jako by ani neexistovalo, nebo naopak, slovy jiZ citované

Susan Sontag: ,,Dnes vSe existuje proto, aby to skoncilo na fotografii. “[32]

36/ kufr plny starych rodinnych fotografii
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38/ bézna alba

37/ improvizovana détska alba
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ZAVER
V zavéru prace bych rada shrnula n€kolik Gvah o rodinnych fotografiich v rukou vyznam-

nych fotografii. Rodina je tim nejbliz§im, co nas obklopuje a co nejlépe zndme. Neni tedy

ni¢im prekvapivym, ze spousté fotografli slouzi pravé za zdroj inspirace.

Rodinné snimky jsou nepochybné témi nejcennéj$imi fotografiemi kaZzdého z nas, jsou to
také jedny z prvnich snimk, s nimiz ptichazime do styku. NezaleZi na jejich vnimani okolim
¢i na jejich umeleckych a technickych kvalitach. Sila rodinnych zabérti spociva v asociacich,
které vzbuzuji v samotnych aktérech ¢i piibuznych a blizkych zobrazenych. Jejich vyznam

pro okoli je aZz tim dalSim, nadstandartnim aspektem.

A co je pravé tim urujicim, zajimavym na rodinnych fotografiich pro neza¢astnéného diva-
ka? Rodinne snimky musi byt natolik evokativni, aby vzbudily divakovy vlastni vzpominky,
musi zobrazovat osoby z okraje spole¢nosti ¢i postavy jinak vybocujici z normalu, osobnosti
na vrcholu spolecenského zebfi¢ku ¢i intimni scény. Takové zabéry mohou byt atraktivnimi
v obecném slova smyslu. Jejich propojeni s autorovou rodinou jim pak dava punc autentic-

nosti a dotvari tak pottebné napéti.

Rodina byla jednim z prvnich a zaroven nejfrekventovanégjsich témat fotografie. Uchovat si
podobu blizkych ¢i vzpominku na dulezitou zivotni udalost bylo pfanim lidi odjakZiva. Fo-
tografii se tuto touhu podafilo vyplnit. Zpocatku omezenéji, pievazné mezi ateliérovymi
sténami, pozdé&ji se ale rozsitila natolik, ze zacalo byt bézné dokumentovat témét vse, cely
Zivotni cyklus jedince. S postupem doby, s cenovou dostupnosti fotoaparati a s nulovymi
naklady na pofizeni samotnych fotografii se rodiny v téchto snimcich doslova topi a elimina-
ce rodinnych fotografii je vice nez Zadouci. Z tohoto diivodu se nemalo soucasnych zakaz-

nik®i obraci zpét k tradi¢néjsim technikam, prevazné ke kinofilmovym fotoaparatim.

Je tedy otazkou, jakym smérem se rodinna fotografie bude ubirat nadale, zda zakaznik
uptednostni moderni zobrazovaci techniky, ¢i si fotografie v rdmci rodiny udrZi svou vy-
sostnou pozici. Videozaznam shlédneme jednou za ¢as v klidu domova, ale fotografii mame
neustale pii sob&, v penéZence, na no¢nim stolku ¢i na plose notebooku. Rodinné fotografie
jsou nedilnou soucasti zivota kazdého z nés, davaji podobu nasi minulosti, zhmotiuji pfi-
tomné okamZiky a jsou odkazem dalSim generacim. Neboli: ,,Rodinné album fotografii vy-

povida o §irsi rodiné a casto je tim jedinym, co po ni nakonec zistalo.*[33]
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