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ABSTRAKT

Diplomova prace popisuje vyvoj filmového materidlu a obrazu od konce 19. stoleti
do konce 60. let 20. stoleti. Zabyva se ¢ernobilym filmem, pfechodu na zvukovy film a
problémy s tim spojené jak po technické strance tak po praktické z pohledu filmového
tvlrce. Dalsi ¢ast se vénuje aditivnim a subtraktivnim barevnym systému a to piedevsim
technologii Technicolor, kterd méla pro svétovou kinematografii vyznamny piinos. Neni
zde opomenuto ani nastup jednovrstvého barevného filmového materidlu. Prace je

ukoncena obrazovymi formaty, které byly prostfedkem konkurence s televizi

Kli¢ova slova: cernobily film, zvukovy film, Kinemacolor, Technicolor, Eastmancolor,

obrazové formaty

ABSTRACT

This graduatio theses describes evolution of the film material and picture from the
end of 19th century till the end of sixties of 20th century. It deals with the black and white
film, the change towards the sound film and the related issues from the technical as well as
from practical view of a movie maker. Another part of the theses is addressed to the
subtractive and additive colour systems, particularly to Technicolor technology, which had
significantly contributed to the world cinematography. Even the birth of the single layer
color film material has not been ommited in the theses. The theses is concluded with the

picture formats that served as means of competition with the television.

Keywords: Blach and white film, sound film, Kinemacolor, Technicolor, Eastmancolor,

picture formatas
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Dékuji....

Motto:

Divék se stava otrokem filmovych tvlrct, jejichz myslenky vasnivé hltd. Filmovy

tvlirce je otrokem technologie, kterou miiZze pro svoji praci a invenci pouZit.

ProhlaSuji, ze odevzdand verze bakaléiské/diplomové prace a verze elektronicka

nahrané do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOoD

V teoretické Casti diplomové prace se budu zabyvat vyvojem filmového materialu a
obrazu od konce 19. stoleti do konce 60. let 20. stoleti. Pokusim se Vam piiblizit
problematiku némého Cernobilého filmu. Dale se budu vénovat nastupu zvuku a s nim
spojenymi problémy, kterym bylo v pribehu vyvoje potieba Celit. Jak po technické, tak po
praktické strance pii samotném natdCeni. DalSim faktorem vstupujicim do filmu byla
barva, kterou taktéz nemohu opomenout a budu ji vénovat nejvetsi ¢ast své prace. Vyvoj
barevnych procesii popisuji od pionyrskych dob ru¢niho kolorovani, ptes dvoubarevné
aditivni ¢i subtraktivni systémy, az po vrchol barevného filmu na cernobilém filmovém
materidlu, ¢imz byl bezpochyby tii pasovy systém Technicolor. Pozornost budu také
vénovat barvam, jejich stru¢nému popisu, psychologii a vyznamu, ktery nesmi kameraman
pii své praci opomenout. Dilezit¢ bude 1 vzpomenout, jakych novych vyrazovych
prostfedkii se kameramanovi dostalo, pfi natdCeni barevného filmu, na které diive v
cernobilém filmu nemusel brat zietel. V této casti se také budu vénovat rozdilim sviceni
cernobilého, barevného film a uvedu priklad sviceni barevného filmu na ukazce z vlastni
tvorby. V neposledni fadé se zminim o vlastnostech a uziti barevnych filtrl, problematice
teploty chromati¢nosti a jejim vlivu na konecné barevné podani. Pokusim se proniknout do
problematiky tiivrstvych materidlti v jejich zacatcich. Jako jednu z poslednich informaci,
bych chtél zminit obrazové formaty, které byly zoufalym krokem filmovych studii v boji o

divaka s novym médiem - televizi.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POCATKY KINEMATOGRAFIE

Psal se rok 1895. Z oken patizskych domu se jesté linula viin€ purpury. Patfizané se
pomalinku vraceli ze shonu Véanoc do normalniho vSedniho zivota. Schylovalo se k
udalosti, kterd ovlivnila historii vice nez se v prvnich okamzicich mohlo zdat. 28.
prosince 1985 uskutecnili bratii Luis a August Lumierové v restauraci Grand Café prvni
vetejné filmové predstaveni deseti kratkych filmi (jednominutovych Sotit). Pro tehdejsi
divaky se tato prvni projekce stala neuvétitelnou podivanou. To co vidéli pred sebou na

platné, se jim zdalo jako dilo bohii. Prvni filmy byly jednoduché, jedno zabérové.

Obr.1 Obr. 2
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Obraz divaki priSel tak zivy, ze pred vlakem, ktery pfijizdi na nadrazi, uskakovali a

schovavali se pod stul.

Bratfi Lumiérové vSak nebyli prvni, kdo experimentoval s pohyblivymi obrazky. Jiz
o mesic diive predvedli bratfi Max a Emil Skladanowsti promitani pro platici divaky. Ti
vSak nepromitali pohyblivy film, ale pouze sadu diapozitivii. Bratfi Lumierové neptikladali
svému vynalezu pfili§ velky vyznam. Povazovali ho pouze za technicky vynélez a
zajimavou novinku a kuriozitu. Kdyz vsak August v roce 1954 umiral, nestacil se divit,
jakého technického i uméleckého pokroku se jeho nendpadny vyndlez dockal. Prvni
promitani v Grand Café navstivil i Georges Melies. Ten byl novym mediem nadSen.
Spatfoval v ném nové nepoznané moznosti. Divadelni prkna vymeénil za filmové pasmo a

povysil film z technické novinky na uméni.

Cesta k prvni projekci byla pro vynalezce velice obtizna a
dlouha. Kinematograf bratfi Lumiert nebyl prvni pfistroj, ktery byl
schopen zaznamenavat pohyblivé obrazky. Prvni film nejspis
natoc¢il Le Prince, ktery jako prvni vyuzil novych mozZnosti
zdznamu obrazu na celuloidovou podlozku a zhotovil prvni pfistroj
schopny zdznamu pohyblivych obrazkd. Dalsi pfistroj

Kinematograf bratifi Lumieri byl zaroven kamerou, projektorem i

kopirkou v jednom. Jeho vyuziti bylo tedy velice praktické.

Obr.4

K vynalezeni filmu si bylo nutné uvédomit, jakym zplsobem pracuje lidské oko.
Tuto problematiku zkoumal anglicky védec Peter Mark Roget. Roku 1924 vydal knihu "O
zachovani obrazu pohybujicich se predmétd". Objevil vlastnost lidského oka, kterou
muizeme nazvat doznivanim zrakového vjemu. Pokud uptfené pozorujeme néjaky predmét a
poté odvratim zrak, nebo ndm piedmét zmizi z o¢i, uchova se jeho obraz na sitnici po dobu
jedné desetiny sekundy. To znamend, Ze pozorujeme-li pohybujici se predméty jdouci
rychle za sebou, prekryvaji se v naSem oku dva obrazy. Jeden obraz je uloZen na sitnici
oka, ktery jsme zachytili pfed jednou desetinou sekundy a druhy, ktery pravé vidime v
tomto okamziku. Aby lidské oko vnimalo statické obrazky jako plynuly pohyb, potebuje
nejméné 16 obrazkl za sekundu. Poznatky o této vlastnosti oka, byly nesmirn¢ dilezité k

vyvoji filmového materidlu.
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1.1 Filmova podlozka

Jako prvni material, na kterém bylo mozné zachytit redlny obraz, bylo sklo. Sklenéna
desticka byla postiibfend, potazena jodidem bromitym. Roku 1839 piedvedl Louis
Gaugerre prvni fotografii francouzské akademii véd. Tento objev byl zdsadni pro budouci
vyvoj filmového materialu. Jak uz jsem uvedl, lidské oko k vnimani pohybu pottebuje 16
obrazku za sekundu. Filmova podlozka je nositelem mechanickych vlastnosti filmového
pasu, tudiz pouziti skla jako podlozky nebylo tedy mozné. Sklo je prili§ kiehké a pii
Dalsim krokem ve vyvoji bylo pouziti papirové podlozky. Touto problematikou se zabyval
William Friese - Greene. Pokousel se napustit papir v oleji. Potieboval, aby papir ziskal
trvanlivost, mékkost a prusvitnost. Tyto vlastnosti byly nezbytné pro pouziti k
fotografickym a filmovym ucelim. Tato technologie se vSak ukézala jako chybnd. Bylo
potieba mnohem pevnéjSiho a stalejStho materialu. Tim se ukézal byt celuloid. S touto
novinkou pfisel jako prvni roku 1887 Hannibal Goodwin a tento
materidl si  nechal patentovat jako metodu na vyrobu
transparentniho pruzného svitkového filmu. Tento material byl pro
vyrobu filmové podlozky zcela revolucni. Jako standardni material
pro vyrobu podlozky se pouzival az do prvni poloviny padesatych
let. Vyrabél se pisobenim kyseliny dusi¢né na celulozu. M¢l své
velké vyhody a jak to tak byva i velké nevyhody. Ceuloid byl
odolny, pruzny a dokonale prihledny. Nevyhodou tohoto materialu
rozmeérova nestalost (smrstivost). K tomuto jevu dochéazelo v
prubéhu skladovani a pifi mokrém laboratornim zpracovani.

Vyvolany film byl vZdy mirn¢ delsi nez filmova surovina. Material

musel byt skladovan za ptisnych podminek, jinak by dosSlo k

Obr. 5

chemickému rozkladu podloZky. Jeho nejvétSim nedostatkem byla prudkd hotlavost. V

historii jsou ndm znamy tragédie, které zpisobily zniceni veSkerych archivi filmovych
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studii. Zaketnost v hoteni tohoto materidlu je zpiisobena tim, ze celuloid dokéaze hotet i bez
ptistupu vzduchu. Nelze ho proto hasit béZznymi hasicimi prostiedky. V naSich zemich byl
tento materidl zakazan v Sedesatych letech dvacatého stoleti. V padesatych letech byl

celuloid vystiidan triacetatovou podlozkou. Nyni se pouziva podlozka polyesterova.

1.2 Cernobily film

Film od svého pocatku az dodnes poSel zédsadnimi zménami. AvSak pii jeho vzniku
se ustalily vlastnosti, které se dochovali az dodnes. Hned od pocatku se zacala jako
standardni velikost filmového poli¢ka pouzivat format 35mm. Perforace byla po obou
stranach. Chemické vlastnosti Cernobilého filmu se téméf nezménili aZ dodnes.

Zdokonalovali se vSak jeho fotografické vlastnosti.

Filmova surovina se skldda z filmové podlozky a ze svétlocitlivé vrstvy. Na
filmovou podlozku se nalévanim v tenkych vrstvach nanese citliva vrstva. Ta je nosnym
prvkem fotografickych vlastnosti. V citlivé vrstvé se pouzivaji materidly citlivé na svétlo.
Tim jsou chlorid, bromid stfibrny nebo jodid stfibrny. Diilezita je i Zelatina, ve které jsou
soli dispergované. Jednotlivé ¢asti téchto latek jsou v Zelatin€ rozpustény ve formé zrn.

Velikost téchto krystalli urcuje citlivost a zrnitost (rozliSeni) filmu.

Pti dopadu svétla na citlivou vrstvu vznika skryty latentni obraz. Ten je lidskému

oku neviditelny. Jeho zviditelnéni dochazi az pti dal§im laboratornim zpracovanim.
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o

RozliSujeme 2 druhy snimacich materiali

- Negativni: Tondlni a barevné podani je opacné oproti snimanému objektu.
Negativ je u ¢ernobilého filmu nejtmavéjsi tam, kde byla fotografovana scéna
nejvice svétla a naopak nejprtthlednéjsi tam, kde byla fotografovand scéna

nejtmavéjsi. Tento snimaci material je v kinematografii nejrozsifené;si.

- Inverzni — Tento snimaci material po zpracovani dava obrazovy zaznam
tondlné¢ totozny s ptfedlohou. To znesnadiiuje vyrobu velkého mnoZstvi
pozitivnich kopii a proto je tento material nevhodny pro kinematografii. Pii
snimani kontrastnich scén, je vhodngj$i zvolit negativni materidl. Inverzni
materidl se hodné vyuzival v profesiondlni fotografii (kde bylo nutné rychlé
zpracovani), pozdéji v televizni tvorbé a k vyrobé diapozitivi. Inverzni material
se pouziva tam, kde okolnosti vyzaduji vypusténi kopirovaciho stupné. Tento
material 1ze po vyvolani pfimo promitat, zatimco negativ je pro okamzité

promitani nevhodny a je uren pouze pro dalsi zpracovani.
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1.3 Némy film

Z nevinné optické hracky se pomalinku rodil novy imaginarni svét. Technické a
chemické vlastnosti filmové suroviny, kamer a promitac¢ek byli jiz zacatkem dvacatého
stoleti na takové urovni, ze tvirci filmi mohli zacit s timto novym druhem uméni
experimentovat. Filmu se dostavalo velké ucty a uznani. Tvlrci novych filmt spatfovali v
tomto mediu prostiedek, kterym mohou piisobit na city divakl, probouzet v ném
pfedstavy, pojednavat o nejkomplikovangjsich psychologickych problémech a vypravét
slozité ptib¢hy.

Zacaly vznikat prvni némé filmy. Pfibéhy a hry se pomalinku dostavaly z prken
divadel na platna nov¢ vznikajicich biografi. Hned v raném staddiu narazil film na prvni
dilema. Divadelni hry doprovazelo mluvené slovo, které divakovi poméhalo se jednoduseji
se pohybovat v dé&ji. Takovou moznost film v raném stadiu jesté postradal. Bylo tedy nutné
si pomoci jinym prostifedkem. Zrodil se zvyk vkladat mezi jednotlivé obrazy zvlastni
zabéry nebo napisy. Dalsi diilezitou otazkou byla hudba. Divat se na pohyblivé obrazky
bez zvuku bylo sice nové a krasné, ale sluchovy vjem nebyl ukojen. Proto biografy
zaméstnavali malé orchestry nebo jenom pianisty, kteti béhem promitani doprovazeli film
hudebnim doprovodem. Ditvod pro¢ v biografech hrali tito muzikanti, byl jak umélecky,
tak 1 technicky. Zvuk klaviru nebo malého orchestru méla ptehluSovat hlasity zvuk
promitaci aparatury a zvuky rusné ulice. Autofi filmu ¢asto komponovali muziku ptimo k
danému filmu. Casto se tedy stavalo, Ze s filmovym pasem, dosli v jednom baleni i noty.
Era némého filmu trvala zhruba 27 let. Za tuto dubu vzniklo mnoho krasnych a pro filmaie
dnes historickych filmi, které mnoh¢ inspiruji i dnes. Tvurci se dokazali s némym filmem
bravurné¢ poprat. Pouzivali vyrazové prostiedky, které umoznili divdkovi dokonale
proniknout do déje a pochopit jej 1 beze slov. Skvosty mezi filmy mizeme jmenovat
napiiklad Cesta na mésic, 1902, rezie Georges Meliés Nosferatu z roku 1922, rezie
Friedrich W. Murnau nebo Vozka smrti, 1921, rezie Victor Sjostorm. Z americké éry
némého filmu mizeme jmenovat napiiklad Velkd Zelezni¢ni loupez, 1903, rezie Edwin S.
Porter, Zrozeni naroda, 1915, rezie D. W. Grifith. Némy film se na platnech biografa
celého svéta objevoval az do roku 1927. Kdy ho pomalinku ale jisté zacal vytlatovat film
zvukovy. Za éru vice nez 20 let si filmaii vypracovali dimyslné filmové vypravéni, které

dopracovali k dokonalosti.
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2 PRECHOD Z NEMEHO FILMU NA ZVUKOVY

Prvni pokusy se zvukem spojenym s obrazem provadél producent Léon Gaumont s
rezisérem Oscarem Messterem v 10. letech 20. stoleti. Jiz pfed prvni svétovou valkou
zacali promitat filmy spolu se zvukem s pomoci gramofonovych desek. Pii promitani
museli feSit problém synchronizace. K tomuto ucelu sestrojili zvlastni elektrickou
aparaturu (synchronizator), kterd uvadéla do chodu zaroven gramofon a filmovy projektor.
Nedostatkem tohoto systému byla slaba hlasitost reprodukovaného zvuku. Tento
nedostatek se pokousel Messter odstranit rozmisténim 5 synchronizovanych gramofond.
Ani to vSak nepfineslo uspokojivé vysledky. Film c¢ekal na mnohem sofistikovanégjsi

vyndlez.

Dalsi vyraznym krokem ke zvukovému filmu bylo vynalezeni optického zaznamu
zvuku pfimo na filmovy pas. Pfi zapisu zvuku na filmovy pés je mikrofon spojen se
svételnym zafizenim, které zvukové viny prevadi na svételné kmity. Jak mizeme vidét na
obrazku, tyto kmity se zaznamendvaji na svétlo citlivé vrstvé policka v podobé cerné
stopy. S trochou nadsazky mtizeme fici, ze dochazi k fotografovani zvuku. Princip je
podobny jako pfi zdznamu zvuku na gramofonové desce. Zvukové viny vnikajici do
mikrofonu dé€laji na gramofonové desce zlabky. Bylo mnoho spoleCnosti zabyvajici se
touto problematikou a jak to tak byva, vyzkum probihal v nékolika zemich zaroven. V
Tobis - Klangfilm (Némecko). Na Konferenci filmového miru v Patizi, roku 1930, si tyto 3
spolecnosti si rozdélily svét zvuku. Ostatni spolecnosti byly odsunuty do ustrani a dale se

na zvukovém filmu podilely jen nepatrné.

Obr. 7
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2.1. Zahajeni celosvétové éry zvukového filmu

Spole¢nost Warner bothers se na pocatku roku 1926 nachazela na pokraji bankrotu.
Bratti Garry, Albert, Sam a Jack museli udélat zasadni krok k udrzeni svého filmového
impéria. Proto se rozhodli vsadit na dosud obecenstvem nepoznany zvukovy film. Od
spolecnosti Western Electric koupil zafizeni schopné natocit ozvucené filmové dilo. Padlo
rozhodnuti natocit prvni zkusSebni film. Prvnim pocinem bylo podlozeni nového némého
filmu, Don Juan s Johnem Berrymorem v hlavni roli, hudebnimi pasaZzemi. Jako uvod
filmu byl natocen ptilhodinovy hudebni program s nejvétsimi umélci Metropolitni opery a
s Filharmonickym orchestrem z New Yorku. Na premiéru 6. srpna 1926 byli pozvani velka
jména filmového primyslu jako Charlie Chaplin, Mary Pickfordova, Harold Lloyd a dalsi.
Ohlas premiéry byl nad ocekavani obrovsky. Tisk nadSené popisoval neuvéfitelny zazitek
a filmovi producenti zacali o novém zvukovém filmu vazn¢ uvazovat. DalSim zvukovym
po¢inem byl film Jazzovy zpévak v hlavni roli s Al Jolsonem, ktery reziroval Alan
Crosland. Podle piivodniho planu mélo mezi jednotlivymi pasdzemi zaznit mluvené slovo
(film castecné prolozeny mluvenym slovem nazyvame Part-talkie). Béhem ozvucovani
filmu, navrhl Jolson doplnit film o dal§i mluvené scény. Sam Warner jeho nazor vyslysel.
6. fijna 1927 probéhla premiéra Jazzového zpévaka. Pii dialogu Jolsona s matkou vypukl v
sale mohutny aplaus. Film byl obecenstvem s nadSenim pfijat. Od této chvile bylo vSem
filmovym tvlrcim jasné, Ze film musi na obecenstvo z platen hrat, mluvit a zpivat. Je
zajimavé, ze film Don Juan takového nadSeni u divaka ani u kritikti nedosahl. Jazzovy
zpévak byl revoluéni tim, Ze byly pouzity dialogy, které vychéazely piimo z d&je a
dramatické vazby filmu. Filmovy tviirci se presvédcCili, ze mluvené slovo je mnohem
ucinnéjsi nastroj, jak promlouvat s divakem, nez ruSivé titulky, které byly pouzivané v

némé ére filmu.
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2.2 Technické problémy

Nastup zvukové slozky je velkym meznikem ve vyvoji filmu. Pfinesl sebou vSak
problémy, kterymi se némy film nemusel zatim zajimat. Prvnim velkym problémem byly
ateliéry. Ty byly zatim stavény vyhradné pro némy film. Bylo tedy nutné je piestavét a
hlavné odhlucnit. V prvotnich fazich zvukového filmu neexistovala konecnd zvukova
mixaz. Zabéry, ve kterych byl pouzit zvuk, se lepily za sebou podle toho, jak byly
natoceny. Ruchy se museli natocit pfimo na place. Jejich dodatecné pfimichéni, zeslabeni
nebo naopak zesileni jiz nebylo v postprodukci mozné. Pokud méla hrat ve filmu hudba,
musela byt nato¢ena piimo pfi nataceni v ateliéru. Muzikanti byli schovani za rekvizitami
a hrali pfimo v mistech, kde jim to urCoval scénaf. Stfih byl mozny provést pouze v
dialogové nebo hudebni pauze. Tento zptsob tvorby znacné brzdil samotné natdceni filmu
1 pozdéjsi postprodukeni prace. V téchto letech se zacala vytvaret nova filmova profese,

kterd se stala nepostradatelnou soucasti filmového §tabu, a tim byl mistr zvuku.

Filmati dovedli némy film na konci 20. let 19. stoleti k absolutni dokonalosti.
Naucili se dokonale vypravét beze slov. To co neSlo vyjadfit gesty herci nebo jinymi

prostiedky, bylo doplnéno titulky. Ty divakovi dovysvétlily dé;.

Nové zvukové nataceni znamenalo pro filmafe kompletné zménit jejich postup pii
praci. Technické problémy pfti prvnich zvukovych filmech byly enormné komplikované. A
co vic, na place se objevil novy prvek, jehoz technickym parametriim bylo nutné vénovat
velkou pozornost a tim byl mikrofon. Zvukové technika v prvnich letech zvukového filmu
nebyla na vysoké technické trovni. Nejcastéji se v tomto obdobi pouzivaly uhlikové
mikrofony, jejichz citlivost byla s porovndnim s dnes$ni technikou velice omezena. Zvukafii
museli mikrofon umistit co nejblize herecké akci. V praxi to znamenalo, Ze mikrofon
musel byt schovan nékde piimo na place, ale tak aby ho nevidél kameraman ve svém
hledacku. Mikrofon tedy museli zakryvat, schovavat ho do kvétin ¢i jinych rekvizit. Herec
musel byt pfi své akci oto¢eny na mikrofon, tak aby byl jeho projev jasné¢ a zietelné¢ slySet.
Avsak muselo mu byt téz vidét do tvare. Tim padem byla znaéné¢ omezena prace
kameramana a jeho prostor pro kompozici. Nedali se naptiklad délat Siroké zabéry, ve
kterych by umisténi mikrofonii nebylo mozné. Dal§im velkym problémem pro zvukate
byla pftili$ hlu¢na kamera. Pii posouvanim filmu v kamefe vznikal tak silny zvuk, ktery

nedovoloval pouzit mikrofon. Nejprve byly hluéné (tzv. némé) kamery i1 s kameramanem
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zavirany do zvukotésnych boxt. Vypadaly jako cely na koleCkach. Manipulace s nimi byla
velice obtiznd. K ptfesunu takového zatfizeni bylo potieba Sesti muzl. Uvnitf tohoto boxu
byl kameraman se dvéma asistenty. Odptirci zvukového filmu jako napiiklad Charlie
Chaplin tvrdili, Ze zvukovy film je "kamenny". To jes$t¢ v tuto dobu opravdu byl. Ale
budoucnost ukazala, Ze zvuk je pro film nepostradatelnym faktorem. Kazdym natacenim se
vymyslelo nové zlepSeni ulehCujici praci pfi nataceni. Pozdéji byla kamera umisténa do
zvukotésného boxu, ale jeji vaha byla vsak stale velikd. Manipulace s ni byla obtizna a

kamera musela byt umisténa na hydraulickém stativu.

Dalsim velkym problémem bylo to, ze se béhem vyroby filmu jen ziidka povedlo
vytvofit stejné hladiny zvuku. Ovliviioval ji uz samotny piijem zvuku i laboratorni
zpracovani zvukovych negativil, takze béhem promitani kopie se projevovaly zvukové
skoky. Do biografi pfichazeli spolu s filmovym pasem i zvlastni sdéleni s upozornénim,

kde je nutné hlasitost zvukového zaznamu regulovat.

Zvukati se potykali s nepomérem hlasitosti dialogli a ostatnich ruchd. Tak naptiklad
kdyz milovnik vyjadfoval lasku divce za doprovodu néznych slov a u toho vytahoval z
papirového obalu kvétinu, zvuk Susticiho papiru totalné piehlusil hlasy herci. Zvukaiim

se jen s velkymi potizi dafilo eliminovat intenzitu nezadoucich ruchu.

Za éry némého filmu se nemuseli fesit jazykové mutace. To se s ptichodem zvuku do
filmu zménilo, a proto byl zvuk v Geskych zemich pfijat s rozpaky. Ceské obecenstvo
zkratka dlouhé anglické titulky nudili. N&které zemé (napf. Italie) dali dokonce zdkaz
promitani filmt, které nebudou v jejich narodnim jazyce. V Cechach se proti némeckym
filmim zdvihla vlna odporu. Zajimavosti je, jak se s timto problémem snazila vypotadat
spolecnost Paramount. Ve stejnych dekoracich byly nato¢eny riznojazycné verze s herci z
ptislusnych zemi, do kterych se m¢l film distribuovat. Tato metoda byla pouzita naptiklad
ve filmech Tajemstvi l1ékafovo s Andulou Sedla¢kovou nebo Zena, ktera se sméje s Olgou
Scheinpflugovou. Produkce studia Paramount vSak s timto pokusem pfili§ neuspéla a od

dalSiho nataceni upustila (pfedevsim z ditvodl financni narocnosti).
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3. SILA BARVY

Svét, diky bohu, neni Cernobily, ale barevny. Od narozeni je lidské oko zvyklé
vnimat svét kolem sebe v barevnych odstinech. Barva nam pomaha v orientaci ve svété
kolem néas a ulehfuje ndm rozpozndvat piredméty. Barevné citéni nam téz poméha
poznavat, co je pro nas dobré a co je Spatné. Aniz bychom nad tim jakkoli premysleli,
barvy vnas podvédomé vyvolavaji pocity snimi spojené. Cervena barva symbolizuje
vzpouru, pievrat, revoluci, v reklamé pak naptiklad upoutava pozornost. Modra je pravym
protipolem Cervené, pusobi ukliditujicim dojmem, je ptivetiva, symbolizuje néhu, vérnost a
divéru, znamena nastoleni miru a spokojenosti. Bild symbolizuje novy zacatek, jako
neposkvrnénd barva vyznacuje pravdu. Kazdd mé svou psychologii. Barva ndm téz
pomaha rozpoznat nebezpeci. Naptiklad zluto ¢erné pruhy znamenaji vystrahu ,,pozor
nebezpeci“. Pfiroda s barvami pracuje a vyuziva je, aby informovala okoli, kde je
bezpecno a kde nebezpecno. Ma pro nas i1 uréitou symboliku, ktera je spojena s mistem,

kde zijeme. Tato symbolika, se vSak v nékterych kulturach lisi.

3.1 Ruéni kolorovani

Filmovy tviirci se od pocatku kinematografie snazili Cernobily film obohatit barvou.
Prvni metoda, kterd se pouzivala jiz v roce 1905, byla kolorovani ¢ernobilych kopii. Touto
technologii se zajimala firma Pathé a prikopnik filmu Georges Méliés. Nejprve se
pouzivalo ruc¢ni kolorovani kopii. Tento zptisob barveni byl technologicky a ¢asové velice
naro¢ny. Barva se nanaSela drobnymi $tétecky okénko po okénku piimo na filmovy pas.
Pokud se délalo vice filmovych kopii pro vice biografii, bylo potieba kazdou dalsi kopii
timto zplisobem obarvit zvonu. Na obrazku vidite ukazku ruéniho kolorovani. Jak miZete
vidét barevné podani ani zdaleka neodpovida realité. Touha filmait po barevném filmu

byla tak silna, ze nevahali pouzit takto narocnou technologii.
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Filmafti hledali zptisob, jak si technologicky naro¢né ru¢ni kolorovani zjednodusit.
Popularita filmu stale rostla a bylo potieba stale vétsiho poc¢tu kolorovanych kopii. Bylo
takitka nemozné tyto barevné kopie dostat do vice biografii k Sir§Simu publiku. Bylo tedy

potfeba vyvinout zpiisob, jakym by se dalo kolorovat vice kopii najednou.

Na tomto obrazku miizeme vidét novou technologii, kterou vyuzivala firma Pathé.
Proces kolorovani se ¢aste¢né zjednodusil tim, ze se pro kazdou barvu vytvoftila Sablona.
Do filmového pasu se vysttihli otvory, ptes které se na filmovy pas nanaSela konkrétni
barva, pticemz kazda barva méla vlastni otvor. Pro zjednoduseni se béhem kolorovani se
pouzivalo pouze Sest barev, které¢ se nanaseli na cernobily filmovy pas. Béhem dvacatych

let se tato technologie vyvinula na pomérné vysokou uroven, ale i tak byla velice narocna a
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stala spoustu Gsili a nédkladt na realizaci. Ruc¢ni kolorovani se pouzivalo az do roku 1930
kdy, bylo vystifidano jinou, mnohem sofistikovanéjsi metodou barevného snimani tzv.

"Nature color". To znamen4, Ze se barva zaznamenava piimo na filmovou surovinu.

Za zminku jesté stoji technika, které se pouzivala kolem 1. svétové valky. Provadéli
se chemické tpravy filmu. Cernobily pozitivni material se namacel do rtiznych roztoki.
Virdzovanim se zabarvovali plochy svétlé a tonovanim se vybarvili plochy tmavé. Timto
zpusobem vznikali filmy o dvou barvach. Tento zplisob umoznoval kameramanovi
navozeni pozadované atmosféry. Zabarveni filmu bylo vzdy spojeno s ur¢itou symbolikou.

S ptichodem zvuku se od této ipravy muselo upustit, nebot’ naruSovala zvukovou stopu.

3.2 Dvoubarevné a tfibarevné systémy

Nez se zacneme bavit o barevnych systémech, musime pochopit, jakym zpiisobem
funguje aditivni a subtraktivni michani barev. Na zaklad¢ téchto dvou fyzikalnich jevl
pracuje vétSina dnesnich snimacich a promitacich systémt, ale i dalSich, jako naptiklad

tiskarny ¢i skenery. Tyto poznatky byly nezbytné pro vyvoj barevného filmu.

3.2.1 Aditivni michani barev

U tohoto systému pracujeme se tfemi zakladnimi barvami - ¢ervenou, zelenou a
modrou. PouZivame tfi svételné zdroje a pred kazdy s nich ddme jeden filtr (Cerveny,
zeleny a modry). Jednotlivé svételné zdroje namifime na bilou plochu tak, aby se nam
prekryvaly. Jednotlivé sloZky barev se scitaji a vytvareji svétlo vEtsi intenzity, kterd se
rovna souctu intenzit jednotlivych slozek. Ta ¢ast plochy, ktera je rovnomérné osvicena
vSemi tfemi svételnymi zdroji, se objevi jako bild. Smichanim dvou zékladnich barev

vznikne tzv. barva doplikova.
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Obr. 10

3.2.2 Subtraktivni michani barev

Tento systém michani barev funguje na zakladé tii doplikovych barev. Ty jsou
vytvofené smichanim dvou zdkladnich barev. Pokud smichdme ervené a zelené svétlo,
dostaneme barvu Zlutou. Pokud smichame modrou a zelenou dostaneme barvu azurovou.
Vysledkem smichdni ¢ervené a modré je barva purpurova. Doplitkovymi barvami jsou tedy
- azurova, purpurovd a zlutd. Naskladdame pifes sebe barevné filtry s dopliikovymi
barvami, pies n¢ pustime svétlo, které je pfi prichodu jednotlivymi barevnymi vrstvami
pohlcovéano a v misté, kde se pak vSechny filtry prekryvaji, neprojde svétlo zadné, tudiz
vznikne barva cerna. Jak miZete vidét na obrazku, opétovnym smichanim dvou

libovolnych doplitkovych barev, ziskdme zpét barvy zékladni.
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Obr. 11

3.2.3 Aditivni dvoubarevné systémy Kinemacolor

Kinemacolor byl prvni uspésny dvoubarevny systém vyvinuty uz roku 1906
Georgem Albertem Smithem. Smith navézal na praci svého pfedchiidce Edwarda Turnera,
ktery vyvijel tfibarevny systém. Ani po n€kolika letech se nepodatili Smithovi piedvést
uspokojivé vysledky a tak se nakonec uchylil k jednodu$simu dvoubarevnému systému,

ktery pracoval na principu aditivniho michani barev.

Obr. 12
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Na obréazku vidite kameru, kterou Smith vyvinul specialn¢€ pro dvoubarevné snimani.
Kamerou probihal Cernobily filmovy material rychlosti tficet dva snimkti za sekundu.
Sestnact snimkii bylo neexponovéano pies &erveny filtr a druha polovina pies zeleny filtr.
Nataceni s touto kamerou bylo velice narocné. Filtry, které byly umistény pied objektivem,
odebirali velkou ¢ast svétla. To znamend, Ze kameraman musel zvysit intenzitu osvétlent,
coz bylo s tehdejsi technikou velice obtizné. Proto filmafi opoustéli ateliér a nataceli v
exteriéru, kde byla za slune¢ného pocasi dostate¢nd intenzita svétla. Tento zplisob snimani,
byl mozny pouze na kamete, k tomuto ucelu vyvinuté. Nedal se pouzit na stavajici kamery,
jelikoz rychlost standardnich kamer byla pouhych 24 snimk za sekundu. U této

vvvvv

spotieba filmového materidlu a zna¢né tak stouply ndklady na realizaci.

LIRTORHATH TRMHECTION QUITFIT

{ Ky plop S

Obr. 13 Obr. 14

Pii promitani vyvolaného filmu bylo nutné pouzit specialni projektor. Timto zatizeni
nebyly vybaveny zadné biografy a tak musel spolu s filmem cestovat za divakem 1
projektor. Promitani probihalo obricenym postupem nez snimani. Film probihal
projektorem a byl stifidavé prosvicen pies Cerveny a zeleny filtr. Kazdé policko bylo
prosvétleno zvIast jinym svételnym zdrojem. Svétlo proslo pies filmovy pés a pak pie

barevny filtr. Na platné se oba obrazy ptekryly a spojili se v jeden barevny obraz. Jelikoz
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tento systém pracoval na zaklad¢ aditivniho michani barev, byl narocny na intenzitu svétla.

Filtry opét ubirali svétlo a lampa musela byt siln€j$i nez u béznych projektort.

Problém v zobrazeni u tohoto systému vznikal pii snimani predméti v pohybu.
Obrazek pres Cerveny filtr nebyl zaznamendn ve stejny okamzik jako obrazek ptes zeleny
filtr. To znamen4, doslo k posuvu snimanych pfedmétt. Obrazek, ktery jde prvni, zanecha
na nasledujicim obrazku cerveny nebo zeleny stin (z&voj). Tento jev nam dokonale
demonstruje obrazek ¢. 15. Statické véci, jako je v tomto obrazku ram houpacky, maji
ostré barevné hrany. Zatimco pohybujici se predméty (divka na houpacce) maji kolem sebe
zeleny zavoj. Zadny z dvou barevnych systémi pracujicich aditivni metodou michani
barev, se s touto problematikou nedokazal vypotéadat ani nedokézal reprodukovat modrou a

neutralné bilou barvu, jak ndm demonstruji obrazky ¢. 16, 17.

Obr. 15
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Tento systém se ve filmové branzi udrzel az do roku 1920, kdy zacal byt postupné
vytlaovan novym dokonalejsim systémem Technicolor. Kinemacolor nebyl jediny
vynalez zabyvajici se touto dvoufiltrovou technologii. Dal§im zafizenim bylo

napiiklad Biocolor nebo Gaumont Chronochrome.

3.2.4 Subtraktivni dvoubarevné systémy r. 1915

U aditivnich barevnych procest se pouzivala kamera s objektivem, pied kterym se
sttidal Cerveny a zeleny filtr a zaznam probihal na jediny pas rychlosti tficet dva snimku za
sekundu. Zatimco u subtraktivnich barevnych procesii je tomu jinak. Bylo tfeba vyvinout
kameru, ktera byla schopnad zaznamenavat na dva samostatné filmové pasy najednou. Tyto
dva negativy byly vytistény na jediny 35mm film, ktery mél emulzni vrstvu na obou
stranach. Tento film byl chemicky upraven tak, aby na jedné strané vytvoril modry a
zeleny obraz a na stran¢ druhé Cerveny a oranzovy obraz. Vysledné podani barev nebylo

stale uspokojivé, ale bylo vyrazné lepsi v porovnani s dvoubarevnym aditivnim systémem.

vvvvvv

systémy. Zatimco u aditivniho procesu bylo nutné pouzit specialni projektové techniky,
které biografy nevlastnily, u subtraktivniho procesu se mohl pouzit standardni projektor
pouzivany k projekci Cernobilého filmu. Jednodussi byla i1 prace pro kameramana pii

samotném nataceni. U aditivniho procesu byl problém s filtry, které pohlcovaly svétlo



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

dopadajici na svétlocitlivou vrstvu policka, zatimco u subtraktivniho procesu svétlo nebylo
pohlcovéano zadnym dal$im optickym prvkem. U subtraktivniho procesu se ukazala jedna
nevyhoda. Jelikoz byl obraz kopirovan na ob¢ strany filmového materidlu, byl negativ
velice nachylny k mechanickému poskozeni. Skrabance obraz téZce narudovali. Touto

technologii se zabyvala firma Eastman Kodak (Kodachrovme) a firma Technicolor.

3.3 Technicolor

Firmu Technicolor zalozili v roce 1915 Herbert Kalmus. Bavime - li se o barevnych
systémech, nemiizeme tuto firmu opomenout. Technicolor fungoval od roku 1915 az do
roku 1952, kdy byl vystiidan barevnym systémem Eastman Color. B€hem nasledujicich 3
let byl odsunut na druhou kolej. Firma Technicolor vyvinula béhem své dlouhé existence
Ctyfi barevné systémy, které¢ vzbudili mezi filmati velké ohlasy a jejich vyuziti se stalo

béznou praxi v hollywoodskych studiich, i mimo americky kontinent.

Jako prvni vyvinula firma Technicolor dvoubarevny aditivni systém. Ten byl velice
podobny konkurenéni spolecnosti Kinemacolor, avSak byly zde tfi podstatné rozdily. Tato
technologie pouzivala ¢erveny filtr, ale zeleny filtr byl nahrazen modrozelenym. Barevné
filtry se nepouzivaly pted objektivem, ale byly uvniti kamery. Poté co svételny paprsek
proSel ptes objektiv, rozdé€lil se pomoci svételného rozdélovace (hranolu) na dva. Jedna
cast svételn¢ho paprsku prosla pies Cerveny filtr, ten byl umistény nad modrozelenym,
kterym prosla druha cast paprsku a dopadla na svétlocitlivou vrstvu policka. Frekvence
snimkii byla u tohoto systému stejnd jako u Kinemacolor - 32 snimkid za vtefinu. U
Kinemacolor vSak dochazelo pii snimani pohyblivych pfedmétii k rozostieni hran a
lehkému barevnému zévoji (obrazek ¢. 15 na strané 27), ktery byl zptsoben tim, ze kazdy
z obrazi snimany pies Cerveny filtr a pies zeleny filtr, byl zaznamenan v jiny ¢as. U
systému Technicolor byla frekvence stejna (32 snimkl za sekundu) s tim rozdilem, ze
obraz byl zaznamenan ve stejny cas. To odstranilo nedokonalosti obrazu a pfiblizilo
vysledny film k uspokojivéjSimu vysledku. Pii projekei neslo pouzit promitaci stroj
pouzivany pro klasicky cernobily film, coz zabranovalo masivnimu rozsifeni do kin.

Cernobily filmovy pés, pied kterym byly opét umistény Gerveny a modrozeleny filtr, se
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prosvitil pres dva objektivy a dva svételné zdroje. Vysledny obraz byl mnohem kvalitnéjsi

nez u konkuren¢niho systému Kinemacolor.

Dalsi vyvoj Technicolor sméfoval k mnohem efektivnéj$i metod¢ subtraktivniho
michani barev. Roku 1922 pfiiSla tato firma s novym systémem barevného zaznamu.

Kamera byla kompletné piepracovana. Vychazela vSak ze stejného principu.

Hranol rozdélujici svétlo

Objektiv
Fotohrafovany objekt
e
Modro-zeleny a ¢~
cerveny filtr

Obr. 21

Rychlost snimédni byla opét 32 snimkii za vtefinu. Paprsek svétla byl rozdélen
pomoci hranolu na dva. Jeden prosel pfes modro - zeleny filtr a druhy pies Cerveny filtr.
Modro - zeleny zdznam se pak na filmovém péasu zobrazil vzhliru nohama k zdznamu pies
Cerveny filtr. Obrazy byly zaznamenany zrcadlové. Filmovy material byl velice podobny
béznému cernobilému filmovému materialu. Materidl byl po vyvolani naméacen do
barevnych lazni. Zaznam ptes ¢erveny filtr by obarven azurovym barvivem a zaznam pies
modro - zeleny filtr byl obarven purpurovym barvivem. Po naneseni doplitkovych barev
se oba materialy slepily zady k sobé, takze vytvoftili jeden obraz. Promitani mohlo probihat
na standardnich 35mm projektorech, kterymi byly tehdejsi biografy vybavené. Vysledny

WV

celkove ostiejsi.
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Obr. 22 obr. 23

Jak vidite, ostrost nebyla stale dokonala. Bylo to zpiisobeno tim, ze oba obrazy nebyly ve
stejné roving, jelikoz byly na kazdé stran€ jeden. To zplsobovalo jemné rozostfeni, které
bylo zavislé na hloubce ostrosti optiky projektoru. Filmovy material byl také nachylnéjsi
na mechanické poSkozeni. Jeden z prvnich filmi natofeny timto systémem byl Fantom
opery z roku 1925 nebo Ben Hur z roku 1926. Ve filmech vsak byly vyuzity pouze barevné
sekvence k navozeni urCité atmosféry, nerealnd ¢i nadpfirozena. Ostatni ¢asti filmu byly
cernobilé.

S dalSim procesem pfiSla firma Technicolor v roce 1927. Tento systém pracoval se
stejnou kamerou jako proces predchazejici. Pouzival rovnéz Cerveny a modrozeleny filtr.
Rozdil vSak nastal v laboratornim zpracovéni. Na filmovy pas byla nanasena Zelatina, ktera
pii kontaktu se svétlem ztuhla. Zelatina byla odplavena v mistech, kde byla vystavena
svétlu. Tento reliéfni obraz byl pak namacen v barevnych laznich doplikovych barev
(azurova a purpurova). Timto zpiisobem doslo k vyraznému zlepSeni vysledného obrazu.
Tento systém odstranil skvrny v obraze, které se objevovali u pfedchazejicich systémt a
vypadali jako chyby. Barvy byly sytéj$i a pesttejsi. Také ostrost vysledného obrazu
dosdhla zna¢ného pokroku. S timto systémem pfiSla firma Technicolor na filmovy trh
zhruba ve stejny cas, kdy se na filmova platna s ¢im dal tim vétsi oblibou zacal
probojovavat zvukovy film. Barva na platné¢ neméla ani zdaleka takovy ohlas u divakl a
ani u kritiki, jako mél zvukovy film, ktery zachvatil filmovy pramysl v roce 1927.
Barevné obrazky v biografech byly pfijimany divaky chladné a bez velkych emoci. Bylo to
zpusobeno tim, ze barevné podani obrazu mélo k redlnému ztvarnéni barev stale jesté
hodn¢ daleko. Narozdil od zvuku barva neovlivnila zpiisob filmového vypravéni. Nastup

zvuku kompletné¢ zménil zpisob komunikace tviirce filmu s divdkem. Pomoci zvuku $§lo
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vyjadiit mnohem komplikovanéjsi piibé¢hy a zépletky nez v némém filmu. Barva pouze

obohatila ¢ernobily film a ptipravila divaky o dalsi prostor pfedstavivosti.

V roce 1932 pfisla firma Technicolor s revolu¢nim zafizenim. Dva na sebe zrcadlové
lepené pasy vystiidala nova tfipasova technologie. Novy fenomén, ktery se zde objevil,
byla modra barva, kterd se ve dvoubarevnych systémech jeSt€¢ neobjevila. Nyni bylo

barevné spektrum kompletni a podani barev bylo takika realné.

Obr. 24

Kamera byla kompletné piepracovana na mnohem dimysln€jsi mechanismus. Od
toho se odvijela i jeji prodejni cena. Krizi zmitand Amerika (24. fijen 1929), vrhla sviij stin
1 na filmova studia, ktera si toto nové a drahé zatizeni mohla jen tézko potidit z vlastnich
zdroji. To zpocatku branilo masivnimu rozsiteni. U ptedchéazejicich zplsobt barevnych
procest, byly pouzivany cCernobilé materidly citlivé na celé¢ svételné spektrum - tzv.
panchromatické materidly. Pro natdCeni timto tfi pasovym systémem byly pouZzivany
senzibilované materidly, které byly citlivé na urc¢ité barevné spektrum. Paprsek svétla
prosel objektivem a dopadl na hranol, ktery ho rozdé¢lil na dvé ¢asti. Jedna tfetina intenzity
svétla projde pres zeleny filtr, ktery odstrani ¢ervenou a modrou slozku svétla a dopadne
na panchromaticky material, ktery zachycuje zelenou slozku svételného spektra. Dalsi dvé
tretiny svételného paprsku projdou pies purpurovy filtr, ten odstrani zelenou slozku svétla.
Za nim se nachazeji dva dalsi filmové pasy. Prvni z nich je ortochromaticky material, ktery
je citlivy na ultrafialovou, modrou a zelenou. Ten zachyti modrou cast svétla. Plsobi také
jako filtr, ktery propusti ¢ervenou slozku, ktera dopadne na opét panchromaticky material.

Maéme tu tedy tfi materidly a tfi vytazky - Cerveny, zeleny a modry. Z takto nasnimanych



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

tfi materidlti jsou vykopirované pozitivy (stale jesté¢ Cernobil¢). Kazdy z Cernobilych past
je dale barevné upravovan. Zasadni je, Ze neni upraven chemicky, ale manudlné. Ve
vyvolané vrstvé je urcité mnozstvi stiibra, které je ovlivnéné osvicenim materidlu. Touto
vrstvou se méni hloubka stfibra na filmovém pasu a tim vznika reliéf, ktery v podstaté
ptisobi jako razitko. Na tyto tii materidly se nyni nanesou doplikova barvy. Na modry pas
se nanese zluté barvivo, na ¢erveny azurové barvivo a na zeleny pas se nanese purpurové
barvivo. MnozZstvi barvy, které ziistane na materidlu, urcuje jeho hustota. Tyto tfi uz
obarvené materidly se pod vysokym tlakem tisknou jeden po druhém na sebe. Tento
zpusob, je podobny dnesnimu tisku. S tim rozdilem, ze do tiskaren se kviili zvySeni kvality
pfidava Cerna barva. Nejdilezitéjsi je si uvédomit, Ze k barevnému obrazu se tento systém

dopracuje pomoci ¢ernobilého materialu.

3.3.1. Vyhody a nevyhody systému Technicolor

Tato nova technologie se stala hitem a do filmovych studii se zahy velice rychle
rozsifila. Divaky byl tento takika realny barevny obraz kladné ptijat Ttipasovy systém mél
spousty vyhod, ale také jak to tak byva i své nevyhody. Nejvétsi problém byla hladina
svétla, kterd byla potiebnd k exponovani tfi materialt. Jelikoz paprsek, ktery prosel pies
objektiv, byl uvniti kamery rozdélen na dva, bylo potfeba tomu pfizplsobit i hladinu
osvétleni snimané scény, tak aby dokézala spravné exponovat vSechny tfi materialy. Pro
kameramana to byl velice naro¢ny Ukol. Pracovat s dosavadnimi expozimetry nebylo s
timto systémem mozné. Proto firma Technicolor vytvofila specialni ptistroj (Technicolor
meter 27), ktery dokézal presné¢ zméfit hladinu osvétleni. Pokud vice svitime, reflektory
nam zvedaji i okolni teplotu. P¥i nataéeni Carodéje ze zemé Oz, byla primérma teplota v
ateliéru 38 stupiiti. Takhle vysoka teplota byla zna¢né neptijemna jak pro herce, tak pro
ostatni ¢leny Stabu na place. Néktefi herci si dokonce stéZzovali na nevratné poskozeni oci z
nadmérného osvétleni. Dalsi velka nevyhoda byla robustnost a vdha této kamery. Ta
stézovala manipulaci s kamerou. Bylo potfeba pouzit specialni hydraulické stativy, které
dokazaly s kamerou hybat. Natd€eni touto technologii bylo i zna¢n¢ finan¢né néroc¢né,
jelikoz kamerou probihaly misto jedno filmového pasu tfi. To se vSak alespon Caste¢né
kompenzovalo pti vytvafeni filmovych kopii, kde se odbourala potiteba stfibra jako

nositele obrazu. Kopirovala se pouze barva. Cimz se vyrazn¢ snizily naklady na distribuci.
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Zajimavé je, ze tento systém se pouzival 1 pozdé&ji, kdy do filmu zacal vstupovat trojvrstvy
barevny material. Film byl natoc¢en na tento material a byl rozdélen do tfi slozek, RGB a z
toho se pomoci technologie Technicoloru vytvotily pozitivni kopie, které byly urCeny pro
distribuci. Vzhledem k tomu ze v padesatych letech byl barevny tfivrstvy material velice
drahy, se tento systém distribuce velice osvéd¢il. V tuto dobu se pomoci Technicoloru
barevné filmy i archivovaly. U novych tfivrstvych materidli se pouzivalo organické
barvivo, u kterého nebyla jistota stability. Zatimco Technicolor fungoval na anorganické
bazi a tudiz byla jeho archivace stdlejsi. Vyvoj cernobilé kinematografie byl v tuto dobu
jiz na vysoké trovni. Tim myslim jak technologii zpracovani, citlivost a postprodukci, tak 1
vyrazovou stranku. K dokonalosti byl vyvinut zpiisob sviceni, zobrazeni perspektivniho
nebo prostorového. Za dobu vice nez 40 let se filmafi naucili s timto Cernobilym
materidlem perfektné pracovat. A najednou do jejich zabéhlych koleji vstoupila barva.
Pokrok se vSak neda zastavit a nové technologie filmaii museli a chtéli vyuzit k zlepSeni

vyrazovych prostiedkli a komunikaci s divakem.

Prvni celovecerni film natoCeny systémem Technicolor byl Becky Sharp 1935.
Barevné sekvence byly pouzity pouze v interiérovych zabérech. Exteriéry zistaly
Cernobilé. Jeden z nejznaméjsich filmii z konce tficatych let, ktery byl natoCen pomoci
Technicolor je Carodgj ze zemé Oz (1939) v hlavni roli s Judy Garland, nato&eny studiem
MGM. Tento film byl opét rozdélen na cCernobilou a barevnou cast. Skutecny sveét
zobrazovala Cernobila barva a barevny byl svét nadptirozeny, ktery se zdal Dorotce. Barva
byla ve filmu povazovana jako néco nového, nadptirozené¢ho. Barevné podani tohoto filmu
bylo na tuto dobu velice povedené. Barvy jsou dokonale vykreslené v celém svém spektru.
Porovname-li tento film s filmy pozd¢jSich naptiklad padesatych let, které byly nataCeny
na novy tfivrstvy material (technikou Kodakchrome), jevi se nam tento barevny zdznam
jako vérohodngj§i. Porovnejte na nasledujicich obrazcich z filmu Caroddj ze zemé Oz z

roku 1939 a ¢eského filmu Pekaruv cisaf z roku 1951.
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Obr. 25 Obr. 26

Obé¢ scény jsou natoCeny za podobnych podminek. Porovnejte napiiklad zrzavou
barvu vlast Cisafe na prvnim obrazku a na druhém obrazku barvu vlast Dorotky. U
obrazku vpravo si mizeme vSimnout i vétSi zrnitosti, ¢imZ tento novy barevny
materidl hodné trpél. Zatimco u Caroddje ze zem& Oz je zrnitost minimalni.
Cernobily material byl v tuto dobu na vysoké technické urovni, které nova
technologie ani zdaleka nedosahla. Novy barevny materidl se Technicoloru jen tézko
vyrovnaval. Bylo zde vSak spoustu diivodil, pro¢ se od Technicoloru brzo po nastupii
tivrstvého materidlu opustilo. Kolem roky 1952 se tii pasovou technologii uz témeét
nenatdcelo. O nevyhodach Technicolor jsem jiz mluvil. Ty zdkladni jsou - véha
kamery, naro¢nost pii osvétleni scény a cenova ndrocnost, jelikoz pouzivame tii
cernobilé pasy, coz bylo i narocné pii zakladani kazety. Zatimco u nové trivrstvé
technologie se pouzival jenom jeden filmovy pas. Mohly se tedy pouzivat konvecni

kamery, se kterymi se dalo pracovat mnohem jednoduseji.

3.3.2. Prace kameramana

Kameraman, s pfichodem barvy, musel vnimat scénu jinym zplisobem nez u
¢ernobilého filmu. Musel si uvédomit, jakym zpisobem na divdka bude barva pulsobit.
Byla potieba zalit pracovat s psychologickym u¢inkem barvy na divaka. Nékteré barvy
Clovéka rozrusuji (rudd) a néktera barvy plsobi na divdka naopak klidnym dojmem

(zelena, bild). Pomoci barev se kameraman musel naucit dotvaret prostor, naptiklad
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spravnou praci s teplymi barvami v kombinaci s vhodnym osvétlenim, jak muzete vidét na

obrazku.

Obr 27.

Kazda barva na Clovéka ptsobi jinak a ne na kazdého stejné€. Bila barva ptisobi na ¢loveka
pocitem Cistoty a potadku. S kombinaci s teplymi barvami zvétSuje vnitini prostor obrazu.
Na velkych plochach viak pisobi monotéonné a unavuje. Zluti barva na divaka pusobi
vesele a davd mu pocit harmonie. Je to zpiisobeno tim, Ze ¢loveéku pfipomina barvu slunce.
Cervena je impulsivni a evokuje lasku nebo sviidnost. Modra symbolizuje nebe, pohodu,
odpocinek. Predstavuje dalky, volnost prostornost. A takto bych mohl pokracovat dal. V
barevné éfe a to predevsim v pozd¢€jsi dobé u tiivrstvych barevnych materidlii, kameraman
zacal pracovat s teplotou chromati¢nosti. Ta charakterizuje spektrum viditelného bilého
svétla. Nejdilezitéjsi je si uvédomit v jakém prostiedi natd¢ime. Jestli médme umélé
osvétleni nebo denni. Podle toho pouZijeme material citlivy na danou teplotu
chromati¢nosti. Napiiklad svicka ma teplotu chromati¢nosti 1200°K (méfime v
Kelvinech), 2800°K svétlo pii zdpadu nebo vychodu slunce, studiova svétla maji kolem
3000°K, denni svétlo 5000°K, zamracena obloha 7000-8000°K (mraky zabarvuji svétlo do

modra).
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Pfi praci s barevnym filmem musel kameraman pfistupovat k nataeni s odliSnym
zplisobem, nez byl zvykly u &ernobilého filmu. Cernobily material byl koncem &tyficatych
let, jak uz jsem uvedl, na velmi vysoké urovni. Jeho citlivost byla velikd, zrnitost
minimalni, mél velky dynamicky rozsah a dokonalou gradaci jednotlivych odstinti. Kvalita
obrazov¢ stranky byla perfektni. Barevny film vyzadoval odlisny piistup pii osvétlovani
snimané scény. Pfi pouziti cernobilého materidlu miizeme pouzit vice kontrastnéjsi sviceni.
Nemusime se tolik vyhybat stinlim. Dokonala citlivost dokdze vykreslit 1 tmava mista a
stiny (naptiklad v obliceji pii osvétleni z boku), které by se na barevném materidlu jiz
ztracely. Svétly motiv umistime do tmavého okoli nebo pozadi a naopak tmavy motiv
umistime ptfed svétlé pozadi. Tim jak rozmistime svétlé a tmavé objekty v obraze
ovlivnime také obrazovou perspektivu. U barevného filmu nemlizeme pracovat pouze se
svétlym a tmavym objektem, ale musime také vnimat jeho barevné postaveni v obraze. Pti
praci s ¢ernobilym materidl neni na Skodu pouzit barevné filtry. Ty pouzivame ke zvySeni
kontrastu a spektralniho sloZzeni svétla prochdzejiciho objektivem. Zména charakteristiky
svétla nastane tim, ze se mu do cesty postavi vhodna absorp¢ni vrstva, ktera pohlti ¢ast
jeho spektra. To znamend, Ze odfiltruje zafeni urcitych vlnovych délek. Objekty stejné
barvy jako filtr, se zesvétli a objekty doplitkové barvy se ztmavi. Na obrazku vlevo vidite

original, uprostfed ¢ernobilou fotografii bez pouziti filtru a na obrazku vpravo s filtrem.

Obr. 28 Obr. 29 Obr.30

U barevného materialu si predev§im musime uvédomit, ze vyklad svétla a barvy je
velmi subjektivni. Pokud o néjaké véci tvrdime, ze ma néjakou barvu, nemusime mit vzdy
pravdu. Pfesné feceno, kazdy predmét mlize mit podle zbarveni svétla v urcité dob¢, vzdy
jen docasné zbarveni. Lidské oko je vSak velice flexibilni a barevné odchylky svétla
dokéze pruzné odbourat. Lidsky mozek se dokaze velmi rychle ptizplisobit a zvyknout si

na jiné¢ barevné prostredi. Nejptirozenéjsi barva svétla pro lidské oko je barva slunecného
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dne - 5800 °K. Proto jsou filmové materialy pfizptisobeny na tuto teplotu chromati¢nosti.
Casto se také nata¢i v ateliérech a v prostiedi, kde se pouziva umélé osvétleni. K takovym
ucelim se pouziva material pro umélé svétlo s teplotou chromati¢nosti 3200°K. Barevny
film je vlastn€¢ znacné nedokonaly, protoze je dokonale uzplisoben jen pro piimé slune¢ni,
nebo umélé svétlo. Pokud napiiklad nataCime pii zamracené obloze, nadech vysledného
obrazu bude lehce namodraly (podle hustoty mrak). Naopak budeme-li natacet zapadajici
nebo vychazejici slunce, vysledny obraz bude do Cervena (zplsobeno dlouhou cestou
slune¢niho svétla atmosférou a Casticemi v atmosfére, které filtruji modré svétlo) Kazdy
barevny nadech dokazeme odstranit pomoci doplikového filtru. Pfi sviceni scény snimané
na barevny material, musime pfistupovat jinak, nez tomu je u Cernobilého materidlu.
Zékladem je snizit kontrastnost sviceni a vyhnout se pfili§ tmavym stinim. Jinak budou
tmavé Casti nedostateéné neexponovany. To ale nevylucuje, ze na jasném predmétu
nesméji byt jasné stiny. Za tohoto predpokladu je snimani pfedmétu proti svétlu docela
dobfe mozné. Piedev§im pokud natacime jasné pfedméty s teplymi barvami nebo teple
zbarvené obrazy. Dal$im zpisobem jak ovlivnit kone¢nou barevnost scény pomoci svétla,
je pouziti barevnych filtrii pfimo na zdroj svétla. Budeme-li naptiklad natacet v interiéru a
simulujeme za oknem vychazejici slunce, tak pouzijeme lampu se svétlem o teploté
chromati¢nosti 3200°K, umocnime efekt lehce oranzovym filtrem, umistime lampu za
okno a pred svétlo umistime ramecek s miizkou (aby nam trochu rozbila jinak ploché
svétlo). Timto zplsobem dostaneme dokonaly efekt vychdzejiciho slunce. Pomoci
modrého filtru mizeme napiiklad simulovat, pfi sviceni no¢nich scén, svétlo mésice.
Touto problematikou se Cernobily film nemusi zabyvat, coz vyrazné ulehcilo praci, ale

také vyrazové prostiedky.

3.4 Chut’ — nazorna ukazka barevného sviceni

Rad bych ted’ ukéazal postup sviceni, které jsme zvolili pfi natdCeni rezijniho cviceni
Terezy Bilové jménem Chut. Na tomto natieni jsem =zastdval funkci hlavniho
kameramana s pedagogickym vedenim Juraje Fandliho. Cely film se odehraval v interiéru
vily zhruba z 19. stoleti. Museli jsme tedy v divakovi vytvotit dojem této doby, jak pomoci
kostym, tak 1 m&kkosti osvétleni. Pojd’'me se nyni podivat na ukdzku, pomoci které popisi

postup, jakym jsme dosli k dané svételné atmosfére.
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Obr. 31

Podivejme se podrobnéji na tento frame vystfizeny z naseho filmu. Hlavni svétlo o
intenzit¢ 500 W se nachazelo nad stolem a bylo umisténo ve velkém (papirovém)
lampionu, ktery zmé&k&oval jeho intenzitu a napodoboval mékké svétlo svicek. Zaroven
nam vytvafel zédkladni svételnou hladinu v obraze. Doplitkkové svétlo Dessisti o intenzité
300 W svitilo na herce z levé strany (z naSeho pohledu) a osvétlovalo mu levou &ast
obliceje. Jelikoz bylo svétlo lampy piilis ostré, pfipevnili jsme na lampu zmékcovaci frost.
V tuto chvili, by z naSeho pohledu, prava ¢ast obliceje herce byla Uplné tmava. Museli
jsme tedy n¢jakym zpusobem tuto tmavou ¢ast obliceje dosvitit. Zvolili jsme jednoduché,
ale efektivni feSeni. Z pravé strany jsme umistili bilou odraznou desku, kterd jemné
dokreslila stin v obliceji herce. Tyto dvé svétla by byly celkem dostacujici k nato€eni této
scény. Hladina svétla by byla pro digitalni kameru celkem pftijatelnd, avSak pozadi obrazu
by bylo pfili§ tmavé, nezajimavé a schazela by ndm perspektiva, ktera vylepSuje zabeér.
Proto jsme za okno, z pravé strany, umistili ve vzdalenosti zhruba 15m efektové svétlo
Arri o intenzité 1200 W a ptipevnili na né¢j modry filtr. Ten ndm napodobuje mésicni svit
zven¢i a zarovenl nam prosvétluje okno a hlavné zvyraznuje jeho kontury. Toto modré
svétlo také lehce sviti do kvétiny umisténé v levém rohu a prosvétluje levou cast pozadi.
Jelikoz se svétlo nachazi zhruba v ose kamery, vytvaii na herci modré kontury a plsobi
nam jako pfijemné kontra svétlo. Svétlo jsme umistili zdmérné tak daleko od okna, jelikoz
jsme pocitali s kvadratickym ubytkem svétla od zdroje. Pokud bychom ho umistili kousek

od okna, tak by kontury na okné byly pfili$ silné a na herci pfili§ slabé. Z tohoto diivodu
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jsme pouzili takto silnou lampu 1200W. Modra je zdmérné tak vyraznd a tak trochu

nerealna, protoZze podtrhuje absurdnost dané scény.

4. BARVA NA JEDNOM PASE

4.1 Kodachrom

Kodachrome, byl jednim z prvnich systému, ktery pouzival zaznam na jeden
tiivrstvy filmovy materidl pomoci subtraktivniho rozkladu barev. Na rozdil od
Technicoloru, ktery pouzival hydrotypickou metodu. Tento filmovy materidl se od
dnesnich materidli lisil tim, ze neobsahoval zadné Castecky tvotici barvu. Ty ziskal az pii
vyvolavacim procesu. Systém byl vSak podobny tomu dne$nimu tim, ze barevny obraz byl
zaznamenavan na jeden pds, na kterém se nachazely tii vrstvy, z nichz kazda byla citliva
na jednu ze tii zdkladnich barev svételného spektra. Zacatkem 30. let byl tento material
pouzivan pouze k fotografickym ucelim. Jiz vroce 1935 firma KODAK nabizela tento
material k filmovym Ucelim ve formatech 8mm a 16mm. Masivni rozsifeni do
kinematografie branil jeden fakt, ze tento material byl inverzni a ten je pro profesionalni
kinematografii nepouzitelny. Pfi pouziti inverzniho filmu vznikne v kamefe negativni
latentni obraz, ktery je po laboratornim zpracovéani pozitivni. To znesnadiluje vyrobu
pozitivnich kopii, které jsou uréeny pro projekci. Je jasné, Ze se tento material pro
kinematografické ucely nenaSel uplatnéni. Zacatkem 40. let se Kodak spojil s
konkuren¢ni firmou Technicolor a zavedli takzvany Monopack, ktery pracoval s 35mm
inverznim filmem Kodachrome. Tam, kde se objemna kamera Technicoloru nedala pouZit,
dostala se na fadu standardni studiovd kamera s materidlem Kodachrome. Z tohoto
materiadlu se vytvotily Cernobilé separaty pro zdkladni barvy. Nasledoval klasicky postup
vyroby distribu¢nich kopii metodou Technicolor. Kvili vysoké zrnitosti se tento material

ukézal jako nevhodny pro studiovou praxi.
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4.2 Agfa

Systém Kodachrome byl znaéné narocny na laboratorni zpracovani. Jelikoz
barvotvorné castecky ziskaval az ptfi laboratornim zpracovani a musel projit 28
procedurami. S jednodussim systémem piisla Némecka firma Agfa s produktem zvanym
Agfacolor Neu. Ten jiz mél barvotvorné ¢astecky ptimo v jednotlivych vrstvach, které
byly aktivovany béhem vyvolani. To znamenalo, ze tento materidl prosel jenom Ctyimi
laboratornimi procesy, podobné¢ jako ¢ernobily film. Jiz v roce 1939 firma Agfa vyvinula
negativné — pozitivni film a nedlouho poté se s nim zacaly natacet prvni barevné filmy. Po
2. svétové valce Sovéti ukradli poznatky firmy Agfa a zaali na svém Uzemi vyrabét
barevny film zvany Sovcolor. Na zékladech Agfy vznikla také spolecnost Orwo, ktera ve
velké mitfe ovlivnila vzhled ceského barevného filmu 60. let. Barevné filmy z tohoto
obdobi se daji velice jednoduSe rozpoznat. Diky barevné nedokonalosti materidlu Orwo
fada Ceskych filmatt 60. let stale natdcela na Cernobily material, ktery dosahoval mnohem
vysi urovné. Ve srovnani se ,,zapadnimi* spolecnosti vyrab¢jici barveny film, mél material
Orwo znacné¢ malou citlivost a stim byly spojeny problémy pifi samotném nataceni.
Citlivost toho materidlu byla zhruba 80 ASA, pfi¢emz standardni citlivost dneSnich

materiall je 500 ASA. Bylo tedy samoziejmé potieba vice svétla. Tim, Ze se vice svitilo,

vvvvvv

4.3 Eastmancolor

Dalsi revoluéni pocin firmy KODAK pfisel roku 1950, kdy svétu predstavil novy
systém Eastmancolor. Lepsi reprodukce barev byla zajisténa tim, Ze ve dvou ze tii vrstvach
byly barvotvorné castecky zbarvené, ¢imz vytvareli automatickou masku. Barevna
reprodukce byla na svou dobu dokonala. Omezilo se zrno, ale citlivost filmu byla stale
mala. Eastmancolor byl charakteristicky zbarven do oranzova. Prvni film nato¢eny na tento
materidl, roku 1952 v Kanad¢, se jmenoval Royal Journey. Béhem nasledujicich tfi let byl
systém Technicolor odsunut na druhou kolej. Eastmancolor vyrazné snizil naklady na
vyrobu barevného film, tak Ze natocit barevny film si mohli dovolit i mala studia, jak v
USA, tak i na starém kontinenté. V Evrop¢ se tii pasovy systém pouzival jen velice ziidka.

Technicolor nezmizel ze scény uplné. Dale se pouzival jako distribucni material a také se,
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diky nestdlosti Eastmancolor, pouzival jako archivni materidl. Nastup barvy se nestal
takovym hitem, jako ke konci 20. let zvukovy film. Cernobily material nebyl
z kinematografie uplné¢ vytlacen. Paraleln¢ fungoval s barevnym filmem zhruba az do
konce 70. let. Kupodivu to nebylo z divodd technicky problému, které barevny film
z po¢atku mél, ale z diivodi vyrazovych. Cernobily film mnohdy spliioval 1épe pozadavky

kameramana na vyjadfeni pozadované atmosféry.

4.4 Barevny filmovy material

Barevny film pracuje na poznatku, ze jakoukoli viditelnou barvu ziskame smichanim
zékladnich barev. Funguje na subtraktivnim zplsobu michani. Barevny filmovy material
se, stejn€ jako Cernobily, sklada z filmové podlozky a z citlivé vrstvy. Tato emulzni vrstva
je nositelem fotografickych vlastnosti filmu. Na obrazku se podivejte na tfez filmovym

materialem.

protiodrazova

vrstva

emulze citliva
na tervenou

emulze citliva
na zelenou

uty filtr

Obr. 32

Jak miZete vidét je zde velky nepomér mezi tloustkou podlozky a citlivé vrstvy. Ty

jsou na filmovou podlozku nandSeny polévanim v tenkych vrstvach (tfadové tisiciny
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milimetru) a jsou na ni tfi aktivni citlivé vrstvy. Kazda z nich je citliva k jiné barvé. U
modernich materiala je téchto vrstev az 16. Na rozdil od ¢ernobilé¢ho filmu obsahuje citliva
vrstva barevného filmu navic barvotvornou slozku. Ta je bezbarvda a v misté, kde se
vyvolalo zrno stiibra, se zméni v barvivo. Nékteré vrstvy, které jsou nanesené na podloZzce,
nejsou aktivni. Maji pomocny charakter, jako napiiklad antifrikéni, antidifuzni, filtracni,

substratova, antireflexni, antistaticka atd.

Stejné¢ jako u Cernobilého materidlu mame dva tipy snimaciho materidlu a to

negativni a inverzni. Tyto typy jsem jiz rozebiral vyse.

Dalsi typy filmovych materiali jsou kopirovaci materidly. Ty rozliSujeme na
pozitivni, které jsou pouzivané pro vyrobu filmovych kopii a duplikaéni, které slouzi k
vyrob¢ duplikacnich meziproduktt. Dal$im jsou materialy specialni pro zvukové negativy,
kontrastni film pro zvukové ptedlohy atd. Duplikacni procesy jsou v kinematografiich
velice dilezité, jelikoz umoziuji vyrobu dalSich duplikdtnich negativii. Ten na rozdil od
negativu nevznika osvicenim filmového materialu v kamefte, ale originadlnim kopirovanim.
Duplikacnich procest je potieba k zabezpeceni originalnich negativli pfed poskozenim
nebo jejich znicenim. Z originalu negativu se vyrobi duplika¢ni kopie (pozitivni), z toho se
dale vyrobi duplikatni negativ. Ten se pouziva k vyrob¢ dalSich kopii urCenych pro
distribuci. Tomuto postupu fikame dvoustuptiovy, ktery je v kinematografii
nejpouzivanéjsi. Duplikacni materidly vyrazné ptispély k vytvoreni novych dokonalych
trikovych postupti. Déle se pouzivaji pii zapisovani (vypalovani) elektronickych formatt

na filmovy material.

5. NOVE TENDENCE FILMU V KONKURENCI S TELEVIZi

V padesatych letech se filmu a biografiim objevila novd konkurence. Tou byla
televize, které zpisobovala masivni odliv divaka z kin. Koncem padesatych let vlastnilo uz
ve Spojenych statech televizni pfijimac ptes 30 milioni domacnosti. V Evropé byl tento
postup obdobny, ale o trochu pomalejsi. Filmova studia musela na tuto situaci rychle a
pruzné reagovat. Konkurence televize byla na prvni pohled malé. Televizni pfijimace v
padesatych letech byly malé, Cernobilé a se Spatnymi zvukovymi reproduktory. Ale

pohodlnost a Setfivost lidi byla siln€j$i, nez touha po kvalitn€j§i obrazové i1 zvukové
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reprodukeci. Film a navstéva biografu se musela pro divdka stat atrakci, nezapomenutelnou
podivanou a ne pouze film na platn€. Filmova studia stala pted otdzkou, jakym zplisobem
znovu nalakaji divaky do kin. Prvni zménou bylo vylepsSeni zvukové reprodukce, novinkou
zvanou stereofonni zvuk. Ta ptinesla do kin plsobivéjsim dojmem a byla divaky velice
kladné piijata. Dalsi zajimavy pokus jak obohatit zazitek divaka v kiné, bylo pasobeni
nejenom na zrakovy a sluchovy vjem, ale také na ¢ichovy. Béhem projekce filmu se do
sali kin poustély viin€ (ale i nevabné pachy), které souvisely s danou scénou. Pokud se na
platn€ odehravala scéna naptiklad z prostfedi lesa do sélu, vpustila se viin¢ lesa, kterd méla
divakovi vice pfiblizit atmosféru scény. Tento pokus vSak ztroskotal. Urcité si dovedete

predstavit smes vini a pachtl, ktera se po skonceni filmu v séle rozléhala a také jako vabné

museli vonét Saty divakda.

Hlavni deviza studii vSak spocivala upln¢ v nééem jiném, a to v nové technologii
Sirokého platna. Touto technologii studia disponovala uz kolem dvacatych let, ale dobra
navstévnost kin a plné kasy je nenutili ji uvést do kin. Dosavadni standardni format
uzivany téméf pro vSechny produkce byl 1:1,33 (televizni format). Nyni byla dobra
sméru udélal francouzsky fyzik Henri Chrétien. Navrhl ¢ocku, ktera dokdzala zaznamenat
na klasicky film 35 mm obraz dvojnasobné Sitky. Konvecni kamery mély zorny thel 40° a
po nasazeni této Cocky na objektiv se zorny uthel rozsifil na 90°, ¢imz se pfiblizil

pfirozenému vnimani lidského oka. Tuto ¢ocku nazyvame ¢ockou anamorfickou.

Od padesatych let vzniklo mnoho raznych druhti obrazovych formati. Rizna studia
si osvojily svoje formaty, které pouzivaly vyhradné pro nataCeni vlastni produkce. Jeden z
prvnich Sirokouhlych forméati byla Cinerama. Ta méla pomér stran 3 : 1. Pfi nataceni se
pouzivali 3 kamery se synchronizovanou zavérkou, které museli byt nastavené tak, aby
obraz na sebe navazoval. NataCeni bylo velice naro¢né a zdlouhavé. To bylo alespon

castecné kompenzovano nadSenym ohlasem divaki.
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Pti projekci bylo opét potieba spojit silu tii projektort. Platno nebylo ploché jako ve
standardnich kinech, ale bylo vypouklé smérem od publika v oblouku 146°. Jak mtzete
vidét na obrazku, vysledek divakovi pfinesl pfijemny efekt, avSak vazba jednotlivych ¢asti
obrazu byla lehce ¢itelna. Cinerama nepouzivala anamorfni ¢ocku, jako jeji konkurenéni
systémy. Tento systém byl mezi divaky zna¢né uspe€sny, ale proces vyroby a postprodukce
byl ptilis§ nakladny a branil Sir§imu vyuziti.

Dals$im Sirokothlym formatem, ktery se vyznamné podepsal v historii
kinematografie je CinemaScope, se kterym roku 1953 vyrukovalo studio 20th Century
Fox. Tento format jiz pracuje s anamorfnimi objektivy, které dokazou filmové policko
(respektive vysledny obraz) zvétsit ze stavajicich 330 mm klasického formatu na 420 mm
formatu CinemaScope. K zdznamu se pouziva pouze jedna klasicka kamera a projekce

probihda na konvencnich projektorech. Anamorfni objektiv deformuje obraz a to tak, ze
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meéni proporce piedlohy. Na filmovém policku je tedy obraz stlaceny. Pti pouziti stejného

anamorfniho objektivu pfi projekei, se obraz zase roztdhne na pozadovany pomér 1:2,55.

Obr. 35

Prvni film, kterému se dostalo té cti zahdjit novou éru kinematografie, byl biblicky
piibéh The Robe (1953). Tento film byl kritiky i divdky s velkymi ohlasy piijat a
formatem. Uspé&nost CinemaScopu umociioval i stereofonni zvuk. Provozovatelé kin se
tomuto formatu rychle ptizpusobili, protoze nevyzadoval tak naro¢né prestavby, jako
konkuren¢ni format Cinerama. Znafka CinemaScope se po nckolika letech vytratila.
Vystiidalo ji vSak velké mnozstvi jinych obchodnich znacek, jako Panavision (2,35:1 -
2,40:1), Technirama (2,2:1 na 70mm filmu) Ultrascope a dalsi. Sirokouhlé formaty
prinasely kameramanovi nové vyrazové prostiedky. Obraz dokazal pojmout mnohem vice
informaci a zajimavéj§ich kompozic. Sirokouhly format nam také dal novou velikost
zabéru a to americky plan AP. Pokud kameraman komponoval pistolnika, ktery mél kolty
proklaté nizko u pasu, do polodetailu (PD), musel zabér lehce rozsitit zhruba ke kolentim,
aby v obraze byly i kolty. Tato velikost zabérii se mezi filmafi ujala a pouziva se az do

dnes.
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ZAVER

Z prace je patrné, Ze cela historie kinematografie je plna zvratd, technickych
problémt a Casto i slepych uli¢ek. Kracek po kracku se film posouval dal. Kazda zména
pfinesla spoustu emoci jak kladnych tak i zapornych. Po nastupu zvukového filmu i
tehdejsi predni filmovy tviirci, jako byl Charlie Chaplin, nevétili, ze se zvuk dokaze ve
filmu prosadit. Avsak stalo se. Nastésti. Zvuk vSak nestacil a tak pfiSel na fadu dalsi krok,
barva. Prostiedek jak se opct o kousek ptiblizit k realité. AvSak obarvit Cernobily material
nebylo viibec jednoduché a Casto i pfili§ ndkladné. Barevnost prvnich systému nebyla
dokonala a pro divaka rusiva. Po zdokonaleni barevnych postuplti pomoci technologie
Technicolor se reprodukce barev piiblizila realité. Vyvoj materidlu vedl ke zlepSeni
vysledného obrazu a ke zjednodusSeni prace. Hlavni divodem pro¢, se filmovy tvirci snazi
film posouvat o stupinek dal, je spokojeny divak. Fungovalo to v minulosti a funguje to i
do dnes. Historie ndm ukazuje, jak divak reaguje na inovace, které¢ mu jsou filmovymi
tvirci podsouvany. Vyvoj jde nezadrzitelné kuptedu. DneSni dobé jiz tvirci casto
neponechavaji divakovi prostor pro vlastni piedstavivost, jak tomu byvalo diive v némém
¢ernobilém filmu. Dnes stojime na novém rozcesti. Do kin se ndm pomalinku tla¢i novy

pokus, jak realny svét pienést na filmové platno. Technologie, kterd divaka piimo obklopi.

3D
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