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Abstrakt

Ve své diplomové praci s nazvem Moda a télo se zamétuji na clovéka, ktery se stal
ustfednim tématem a prioritou designéra v postmoderni spolecnosti, kde se moda stava
druhotadou.

Ve své praci jsem se pokusila poukdzat na to, ze celd fada osobnosti z oblasti teorie mody a
teorie jinych spolecenskych véd i z fad designéri na vySe uvedenou skute¢nost reaguje.
Moje diplomova prace se zabyva modou a télem jako dvéma zdkladnimi prvky vztahu
Cloveka, odévu a mody. Tato prace se soustiedi na hledani feSeni a vychodisek pro pojmy,
jakymi jsou identita, skute¢na identita, pfirozenost i jeji absence, bytostné ja, hranice téla,

polarizace odévu z hlediska pohlavi ¢i styl.

Kli¢ova slova
osobnost, télo, odév, moda, (lidskd) identita, styl, pfirozeny, prava/skutecna identita,

porucha osobnosti, hranice téla, lidské (bytostné) ja, psyché, polarizace

Abstract

The focus of my thesis titled Fashion and the Body is an individual, a person (a man or a
woman) who has become the main central priority for a fashion designer in the post
modern society. The clothes have become secondary.

In my thesis I have attempted to show that a number of professionals from both the field of
theory of fashion design as well as its practical sphere have responded to this.

The thesis concerns fashion and the body as the main elements of the relationship of an
individual and clothes. The thesis is related to a comprehensive search of solutions to
notions of identity, true identity, feature of natural and unnatural, self, body boundaries,

polarization of clothes with respect to gendres, and style.

Key words

personality, body, clothes, fashion, (human) identity, style, natural, true identity,

personality disorder, body boundaries, the Self, psyche, polarisation
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Uvod

Tématem této diplomové prace je Moda a télo v kulturné-antropologickém kontextu
moderni a postmoderni civilizované spolecnosti, a to zejména se zamétenim na zeny. Toto
zamétfeni nevychazi z zadné snahy o pozitivni diskriminaci, ani z dnes jiz zcela jasné a
prokazatelné zastaralého ndzoru, ze moda a odév jsou vyhradni doménou zen. Vychdzi
pouze ze skuteCnosti, Ze se z pozice odévni navrharky v rdmci své tvorby soustfedim
vétSinou na zeny, a to nejen jako na cilovou skupinu klientek, ale také jako na zdroj

inspirace v rdmci procesu tvorby.

Hlavni otdzkou, kterou se v rdmci své diplomové prace budu zabyvat, je vzajemné
propojeni odévu a lidské identity. (Identity lidského psyché i identity téla, jelikoz tyto
dvé¢ na prvni pohled mozna zcela nejednotné identity tvofi lidskou osobnost a nelze je
oddélit, a to ani prakticky, ani teoreticky. Na tom se nastésti jiz dnes shoduji jak specialisté
v oboru fyziologie téla a interni mediciny, tak specialisté v oboru psychiatrie, psychologie

a dalSich interdisciplinarnich obort, které se vzdjemnou provéazanosti téla a psyché

zabyvaji.)

Ve své praci si nekladu za cil najit exaktni védecké praktické ¢i teoretické odpovédi na
nékolik zakladnich otazek, které si pokladdm. Snazim se pouze poukazat na skutecnost, ze
filozofie moédy, kterd mohla byt v minulosti opomijena jako néco povrchniho — nebot’ tak
byla moda jest¢ donedavna vnimana —,dnes jiz zcela odivodnéné patii mezi oblasti, které
spoluvytvareji psychologické, kulturni, antropologické, sociologické, osobnostni,
umélecké, ekonomické, politické, ndbozenské i socidlni rysy moderni i postmoderni

spole¢nosti v kontextu lidstva.

V oblasti odévni tvorby se aktivné pohybuji jiz fadu let. V ramci své tvorby, pfi niz jako
zasadni nutnost pocituji pravé hledani odpovédi na otazky, kterych se ve své praci
dotykam, jsem musela dospét k tomu, ze védoma a cilena odévni tvorba, kterou vnimam
jako nedilnou soucast jiz uvedenych kontextii lidské osobnosti a moderni spolecnosti jako
takové, se bez hledani odpovédi na tyto zakladni otazky neobejde, nebot’ bez nich, anebo
alespont bez pokusu na né nalézt odpovéd’ ¢i mnozinu odpovédi, které kombinatoricky
prinaseji fadu moznych postojl, jak k t€émto otazkam pfistupovat, bude opravdu pouze

zlustavat na povrchu a nepohne se nikam jinam nez k esteticky a subjektivné zaméfenému
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vybéru vhodnych textilnich materialt a dezénti, k hledani nového tvaroslovi, k technicky a
technologicky novym feSenim. Jinymi slovy, bez pokusii nachdzet mozné odpovédi a
vyhodnocovat je v souvislostech mnohem S§irSich, nez jsou souvislosti estetické, femesiné,
umélecké a technické, zlstane odévni tvorba na povrchu bez ohledu na to, ze se ji nabizi
mnohem hlubsi a zdsadnéjsi misto v rdmci procesu hledani lidské identity, identity lidstva

a lidského spolecenstvi.

Potieba pokusit se ve své diplomové praci nachazet otazky, které¢ s médou a médni odévni
tvorbou na prvni pohled souviseji jen caste¢n¢, vychazi také z historicky spolecenského
postaveni naSi zem& Musi se vyrovnavat s dlouholetou komunistickou minulosti, ktera
modu jako burzoazni prezitek a zcela nepfinosnou zalezitost, jiz nelze brat vazné a kterd je
doménou homosexuall ¢i lehkych Zen, nejenze odsouvala na vedlejsi a podfadnou kolej,
ale dokonce ji vetejné¢ a dlouhodobé¢ potirala celou fadou aktivnich opatfeni. Moddou sice
pohrdala, ale zaroven zcela jasn¢ déavala najevo, jak velkou dulezitost ptiklada
individudlnim projeviim odliSného chépani mody, a tyto na celospolecenské Urovni

potlacovala, penalizovala a pranytovala jako spolecensky i lidsky nebezpecné.

Ve své diplomové praci, jak jsem jiz uvedla, nebudu nabizet kone¢na védeckd ani
teoretickd feSeni. Pokusim se vSak o jasné vyjadreni svych postojlii v ndvaznosti na otazky,
které si budu klast, a o materialni a umélecké ztvarnéni téchto odpovedi v ramei projektu,
kterym je kolekce vznikajici v tésné blizkosti fady terminologicky velmi obtizné
definovatelnych pojmii, jez jsou vSak pro modni tvorbu stejné zasadni jako jednotlivé Casti

této kolekce pro vyjadieni mého jednoznacného postoje k témto otdzkam.
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Zikladni postulaty:

1. Moda a odév jsou ptimym pokracovanim téla.

Odgv prepisuje t€lo, ddva mu jiné tvary a jiny vyraz.

Odév by se nemél podtizovat télu, ale télo odévu. (Elsa Shiaparelli)

Nah4 kiize se v mode stala ustfednim tématem.

T¢lo je modou tvarovano, neni o nic pfirozengjsi nez odév.

Neexistuje univerzalné vSeplatny idedl krésy.

Modda je ditkazem lidského impulzu pfibliZit télo iluzivnimu nedosaZzitelnému idealu.

Odgv se casto prezentuje jako previek.

o ®» N bk WD

Neexistuje nic takového jako prava/skutecna prirozenost.

._
e

Odév dava c¢lovéku/lidem antropologickou (rasa, ptivod, kultura),
socialni a ndbozenskou identitu. (Mario Perniola)

11. Styl je fyziognomie ducha. (Arthur Schopenhauer)

12. Kize je v mode. (Jennifer Saunders)

13. Vé&fim v plastickou chirurgii. (Andy Warhol)

(Svendsen, L., Fashion A Philosophy, London: Reaktion Books, 2006)
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I TEORETICKA CAST
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1 Metodika prace
V této kapitole bych rada struéné popsala metodiku svého postupu pii vypracovavani své

magisterské prace.

Rada bych zdlraznila, Ze moje cesta nebyla jednoduchd, nebyla otdzkou nékolika mésici,
ale rokli. Byla to cesta, kterd zacala potfebou nalézt presnéjsi formulaci ptivodné pouze
intuitivné nastinénych otdzek a témat, kterda m¢ hluboce zajimaji. Soucasné musim
zduraznit, ze cilem konecné podoby této prace bylo zhmotnéni a definovani ptivodné
intuitivnich postoji a popisi, podloZeni téchto postoji argumenty, které se zakladaji na
definicich, ptesn¢ polozenych otazkach (a to i v piipade€, ze jednoznacnou odpovéd nelze

nalézt).

Findlnim cilem mé prace bylo propojit teoretickou formulaci téchto definic a otazek (v
ramci historického a teoreticky platného kontextu) s uméleckym odévnim projektem —
vystupem, ktery by naopak pfinesl jednozna¢nou odpovéd’ na tyto otdzky ve formé vize
zhmotnéné do kolekce, jez by predstavovala zdsadni zédkladni kdmen néceho, co lze nazvat

jddrem mého tvlr¢iho kontinua.

Ve fazi kompilace podkladi mi velmi pomohly rozsahlé kazdodenni zkuSenosti z oblasti
modni tvorby, v rdmei kterych jsem denné nucena, a¢ nepiimo, feSit v praxi (ve styku se
svymi zadkazniky) otdzky polarity odévil, otazky stirdni nebo neexistence této polarity

u jednotlivych kouskil odévi.

Dalsim dulezitym bodem souvisejicim s metodikou prace bylo rozhodnuti skute¢né
podrobné definovat jednotlivé zakladni pojmy, a vibec vSechny stézejni casti odéva,
koncepce, abstraktni, ale 1 konkrétni body, které tvoii kostru této prace. Metodicky totiz
definice pojmli pomohla vytvofit vymezujici rdmec prace, a to tak, Ze prace vytvorena
metodou kompilace a nasledné analyzy si udrzuje jednotnou strukturu, i kdyz obsahuje jak

prisné objektivni, tak subjektivni a zcela osobni vychodiska feSeni.

Féze kompilace byla vystfidana fazi analytickou, jelikoz jsem k jednotlivym pojmim

musela piifadit také stru¢nou analyzu dopadu a jejich plisobeni.
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Ve své praci jsem se bohuzel velmi Casto musela opirat o cizojazycné zdroje, nebot’
potiebnd literatura neni v Ceském jazyce dostupna (viz seznam pouzité literatury). Zde
jsem nejdiive ve fazi ptipravy shromazdila potfebné zdroje, ale pro potieby prace jsem
vyuzila také sluzeb profesiondlni piekladatelky, jelikoz ma stfedné pokrocila znalost
angliCtiny je dostacujici, abych zdroje spravné pochopila a zpracovala, spravna formulace

vystupu pro potieby piimé citace vSak jiz byla mozna pouze se znalosti techniky ptekladu.

Cela diplomova prace se kromé otazek spojenych s vlivem moddy na fyzickou a psychickou
identitu jedince — s vlivem mody na lidské télo ve vztahu k jeho hranicim — zamérovala
také na otazku polarity odévu a v pribéhu prace jsem se rozhodla tuto jesté v zavéru (ve
kterém argumentuji neexistenci skute¢né identity jedince a stiranim polarity odévu ve
vztahu k pohlavim) doplnit o matematické ztvarnéni vztahu mezi jednotlivymi veli¢inami,

které spoluvytvareji kone¢nou polaritu odévu (nebo jeji absenci).

Na zéavér bych chtéla podotknout, ze na fad¢ mist své diplomové prace jsem se rozhodla
opomijet rigidni pravidla &eského pravopisu tykajici se interpunkce a &lenéni textu. Cinim
tak védomé s cilem umoznit textu, aby vyvolaval dojem, ktery pfesn¢ji odrazi tok
mysSlenek, jenz probihal bez interpunkce, ¢asto bez zietelného ukonceni jedné myslenky,

kdy se plynule ptelila v druhou.

Dal$im rozhodnutim v rdmci metodiky uplatiované pii zpracovavani této prace bylo
ponechani anglického ndzvoslovi v textu prace, a to zejména v situacich, kdy cCesky
pteklad zdrojové literatury neexistuje, a tam, kde zietelné chybi vystizny pieklad pojmu do
ceského jazyka (showroom, styling atd.). Na mnoha mistech také v rdmci definic pouzivam
historické odkazy na ptivodni cizojazy¢né nazvoslovi. Zastavam nézor, ze takovyto postup

pomaha uchopeni dané¢ho pojmu vychazejiciho z jeho ptivodni, historické podstaty.

Jsem presvédcena, Ze takovyto pfistup je z hlediska dynamiky textu, u né&jz jsem chtéla
vytvofit pocitovy soulad s obrazovou ¢asti prace a s kolekei, v ptipadé¢ mé diplomové prace

nevyhnutelny.

Timto také dékuji odbornym Cctendfim mé prace za porozuméni a shovivavost pfi

hodnoceni uvedenych aspekta.
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2 Definice stéZejnich pojmi

Ve své praci pokladam za zdsadni snahu pfistupovat k otdzkdm mody, téla a lidské identity
zpusobem analytickym. Je mi jasné, ze modu a modni tvorbu nelze pokladat za védu, lze
vSak pomoci obecné platnych definic stéZejnich poymul zajistit ndzorovou a kontextovou
kontinuitu této studie.

Proto jsem se rozhodla ve vztahu k predmétu svého zkoumani definovat alesponi zakladni
pojmy, které se v mé praci budou opakované vyskytovat a se kterymi budu pracovat.

Pii vybéru definic jsem se omezila na profesné a odborn¢ uzndvané zdroje. Jako
nejvhodnéjsi se zdala byt pro Ucely mé diplomové prace celondrodni lexikdlni databaze
Ustavu pro jazyk Gesky, ale také Slovnik cizich slov vydavatelstvi ABZ." V n&kterych

ptipadech jsem vSak pro uspokojivou definici musela sahnout do odborné literatury.

Ukézalo se, Ze pro potfeby mé prace je nutné definovat alesponl nasledujici terminologii:
e Osobnost: -i f., souhrn vlastnosti typickych pro osobu, obycejné po strance dusevni,
svéraznost osoby, individualita, je individualni spojeni biologickych, psychologickych a
socidlnich aspektii kazdého jedince, utvafena ve vztazich mezi lidmi, prostfedim a
spole¢nosti.
* Télo: -a n., hmotnad ¢ast Zivych bytosti, celek fyzického ustrojeni organismu, télesna
stranka ¢loveka, soma corpus humanus — soubor organt a organovych soustav ¢lovéka.
e Odév: (n¢kde téz obleceni, odivani, oblékani, Sat) je zakladnim kli¢em ke kultute, tfidni
prislusnosti, osobnosti a naboZenskému vyznani, projevem vlastniho ja.>
Oznaceni pro vyrobek nebo sadu vyrobkl z tkanin, latek, kize, umélych hmot a dalSich
materiall, které lidé pouZzivaji pro ochranu nebo okrasu svého téla. Specifickym druhem
odévu jsou boty.
Ugel a funkce:

* ochrana téla pted klimatickymi vlivy

* zakryti nahoty

« hygienicky doplngk’

« okrasa, zkraslujici funkce od&vu je archetypalni funkce mody,* ktera byla totalng

zpochybnéna ve 20. stoleti

* ekonomicka a komer¢ni funkce

* estetickd funkce spojena s erotickou

« spole¢enska, reprezentaéni funkce’
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* Mé6da: modda je socidlné-psychologicky fenomén, jenz ovliviiuje rtizné lidské aktivity a
mySleni. V pfeneseném vyznamu slova je moda obliba, zvyklost, obyCej, a to ve vSech
oblastech lidského chovani.

Moda je obecné forma, kterd ptisobi ve spoleCenském celku. Mdda nas obklopuje.

Ur&ujici pasobeni mody: pomijivost, sviidnost a marginalni odlieni.®

e Psyché: dusSevno, psychika, mysl, vnitini svét, duSevno, souhrn duSevnich vlastnosti,
procest a stavil, vnitini svét ¢loveka.

* Lidské (bytostné) ja: (téz: Ja, Ego) pojem oznacujici v analytické psychologii archetyp
psychické celosti a stfedu, odraz vlastni osobnosti v individualnim védomi jedince,
sebepojeti, sebevédomi, obraz o sob& samém.’

* Hranice téla: faktory, indikujici omezeni nebo hranice lidského jedince, jez mohou
presahovat skute¢nou télesnou stranku clovéka a mohou byt umistény v jeho osobnostnim
prostoru. Ten antropolog Edward T. Hall definoval jako prostor, ktery jednotlivec (tato
definice plati i pro n¢které druhy zvitat) zcela subjektivné vnima jako fyzickou vzdalenost
mezi svym télem a osobnosti a t€lem a osobnosti jin¢ho jedince, kterou jesté poklada za
néco, co je jeho soudasti, co mu vyluéné nalezi.”

e Porucha osobnosti: soubor trvalych povahovych odchylek vytvaiejici nevyvazenou a
nenormalni osobnost, u niz jsou nékteré jeji slozky ptilis zdlraznény a jiné potlaceny.

* Pravi/skuteéna identita: objektivni identita jednotlivce, jeho vlastnosti a soubor
faktorti, které reprezentuji to, jak je jedinec vniman okolim v souladu s tim, jak vnima sam
sebe (viz bytostné ja).

* Prirozeny/prirozenost: podstata (fecky fysis, latinsky natura), trvald struktura jsoucna.
Stav, ktery je vysledkem ptirody, stav bez vnéjSich umélych vlivi.

* Styl: (z lat. stylus, rydlo, sloh) oznacuje specificky zpiisob projevu nebo uziti. Znamena
uréity jednotny raz. Zpravidla se pod pojmem styl rozumi spise jednotici individualni,
subjektivni vyraz. V jazyce je vSak stylistika naukou o slovnim a pisemném vyjadifovani
obecné. Umélecky sloh pak znaci konkrétni jednotu vyrazovych a strukturdlnich prvki ve
smyslu nadindividualnim, jako svéraz doby, epochy.’

Kombinace vyraznych ryst a vlastnosti, které napomahaji v odliSeni dané¢ho objektu od
jinych, zdanlivé podobnych objektl; také zpusob, jak lze objekty vytvaret, vyjadiovat ¢i
tvofit, nebo vyjadfovat a projevovat sebe sama.

e Lidska identita: souhrn postojii a procesil, prostiednictvim kterych lidé konstruuji a

rekonstruuji sami sebe a svou pfislugnost k socialnim ¢&i jingm skupinam a jevim.'
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3 Formulace zakladnich otazek

Jaka je role odévu ve vztahu k lidské identité?

Kde jsou hranice mody a kde jsou hranice téla?

Existuje prinik mezi hranicemi mody a téla?

JestliZe ano, tak za jakych okolnosti? Jak, kdy a kde?

JestliZze ne, je moznéa symbidza?

Jestlize ano, tak jaka?

Jestlize tato symbidza neni moznd, znamena to, ze télo a odév jsou ve vzajemném rozporu?
Jak tuto skute¢nost fesit?

Jak zajistit, aby odév lidskou identitu podporoval, zdlirazioval a pomohl ji najit a aby na ni
nem¢l znicujici vliv, aby ji nerozkladal, zejména s ohledem na soucasnou civilizaci a vliv
komerce?

Je to $patné, kdyZ nékdo pouziva odév k zamaskovani své vlastni identity?

Existuje vliibec prava skute¢na identita?

Jestlize ano, je tato identita pouze identitou téla? Nebo nelze mluvit pouze o identité téla
a musime mluvit o identité osoby, kterd je za kazdych okolnosti né¢jakou harmonii nebo
disharmonii pfesto spojenim identity téla a ducha?

JestliZe ano, jak na tuto skutecnost plisobi odév, jaky ma na ni vliv?

Jestlize ne, jaka je tedy role odévu vzhledem k existenci nebo neexistenci skutecné identity

lidské osoby?

3.1 Co je to moda? Souvisi a souvisela méda vzdy s odévem?

Souvisi mdda s identitou? Jak tuto identitu pretvari, méni nebo pomaha nalézt?
Jaka je funkce médy v postmoderni spole¢nosti?

Moda (z francouzského mode, které vzniklo z latinského modus — mira, vzhled, zptisob,
pravidlo, ptedpis) je aktudln¢ upiednostiiovany zpisob, jak se nékteré¢ veci delaji nebo
pouzivaji.

Tento zpusob pouZiti nebo feSeni neni trvaly, ale v ¢ase se méni. S modou je tak spojen
uréity duch doby, dobovéa obliba. Nejcastéji je pojem modda spojen s oblékanim, kde
popisuje v daném obdobi upiednostiiovany vzhled odévu, tipravu vlasi a tipravu zevnéjsku

obecné.
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Moda byla dlouho vniména jako kratkodechy a povrchni spolecensky jev, ktery byl
predev§im pfedmétem kritiky. Moda je neraciondlni zatdZ vyroby i spotieby.'' (Bohuslav

Brouk)

Moda ale predevsim oznacuje urcity stav spolecnosti, ktery se vyznacuje zvlasté kratkou
zivotnosti a vice ¢i mén¢ prekvapivymi zvraty. Nelze vSak pochybovat o tom, ze az do 19.
a 20. stoleti s nejvetsi ziejmosti ztélesiiovalo proces mody odivani. Po celé toto dlouhé
obdobi zabirala doména vnéjsiho vzhledu v d€jinach médy klicové misto. Neexistuje Zadna
teorie nebo historie mody, ktera by si kladla vnéjsi vzhled za vychodisko a ustfedni bod
zkoumani. Odivani zahrnuje vSechny nejvyznamnéj$i rysy problému, a tvoii proto
vhodnou oblast ke zkoumani podstaty systému maody.

Moda je svét vngjsiho zdani — archetypalni pol médy v aristokratickém véku.'?

V déjinach mody hraly hlavni roli moderni kulturni hodnoty a vyznamy, které povysuji nad
ostatni hodnoty pfedevSim novost a vyjadieni lidské individuality. Pravé ony umoznily
zrod a prosazeni systému mody v pozdnim stiedovéku.

V 17. stoleti mdda tedy znamenala predevsim zplsob Zivota, a teprve prenesené¢ zplsob
oblékani, mode de vie — zptisob zivota. Mdda diktuje, co se ma spravné délat, co se tika, co
se nosi a také potiebuje své arbitry (Ludvik XIV., Brummel, Baudelaire).

Dnes se jiz t¢éméf nemluvi o pfedmétu médy, ale pouziva se vyraz produkt.

Organizovany chaos, neustdlé promény, vynosné spojeni ndhody a nutnosti, uméni a
pramyslu, i potfeby obléci se a zaroven tak vyjadfit svilj postoj, nemiize mit souvislé
d¢jiny — snad jen dé¢jiny kostymu, které ale nejsou uplné totozné s déjinami mody.

Moda vzdy odrazi spolecenské procesy. K zdsadni zméné€ odivani dochézi teprve tehdy, je-
li nutna vzhledem k vné&jSim vlivim.

Otazka hledani vlastni osobnostni identity je otdzkou novovéku, moda ve formé uceleného
systému je také, jak jiz bylo feceno, zalezitosti novodobych déjin, tajemstvi mody spociva
v ojedinélosti tohoto fenoménu, ve vzniku a ustaveni jeji vlady v modernim zapadnim
svétd a nikde jinde."?

V dnes$ni postmoderni spole¢nosti moda jiz piedstihla ducha doby a neni jen pouhym
zrcadlem, nybrz i kiistélovou kouli. Mdéda ma diky svému piimému spojeni s médii
moznost neobycejné rychle odrazet spolecenské procesy, i1 takové, které vznikaji v
mensinovych skupindch. Od okamziku, kdy je méda predana vetejnosti, s ni vetfejnost néco

provadi. Kazdy jedinec v daném okamziku reaguje.
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To znamena, Ze kdyz navrhar predklada novou myslenku, fika vice, nez vi. A nikdy nevi,
zda to bude skutecné fungovat. To je jedna ze silnych stranek mody.

A pravé to ji ve 20. stoleti Cinilo tak zajimavou pro vSechny ostatni oblasti uméni. Jeji
jedinecné postaveni, toto piimé spojeni s médii a s vefejnym zdjmem, vytvorilo mnoho
sty¢nych bodt s filmem, literaturou a uménim. Katalyzatorem ptitom byla ¢asto moda, coz
je vlastné necekané, bereme-li v tvahu tradi¢ni hierarchii druhi uméni. Ale ¢lovek chce

. . , 14
definovat sam sebe a k tomu se mu moéda hodi.

3.1.1 Historicky exkurz

Od poloviny 14. stoleti do poloviny 19. stoleti — tzv. aristokratické stadium

Moda jiz projevuje své nejcharakteristi¢téjsi spolecenské a estetické rysy uvnitt velmi
omezenych skupin. Jednd se o nastupni obdobi mddy, béhem nehoz se zrychleny rytmus
frivolit a vlada fantazii systematicky a trvale prosadily.

Koncem stfedoveku 1ze rozpoznat skutecnou strukturu mody, moédu jakozto systém s
neustdlymi zménami. Zmény podoby se stavaji svétskou hodnotou, fantazie uplatiuje své
vynalezy a vystfednosti ve vyssi spolecnosti, nestalost forem a ozdob se z vyjimky méni v
neustalé pravidlo.

Zrodila se moda.

Moda predevSim oznacuje urcity stav spoleCnosti, ktery se vyznacuje zvlasté kratkou
zivotnosti a vice ¢i méné piekvapivymi zvraty. Proces mody vSak obsadil v rizné miie
avriuzném cCase 1 dalsi oblasti — ndbytek a dekorativni pfedméty, jazyk a mluvu,
spolecenské zplsoby, vkus a myslenky, umélce a kulturni vytvory.

V odivani (v této viditelné sféfe!) se uplatnila s nejvétsim ohlasem a radikalitou.'

Od poloviny 19. stoleti do Sedesatych let 20. stoleti — tzv. m6da jednoho sta let, méda
v modernim smyslu

Moda v modernim smyslu slova se zrodila v pribéhu druhé poloviny 19. stoleti.

Objevil se doposud nezndmy systém vyroby a Sifeni, ktery se udrzi po dobu jednoho sta
let. Navzdory technickému pokroku i neustalym stylistickym zvratim a ,,revolucim® moda
neunikla tomu, co bychom mohli nazvat dlouhodobou strukturou. Od poloviny 19. stoleti
az do Sedesatych let 20. stoleti (do doby, kdy systém zacina dostavat trhliny a postupné se

méni) mdda spociva na stabilni organizaci (historicky fenomén).
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Moda jednoho sta let je prvni faze v dé€jindch moderni médy — faze hrdinska a vznesSena,
zakladajici faze, ktera nastolila nové uspotfddani pomijivosti a novou logiku moci —

c 16
demokraticka revoluce.

Moderni moda

Moderni méda se vytvaii kolem dvou novych typt vyroby. Tyto typy vyroby se ostie 1isi
svymi cili a metodami, svymi vyrobky a prestizi. Na jedné strané stoji haute couture, na
druhé primyslova konfekce. Toto jsou dva hlavni sméry mody v obdobi stoleti, ale tato
struktura se viceméné zachovava az do soucasnosti.

Bipolarni systém — na jedné stran€ stvofeni pfepychu a zabranéni laciné vyrobé&, na druhé
stran¢ pramyslova reprodukce.

Soucasna moda se prezentuje diferenciaci (ve vztahu k technologiim, cené, renomé i ciliim,
jak to vyhovuje spolecnosti, ktera je sama rozdélena odliSnymi aspiracemi).

Oba podly nevznikly zcela soucasné. Primyslova konfekce ptredchazela nastupu haute
couture. Poc¢atkem dvacatych let 19. stoleti se zac¢ind prosazovat primyslova konfekce,
kolem roku 1840 vrcholi jeji skuteény rozkvét — jesté nez vstoupi do véku mechanizace,
kterou roku 1860 umoznil Sici stroj.

Podzim 1857—zima 1858: Charles-Frédéric Worth zaklad4 v Patizi vlastni krejcovsky diim,
prvni v fad¢ haute couture. Worth v pfepychovych salonech svého domu poprvé nabizi
zakaznikim nevidané, pfedem piipravené a Casto obménované modely. Tuto revoluci v
tviréim procesu doprovazi zasadni inovace v komerénim uplatnéni mody, jejimz
pivodcem je opét Worth: modely jsou predvadény mladymi Zenami, budoucimi
manekynami, v této dobé zvanymi ,sosies (dvojnice). Diky Worthovu podnétu moéda
vstupuje do moderni doby, stavd se tvir¢im podnikem, ale také zalezitosti reklamni

podivané."”

Od Sedesatych let 20. stoleti do soucasnosti — tzv. oteviena méda a nasledné dovrSena
moda — postmoderni

Organizacni, spolecenské a kulturni zmény rozboftily pfedchozi stavbu do té miry, ze lze
pravem hovofit o novém stadiu v d¢jindch moderni mody.

Ve své podstaté¢ tato druhd faze moderni mddy rozviji a zobeciiuje to, co moda
ptedchoziho stoletého obdobi nastolila: byrokratickou produkei fizenou profesionalnimi

tvarci, sériovou prumyslovou logiku, sezonni kolekce a ptehlidky manekynek s
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reklamnimi cili. Tato ohromnd organiza¢ni ndvaznost vSak nevyluCuje stejné¢ zasadni
rozpad systému. Zhroutila se jednotna hierarchizovana konfigurace.

Spole€ensky a individudlni vyznam mody se zménil stejné jako zaliby a chovani lidi.
Nastup nového systému ale v zddném ptipadé neoznacuje historicky zlom zbaveny svazkii
s minulosti.

Otazkou je, kde mdda zacina a kde konci v dobé exploze spotieby a médii, reklamy a
masovych zabav. Exploze mody jiz nema zadné epicentrum, neni vysadou spolecenské
elity. VSechny vrstvy jsou unaseny opilosti ze zmény a podl¢haji vladé mody.

Jedna se o vek ,,dovrsené mody™, o rozsifeni jejiho vlivu na dalsi a dalsi oblasti Zivota.
Neptedstavuje jiz specificky a okrajovy sektor, nybrz obecnou formu.

Moda nés obklopuje.

Skoro vSude a stale vice se uplatiuje jeji troji urCujici plisobeni — pomijivost, sviidnost
a odliseni. Méda jiz neni jen ptrepychovy vzhled a nadbytek, nybrz splyva se zmiovanym
trojClennym procesem, ktery zasadné méni pudorys naSich spoleCnosti — rozpoustéji se

velké prorocké vize, rozpadaji se tradi¢ni formy spoleenského styku.'®

Od sedesatych let je povédomi o spole¢nosti fizené procesem mody pritomno u vsech
teoretikl, ktefi se zajimaji o modernost. Kritikové zavrhuji a odsuzuji nadvladu mody a

zastavaji slepi k faktu, Ze radikalné odmitavy postoj se sam stal modou.'”
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3.2 Osobnostni identita a télo

3.2.1 Existuje prava/skutecna identita téla, nebo pouze identita osobnosti

(téla a vlastniho ja)? Pokud ano, jak ji odév ovliviiuje? Pokud ne, jaka je role odévu?
Je odév nutny pro nalezeni lidské identity?

Lze pozorovat, jak se télo ve zvySené mife stava kliCovym k pochopeni vlastni identity
jedince. Je tvarovani na$i vlastni identity v postmoderni dobé v zasadnim smyslu slova
projektem téla?

Vlastni ego se z velké ¢asti konstituuje ptes prezentaci téla.

Tento vztah miizeme pozorovat v fad¢ postupt s celou fadou praktik, jako napiiklad askeze
nebo drzeni diet, jez diive mély ve znacné mife zcela duchovni ucel, ale dnes vétSinou
vyhradné souviseji s tvarovanim téla.

Aristokracie v helénské kultufe prosazovala stfidmost v piijimani potravy, coz mélo
souviset nebo poukdzat na vlastnosti jako sebekazen a sebekontrola.

Podobnym zptsobem stal v centru pozornosti sttedoveéké kiest'anské kultury ptist, jenz mél
poukdzat na skutecnost, ze duch je silnéjsi nez télo.

Zakladnim rozdilem vsak bylo, ze tyto praxe do tak velké miry nesouvisely s télem
samotnym, s té¢lem v oddéleni od psyché, duse; spise souvisely s dusi a duchem a télo bylo
brano jako schranka pro tuto dusi.

Az v pozdné viktorianském obdobi (19. stoleti) se lidé zacali snazit pomoci diet dosahnout
estetického idealu.

Touha a trend tvarovat télo, a ne ducha, se od viktorianského obdobi nezménil.

Jde-li o tradi¢ni dualismus mezi duchem (psyché) a télem, ktery lze nalézt v Platonovych a
ktestanskych tradicich, tak identita téla bude s odvolanim na tyto tradice relativné
nedulezita, protoze identita v t€chto dobach a v téchto filozofiich primarné souvisela s dusi
a duchem, a ne s télem.

Avsak stale vice se t€lo stava sttedem a sttedobodem v souvislosti s tvarovanim lidské identity.
Jean Baudrillard piSe, Ze télo m4 nad duchem nadvladu nejenom moralni, ale 1
ideologickou v roli pfedmétu spaseni.

Oscar Wilde tvrdi: Chcete-li byt stredovékym, musite nemit télo, a kdyz chcete byt

skute¢né modernim, nesmite mit dusi a ducha.®®

Télo se stalo né€im privilegovanym, stalo se pfedmétem mody.
Dalo by se fict, ze télo se stalo nécim jakoby plastickym, co lze ménit a tvarovat dle

dobové normy, mody a trend.
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T¢lu lze vepsat cokoli.
Jak jiz Hegel zdiraznil, télo a odév jsou velmi vyraznymi znaky a musi jim byt dovoleno,
aby se svobodné rozvijely.

v v . v v , v , . oo ’ v 21
Potiebou téla je odev, coz bylo nésledné vyvraceno objektivizaci odévu.

Moderni prizkum téla a jeho identity lze vylozit pomoci Picassova obrazu Avignonské
sle€ny (1906—1907) a kubistické tvorby, kde pomoci deformace mohou tvary lidského téla
poodkryt sviij skryty rozmér, novou horizontalitu vnimani: jsou vyzvou k nahlédnuti za
télesny povrch, za jednostrannost jediného zorného thlu. Kubismus oteviel cestu, jejimz

cilem bylo ,,rozbiti vn&jsiho tvaru, aby se zménila prili§ snadno rozpoznatelna identita“.?

Obr. 1 Avignonské slecny, Pablo Picasso

3.2.2 Existuje pouze jedna jedina identita osobnosti? Existuje vibec v dneSni
postmoderni dobé néco jako identita osobnosti? Odév jako maska bez masky? Odév a
télo jako identita bez identity?

Soucasny némecky filozof a estetik W. Welsch dokladd v eseji nazvaném Identita na
prechodu, jak uméleckd postmoderna dokaze vyjadfit télesnou proménu identity. Na
fotografii Cindy Sherman Bez ndzvu (1984) mlzeme vidét osobu s jejimi problémy, s
priznakem depersonalizace, jez se v mysli vzdaluje sobé samé. Vyraz tvare ma v sobé néco
z masky. Zda se, jako by v jejich rysech uz téméf nepulzovala zadna dusSe, jeZ se klasicky

pokléadala za ozivujici princip jako takovy. O¢i plisobi jako Cerné otvory v masce.
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Cindy Sherman neznazoriiuje vyraz jedné identické osoby. Jde spiSe o iritujici a
pronikavou diagndézu, Ze tu v podstaté neni zaddnéa identita. Sherman ukazuje pozitivni
moznosti nového chépani identity, jez uz nejsou vazany na identitu osoby. Predvadi, jak
jeden a tyz clovék mulze ptijimat a ztélesiiovat nejrozlicnéjsi identity. Nejde o zdanlivou,
vngjsi variantnost znamé tvare, ale o autentickou tvorbu identity osoby, jez jako takova je
zcela neznama. Sherman experimentuje se svym télem, jemuz dava pokazdé jiné obleCeni,
ale 1 vyraz tvafe a gesta, zachycuje je v odli$né pozici. Totéz télo se stava vzdy znovu jinou
osobnosti a tvofi nové identity (totoznosti). Nejde tedy jiz o souCasnost riznych pohledd na
tutéz identitu, jakou nabizel kubismus, ale o existenci riznych identit vdzanych na jeden

predmét, jimz je tu urcité télo.

Ani u oblic¢eje nelze rozpoznat, Ze je vlastné tyz. I v tomto smyslu usiluje postmoderni
umeéni o piesah za vizualitu, u vnimani téla radikaln¢ poukazuje k pluralité jeho vlastnich
horizontli. Neptedstiraji se zde pouze peclivé ztvarnéné a odliSené divadelni role jedné a
téze herecky, nybrz Zivotni pluralita. Lze namitnout, Ze takové roztfisténi osobnosti do
mnoha identit je chorobnym stavem, patologii. Touhle ndmitkou zacina diskuze zvazujici,
nakolik je pro zivot pfijatelnd postmoderni vyzva, abychom se naucili s takovymi jevy zit a

za patologii je nepokladali.”

Obr. 2
fotografie Cindy Sherman
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Dnesni méda a odév se Casto prezentuji jako pievlek, jako néco, co potlacuje piirozenost.
Lars Svendsen si s tim dovoluje nesouhlasit a argumentuje tim, ze dnes jiz nic jako

podstata, skutena pfirozenost, neexistuje.

3.2.2.1 NaSe télo je mapou nasi moci a identity

Our bodies; ourselves; bodies are maps of power and identity.”* Donna Haraway

Hranice téla v ramci antropologické, socidlni a fyziologické funkce posouva nejen
plastickéd chirurgie, hormonalni terapie, spoleCensky mnohem rozsifenéj$i akceptace
genderovych odchylek (transvestitismus a transsexualismus), ale naptiklad i dnes jiz
1ékatsky zcela bézna terapie fertilitnich problémti za pomoci takzvané nahradni matky, kdy
je embryo (geneticky materidl biologickych rodi¢i, odebrany a zpracovany v laboratofi)
implantovdno do délohy nahradni matky, ktera plod donosi, porodi a poté predad opét
biologické matce. Ktera z nich je matkou; jsou snad matky obg&?

Kde konci télo a identita jedné a zacina télo a identita druhé matky? Je tohle pfirozené?
Lze to akceptovat? Nebo to pfirozené neni a musim se pomalu dokézat zfict pojmu
ptfirozenost jako takového? Zustava v soucasné moderni a postmoderni civilizaci
»prirozenost pouze obsahové prazdnym pojmem, ktery se postupné ztraci? Podobnou
gradaci by mohla mit celd fada otazek, které postmoderni spole¢nost nastolila, jelikoz Ize
bezesporu fici, ze pfirozenost tak, jak byla socidlng, antropologicky, filozoficky i jinak
vnimana, zanikla, nebo zménila svou podstatu od zakladu. A to i s ohledem na adjektivum
»prirozeny*, které je definovéano jako stav, jenz je vysledkem ptirody, stav bez vnéjSich
umélych vlivi.

Matka, ktera nosi dité, k némuz neni geneticky nijak pfipoutdna, na druhé strané matka,
ktera dit¢ koupi od jiné zeny navzdory tomu, Ze dité zplodila se svym partnerem. Novy
zivot vznikd v podminkach zcela neptirozenych a bude tyto pokladat za ptirozené, télo,
osobnost, ¢loveék, ktery bude mit chapani a vniméani pojmu téla, hranic téla a i vnimani
pojmu matky ve zcela jiné roviné. Vzdyt ,,matka®, kterd jej pfivedla na svét, je zcela
presvédcena, Ze toto ,,dité” neni ,,jeji*, Ze s nim ,,nijak nesouvisi®, Ze ,,neni jeho matkou®.
Zavér: Hranice téla se posouvaji, nesouviseji uz davno s fyziologickymi hranicemi téla,

vvvvvv

jsou zkratka né¢im, co nelze definovat bez subjektivnich detailii okolnosti dané situace.
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3.2.3 Jak zajistit, aby odév lidskou identitu (identitu jednotlivce) podporil nebo mu ji
pomohl najit a aby na ni nemél destruktivni vliv?

3.2.3.1 Destruktivni vliv odévu Moda obsahuje dvojaké zaméieni:

* socialni asimilace, adaptace a tendence k uniformité (socialni adaptace souvisejici se
spoleCenskym postavenim, komercializaci mody, socialni asimilace v riznych kulturnich
prostiedich)

* spolecenské diferencovani a distancovani

Modou se Clovek zatazuje do urcité skupiny tim, Ze se hlasi k jejimu momentalnimu vkusu,
¢imz se také odliSuje od jinych okruht lidi a vyznacuje sviij odstup od jejich hodnot.
Napftiklad teenager spliujici mezi svymi vrstevniky prav€é uznany zpiisob obleceni i
celkové Upravy je jimi vniman pozitivné, je ,,mezi svymi“. Tohle celkové vnimani je
estetickym pfijetim. A touZe automatikou vjemové informace je naopak vyloucen ten, kdo
by zjevné zaostaval nebo ignoroval mddni trend (nastane estetické odmitnuti). V soucasné
dob¢ je ostatné 1 tento trend sam vice vnitiné diferencovan. Na druhé¢ stran¢ se dnes situace
komplikuje také tim, Ze se obecné a do jisté miry bezdé¢né ujala idolizace mladi (spjata s
SirSimi pfi¢inami: rychly vyvoj spolecnosti, techniky, védéni, snadnéjsi adaptace déti
a mladych pii praci s poéitadi a internetovou komunikaci).” Diferenciace ve spole¢nosti je

zaroven prolamovana unifikaci.

Vyzkumna zprava:

Kulturni identita, odév a bézné psychické poruchy — védeckd studie provadéna na
britskych skoldch mezi britskymi a bangladéSskymi adolescenty

Tato studie, probihajici na uzemi celého vychodniho Londyna, dokonéena v roce 2007,
zkoumala vliv rozdilnych kulturnich identit na riziko psychickych poruch mezi
bangladésskymi a bilymi britskymi studenty. Hodnocena byla kulturni identita zakt
zéakladnich skol ve véku 11-14 let ve vztahu k jejich preferencim v oblasti volby a vybéru
ptatel a odévu — zda voli ptatele a odév vlastni kulturni skupiny, nebo jinych kulturnich
skupin. Zaci byli klasifikovani do skupin bud’to jako tradiéni (voli pfatele i odév vlastni
kulturni skupiny), integrovani (preference vyvazené), asimilovani (voli pfatele i odév
prevladajici kulturni skupiny) nebo marginalni (preference volby ptatel a odévu byly
nevyvazené a nevypovidajici).

Nasledné byla provedena analyza kulturni identity jednotlivych skupin a jejich vlivli na

pozdé¢jsi psychické problémy nebo psychické zdravi jednotlivet.
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Na rozdil od vybéru pratel, kde ani po dlouhodobém pozorovani nebyl zjistén vliv
preferenci v zavislosti na kulturni skupin€ na pozd¢jsi mentalni zdravi kontrolnich jedinc,
tomu bylo u volby odévu naopak. Bangladéssti Zaci, ktefi preferovali odév své vlastni
kulturni skupiny (tradiéni odév), méli mnohem niz$i pravdépodobnost vyskytu
psychickych problémt a poruch ve srovnani s bangladésskymi zéky, ktefi méli rovnocennou
preferenci pro odév své i cizi kulturni skupiny (integrovana skupina). U bangladésskych
studenttl, ktefi méli preference v rdmci asimilované skupiny (jednoznacné preferovali odév jiné
kulturni skupiny) bylo riziko vyskytu psychickych poruch o néco nizsi nez u skupiny
integrovang, ale potvrdilo se.

Zaveér: Kulturni identita vyjadiend volbou odévu jednoznacné ovliviuje psychické zdravi
jedince, dopad se li3i zejména v zavislosti na pohlavi a etnické piislusnosti daného jedince.?

(K. Bhui, Y. Khatib, R. Viner, E. Klineberg, C. Clark, J. Head, S. Stansfeld, Centre for
Psychiatry, Barts & The London, University College London, London, UK)

Narcis = nulové socialno

Narcismus se stal jednim z hlavnich témat zépadni kultury.

Nastup (neo)narcismu na intelektualni scéné nebyl jen zalezitosti moédy a obcasnych
karikatur; nuti nas zaregistrovat, ze pied naSimi zraky dochdzi k zasadni antropologické
,mutaci“, kterou vSichni n¢jak, byt nejasné, pocitujeme. Nastdvd nové stadium
individualismu: kapitalismu hedonického, kdy jedinec nabyva dosud nevidaného vztahu k
sobé& a ke svému t&lu, k bliznimu, ke svétu i k dnesni dob&.”’

Zit piitomnosti, jen a jen pfitomnosti, bez ohledu na minulost a budoucnost — to je ona
., ztrdata smyslu pro lidskou kontinuitu“, ono seteni pocitu soundlezitosti ,,s fadou po sobé
jdoucich generaci, vychézejici z minulosti a smétujici k budoucnosti®, kterym se podle C.
Lasche narcisticka spole¢nost vyznaduje a z néhoz vznika.”®

Podobné, jako se dnes namisto chapani jinakosti blizniho vSichni lidé povazuji za
identické, 1 télo prestalo byt vniméano jako jinakost, jako néco materidlniho a némého, a
zacalo byt ztotoziiovano s clovékem jako subjektem, s jeho osobou.

Té€lo uz neznamena nic zavrzenihodného, ani pouhy stroj, nybrz je znakem nasi nejhlubsi
identity.

T¢lo se stava prostorem, jakymsi ,, objektem i subjektem zdrovern “, kolisavou smiSeninou

toho, co vnima, a toho, co je vnimano, jak fekl Merleau-Ponty.
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Jeho hranice ustupuji a zacinaji byt nejasné. Misto objektivniho téla tu mame télo
psychologické a sebeuvédomovani si vlastniho téla se stalo také jednim z cili narcismu
(jako ptiklad uved'me jogu, bioenergii a jiné praktiky).*’

Télo a odév se staly pro narcise hlavnim nastrojem k nalezeni vlastni identity,
zpsychologizovanym ¢initelem, ktery nahradil osobni nabozenstvi i jakoukoli Zivotni
filozofii.

Narcismus — ,,nulové socialno“ — funguje jako novy zptisob ovladani dusi 1 tél, kde se

jednim z Gstfednich prostiedki ovladani stava i odév.*

Poruchy osobnosti souvisejici s odévem a odivanim

Nékteré z téchto stavil a vzorci chovani se objevuji casné v prubéhu individudlniho vyvoje
jako vysledek konstitucionalnich faktort a socidlnich zkuSenosti, jiné se ziskavaji pozdéji
v zivoté. Predstavuji extrémni nebo vyznamné odchylky od zpiisobti, kterymi prumérny
Clovek v dané kultuie vnima, mysli, citi a zvIasté utvaii vztahy k druhym.

Poruchy osobnosti se lisi od zmény osobnosti dobou a zptisobem jejich vzniku.

Zajimavé je, Zze v navaznosti na fadu poruch osobnosti, z nichz mnohé maji charakter
zavazné poruchy identity, je mezi symptomy, které jsou c¢asto jasnym indikatorem
pritomnosti poruchy osobnosti, krom¢ behaviordlnich a vztahovych symptomt ptitomen
praveé charakter odévu ¢i celkového vzhledu osoby, postoj a pfistup takovéto osoby,
pravdépodobné trpici poruchou osobnosti, k odévu.

Podivame-li se na poruchy osobnosti v nadvaznosti na mezinarodni klasifikaci nemoci a
pridruzenych zdravotnich problémt MKN-10, nalezneme zde zajimavy zdroj informaci.
Diagnéza F21 Schizotypalni poruchy osobnosti uvadi kromé vystfedniho chovani, poruch
mysleni a afektu, které jsou podobné schizofrennim, také napadné chovani; tendenci k
izolaci od spolecnosti, také excentrické chovani projevujici se mimo jiné excentrickym
odévem, celkovy vzhled osoby s touto poruchou muze plisobit neudrzované, jednotlivé
kousky odévu se k sob€ nejen ,,nehodi*, ale mohou byt viditeln€ nevhodné velikosti, ptili§
malé ¢i velké, dokonce zna¢né znecisténé.

Dalsi poruchou osobnosti, kterd se do znacné miry mize projevovat zejména pii svém
vypuknuti zménou v pfistupu k oblékani, je Narcistickd porucha osobnosti (F60), ktera je
kromé ptevladajicich projevli ptehanéni a velkoleposti (at’ uz fantazijnich ¢i projevujicich
se ve skutetném chovani), potfeby obdivu a vyrazného nedostatku empatie na strané

narusené osoby charakterizovana také prehnanym az obsesivnim piistupem ke svému
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zevnéjsku a télesné schrance, nevhodnym, provokujicim odévem, jehoz ticelem je za vSech
okolnosti zajistit, aby byl nositel v centru pozornosti svého okoli.

Také mezi charakteristickymi znaky diagnézy F60.4, oznacované jako Histrionské porucha
osobnosti, nalezneme mezi hlavnimi indikatory a projevy této osobnostni poruchy kromeé
vyraznych a necekanych hrani¢nich emocnich projevl, hlubokého, peclivé skryvaného
pocitu ménécennosti, prehnanych reakci na nazory a chovani okoli také ptiliSnou pozornost
vénovanou svému zevngjsku, a to zejména odévu a liceni, ale také velmi Casto sexualné
provokujici a vystfedni odév a zevnéjsek, nepatfi€nou sviiddnost ve zjevu nebo chovani,
nadmérné soustfedéni na fyzickou ptitazlivost.

Odév je v néavaznosti na lidskou identitu dokonce sam o sobé symptomem osobnostni
poruchy transvestitismu dvoji role (F64.1), kterd je definovdna obCasnym noSenim Satii
opacného pohlavi pro potéseni ze zkuSenosti docasné piislusnosti k opacnému pohlavi, ale
bez prani trvalejsi zmény pohlavi nebo korektivniho chirurgického zasahu. Previékani neni
doprovéazeno sexudlnim vzruSenim, na rozdil od fetiSistického transvestitismu (F65.1) —

v r v 4o v o7 ro v r S P v r 31
noSeni Satii opacného pohlavi ptedevs§im proto, aby se doséhlo sexualniho vzruSeni.
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3.3 Kde jsou hranice médy a kde jsou hranice téla? Existuje néjaky prinik?
Pokud ano, jaky, kde? Pokud ne, je symbi6za mozna?

3.3.1 Definice stéZejnich pojmu

* Fenomenologie: (z feckého fainomenon = jev) usiluje o popis obsahli (fenoménii) nasi
zkuSenosti, uloZzenych v mysli, o objeveni logiky jejich Zivotniho smyslu. Jednim z jeho
zakladnich témat je lidska télesnost.

« Existencialismus: filozoficky smér, ktery se rozvinul ve 20. stoleti, vychazi z nazoru, ze
lidskou individudlni existenci nelze odvozovat z néjaké obecné lidské podstaty. Kazdy
¢lovék si svou jedinecnou podstatu musi vydobyt vlastnim zivotem, neni pfedem nijak
vymezeny a je za tuto svou svobodu plné odpovédny.

e Subjekt: termin oznacujici jednotlivého nositele néjaké vlastnosti nebo aktivity,
samotného Cinitele. Pro jednu linii moderni filozofie je vychodiskem obsah mysli a
prozitkova oblast lidského subjektu.

* Prirozeny svét: fenomenologicky pojem (Lebenswelt = zivotni svét) oznacujici bézny
prozitkovy obsah lidského zivota, ktery se 1isi od védeckého obrazu svéta, jenz vypovida

o struktuie a zakonitostech, s nimiz se v obvyklé¢ zité realit¢ nesetkavame.

3.3.2 Ramec zikladnich vztahu
* Vnitini horizont téla
* Vnéjsi horizonty téla — horizont vztahu télesnosti a vécnosti — ontogeneticky horizont

vnimani téla — socidlné-déjinny horizont vnimani téla = vnimani téla skrze odév

Vidéni je spjato s pohybem. Vidime jen to, co pozorujeme. Viditelny svét a svét hybnych
projektii jsou totalni ¢asti t€hoz byti.

Merleau-Ponty konstatuje, ze télo, pohybujici se v prostoru, si nese v podvédomi jakousi
pomyslnou mapu svych hybnych mozZnosti.

Nase télo je soucasné vidouci a viditelné. Ten, kdo pozoruje vSechny véci, dovede
pozorovat isebe sama a v tom, co vidi, mize pak poznat ,, druhou stranku své vidouci
mohutnosti“. Vidi se jako vidouci, dotykd se jako dotykajici, je viditelny a smyslove
vnimatelny sobé samému. Je to konkrétni ja, jez je sebou samym, nikoli svou prizrac¢nosti
jako mysleni, nybrz je to ja v disledku konfuze, narcismu, inherentniho sepéti vidouciho a
viditelného, dotykajiciho se a dotykaného, citiciho a pocitovaného — tedy ja uprostied véci,

ja s tvéfi 1 zady, s minulosti 1 budoucnosti...
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Moje viditelné a pohyblivé télo je mezi vécmi, je jednou z nich jako ¢ast tkaniva svéta.
Jelikoz se vSak mé télo pohybuje a vidi, udrzuje kolem sebe véci v kruhu, takze se jevi
jako jeho dopln€k nebo prodlouzeni, prostupuji jeho télesnosti. Lidské télo je tu tehdy,
jakmile mezi vidoucim a vidénym, mezi dotykajicim se a dotykanym, mezi jednim a
druhym okem, mezi rukou a rukou vytvoii zvlastni kontakt.

V prozitkové sféfe bézného Zivota (pfirozeného svéta) zakousime dvojakost télesnosti:
naSe vlastni télesné prozivani se dopliluje a dokonce spoluutvari nahlizenim na tcla
druhych, kontaktem s nimi.

Pro vnimani téla ve smyslu, jak télo vnima samo sebe, ale i jak je vnimano zevné,
pozorovatelem, je podstatny pohyb. Tim se 1isi télesnost od pouhé vécnosti, télo od télesa, Zivot
od nezivé prirody. Télo, bytostné spjaté spohybem, trvale pieslapuje v horizontu své
konegnosti.*

V horizontu vlastni a cizi télesnosti se prohlubuje utvareni télesné senzibility. Lidské télo je
probouzeno k zivotu dotykem, kontaktem mezi okem a okem, rukou a rukou, citicim a
pocitovanym. Druhd téla ovSem vnimam prave jen prostrednictvim zkuSenosti s télem svym,
pomoci analogie. Zrcadlo analogie v§ak mohu také obratit: své t€lo vnimam rovnéz skrze druhé.
Ontogeneze se nutné podili na estetické vybavé a v pfipadé vnimani télesnosti je to
obzvlasté patrné. Podle toho, jak je kdo citlivy, probihé vice ¢i méné dramaticky zvykéani si
na vlastni télo a pfijimani téla téch druhych.

Socidlné-d&jinny horizont vnimani téla se uplatiiuje v typu kultury a v kultufe epochy a
stietavaji se v ném rozdily podle spolecenskych vrstev i naopak unifikacni, sjednocujici
tendence. V zékladnich typech kultur se esteticky pozitivni ideal znac¢né 1isi. To plati
rovnéz uvnitt uréitého typu kultury v zavislosti na dob¢ a socidlnim okruhu (dobové gesta,
zpusob drzeni téla, chlize — neni instinktivni, chlize je néco, co jsme se naucili —, a také
mimika).

V takovém kontextu vystupuje dalsi souvislost estetiky téla: spolu s estetickym idealem
nahého téla (ménicim se s dobou a socidlni vrstvou, ale ve svété propojeném masmédii
stale vice po uréity as unifikovanym) vnimame télo skrze odév.*

Odév by nemél byt adaptovan na télo, ale télo by se mélo ptizptsobit a adaptovat odévu.

(Elsa Shiaparelli)

Stlacujeme si chodidla, aby se nohy dostaly do bot, které se nam libi. Pierre Cardin (1986)
a Vivienne Westwood (2000) navrhli boty, které maji podobu chodidel, aby zdlraznili ten

velky rozdil formy a tvaru mezi chodidlem a botou.
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Pomoci mody se ¢lovék snazi dostat za hranice toho, co mu bylo dano ptirodou. (Charles

Baudelaire)

V estetice té€lesného vzhledu a projevu se uplatituje pomyslnéd hra zakryvani a odkryvani,
jez rafinované zpusobuje opak nabizené¢ho (je zndmo, Ze naznakové zakryvani odhaluje
vice nez nahota sama). Védecka studie z roku 1994 (USA) prokazala, ze submisivni zeny
jsou mnohem c¢astéji obétmi trestnych ¢ind, protoze svym zevnéjSkem prokazuji znaky
zranitelnosti, mnohem vic se soustfedi na kontrolu svého téla a pohybi, jsou odény v
odévu, ktery jejich télo zahaluje ve vétsim rozsahu, nez zahaluji sva téla dominantni Zeny.

Jak odévem, tak pohybem tyto submisivni Zeny mnohem mén¢ definuji hranice svého téla.
Studie jednoznaéné prokazala, Ze Zeny mnohem vice feminni maji mnohem definované;si

. v v ov r o ’ rv v 34
hranice t&la nez Zeny, které puisobi spise androgenné.’

Moda uz od zacatku poskytuje relativni svobodu v tvarovani téla, ale télo a odév museji
byt stale ve vzdjemném dialogu, jak jsem jiz uvedla, nebot’ tvar téla vyrazné ovliviioval
moédu a naopak. My totiz hledame identitu v téle a odév/Saty jsou pfimym, okamzitym
pokracovanim téla. A proto jsou pro nas tak dulezité: jsou naSemu télu nejblize, nase télo
uzaviraji. Vnimani naSeho téla je do zna¢né miry ovliviiovano modou, kterd v dané dobé

prevlada.

Anne Hollander vrhla na tuto oblast trochu svétla. Ve své knize Seeing through Clothes®
demonstruje, jak portréty aktti a nahych lidi ukazuji modelky, jako by byly obleceny, i

kdyz je zcela zfejmé a jasné, ze na téchto uméleckych dilech odévy nejsou.

Na uméleckych dilech z obdobi, kdy se ¢asto a diirazné€ pouzivaly korzety, Ize vidét, ze se
naha lidska téla tvaruji, jako by korzet méla, 1 kdyz korzet absentuje, a dochazi k tomu
mnohem castéji, nez by bylo mozné vysvétlit pouhou skutecnosti, Ze korzet ovlivnil tvar
téla fyziologicky.

Lze tvrdit, Ze to, jak vypadala forma odévu v urcitém obdobi, ovliviiovalo tvar lidského téla.
Kdyz se tedy nosily Saty se zdiraznénym, velmi Stihlym pasem, pievladal tento tvar neboli
typ postavy také na uméleckych dilech. KdyZ se Saty stahovaly pod prsy (empirovy stiih),

mély postavy na uméleckych dilech vyrazné kiivky v partiich bficha a bokd.
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Saty télo piepisuji, pteformulovavaji. Davaji té€lu jiny tvar a vyraz, a to plati nejen u téla
odéného, ale také u téla neodéného. T¢lo je jakoby vzdy odéno. Nase vnimani téla vzdy
souvisi s tim, jakd se v daném obdobi prosazuje moda, a nase vnimani médy zavisi na

vizualnich impulzech, které dostavame z maleb, fotografii, uméleckych dél a jinych médii.
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4 Vychodisko vykladu — Maison Martin Margiela
»20% The exhibition, Antwerp, MoMu — Fashion Museum

Je tieba fici, ze zadny jiny navrhai nemél veétsi dopad na svétovou koncepci médy a na
vSechny systémy, které s koncepci mody souviseji.

Je také tieba fict, ze nikdo jiny nemé¢l takovy vliv na nase nazory, které se tykaji mody,
umeéni, historie, obchodu, autorstvi a inovace.

Martin Margiela je Clovek, ktery predstavuje obrovskou vyzvu pro vSechny konvencni
zpisoby vnimani autenticity, pro vSechny konvenéni zplisoby vniméni téla, iluze mody a
toho, Ze tato iluze dokaze vytvofit standardizované télo, které je vhodné pro masovou
produkci odévu.

Samoziejmé také stavi na hlavu vS§echny konvencni nazory tykajici se role designéra.

Co je na ném tak neuvéfiteln€¢ zardzejiciho, je bezmezna svoboda, se kterou Martin
Margiela dovoluje sdm sob¢, aby radikalnim zptisobem pochyboval o vSech parametrech,
které modu urcuji a které ji definuji jako uméleckou a komer¢ni entitu, a aby tyto
parametry v podstat¢ vymyslel od zdkladu. A to, co celé stoleti platilo, tak Margiela
pfevraci. A pfece tato jeho svoboda nikdy nebyla ptekazkou, aby ziskal zcela usttedni

pozici v oblasti médy a aby jeho modni diim tuto pozici zaujimal uz 20 let.*

Margiela, Martin (1957)

— umélec/mddni navrhat, designér, teoretik

— konceptualista, dekonstruktivista

— diskrétni, neutralni, tajemny, matouci, lakonicky, citlivy a jedinecny

— viditelné Svy, nepiesné obruby, fezané délky, systematicka destrukce

* Anonymita

» Kolekce bez oznaceni

 Zahalovani tvari

* Oversize — nadmeérna velikost — velikost bez velikosti
» Télova barva

* Osobni Satnik

*» Bila barva
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Maison Martin Margiela patii do tzv. Sestky antverpské skoly, Sestice zndmych navrhait,
jako jsou napiiklad Ann Demeulemeester a Dries Van Noten z Kralovské akademie
ptlmilionového mésta, kteti belgické mode€ vydobyli celosvetove uznani.

Margiela velmi kriticky reaguje na souCasny systém mody. Ostfe se stavi proménlivosti,
nestalosti, povrchnosti a hladu po senzaci, které moda piindsi, odmita byt slavny. Neprezentuje
svoji osobu, svoji tvar. Popira také, ze by tato skuteCnost pramenila z néjaké strategie, popira
kalkul.

Margiela neposkytuje fotografie a rozhovory. S novinafi komunikuje pouze
prostiednictvim faxu.

»Je lepsi, kdyzZ je designér se svym tymem neviditelny a zviditeliiuje pouze odevy, které
vytvati. Mty postoj ur€uji osobni pocity — vyjadiujeme je tim, co tvofime. Tak, abychom
vyzvedli osobnost, Zenu, jeji vlastni vkus.

Oproti hercim a zpévakiim nema modni ndvrhaf nutnost predvadét svou fyzickou osobu
proto, aby vyjadiil myslenku své prace.*

Jeho tvorbu musime interpretovat jako jednolité rozsifené kontinuum, kde jsou jeho
myslenky a koncepty dovedeny do extrému pravé proto, aby posouvaly kreativni horizont.
Velmi vyrazny vystup moédniho domu MMM nekritizuje metody jinych mddnich domt a ani

se nepovysuje nad soucasny design, formu komunikace a prodej modnich prvkd.

Na svych modelech nema znacku, jsou oznaceny pouze Cistym Stitkem.

Neboji se prezentovat svoje starsi modely predvedené jiz v minulych sezonach.

Recykluyje.

V kolekei ,,Replika® vytvotil kopie archetypalnich kusti z druhé ruky, pochdzejicich z
rozdilnych stylovych obdobi. Na etiket¢ je uveden typ odévu, misto a ¢as vzniku.

Margiela ukazuje jakoby wvnitfek odévu, jeho modely odhaluji to, co mdda tzkostlive
zakryva a pokousi se zakryt. Tato pracovni metoda, kterd vede ve vysledku k analyze
systému a jakoby podtrhdva mddu, je pritomna ve vSech aspektech praice moédniho domu
MMM.

,Incognito* (inkognito)

Strategie, filozofie ,,Incognito” prezentace jednotlivych kusii i1 prezentace piehlidek.
Modelky jsou vzdy anonymni. Margiela témét vzdy zakryva modelkdm oci, jako kdyby
chtél chranit jejich identitu. Jeho modelky byly nuceny bézet po mole s muselinovymi

zavoji pres oblicej, nebo byly naliCeny vyraznymi tahy Stétce pies oci. V roce 1996 a 1997
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modelkam zakryvaly ¢erné masky polovinu obli¢eje jako klobouk vrhajici stin. Casto jim
také ukryvaji oci, oblicej a vlasy. Pii fotografovani dava modelkam a modeliim ¢erné pasky
ptes oci.

Zcela védomé a zameéme nevyuziva topmodelek ani sluzeb profesiondlnich agentur zabyvajicich
se vybérem modelek. Na molo posila pratele, nebo déla tzv. pouli¢ni castingy. Kritéria vybéru
modelek se zakladaly spiSe na osobnosti a charismatu modelky nez na idealnich proporcich téla.
V ramci kolekce — projekce ,,A Personal Wardrobe* (osobni Satnik) ukdzal osobni skiii
pravidelné zakaznice Karin, lékarky, ktera ptredvedla nékteré ze svych nejoblibenéjSich
kouskd, a video, které¢ ze zkouSeni téchto modelt vzniklo, bylo nato¢eno v ji zndmém
prostiedi jejiho domu v Antverpach. Jednalo se o modely nakoupené v letech 1992—-1993.
Vzniklo 40 siluet z rozdilnych kolekei s vlastnim stylingem Karin.

Margiela odmita zachovavat tradi¢ni pojeti modnich prehlidek a vSe prezentuje v jedinecné
vlastni rezii.

Pii jedné z prvnich prezentaci pokryl molo bilym platnem (pro Margielu je bila barva
signifikantni — stény, nabytek jeho ateliérii a predvadécich studii, showroomi, jsou pietieny
bilou barvou a zahaleny bilym bavinénym platnem, prodavaci se v interiérech pohybuji v bilych
pracovnich plastich — veSkera pozornost je zaméfena na samotny odév) a modelky v bilych
ponozkach, naséklych ¢ervenou barvou, zanechavaly krvavé stopy.

Modely byly nedokoncené, rozparané (vznik pojmu ,aggressive tailoring“ — agresivni
krejéovina). Margiela dostava nalepku dekonstruktivisty, ktery miluje kontrasty. Jeho modely
jsou velice precizné zpracované a soucasn¢ nedokoncené, jako umélecké dilo, do kterého

muze divak/zakaznik zasahovat a pietvaret je;j.

Myslenka, piib&h jsou pro MMM prvoradym elementem.
Jeho zakaznik nekupuje pouze odév, ale predevsim myslenku, poselstvi, které se MMM

snazi prevypravét prostrednictvim mody.

V kolekci s nazvem 9 — 4 — 1615 nakazil osmnact modelt z minulych kolekei bakteriemi a
plisnémi a nechal je ¢tyii dny ve specialnim skleniku. Bakterie daly paradoxné odévu novy
zivot a formu. V pribéhu vystavy se odévy ménily, zistavaly znicené a vybledlé.

Margiela srovnava ptirozeny cyklus ¢asu a tvorby s tpadkem konzumniho kruhu nakupii

a znehodnocovani.

V kolekei XXL bofi zazitou estetiku proporci a tvaroslovi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

V prosinci 1999 byla vydana zprava, ze MMM po dvaceti letech opousti vlastni znacku.

Vize Maison Martin Margiela jsou pro mé jednim z vychodisek ze soucasné situace v
modeé a zmény pristupu k ni. Stejné jako Margiela nejsem zastancem prvoplanové mody a
stejn¢ jako on miluji mimofadny a tajemny vzhled — viz P1 (zivotopis Maison Martin

Margiela.)

Obr. 3
originalni krejcovska figurina

USA 1930, inspirace pro MMM

Obr. 4 kolekce XXL
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5 Vychodisko vykladu — Denisa Nova S/S 2009, A/W 2009/10

Robert Altman, film ,,Prét-a-porter (1994) — nahota néco tikéd pouze tim, je-li dialogem s
odévem.

Naha kiiZe = tstredni téma v médé

Padesata 1éta ukazuji obvykle modelku kolem dvaceti let ze stfedostavovského prostiedi —
odév je v centru z4jmu.

Sedesata 1éta — prosazuje se element mladi, stile vice se zagina odhalovat kie a tento
trend stale vice nabird na intenzité.

Odév samotny se v oblasti nejen umélecké, ale i moédni fotografie posouvd do pozadi.
SpiSe nez prezentovani odévu se v oblasti modni fotografie zacina uplatiiovat prezentovani
celkového obrazového dojmu, prezentovani obrazu (image), kdy se t€lo modelky stava
nositelem symbolickych hodnot a nahé télo opravdu nelze v Zadném piipadé pokladat za

néco, co je od hodnot osvobozeno, a to zejména od téchto symbolickych hodnot.

Obr. 5
fotografie Steven Meisel, Vogue USA

A to ndm musi byt jasné, protoze uz na pocatku lidstva se nahota stala nécim

pochopitelnym (viz biblickou knihu Genesis — Adam a Eva sné&dli jablko poznéni). Néhle

byla lidskému télu ptipsana symbolika studu, zostuzeni a hanby. Adam s Evou se snazili

svoji nahotu ukryt pod fikovy list jest¢ predtim, nez jim Buh dovolil zahalit télo zvifeci

ktzi a vytvorit tak odév, ktery télo skryl.

% , , v 7 s 3
Co nahé t&lo znamena, se neustale méni a lisi.>’
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Nahé a odéné télo

Vyznam nahého lidského téla se riizni. Ve starofeckém kontextu se naptiklad otroci a atleti
pohybovali nazi, aniz by né¢koho pohorSovali.

Nahota byla celkem neproblematickou zalezitosti téméi az do konce 16. stoleti, kdy se
zaind vytvaret jakasi hranice studu.

Od konce 16. stoleti je vyzadovano, aby se lidské télo vzdy zahalovalo.

Mario Perniola jde tak daleko, Ze poukazuje na obrovsky posun hranic v nedavné dob¢.
Odév dnes dava lidem antropologickou, socidlni a nabozenskou identitu. Nahotu lze tedy

chapat jako jistou formu deprivace.®®

5.1 Kolekce S/S 2009

Kolekce byla pocatecnim otevienim dialogu mody s télem.

To, co mne nejvice zajima na praci moédniho navrhafte, je ¢lovek/Zena.

Jaké jsou jeji potreby? Co citi? Jak zije? O ¢em premysli? Chci, aby byla ryze soucasna
(coz mozna znamena — v predstihu pred ostatnimi; vZdy mé zajimali hybatelé — lidé prvni a
lidé na okraji).

Definuji si svoji zenu pro danou sezonu.

Inspirace pro vybranou kolekci — del§i dobu také premyslim o funkci odévu a lidské
osobnostni identité. Odev je pro me absolutnim dotvofenim, vyjadienim vlastniho ,,ja%, jak
se citim, jak ziji. Mohu mluvit potichu a vyjadiim mnoho. Ve madm vepsano do svého téla.
V této kolekcei jsem zacala odd€lovat odév a ¢lovéka — nevrstvila jsem, ale odkladala (odév
1 liceni). Pokusila jsem se definovat odév a modu pomoci nahého lidského téla, které je

s odévem v minimalnim kontaktu.

§ |

-
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Obr. 6—9 Denisa Nova kolekce S/S 2009,
fotografie Karin Zadrick
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5.2 Kolekce A/W 2009/10

V této kolekcei jsem si poprvé polozila otazku: Je mozné uvést odévni kolekci bez fyzické
ptitomnosti odévu?

Je mozné pouze presnym vybérem zeny, odévu, prostoru a cCasu piedstavit kolekci bez
pomoci produktu, ale pomoci konceptu prezentovaného novym médiem?

Expozice modelu, 6x video, 2009.

Oslovila jsme $est modelek. Ukol znél: nepokusily byste se najit takovou Zivotni situaci,
kterou byste chtély znovu inscenovat? Tyto situace se staly podkladem pro vybér modelii
a finalnich zabért. Prostiedi nebylo jakkoliv dodate¢né¢ upravovano. Rezie se kromé
stanoveni ramce natdCeni vyvarovala jakéhokoliv vedeni. Scény obsahuji jen prvni a

konec¢ny stiih.

Obr. 10 Denisa Nova kolekce A/W 2009/10, videoinstalace Designblok 2009
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I1 PRAKTICKA CAST
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6 Kolekce ,,0

Vznika kolekce s nulovou polaritou z hlediska podtrhnuti sexuality (at’ uz muzské, ¢i
zenské), kterou si osobnost (sama o sob¢ vysledek mddniho tvarovani) piizplisobuje v
navaznosti nebo zavislosti na prostiedi, naladé, introvertni ¢i extrovertni povaze,
okamzitém citovém ¢i intelektuélnim rozpoloZeni.

Samotna kolekce opousti svllj nepolaritni charakter a zac¢ind mit vzhledem k nositeli (¢i
uzivateli) a jeho identité vypovidajici povahu az na zaklad¢ komunikace s télem a psyché
daného jedince.

Modni névrhat by mél ve vztahu k nositelim svych modelil pfistupovat uvolnéné, nemél
by se na nich dopoustét nasilnosti ani vyvijet tlak, mél by naopak k identité svych uzivatelti
pristupovat oteviené a byt pfipraven k dialogu. Pouze na zdkladé¢ dialogu pak moddni
navrhaf, ktery identitu svych ,,objektd* a jedincti respektuje, probouzi jejich danou c¢i
rozvijejici se individualitu a jedinecnost (a to 1 v pfipadé, Ze je jedinec v procesu hledani
své individuality a jedine¢nosti nebo ze jeho jedinecnost a individualita je mnohotvard) a

podtrhne jejich jinakost.

Z tohoto vzijemného oboustranné¢ho dialogu vychdzi ndvrhaf rovnocenné obohacen a
prostfednictvim odévu reflektuje osobnost jedince ¢i skupiny v urcitém case a prostiedi.

Moédni navrhar vlastni citlivosti a intuici predklada i obraz budouci.

6.1 Barevnost kolekce ,,0* — bila, Cerna, télova
Bila
Silu a jedine¢nost bilé barvy se pokusim vyjadiit prostfednictvim Maisona Martina Margiely.

Pro Margielu je typické konzistentni pouzivani bilé barvy, a to ve vSech jejich odstinech.
Moédni dim MMM pouziva bilou barvu jednak v ateliérech, buticich a ve studiich, ale do
bilé barvy také hali své zaméstnance a spolupracovniky, ktefi se v bilych interiérech
pohybuji v bilych plastich.

Proces starnuti se na modelech a interiérech mdédniho domu podepisuje a vStépuje jim
jedine¢nou patinu a soucasné pocit zastaveni a zamrznuti asu v natérech bilé barvy.

Bila vyjadiuje silu kiehkosti a kiehkost plynuti casu. Preference spocivd na matnych
odstinech bilé, takze proces starnuti je na povrchu zcela evidentni. Margiela historii

nepopird, demonstruje ji prostiednictvim bilé barvy jako zcela nepostradatelny prvek, jako
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néco, co se soucasnad moda snazi piedstirat, ze dokaze udélat. Sou¢asna moda se starnutim
a se smifenim se s vlastni historii nepocita.

Bilou lze abstrahovat styl, barvu a Cas.

Cerna

Cerna barva patii (spolu s &ervenou, lutou a modrou) mezi &ty¥i zakladni barvy z hlediska
psychologie. Studie Angely Wright, britské psycholoZky, kterd se v ramci celosvétove
proslulé organizace ColourAffects jiz od roku 1970 zabyva psychologii a dynamikou barev
ve vztahu k lidské osobnosti a provadi psychodiagnostiku metodou vyuziti
psychologickych vlastnosti barev, oznaCuje Cernou za barvu vSech barev. Mezi jeji
pozitivni konotace fadi inteligenci, luxus, bezpe€i, emocni bezpei, sobéstacnost a
absolutni podstatu. Mezi negativni fadi chlad, tihu a potlacovani.

Wright uvadi, ze ¢ernd tvoii bariéry, pohlcuje energii vysilanou smérem k nositeli této
barvy a primarn¢ zahaluje nositele. Komunikuje poselstvim zietelnosti, jasnych postoji
bez zbytetnych nuanci.*

Cerna je zacatek vieho, nulovy bod, obrys, nadoba — teprve potom obsah. Bez jejiho stinu,
jejiho reliéfu a jeji podpory by v mnoha piipadech mohla byt vyvolana iluze, jako by jiné
barvy neexistovaly. Zaroven je ¢ernd uhrnem vsech barev. Je kolisava, rozdilna, nikdy neni
totéz. Existuje mnozstvi ¢ernych odstinli: jemna Cernd prisvitnosti, matna a tristni ¢erna
smutecniho floru, hluboka kralovska cerna sametu, piili§ bohata Cerna taftu nebo piisna
¢ern ,,faille” (ptirodniho hedvabi), splyvava ¢erna saténu, veseld a oficidlni ¢erna laku.
Vlna piipomind uhli, bavina ptsobi rustikalné a vSechny nové latky rozjasnéné, kdyz
jsou ¢erné. Nemdm vztah ke snéhu, nemadm rdd mléko, mé nevésty jsou spi§ barevné.
Jeding€ vapenny natér stfedozemnich domt mi €ini potéSeni z bilé. K tomu je tieba fici, Ze
gerna je opérnym pilifem jihu, uklidiujici pfitomnost, néco odividného. Casto jsem jiz
hovofil o subtilnich nuancich ¢erné (jako na obrazu od Franse Halse nebo Velazqueze), o
sluncem rozdiln¢ patinovanych latkach, které nosily Arlésanky mého détstvi — dokonce
bych tvrdil, Ze ¢ernd ma vlni, ktera se na slunci odpafuje z barviv. Na rozdil od bilé je
¢ernd ,,penetrovana®. Je v ni hustota, je v ni smyslnost, cely svét je v malé ¢erné skvrné. Je
tézké odolat kvasi, vytlatenému z tuby, uhelné¢ cerné akrylové barveé pretékajici z
plechovky nebo &inskému inkoustu vysttiknutému z flakonu. Clovék ma chut’ se této barvy
dotknout, rozetfit ji velkorysymi tahy $tétce, nebo dokonce rukama. Cerna je pravé tolik
hmotou jako barvou, je svétlem, jakoz i stinem (na né&jz pél chvalozpév i Barthes). Neni ani

smutna, ani vesela, nybrz perfektni a nevyhnutelna. Clovék ji odola pravé tak maélo jako
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noci. Déti by se nemély bat Cerné, protoze 1 kdyz vam jeji mysterium nahani strach, presto

obsahuje i odpovéd’. (Christian Lacroix)*’

Télova

Antropologové, ale i dalsi obory lidskych ¢innosti, bézn¢ az do nedavna (kdy se takovyto
postup zacal pokladat za politicky nekorektni) pouzivali binarni extrémy barev (Cerna —
bild) pro identifikaci pfisluSnikii jednotlivych ras. Tato forma redukcionismu a
generalizace neni podle Romana Mainholda, antropologa a védce z univerzity v Lesothu,*’
ni¢im jinym nez zjednodusenou snahou o polarizaci, kterd jiz davno neni zapotiebi.
Mainhold vyzdvihuje existenci télové nebo bézové jako barev, které skutecné odrazeji

barvu lidského téla v zavislosti na mnozstvi kozniho pigmentu.

T¢lova barva, kterd byva Casto oznacovana jako bézova (poprvé v roce 1887 v Anglii, ale
etymologicky pochazi jeji nazev z francouzstiny), casto symbolizuje absenci polarizace,
absenci extrémd, stirani hranic, zaoblovani, obruSovdni hran a ostrych, vyhranénych

elementu.

Bohuzel byva také Casto oznacovana za nudnou. Jiz fakt, ze ve vytvarném umeéni se

rozliSuje velké mnoZzstvi odstinu bézové, nasvédcuje, ze tomu tak neni.

Jeji povahu podle mne nejlépe vystihl Erich Conrad, zakladatel celé fady newyorskych
klubi, pfitel uméni 1 umélci, kdyz v rozhovoru pro casopis Esquire v roce 1997 tekl:

AP - : . y v X s 2
,»B¢éZova je jako Martini mezi barvami — tichd, ale zaroven neuvéfitelné toxicka.

6.2 Vybér jedenacti ikonickych kusi odévii

Vybér téchto ikonickych kusti odévi se zaklada pouze na mé osobni volbé.

Naésledujici odévni ikony jsem si vybrala nejen s ohledem na jejich historii, ale hlavné silu
a intenzitu, s jakou se zapsaly do historie médy. Udivujici je, Ze vétSina téchto odévnich
ikon, které dnes vnimame jako bezpolaritni a unisexove¢, byla v pocatcich svého zrodu
siln¢ feminni nebo maskulinni a vzdy se vyvinula z odévi, které se v po€atcich — ve chvili
zrodu — nachézely na extrémnim bodu osy, at’ uz z hlediska polarity ¢i vyuziti — slouzily
bud’ vrstvdm nejniz$im jako pracovni odév, nebo jako odév formalni pro ¢leny vybrané

spolecnosti.
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Pomoci téchto z hlediska postaveni velmi vyraznych odéva, které vsak soucasné navzdory
svému silnému podtextu mohou vétSinou pisobit neutradlné z hlediska genderového (neplati
u vSech vybranych odévil), jsem se pokusila zjistit a souc¢asné vyjadfit vztah mezi lidskou

osobnosti, jeji vlastni identitou a odévem neboli mddou.

6.2.1 Korzet (tfi stiihové varianty)
— barva télova, pfipominajici nahou lidskou kizi
— korzet jako pocta odévu, tcta k femeslné rucni praci, ucta k tradici

— touha po ztraceném zenstvi, krase, kiehkosti, jasnych zivotnich rolich

Definice a historicky exkurz

Odév a nastroj zaroven, fadi se mezi soucast zenskych intimnich odévi. Byl vymySlen
a zkonstruovan tak, aby chranil, poskytoval oporu a narovnaval zenské télo, ale také aby
zejména zdlraznil nové tvary zenského téla, které moda prinesla a diktovala télu.

Korzet je soucasti zenského Satniku od obdobi klasicismu — s vyjimkou nékolika kratkych
obdobi — jiz celd stoleti. Variace korzetu byly nékdy méné, a n€kdy naopak vice omezujici,
poskytovaly vétsi ¢i mensi zdlraznéni objemu v trendu ¢im dal vétsiho nasili, se kterym
moda zakrocila vici pfirozenym tvarim Zenského téla. Absolutniho maxima dosahl tento
trend v prvnich tfech desetiletich 19. stoleti, nez se ustélila podoba korzetu, kterd vice ¢i
mén¢ prevlada az do dneSniho obdobi. Zménu pfiinesl francouzsky designér Paul Poiret,
ktery dle vlastnich slov ,,zensky hrudnik osvobodil®“. Pravé jeho tvorba piedstavovala
hranici mezi odévem, ktery mél télo zahalovat, schovavat a potlacovat jeho ptirozenost tak,
aby bylo formovéno v souladu s ur€itymi eroticko-estetickymi normami, a volnym odévem
zeny, kterd se jiz neomezovala pouze na pobyt za uzavienymi zdmi domécnosti.

Od timského pojmu fasce (znamenajiciho obvaz, svazovani) ptes bliaut (tuniku, ktera se
nosila ve stiedoveéku), kazajku, kterd byvala vyztuzena velrybi kosti a byla soucasti
renesan¢niho odévu, a ostfe tvarovanou $nérovacku, kterd se nosila doplnéna obrovskou
sukni, se dostavame ke korzetu s vyztuzi z velrybi kosti, ktery se pouzival za jedinym
ucelem — aby zduraznil tvar téla tak, jak to vyzadovala moda v letech kolem roku 1700.

V obdobi po francouzské revoluci sice korzet na kratky ¢as upadl do nemilosti, ale jen
proto, aby byl s jesté¢ vétSim zapalem vyuzivan v obdobi po roce 1810 — tehdy byl
zredukovan na jednoduchy korzet, jehoz ucelem bylo vy¢lenit fadra jako zdiiraznénou ¢ast
postavy. Nadra nabyvala pomoci korzetu na objemu a pas se stahoval — zejména v piipads,

kdy se vyuzival stahovaci korzet a byl utahovéan tkanickami. Tvrdé rybi kosti, které tclo
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stahovaly az po boky, Cinily z této verze korzetu skute¢ny mucici nastroj. Navzdory tomu
to byla opét moda, a ne obavy z anatomické deformace lidského téla nebo ptipadnych
negativnich dopadii na zdravi, co zpusobilo definitivni Ustup zvyraznénych hrudnikii a
korzeti.

Saty rovného stfihu, které piinesla dvacata léta 20. stoleti, prosazovala stahovaci korzetovy
pas, ktery prsa naopak zatahoval, pokracoval smérem dolti a upeviiovaly se na n¢j
podvazky, které drzely puncochy.

Po 2. svétové valce doSlo k redukci spodniho pradla jak v kvalité, tak v kvantité. Toto
obdobi spise dava prednost podprsenkam v kombinaci s podvazkovymi pasy a stahovaci
korzetové pasy schvaluje pouze u vétsich velikosti.

V pozd¢jsim obdobi, zejména diky puncochovym kalhotam, si své misto vydobyl trikot,
velmi lehka, celé télo obepinajici ¢ast odévu, kterda mu poskytovala oporu od krku az ke
kotnikiim. Tento odév byl vyroben z novych syntetickych materiali. Ale navzdory vSemu
se jak korzetiim, tak korzetovym stahovacim pastim, at uz vyrobenym z krajky nebo z
jinych materiald, dostava v proménlivém svété mody opétovnych chvilek slavy. Bud’ opét
plni svou ptvodni funkci (jako naptiklad v Diorové kolekci z roku 1947), nebo jsou

vyuzivany diky jejich podtextu sviidnosti.*’

6.2.2 Natélnik
— barva bila
— konceptudlni pfistup (vybér sepraného, siln¢ obnoSeného a déravého panského

podvlékaciho trika, ve kterém autorka nékolik let spala)

Definice a historicky exkurz

Pleteninovy trupovy odév bez limce, plivodné pouze s funkci spodniho odévu. Nosil se
ptvodné pouze na téle, pod kosili, halenkou nebo Saty. Pochazi ze spodniho odévu, ktery
se oblékal ptes hlavu nebo mél veptedu zapinani po celé délce. (Jeste starsi verze, ktera se
vyvinula z damského spodniho pradla, byla v roce 1868 patentovana jako projev
»~emancipace vespod®, predstavovala néco na zptsob panského trikotu, vepiedu zapinani
po celé délce trupu, pavodni barva byla ¢ervena, pozd¢€ji pouze bila.) Postupné se natélnik
proménil v odév, ktery nemél rukavy a oblékal se pfes hlavu. Obvyklé provedeni bylo v
barvé bilé.

Soucasna forma natélniku z Zebrované baviny se vyvinula z odévu stejného tvaru, ktery

v roce 1933 vymyslel a zkonstruoval Henrik Brun, velici distojnik norské armady. Zaujaly
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ho vlastnosti rybarskych siti a seSitim dvou siti pies sebe ziskal spodni odév neuvétitelnych
termoizolacnich vlastnosti. Odev se stal tak popularnim, ze jej okamzité ocenil i norsky
kral a do nékolika let se vyrdbél ve velkém — samoziejmé ne z rybaiskych siti, ale ze
zatézoveé, pot absorbujici baviny na specidln¢ upravenych pletacich strojich. Britska
armada tento odév od roku 1955 oficialné poskytovala vojakiim jako soucast uniformy.
Vznikly dalsi varianty — z hladké nebo Zebrované baviny, provedeni ptevladalo bilé.

I kdyz byl tento kousek odévu spojovan s armadou a dé€lnickou tfidou (nosili jej hornici,
manualné pracujici délnici), v Sedesatych letech 20. stoleti se z bilého natélniku stala denni
uniforma jamajskych ¢ernochti a postupné zacal byt symbolem soulu a pozdéji reggae.

Bily natélnik bez rukavi proslavila cela fada osobnosti; mezi nejznaméjsi patii napiiklad
britsky komik Rab C. Nesbitt nebo komiksova postavicka Andy Capp.

I kdyz byl natélnik nejdiive kouskem odévu, ktery m¢l chranit pfed horkem a odvadét
nadmérny pot, Carol Tulloch, kuratorka vystavy ,,Cerny britsky styl“ spojené s prehlidkou,
potadané v roce 2005 ve Victoria & Albert Museu v Londyné, vyzvedla jiné kvality tohoto
ikonického kousku. V rdmci uvedené vystavy byl bily natélnik, zakoupeny na slavném
londynském trhu Dalston Market, kliCovym exponatem. Carol Tulloch tekla: , Mate-li
uzasné télo a chcete jej ukazat, umozni vam to. Kdyz se z natélniku stal symbol reggae,
zacaly jej nosit Zeny pies podprsenku jako svrchni trupovy odév — bavilo je hrat si s
myslenkou, Ze zahaluje télo a zaroven jej odhaluje.*

V sedmdesatych letech se natélnik stal symbolem punku. Oblékala jej i Siouxsie Sioux.
Nosila jej s vojenskymi $nérovacimi kotnikovymi botami ze slavného londynského butiku
Seditionaries, kde se zrodila Vivienne Westwood.*

V osmdesatych letech, kdy se natélnik staval nepopularnim u délnické tfidy, zamilovali se
do n¢j modni stylisté. Tulloch tvrdi, Ze tento ikonicky odév, ktery v priibéhu své pomérné
kratké existence spliioval celou fadu riznych kulturnich roli, pfedstavuje ,,definujici prvek
kulturni historie®, zejména od chvile, kdy jej Edward Enninful (dnes $éfredaktor americké
verze Casopisu Vogue) zvefejnil na obalce casopisu The Face — oblékl jej na cerného
modela v kombinaci s klasickymi panskymi kalhotami uzkého stfihu, ze zadni kapsy jim
vy¢nival bily kapesnik.

Naté€lnik se stal popularnim 1 u hip-hoperti, a dokonce u americkych popovych princezen:
nosi jej Kylie i Madonna. A samoziejmé nesmi chybét na zZadné gay diskotéce. Nelze se
divit, Ze mu neodolala ani pfehlidkova mola. John Galliano od Diora je jednim z mnoha

modnich tviired, kteti jej zatazuji do svych prét-a-porter kolekci.
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6.2.3 Kosile
— barva bila

— tuha, Skrobena, nedotknutelna

Definice a historicky exkurz

Trupovy odév, ktery se vyvinul z ptivodniho spodniho odévu, jejz nosili predev§im muzi.
Nejstarsi Inénd koSile (archeologicky ndlez) pochéazi z roku 3000 pied naSim letopoctem
a byla objevena v egyptské hrobce. Kosile byla az do zacatku dvacatého stoleti pouze
spodnim odévem pro muze. Ze zacatku byla zcela zakryta svrchnim odévem, ale postupné
se zaCala odhalovat, zejména u pastevci a d€lnikii. Koncem sedmnactého stoleti byla
odhalena kosile prvkem s erotickym podtextem, asi jako dnes odhalend raminka podprsenky.
V osmnéctém stoleti platilo, Ze muzi, jenz nenosi kosili na noc jako ubor na spani, jsou
neslusni a vulgérni.

Jesté v roce 1879 byla zcela odhalena kosile, bez svrchniho odévu, povazovana za
nevhodnou. Byla tolerovdna pouze u ptislusniki délnické tfidy, a to pouze pro pracovni
ptilezitosti. Az 20. stoleti pfineslo zménu, kdy se koSile zacaly nosit bézn¢ (asi rok 1920),
aby v osmdesatych letech byly nejbéznéjsim muzskym odévem v zapadni spoleCnosti
vibec a zacCaly se vyrabét v rtiznych barvach (jest€¢ v roce 1860 byla panska kosile v jiné
barvé nez bilé, napiiklad v modré nebo Zluté, pokladana za naprosto skandalni).

Zeny v Evropé i v Americe zaGaly kosile nosit v roce 1861, kdy se jedna s nazvem
»(Garibaldiho halenka™ (stfihové feSena podle hasicli z dob Giuseppa Garibaldiho) stala

modnim hitem. Dnes nechybi v Satniku zddné zeny.

Obr. 11
obraz kosile, autor neznamy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Dvotan — muz, ktery je zobrazen s odhalenou c¢asti své koSile (spodniho pradla).

Nepochybné eroticky podton by dnes zlistal pozorovatelem zcela nerozpoznan.

6.2.4 Svetr s vystfihem do tvaru pismene ,,V¢
— barva cerna

— déravy, velky, vytahany

Definice a historicky exkurz

Trupovy odév, ktery zahaluje trup, nékdy i dolni koncetiny, byl ptivodné¢ materidlove
zpracovan z viny pletenim (n¢kdy tkanim, nebo ha¢kovanim).

Pozd¢ji byl vyrabén i ze syntetickych materialti nebo baviny.

Prvni pletené soucasti odévu predstavovaly ponozky a jejich vznik se datuje do 11. stoleti
naSeho letopoctu. Technika pleteni vznikla v oblasti Stfedniho vychodu a odtud se dostala
az do Evropy.

Pletené svetry puvodné vznikaly v 17. stoleti jako od&v pro rybafe zejména na ostrovech
kolem Skotska, protoze ptirodni oleje, které¢ vina obsahovala, poskytovaly mnohem lepsi
ochranu pfed chladem, vlhkem a jinymi nepfiznivymi vlivy pocasi nez jiné¢ dostupné
materialy. Navic ov¢i vina byla v téchto kon€indch pomérné béznou komoditou.

Pletené svetry jako mddni ikonicky kousek opét proslavila Coco Chanel, a to diky velmi
zajimavym okolnostem.

Jako divka dé€lnického piivodu s velmi pochybnou minulosti se ptes jednoho ze svych
movitych milenct dostala k pronajmu malého obchidku ve vyhodné polozené obchodni
budové¢ v Pafizi. Jeji nagjemni smlouva stanovovala podminku, ze ve svém obchtidku, kde
zamyslela pivodné prodavat zejména klobouky, které sama vytvaiela, nesmi prodavat
,»Zbozi a moédni odévni artikly z mddnich textilnich materiala®, protoze majitel se chtél
vyhnout konfliktu s provozovatelem jiného couture obchodu, ktery jiz v budové byl ziizen.
Coco zjistila, Ze pletenina, ktera se pouZzivala pro svetry francouzskych ndmotnikd, nepatii
mezi mddni textilni materialy, a zacala z ni vyrabét odév, protoze takovy ve svém obchodé
mohla prodavat bez poruseni smlouvy. Tento material (zvany ,,zerzej*) se stal zdkladem
odév, které prodavala od prvni svétové valky az do dvacatych let.

Coco jednou provzdy vynesla pletaZ z podfadného mista mezi materidlem pro panské
délnické odévy do nebeskych vysin haute couture, kde ziistal dodnes.

Svetr s vystfihem ve tvaru ,,V* se stal velmi popularnim zejména diky vzristajici

popularité sportt jako tenis a golf v obdobi kolem roku 1860.
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Tento typ pleteného odévu proslavil naptiklad slavny herec Steve McQueen, ktery mu
proptjcil maskulinni razantnost v kombinaci s lezérnosti. Monica Bellucci naopak patii mezi
zenské osobnosti, které opakované dokazuji, Ze tento kousek odévu je neuvéfitelné
femininni.

Podle slavné britské stylistky Stace Beattle je svetr ,,s véCkem™ oblibenym kouskem, ktery
je k vidéni naptiklad na slavném soucasném moderatorovi Dermotu O’Learym nebo na
popularnim britském mladém komikovi Simonu Amstellovi. I rockové hvézdy z
alternativni kapely Kasabian nosi svetr s véckem a vibec jim nevadi, ze stejny odév

proslavila svého ¢asu Coco Chanel.*

6.2.5 Rolak
— barva cerna
— s kominy vycpavek

— ptfimocary, lakonicky, jednoduchy a sebevédomy

Definice a historicky exkurz

Svetr, nebo pulovr, ktery ma zvySenou cast obepinajici krk. Pivodné byl zamyslen jako
pracovni odév pro ndmotniky a manualni délniky pravé diky své prakti¢nosti — obepinal
télo, nevadil pti praci a poskytoval tepelnou ochranu citlivé oblasti krku. Krom¢ toho byl
také vyuzivan jako velmi pohodIny pro provozovani zimnich sportt, kdy se ¢asto nosil pod
vétrovku nebo bundu. Casem se stal spoledensky pfijatelnym jako forma odévu pro
neformalni ptilezitosti, a to 1 pro ptislusniky vyssich spolecenskych tiid, ale byl omezen
pouze na muzskou populaci.

Proslavil se 1 jako ikonicky kousek naptiklad ve Felliniho filmu La Dolce Vita, kdy jej mél
na sobé Marcello Mastroianni. Dalsi vyraznou osobnosti, kterd roldk proslavila, byl
francouzsko-italsky herec a Sansoniér Yves Montand. Byly to americké feministky, které
se, kromé jinych pievratnych spolecenskych zmén, zaslouzily o to, Ze se z roldku stal odév,
ktery byl nakonec akceptovan jako vhodny pro obé pohlavi — tzv. unisex.

V padesatych letech 20. stoleti se stal ¢erny rolak symbolem a nepsanou uniformou vsech
zastanci hnuti existencialismu. A kone¢né ve druhé poloving 20. stoleti dochazi k dalSimu
vyraznému posunu — Cerny roldk nahrazuje kravatu a stavd se modnim feSenim pro
vSechny, kteti chtéji otevien¢ dat najevo své pohrdani nebo odpor k tradi¢énim formalnim
kosilim s kravatou, které povazuji za piili§ snobské nebo svazujici. Cerny roldk se méni v

méne formalni, rebelskou variantu formalniho odévu.
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Mezi slavné osobnosti, které Cerny rolak preferovaly (a nahrazovaly jim kosili s kravatou) patfili
napriklad americky senator Ted Kennedy, svétové prosluly pianista Vladimir Ashkenazy, stejné
slavny dirigent Seiji Ozawa nebo védec Carl Sagan. V dnesni dob€ nosi misto slavnostni koSile a

kravaty (nebo motylka) &erny rolak i generalni feditel spole¢nosti Apple Steve Jobs.*

6.2.6 Frak
— barva Cerna
— neménnost, tajemstvi, mystérie

— frak jako ucta k tradici, ucta k femesIné ru¢ni praci

Definice a historicky exkurz

Cast odévu, ktera patii mezi muzsky odév pro velmi formalni a ceremonialni piileZitosti.
Francouzsky pojem, ktery se pro frak pouziva (queue de morue), znamend v prekladu
,»Vlastov¢i ocas®. Existuje vSak i trochu jind verze, které se tika queue de pie — ocas straky.
Frak je vzdy cerny, klopy a limec jsou obvykle z hedvébi. Klopy jsou kratké, odhaluji
bilou piketovou vestu, kterd je vysSi nez obvyklé panské oblekové vesty. KoSile ma
vetsinou Skrobenou naprsenku a limec, dvojité manzety na manzetové knoflicky a nosi se s
bilym véazacim motylkem. Frak se nosi s kalhotami, které maji po vnéjSich strandch vsité
saténové pruhy. Tento odév je Casto k vidéni jako ,,uniforma* dirigentd.

Vznik fraku spada do obdobi kolem roku 1700, kdy byl soucasti vojenského stejnokroje.
Lord Brummel, slavny anglicky Dandy a ikona muzské mddy, zaptiCinil, ze se frak zacal
kolem roku 1800 nosit jako kazdodenni odév. V poloving dvacéatého stoleti se vSak role
fraku zmeénila a zacal se nosit témét vyhradné jako pansky vysostné slavnostni odév.
Casopis Mode et Costume v roce 1840 napsal: ,,Frak je symbolem moderni civilizace, je
uniformou, kterou musi kulturni muz oblékat do vybrané spolecnosti a u slavnostnich
ptilezitosti. Kdykoliv se maji radosti zivota brat vazng, oblékaji frak zebréaci, kmotfi,
muzové drzici smutek, tanecnici, vSichni, kdo mifi na ples, obdivovatelé herecek a znudéni
muzové, kteti popijeji sviij obligatni vecerni Salek ¢aje. Frak je vnéj$i manifestaci tajemstvi
a mystérie, a i kdyZ moda dokédze zménit jeho tvar a formu, ve své podstaté ziistava
nezménén. Luigi Settembrini a Chiara Boni ve své slavné knize o odévu Vestiti che
usciamo pisi: ,,Chcete.li se naucit, jak nosit frak, podivejte se na kterykoliv stary film, v

némz hraje Fred Astaire. Jeho eleganci se totiz nikdy nikdo nevyrovnal.*
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Frak, podobn¢ jako smoking, ma pomérn¢ Castd a opakovand obdobi popularity. Od
dvacatych let 20. stoleti se frak vraci do mody 1 jako Cast odévu uréend zendm. Je Casto

. , . , “- o . .. R . , 4
reinterpretovan a znovuobjevovan, piizptsobuje se fantazii a kreativité designéra.*’

6.2.7 Kalhoty
— barva cerna
— z klasické viny

— XXL, velké, nepadnouci

Definice a historicky exkurz

Kalhoty ptedstavuji odév zahalujici dolni ¢ast téla, skladaji se ze dvou ¢asti, z nichz kazda
zahaluje jednu nohu (nohavice), které jsou spojeny v oblasti spodni ¢asti trupu.

Kalhoty vymysleli noméadsti jezdci z Irdnu a historicky nejstarsi nalez kalhot pochazi ze
ctvrtého stoleti.

Kalhoty se nosily ve viech kulturach, ale jejich vyuziti se ligilo (v Ciné je naptiklad nosili
jen vojaci).

V zapadnich civilizacich se kalhoty jako nedilna soucast panského odévu vyskytuji od 15.
stoleti, a to mezi madarskymi pastevci. Zbytek Evropy kalhotam pfizen stiidave
poskytoval 1 odepiral, s konenou platnosti si jej podmanily v 16. stoleti, a to diky
postavi¢ce jménem Pantalone (italsky kalhoty) z Commedia dell’arte.

Kalhoty se vyvijely postupné: ze zacatku byly spojeny v zadni a pozdéji v predni Casti
trupu, ale dlouho byl ponechan otvor v oblasti tiisel a hyzdi, a to zejména z hygienickych
divodt. Kdyz se panské tuniky zacaly zkracovat, museli si muZzi zakryvat genitalie
paskem, na kterém byl pfidélan dil suknice. Tento odév se od 16. stoleti stdva soucasti
kalhot, zacina se do nich vS$ivat a kalhoty se zac¢inaji podobat své dnesni podobé. Od té
doby prosly panské kalhoty celou fadou promén, zmén a uprav.

Dlouhou dobu vsak zlstavaly pouze muzskou doménou; Zeny je zacaly nosit asi v poloving
19. stoleti — Zeny, které v anglickém kraji Wigan pracovaly v povrchovych dolech, zacaly
nosit odév, ktery jejich muzsti kolegové nosili bézné, a vyvolaly v konzervativni
viktorianské spolecnosti obrovsky skandal, i kdyz ptes n¢ nosily jesté sukné — ty si totiz
vyhrnovaly vysoko do pasu, aby jim pfi praci nepiekdzely. Méné kontroverzné ptisobily
prvni Americanky, které si kalhoty oblékaly ve stejné dobé, kdyz pracovaly na farméch a

potfebovaly jezdit na konich.
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Zacatkem 20. stoleti zaCaly kalhoty nosit Zeny pracujici v letectvi a 1 v jinych profesich,
kter¢ tradi¢né pattily spiSe muzim.

Mezi kulturni velvyslankyné kalhot patfily spisovatelka George Sand (nosila i1 dalsi
soucasti panského odévu a koufila dymku) a herecka Marlene Dietrich (k panskym
kalhotam nosila 1 panské sako a klobouk).

Pted druhou svétovou valkou zacaly kalhoty nosit 1 Zzeny, které nechtély putsobit
rebelantsky nebo kontroverznég, chtély jen pohodlné€ pracovat v zahradé.

Prevrat zplsobila druha svétova valka, kdy kvuli nedostatku Satl (vSe bylo na piidél)
zacCaly zeny bézn¢€ nosit odév svych muzi.

Kalhoty se pro zeny staly pfijatelnymi 1 diky sportu.

V Sedesatych letech pfedstavil francouzsky navrhat Andre Courreges kalhoty jako modni
kousek, ktery Zeny pozvedne. Jeho myslenka se pozd¢ji proménila v kulturu kalhotovych
kostymkii a nasledovala dzinova revoluce. V kone¢ném dusledku doslo k postupnému
bofeni spoleCenskych omezeni pii nosSeni kalhot pro zeny a divky jak ve Skolach a na

pracovistich, tak pfi spolecenskych piileZitostech a v drahych restauracich.*®

6.2.8 KoZena bunda
— barva ¢erna

— symbol rebelantstvi, divokosti a svobody

Definice a historicky exkurz

KoZené bunda ptedstavuje odév, ktery se svym materidlovym provedenim vraci do samych
pocatki lidstva. At uz se budeme piiklanét k nazoru, zZe se lidé hali do odévu pfiblizné po
dobu 650 000 let, nebo k nazoru, ktery s ptedchozim tvrzenim polemizuje a prosazuje spise
minéni, ze odév je mnohem mladsi a Ze jeho vznik se datuje do doby neolitické (nové doby
kamenné), nezle nez vzit jako danost, ze kiize (spolecné s kozeSinou) ptredstavovala
material, ktery lidstvo pro tvorbu odévu vyuzivalo od prvnich pokust své télo zahalit.
Kuze se diky svym zcela vyjime¢nym vlastnostem a zejména diky odolnosti vici vliviim
pocasi, opotiebeni a viibec diky své nenarocnosti na udrzbu (neni potieba prat) fadi mezi
materialy, které se i v moderni spolecnosti vyuzivaji hojné. Pivodné slouzila k vyrobé
odévu pro délniky a pro profese, v nichz se od odévu vyzadovaly maximalni trvanlivost a
minimalni naroky na udrzbu. Prvnim ikonickym kusem odévu vyrobenym z kize v

moderni dob¢ (ktery se mimochodem stal symbolem muzstvi) byly kovbojské chapsy
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(ochranné navleky na kalhoty, vyuzivané pro jizdu na koni). S Gstupem koni a nastupem
techniky vSak i kozeny odév, ktery na sebe pievzal symboliku sily, rebelantstvi, muzstvi a
vysostného postaveni, alternoval. Kozen4d bunda, do které se oblékali pritkopnici mezi

99¢¢

piloty, doplnénd o koZenou ,pfilbu” a kozené rukavice, se stala symbolem doby,
symbolem ¢lovéka, ktery byl moderni, ovladal techniku, symbolem c¢lovéka, ktery pokofil
nebe.

KoZené bunda se vSak nezastavila s dobou. Kdyz se pilotovani letadel stalo béZznym, zacala
kozena bunda propdjcovat uniformni identitu spolecenstvi rebelil, které predstavovali
motorkafi.

Nejslavnéjsim (protoze byl prvni) nositelem kozené bundy byl Marlon Brando ve filmu
Divoch z roku 1953. A kdo by neznal slavny film Jizda (Easy Rider) s Dennisem
Hopperem z roku 1969, v némz je jako jeden ze dvou hlavnich hrdinli odén do hnédé
hippies kozené bundy a jeho protéjsek Wyatt (Peter Fonda) do kozenych télo obepinajicich
kalhot a do Cerné kozené bundy. A kdo by si v té chvili spojoval idealy svobody,
rebelantstvi proti tradi¢ni spolecnosti a idedly vzpoury s néim jinym, nez prave s kozenou
bundou, s odévem, ktery vSichni, kdo jen trochu touzili vzepftit se, museli mit.

V letech 1974 az 1984 byl Fonz (Alfred Herbert Fonzarelli) — filmova postava, kterou hral
Henry Winkler v americkém serialu Stastné dny —, témétf v kazdém dilu vidén v &erné
kozené bundé¢, kterd se dnes nachazi v muzeu Smithsonian a predstavuje vyznamny
exponat z hlediska kulturologického 1 historického.

Kdyz doba hippies pominula, déti ptestaly snit o tom, ze se stanou motorkari, a zacaly snit
o draze kosmonauta, rebelové existovat nepiestali. Jen misto jizdy na motorkach a noSeni
koralkt chtéli hrat rock nebo heavy metal. V €ernych koZenych bundach. Osmdesata 1éta
znamenala opét obrovsky boom pro svrchni odév vyrobeny z klize. Pfibyly cvocky a jiné
kovové ozdoby. A dalsi filmy s kozenou bundou v hlavni roli, at’ uz to byl kultovni film
Top Gun nebo Terminator.

Ani postmoderni doba, doba vegetaridnd, veganti, ochranct zvitat, biopotravin a odmitani
noseni odévu z kiize na zdkladé nabozenského ¢i filozofického presvédceni a svétonazoru,
¢ernou kozenou bundu neuvrhla do zapomnéni.

Keanu Reeves v kultovnim filmu Matrix 1 Brad Pitt ve filmu Klub rvacii opét dokazali, ze
¢ernd kozena bunda ikonou byla, je a bude, bez ohledu na médnost ndzorti, které jsou v
pfimém rozporu s jejim vyuzitim. Re¢eno slovy Alberta Einsteina: ,,Dlouhé vlasy nosim,
abych minimalizoval néklady na holice, bez ponozek se obejdu a vSechny kabaty a saka

nahradi koZen4 bunda.«*’
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6.2.9 Malé ¢erné (tri tvarové a stfihové varianty)
— barva cerna

— interaktivita, proménlivost a prakti¢nost

Definice a historicky exkurz

,Malé cerné* je zkratkovité oznaCeni pro odév zahalujici trup a horni ¢ast dolnich
koncetin, oznaceni pro Saty, piedstavujici spoleCenskou uniformu pro vecerni ptilezitosti,
které svou urovni formdlnosti nevyzaduji dlouhou vecerni robu, nebo pro pozdné
odpoledni vecirky ¢i spolecenské udalosti (odtud také synonymicky nazev , . koktejlky*).
Pted rokem 1920 byla Cerna barva Casto vyuzivana zejména pro smuteCni piilezitosti.
Byla-li osoba odéna do cerné barvy bezdivodné, byla takovato udélost pokladdna za
spoleCensky nepfijatelnou. Malif John Singer Sargent zobrazil na svém obrazu z roku
1884, ktery nazval ,Portrét Madame X“, skuteCnou osobu, Ameri¢anku, kterd se
presté¢hovala do PafiZe a provdala za movitého patizského bankéte. Tato dama nechvalné
proslula svou vystfednosti, neptizpisobivosti a ¢etnymi neskryvanymi nevérami a aférami.
Malif ji zobrazil v ¢ernych dlouhych Satech, které, jak sam uvedl, ,,odhaluji i zahaluji
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zaroven®.

Viktoridnska éra byla k vdovam velmi ptisné a ve vztahu k obdobi, které uplynulo od smrti
manzela, uznavala Sest stadii, kterd se vyznacovala velmi striktnimi pozadavky v
souvislosti s odévem vdovy a barvami a dopliiky, jez mohla Zena nosit. Jejich nedodrzeni
mélo za nasledek spolecenskou kritiku a odsouzeni, kterym byla takovato rebelka
vystavena. A nasledujici éra edwardianskd k cernym Satim piistupovala podobné.
Kdokoliv jejich symboliky zneuzil, riskoval, Ze bude spolecensky pranytovan.

Coco Chanel to nevadilo a v roce 1926 zvetejnila v Casopise Vogue obrazek jednoduse
sttizenych Cernych Satii, sahajicich ke kolentim.

Casopis Vogue jej pfirovnal k automobilu Ford a prohlasil, Ze se tento od&v brzy stane
uniformou a nutnosti pro viechny Zeny. Zdtraznil dokonce, ze MC (anglicky LBD — Little
Black Dress) se stane zkratkou, kterou bude znat cely svét. Diky své univerzalnosti,
flexibilité a relativné nizké nékladnosti se ,,malé Cerné* skute¢né brzy staly odévem, ktery
nosily zeny vSech spolec¢enskych vrstev bez ohledu na ptijmy ¢i povolani.

V pribehu a v obdobi po 2. svétové valce se Cerné Saty staly také nepsanou uniformou pro

pracujici zeny, staly se alternativou muzského obleku.
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Dior vratil v padesatych letech ,,malé Cerné* zpét k jejich kofentim a oblékl do nich
ikonickou femme fatale.

V Sedesatych letech je zpopularizovala slavna Audrey Hepburn ve filmu Snidané u
Tiffanyho.

V sedmdesatych letech popularita ,;malych cernych® mirn€ ustoupila, diskotékové
kralovny a rebelky preferovaly zafivé barvy.

Ale léta osmdesata a popularni uvolnény, ale jednoduchy styl, stejné jako kultura ,,grunge*
devadesatych let opét vynesly ,,malé ¢erné” do nebetycnych vySin, na vysluni médniho
zajmu.

Mezi slavné advokatky tohoto ikonického odévu patii slavna Sansoniérka Edith Piaf, ktera
téméf v niem jiném nevystupovala, a také vévodkyné Wallis Simpson (manZelka
britského naslednika trinu, ktery abdikoval, aby si ji mohl vzit). Ta prohlasila: ,,KdyZ jsou

malé Gerné spravné usité, neexistuje nic na svété, co by je nahradilo.*

6.2.10 Saty dlouhé svatebni
— barva télova

— velka forma, teatralni hra, slavnost

Definice a historicky exkurz

Saty jsou druhem odévu, u kterého je jeho trupova &ast pouZita jako pevna soucast sukng.
Vyslednym efektem je dojem jednoho celistvého kusu odévu, jelikoz se pro obé jeho casti
obvykle pouziva stejny material. Saty v zapadnich kulturach slouZi jako odév pro Zeny,
divky a dévéata jiz od utlého véku. Cast Sati, zakryvajici dolni koncetiny, miiZe sahat az na
zem, nebo naopak zakryvat pouze malou ¢ast stehen.

Kromé riznych druhti Satti z hlediska tvaru a zpracovani (kosSilové Saty, pouzdrové Saty,
svetroSaty) se 1isi také ticelem, ke kterému jsou spolecensky urceny.

Mezi nejformalngjsi varianty patii spoleCenské Saty, které jiz tradi€né€ urcuje spolecensky trend
jako dlouhé, a také svatebni Saty, u nichz je bézna bila barva nebo néktery z jejich odstind.
Svatebni obtad se v historii zapadnich civilizaci stal vyznamnym jiz ve stfedovéku, jelikoz
kromé& spojeni dvou mladych lidi ptedstavoval také spojeni dvou rodin — mél implikace
kulturni, historické, spolecenské, antropologické, ale i ekonomické.

Dlouhé¢ saty byly pro svatebni obtad historicky béznou volbou, protoze i v dobach, kdy se délka

damskych $ati zkracovala, piedstavovaly slavnostni variantu, ktera méla zdiraznit dtlezitost
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obfadu. Navic u cirkevnich obfadi délka Sath také podtrhovala neposkvrnénost nevésty a
vyhovovala rigidnim pozadavkiam cirkve na zahaleni téla.

Bil4 barva se vSak jako barva svatebnich Satli rozsifila zejména diky svatbé anglické kralovny
Victorie v roce 1840, kdy se provdala za prince Alberta Saxe-Coburg. Saty daly vyniknout
krajkam, které kralovna vlastnila a bohat¢ jimi nechala Saty vyzdobit. Dodnes neni jasné, zda si
bilou barvu, do t¢ doby pro svatebni Saty pouzivanou jen velmi zfidka, zvolila jako vyraz
extravagantnosti, nebo aby jest¢ zdlraznila své tak Casto prosazované nazory nutnosti sexudlni
Cistoty. I kdyz barvou Cistoty a neposkvrnénosti byla historicky barva modré, bila byla
symbolem kiestanské lasky, kitu, Cistoty a celibatu. Bilé Saty se do té¢ doby hojn€ vyuzivaly pii
cirkevnich obfadech kitu a prvniho piijimani.

Zajimavé je, ze i v mnoha vychodnich, asijskych a africkych zemich se zeny vdavaji v

dlouhych 3atech nebo odévech sahajicich az na zem.”!

6.2.11 Dlouhy kabat
— barva Cerna
— z kaSmirové viny

— sexualn¢ provokujici

Definice a historicky exkurz

Svrchni trupovy odév, ktery se nosi ptes bézny odév jako ochrana pred chladem a neptizni
pocasi. Obvykla délka je pod kolena nebo niz. Kabaty (které se terminologicky 1 funkci lisi
od ,,svrchnikii, které¢ jsou krat$i — sahaji jen ke koleniim nebo té€sné¢ nad né a jsou z
lehkych latek, jako je naptiklad gabardén) jsou obvykle z té¢zSich materiala: prevlada vina a
kaSmir.

Kabat se v mnoha zemich souc¢asného moderniho svéta nosi jiz celd staleti. VéEtSinou
symbolizoval spolecenské postaveni, nebo se nosil pfi slavnostnich ptilezitostech. Kromé
uvedenych ptikladd se kabat hojné vyuzival v armadé, pro vojaky, jako pracovni uniforma.
V 17. stoleti se z kabatu stal odév, ktery byl masové vyuzivan a pfizpisobovan potfebam,
moznostem i vkusu vSech spolecenskych tiid.

Od té doby kabat v riznych variacich a provedenich (jedno- i dvoutradovy) piedstavuje
soucast Satniku témét kazdého muze v moderni spolecnosti, je-1i v dané geografické oblasti
alespon par chladnéjsich dni v roce.

Kabat jako sou¢ast vojenského stejnokroje se v Evropé i Americe piestal vyuzivat.™
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6.3 Pracovni koncept predvedeni kolekce

Pamét’ ve smyslu otisku.

Jak jsem jiz mnohokrat uvedla, na modé mé zajimaji dva aspekty: odév a ¢lovek.

A jelikoz se vénuji zenskému odévu, tak ¢lovek — zena.

Kolekce zkouma jejich vztah, pamét, svébytnost a také, jak se vzajemné ovliviiuji. Nejen,
ze odév méni Zenu, ale zcela urcité také Zzena vytvaii odév. Styl, koncept navrhare nebo
odévni znacky se ztotozni s urCitym typem a osobnosti zeny. Negativnim dopadem tohoto
ztotoznéni je komercializace znafek a pozitivnim podpora jedinecnosti, individuality,

subkultur.

Kolekce cCerpa inspiraci z historie (ve vétSiné pripadi nedavné), je odrazem

soucasnosti, ale je silné zaostfena na budoucnost.

JelikoZ jsem se nechtéla vénovat pouze hledani nového tvaroslovi, neni vhodnou formou
prezentace klasickd modni prehlidka. Hlubsi zamysleni a podporu celého konceptu nabizi
forma performance, kdy je jedenact modelti predvedeno jednou modelkou, jejiz télo, styl
a dusi dobfe znam a jako ¢lovék je mi blizka.

Model a modelka si nejsou vzdjemnou berlickou, ale silou sami o sobé.

Modelka predvadi kazdy model jednotliveé, nékteré na svém téle, nékteré pouze prenasi
jako svij otisk, néktery model na mole svléka a odchazi ve spodnim pradle t¢lové barvy —
nah¢ lidské télo, ale ne piirozené, ale tvarované vlastnim zivotem, povahovymi rysy,
hlubokou citlivosti a inteligenci.

Lidské t€lo a osobnost modelky se stavaji modelem a samotny model (Saty) zlstavaji jako
stacionarni otisk na mole.

Po ptehlidce na mole zlstava nékolik modeld, jako stopa, jako sochy bez Zen.
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ZAVER:

Analytické FeSeni — rovnice

Na zavér své prace bych se chtéla vratit k bodu jejiho vzniku. Jak jsem jiz zminila v
uvodnim popisu aplikované metodologie a metodiky prace, ackoliv jsem méla pocit, Ze mé
intuitivni feSeni otazek spojenych s identitou lidské osobnosti, s poslanim navrhare, s velmi
rozsahlymi zménami, kterymi mdda a postoje souc¢asnych navrhait nasledné prochazeji, je
spravné, uvédomovala jsem si, Ze se chci snazit nejen o umélecké, intuitivni a kreativni
reSent.

Od zacatku jsem védéla (a tento nazor mi potvrdila celd fada renomovanych osobnosti ze
vSech sfér kulturniho i védeckého Zivota), ze moda, barevnost, stiihova feSeni, polarita
odévu z hlediska pohlavi nositele Ci jeho piislusnosti k urCité spolecenské tiidé, vSechny
tyto faktory jsou spolu propojeny mnohem komplexnéji nez prostiednictvim pouhé intuice

navrhafe.

Je proto dle mého nazoru na misté pokusit se v této praci, v ramci niz jsem nabidla jak
filozofickd, historickd a kreativni feSeni, o feSeni, které¢ je analytické povahy a odrazi

pouze nacrt vztahil jednotlivych veli¢in.

Linearni rovnice je takova rovnice, kterd vyjadfuje miru zévislosti dvou ndhodnych veli¢in.
MiuZeme upravit na tvar ax + b = 0.

Snazime-li se o vyjadieni vztahu mezi neznamou nositelky odévu F (ve funkci proménné)
a mezi neznamou, kterou lze velmi zkracené definovat jako vné&j$i a vnitini okolnosti
ovliviiyjici odév a nakladani nositelky s nim, X a odévem C ve vztahu k vysledné polarité
odévu, pak polarita mize byt bud’ nulova (ambisexudlni dojem, bez diirazu na femininni ¢i

maskulinni dojem), femininni (1) ¢i maskulinni (-1).

Rovnici bychom méli byt schopni zapsat nasledovné:

1. vztah vedouci k nulové polarité

zena, nositelka x X1(okolnosti a dalsi vnéjsi faktory) C (odév) = nulova polarita

2. vztah vedouci k femininni polarité

zena, nositelka x X2 (jiné okolnosti a dalsi vnéjsi faktory) C (odév) = femininni polarita
3. vztah vedouci k maskulinni polarité

zena, nositelka x X3 (zcela jiné okolnosti a dalsi vnéjsi faktory) C (odév) = maskulinni polarita
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Plati tedy:

FxXIC=0
FxX2C=1
FxX3C=-1

Vyjadfeni vztahu konstanty odévu pfi identickych okolnostech, ale jiné nositelce

(nositelka 1 = F1, nositelka 2 = F2, nositelka 3 = F3)

Muze platit:
FxX1C=0
FI xXIC=1
F2 x X1C=-1

Vysledkem vztahu je obdélnikova matice:

F X 0
F X2 1
F X3 -1

nebo matice:

F1 X 0
F2 X2 1
F3 X3 -1

MuZe vSak nastat situace, kdy konstanta odévu (C) v kombinaci s dal§imi odévy mize opét

vést ke zméné polarity,
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pricemz:
FxXIC+XICl+X1C2=0
nebo

F1 xX1C+ X1C1 +XIC2=1
F2 x X1C+ X1C1 + X1C2 =-1

Polarita odévu

Polarita odévu neni pevné dana: zjednodusené by se dalo fict, Ze polarita odévu se méni
pouze v zavislosti na vnitinich a vné&jSich okolnostech.

Tyto okolnosti lze vnimat jako nezndmou v nasi rovnici. Kdyz vSak tento vztah
matematicky znazornime, zjistime, Ze polarita odévu se za zcela identickych vnitinich 1
vné&jSich okolnosti miize ménit v zavislosti na nositelce, takze zjistime, ze zatimco vnéjsi a
vnitini okolnosti jsou v postaveni nezndmé, osobnost nositelky je v postaveni proménné a
konstantou v nasi rovnici se jevi odév.

Zakladni vzorec vSak nabourame, pfipustime-li, Ze konstanta odévu v kombinaci s dal§imi,

byt zdanlivé nepolaritnimi odévy, miize opét vést ve vysledku ke zméné polarity.

Prosty linedrni vztah jiz nestaci, musime ji dal feSit jako kombinatorickou rovnici. Na
zaklad¢ téchto prostych matematickych operaci, kdy jednotlivé faktory, které ovliviiuji
polaritu odévu, ptedstavuji jednotlivé elementy rovnice, jasné dosp&jeme k zavéru, ze
odév, ktery je ztvarnén designérem v Case a prostoru v ur€ité materidlni podobé¢, v podstaté
sam svou polaritu nepotiebuje.

Tato polarita je vytvafena bud’to nositelkou, a to védomé za urcitych okolnosti vnitinich
anebo vn¢jSich, to je samoziejmé piipad vice zddouci. Muze vSak dochazet i k méné
zadoucimu piipadu, kdy polaritu odévu proptjcuji vnitini a vnéjsi okolnosti, nad kterymi

nositelka nema kontrolu.

Z toho lze odvodit, Ze neni zapotfebi, aby vznikaly odévy s maskulinni a femininni
polaritou, kterou vytvareji jednotlivé znaky designu zakomponované do odévu na zaklade
tradic a spolecenskych norem. Odév bude ziskavat polaritu jinymi zptsoby, nez je fyzicka

forma odévu.
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Postmoderni rozmanitost a pluralitu identit je mozné zmirnit a zharmonizovat pomoci
nepolaritnich odévili, ale neni mozno ji popfit a zabranit vzniku mnoha dalSich identit

osobnosti.

Sviyj zaveér vsak nechci opirat pouze o své teoretické dedukce nebo o praktické ztvarnéni
svého kreativniho pojeti. Chtéla bych se ve svych zaveérech odvolat na pralomové dilo védce
a psychologa Charlese Winicka, ktery v sedmdesatych letech plsobil na newyorské
univerzite.

Tento odbornik v oboru psychologie, sociologie a lidského chovani se ve své knize The
Beige Epoch (Bézova Epocha) neboli Depolarizace pohlavi®® obsirné zabyval fadou
faktorti, které ovliviiuji lidskou identitu, chovani a spolecenské zatrazeni. Uz v roce 1968 ve
zminéné knize zcela jasné naznacuje, ze ,,mezi nejzietelnéjsi a nejpresvedCivejsi rysy
souCasné epochy patti depolarizace pohlavi, jak zevnéjsek, tak kiestni jména a povaha
aktivit, které osoby muzského 1 Zenského pohlavi podnikaji, to vSechno je mnohem mén¢
vyhranéné vzhledem k jednotlivym pohlavim a ztraci svou pfesné¢ vymezenou polaritu®.
Charles Winick opakované zduraziuje, Ze stirani hranic mezi pohlavimi v rdmci moderni

**) spolecnosti se odrazi zejména ,,v odévu a ve vzezieni

(a zeyjména postmodern
jednotlivei, které se stavaji ¢im dal vic ambisexualnimi, [...] extrémy jsou mnohem méné

Casté a nevyhranénost se stavd béznou i v barvach®.

Trend, ktery Charles Winick definoval v roce 1968 a o némz fekl, ze ,,jeho implikace do
budoucna jsou nedozirné®, pokracuje a zejména v oblasti mody jej nelze ignorovat — stava

se totiz sté¢Zejni myslenkou a podtextem soucasné modni tvorby.

Vystup z foceni — kolekce ,,0¢

Jinakost lidského téla, ktera byla v moderni a postmoderni spolecnosti setfena, piimo
souvisi s odévem. ,, Interaktivni odev*, ktery neni tvarové piesné uzavien a definovan, s
nekonecnou pluralitou variant, ktera odpovida mnoha té€lesnym typiim, ptestal okamzité
fungovat vybérem nékolika ikonickych kust odévu, které jsem do kolekce ,,0° zaradila,
jako napftiklad korzet a korzetové Saty.

Zpusobem prace, kdy navrhai na modni prehlidku ptipravuje modely unifikované velikosti
34-36, se ukazal jako nemozny u korzetového typu odévu. Z deseti téméf totoznych
modelek sedél pouze jediné. Ve vysoké krej¢oving, u které se prosazuje (byt’ jiz v mensi

mife) individualni pfistup a vysoky podil ru¢ni prace, se ukéazalo, ze pouziti korzetu bez
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piedeslého vybéru nositele a bez tvorby odévu pro konkrétni objekt — postavu — je takika
nemozné.

Pro foceni kolekce jsem ale zdmérn€ vybrala modelku, které korzet a korzetové svatebni
Saty nesedély. Korzet bylo nemozné seSnérovat a zapnout do ptivodné¢ dané podoby.
Snérovani tedy ziistalo povolené a ha¢ky jsem nezapinala.

Celkovému vzezifeni odévu to ale vibec neubralo na sile vyrazu, ba naopak, volna
historicka replika korzetu dostala soucasny, az futuristicky vzhled.

Zavér: Nekteré kusy odévi by mély byt z kolekci zcela vylouceny, nejsou-li vytvoteny na
miru téla nebo nejsou-li pouzity jinak, noveé, novatorsky.

Z toho vyplyva, ze naptiklad korzetové svatebni Saty vytvorené konfekénim zplisobem
nemohou z pohledu estetického vnimani vyznit pozitivng, pouziji-li se (obléknou) v
klasické podobé& na n¢kolik, 1 kdyz nepfili§ odliSnych tél. Jako extrémné presny piiklad lze
uvést vzhled nevést a lidi vyuzivajicich sluzeb konfekénich odévnich znadek
spolecenskych a svatebnich odévi.

Osobné¢ mé tento poznatek utvrdil ve spravnosti zplsobl tvarovani, které pouzivam, a

pomohl mi tento zpisob a intuitivni zdmér piesné definovat.
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