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ABSTRAKT

Abstrakt ¢esky: Dramaturgie a tvorba zvukové stopy dlouhometrazniho hraného filmu
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ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce: Dramaturgy and sound design of featured film, foleys and
atmospheres.

Keywords: sound design, foley, atmospheres, sound



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 4

podékovani
Dé&kuji svému vedoucimu prace a vSem, se kterymi jsem mohl konzultovat
¢i se u nich né¢emu piiucit. Dékuji své matce a otci, taktéz 1 sestie za
podporu. Dékuji UTB za moznost tuto praci sepsat a za Sest krasnych let

strdvenych na jeji pude.

motto

Zvuk je abstraktni ¢ast filmového dila, schopna vyvolat konkrétni emoce
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uvod

Ve své praci jsem se rozhodl nastinit proces vzniku findlni zvukové stopy hraného filmu. Ze
zacatku se vénuji ryze technickému popisu, ale v pribéhu prace se zamétim predevsim na
dramaturgickou stavbu. Metody a postupy, které¢ 1ze uplatnit pti tvorb¢, jsem se rozhodl prezentovat
pomoci rozboru dvou celovecernich snimkt, jez osobné povazuji za ptiklad vynikajici prace
zvukového mistra. V zavéru se zamyslim nad pfinosem technologického rozvoje oboru a tim, zda

ovlivnil kreativitu, se kterou se k tvorbé zvukové stopy pfistupuje.
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Prakticka cast

- Zvuk pro film Skodovkou -

1.0 Kontaktni zvuk

Praktickou &asti této magisterské prace je kompletni ozvuéeni hraného filmu ,, Skodovkou .
Ackoli se jedna o kratkometrdzni snimek, jeho ptiprava trvala vice nez rok a to v€etné scénare, na
némz jsem spolu s rezisérem pracoval.

Pii preprodukci kazdého AV dila je nutné se rozhodnout, jakou metodou zajistime zvukovou slozku.
Existuji dvé zékladni cesty— kontaktni zvuk a postsynchrony. Dale pak jejich nejriiznéjsi

kombinace.

Rozhodneme-li se pro kontaktni zvuk, musime pocitat s tim, ze jiz béhem nataceni je nutné
co nejkvalitnéji odsnimat déni na scéné tak, aby byl syrovy zvuk pouzitelny bez vétSich studiovych

uprav.

V ptipadé postsynchronii sice nemusi byt kladen takovy diraz na kvalitu odsnimani, ovSem
1 tak je nutné vétSinu zvuku a predevsim dialogli zaznamenat piimo pii nataceni. Takovyto
pomocny zvuk pak pii ndsledné postprodukei slouzi jako voditko pro herce a reZiséra, podle
kterého mtze byt dosazeno stejnych hereckych vykont jako pii nataceni. Rozhodneme-li se film
postsynchronovat, neni nutné dbat pfi nahravani pomocného zvuku na jeho umélecké kvality. Jedna
se o barvu hlasu, poptipad¢ jeho perspektivni umisténi. Dbame pfedevsim na srozumitelnost.
Naélezitou barvu a perspektivu hlasu utvaiime az ve studiu pomoci ekvalizért a nejriiznéjsich

prostorovych efekti.

Nevyhodou postsynchronii je mensi mira autenti¢nosti a také vyssi financni naroc¢nost. Je
nutné pronajmout na delsi ¢as studio, herciim piibudou nataceci dny a postprodukéni ¢ast se

natdhne.

Pro film Skodovkou jsem zvolili metodu kontaktniho zvuku. Hlavnim déivodem byl reZijni
ptistup, ktery vychazel z prace s neherci a z improvizovanych dialogii, jenz Cerpaly z dané situace.

Ptemlouvéani dialogli by vyzadovalo zna¢né usili, nehled€ na to, Ze dialogy prakticky nebyly pevné
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zakotveny ve scénafi, z kterého by bylo mozné pozd¢ji vychézet.

Diky blizké spolupréci s reZisérem jiZ v pfipravné fazi jsem mél moZnost nejen vytvofit si
pfesny obrazek o zamysSleném tvaru filmu, ale 1 jeho dramaturgickém rozlozeni. K samotné
realizaci jsem tedy pfistoupil s jasné danou predstavou, co vSechno bude film a jeho produkce i

postprodukce vyzadovat.

1.1 Technické vybaveni

Dialog se odehrava piedevsim za jizdy ve staré Skodé 100 a tak bylo ziejmé, Ze manipulace
s mikrofony bude poné¢kud komplikovanéjsi. Stisnény prostor automobilu navic nenabizel piili§
moznosti pro umisténi mikrofont a tak jsem jsem se rozhodl pouZzivat miniaturni klopové
mikrofony Sanheiser. Zaroven interiér vozu ma specifickou akustiku a ta by se méla ve vysledném
zvuku projevit. PouZité mikrofony umisténé ptimo na téle hercii vSak poskytovaly zvuk sice €isty,
ale pon¢kud plochy. Klopové mikrofony také nezvladaly v dostatecné kvalité odsnimat ruchy, které
pfi akei herct pfirozené vznikaly. Proto jsem pouzival jesté jeden pfidavny— ambientni mikrofon,
jehoz signal jsem ptimichaval k signalu z primarnich mikrofond. Pro interiér automobilu jsem
tedy zvolil kombinaci klopovych mikrofoni a jednoho ambientniho. V ostatnich ptipadech jsem
pouzil klasickou metodu snimani pomoci smérového mikrofonu. Modulaci a mix jednotlivych
signallt mi umoznil pienosny trojstopy mix 7L Audio a k zdznamu jsem pouzival pfimo médium v
kamete. V mé vybaveé nechybél ani minidisc recorder a stereomikrofon Rhode NT4 pro zdznam

asynchronnich ruchti a atmosfér.

1.2 Nataceni v jedoucim voze

Jednim z prvnich problémi, ktery se objevil, byla samotna Skodovka. Velka ¢ést d¢je a
predevsim dialogli se odehrava v ni, pii jizd€ krajinou. Nepiipadalo v tvahu, aby se cely stab
vtésnal do tak malého prostoru (i kdyz pomérné kompaktni rozméry nasi kamery k tomu zprvu
vybizely) a zaroven tu byl problém se zvukem motoru, ktery by v zddném zabéru nebyl zcela stejny.
Z toho by plynulo mnoho nepiijemnych problémii pfi stiihu a bylo by pak nutné hruby zdznam
zbytecné Cistit a tim ho znehodnocovat v jeho piivodnosti. Navic hladina hluku motoru by mohla

negativné ovlivnit kvalitu zdznamu.
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Rozhodli jsme se tedy pro nizky vozik, na kterém jsme Skodovku tahli pomoci druhého auta.
Ackoli byla velikost voziku tak akorat pro samotné auto, Skoda 100 se svym motorem vzadu
poskytla cely pfedek pro kameramana, stacilo odSroubovat kapotu a vzniklo misto pro frontalni
snimani scény. Rezijni zazemi bylo ve druhém auté, vyhled byl zajistén ptirozenou cestou, ale
pfedevS§im monitorem napojenym na kameru. J4 jsem ze Skodovky vedl tfi kabely, z nichz dva
pattily klopovym mikrofontim, kterymi jsem osazoval hlavni hereckou dvojici. Tteti kabel byl
povétsinou zapojen do rozumné umisténého tietiho mikrofonu, ktery snimal prostor vozu a ja ho

pfimo pfimichaval k relativné plochému signédlu z prvnich dvou mikrofond.

obr.1.1: z nataceni

Rezisér mél k dispozici druha sluchétka, takZe ptehled nad dénim na scéné byl stoprocentni.
Sluchétky byl vybaven i kameraman, ktery dostaval zaznamendvany signal piimo z kamery. M¢l
tedy prehled o dialogu, coz ocenil predevs§im pii snimani ptes piedni sklo, kdy by bez moznosti
slySet dialog nemél mozZnost ptedvidat akci a podle ni synchronizovat pohyb a ostrost kamery.
Zaroven nam komunikaci s nim umoznoval slave mikron na mixpultu. Kamera slouZila jako
primarni zdznamové zafizeni nejen videa, ale i audia. Odpadla tedy prace s nasazovanim zvuku na
klapku. Na druhou stranu nevyhodou tohoto zdznamu je to, Ze veskeré materialy jsou spojené s
obrazem. Cili, cht&l-li jsem pozd&ji pouzit zvuk z jiného zabéru nez ktery se do filmu dostal, musel

jsem dany zabér najit ve stithovém programu, vyexportovat ho jako wav soubor a pak teprve pouzit.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

Obr. 1.2: Fesent nataceni v jedoucim voze

Jednotlivé scény ve voze byly snimany pomoci systému, kdy si rezisér akci s herci
nazkousel ve stojicim auté a pak ji herci sami za jizdy sehrali. Kontrolu nad jejich akci jsme méli
diky jiz zminénym monitoram. Scéna se nasledné opakovala z né€kolika postaveni kamery, aby bylo
nasledné mozno v dialogu stfihat. Zde byly kladeny velké naroky pfedevS$im na reZiséra, aby herce

udrZel po mnoho opakovani ve stejném rozpolozeni a naladg.

1.3 Asynchronni zdznam

Jako sekundarni zaznam jsem pouzival minidisc recorder, a stereomikrofon Rhode NT4,
ptipadné smerovy mikrofon Sanheiser 416. V meziCase, pii pripravé scén, jsem si nahraval

atmosféry, které jsou nasledné ve filmu pouZity.

Vzhledem k tomu, ze Skodovka vétSinu nataceni ve skutecnosti nejela, bylo nutné nahrat si
také pottebnou zasobu zvuku z jejiho interiéru pii skute¢né jizd¢ (motor, fazeni...). K tomu jsem
sejmul pomérné rozsdhlou zvukovou banku pro tento viiz typickych zvuk, od otvirdni a zavirani
dvefi az po zvuk stahovani okének ¢i nejriznéjsich zvukia pedald, skiipani a podobné. TaktéZ jsem
si 1 ptes hektické tempo nataceni vyhradil ¢as na samostatné natoceni prijezda a jinych pohybt
auta, z vice vzdalenosti a riznych perspektiv. K nahrani pohybu a pfedevsim piejezdil jsem

pouzival stereo mikrofon.

Smérovy mikrofon se mi osvédc¢il pti nahravani konkrétnéjsich zvuka ¢i na vétsi vzdalenost. Diky
jeho smérové charakteristice jsou ruchy okoli do jisté miry potlaceny. Diky €istoté zvuku a malé

citlivosti smérového mikrofonu mimo jeho osy se rozSifuje prostor pro nasledné studiové
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upravy a efekty.

HHB MDP500_

Professional _
Portable MiniDisc

Recorder

Obr.1.5: Minidisc recorder a stereo mikrofon Rhode NT4

1.4 Snimani dialogh v exteriéru

Pokud se jedna o scény mimo viz, pouzival jsem predevS§im smérovy mikrofon pfipevnény
k teleskopickému drzédku— tagu. Abych se vyvaroval profukli vétru do mikrofonu, pouzival jsem
vétrnou ochranu (zeppelin, windjacker), ktera je v exteriéru nutnd i pti zdanlivém bezvétii, protoze i

zbloudily zavan vétru mize pokazit jedine¢ny zabeér.

Vétsinou jsme tocili ve volné ptirodé na malo frekventovanych silnicich, daleko od mést ¢i
jakychkoli rusivych elementd. Jedinym malym zdrzenim byl ob¢asny pielet letadla, ktery mohl
posléze delat problémy pfi stiihu. Jista uroven ruchi v pozadi nevadi, ale méla by byt stala a
konstantni, aby po sestfihani byla podobna hladina v celém obrazu. Atmosféra byla v téch
mistech kompaktni a stald, vétSinou se jednalo o zpé&v ptactva a cvrkot hmyzu, s obasnym zdvanem
vétru ve vétvich. Jiz zaklad, ktery jsem nabral pfi sniméni dialogt, byl dobfe pouzitelny bez vétSich

uprav. Vychazel jsem tedy z realného zakladu, ktery jsem pak doplnil o jednotlivé ruchy navic, jako


http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
http://www.dolphinmusic.co.uk/product/4809-hhb-mdp500-professional-portable-minidisc-recorder.html
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ptelet veely ¢i zabuceni kravy v pozadi. Neplytval jsem jimi a kazdy takovyto ruch navic jsem
zvazoval a nyni doufdm, Ze ve vétSiné moment pfispély k lepsimu dramaturgickému vyznéni

jednotlivych scén.

obr.1.3.1: natdaceni scény v polich

Mostecky kraj, ve kterém nataceni probihalo, ndm poskytl velké mnozstvi zajimavych lokaci
a tak jsem se 1ja ve své Casti dila snaZil o to, aby byl zvuk barvity a divdka nenudil. Nejen kazda
lokace, ale 1 kazdy pfedev§im dramaturgicky vyznamnéjsi zabér by mél mit pro sebe typickou
atmosféru. Pracuji s velikosti zabéru i jeho pohybem. Motor Skodovky musi znit jinak ve velkém
celku a jinak pfi blizSim pohledu a nejde jen o hlasitost, ale také o nalezity charakter a prostor, ktery

se kolem zvuku projevi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

1.5 Asynchron vs. synchron- vvhody/ nevvhody

Nejjednodussi cesta je zminiovany sbér vSech ruchli a atmosfér jiz pii natdCeni, ale pfesto
byly nutné jisté postprodukéni zasahy. Naptiklad v opravdu Sirokych zabérech nebyla €istota zvuku
vzdy stoprocentni. Motor byl sice slySet, ale pro velkou vzdalenost se sléval s okolnim ruchem
ptirody, proto jsem v nékterych zabérech piimichal konkrétnéjsi zvuk. Stejné tak pfi blizSich
piejezdech jsem v nékolika pfipadech vyménil synchronni zvuk za pozdéji nahrany asynchron,
ktery spliioval perspektivni pozadavky, ¢i jsem ho tak poupravil. Navic mohl mit tfeba zajimavé

zavrzani, zvuk pneumatiky. Zaklad je dobie odsnimany synchron.

1.6 Interiér

Zacatek filmu se odehrava v interiéru. Zde jsem rovnéz pouzival predevsim smerovy
mikrofon. Problémy s pfiliSnym dozvukem vétSinou nevznikaly. Jednalo se o zatizené redlné byty,
kde nabytek a vybaveni dostate¢né pohlcovali dozvuk z mistnosti. Optimalni vzdalenost mikrofonu
spole¢né s vySe popsanymi podminkami a tichym okolim lokaci umoznili relativné bezproblémové
snimani.

Jediny problém nastal na lokaci Mat¢jova pokojiku, ktera se na posledni chvili ménila.
Ackoli jsme zabirali jen segmenty jeho rychlého baleni, coz byl jen pohyb a nikoli dialog, docela
velka mistnost, ktera byla za kamerou, davala v poméru k §ifce zabéri neptijemny dozvuk. Vyfesil
jsem to improvizovanou akustickou Gpravou- piesunem koberce z vedlejsi mistnosti. Docilil jsem
mirné¢ho Gtlumu zvuku, jenz se odrézel od tvrdé lamindtové podlahy alespon do té miry, jakou
umoziovala nastala situace. Odrazy od stén zmirnily dvé deky zavésené na stojanech v okoli

mizanscény.

1.7 Klopové mikrofony

Jak jsem jiz zminil v ivodu své prace, ne vzdy bylo mozné pouzit klasicky smérovy
mikrofon. V takovych ptipadech jsem pouzil klopové mikrofony. Nebyly bezdratové a signal byl
pfenaSen kabely. Odpadla tim starost s dobijenim baterii a jejich neustalym zapinanim a vypinanim.
Vsechny scény, pfi kterych jsem takto postupoval, se odehravaly v auté, nevyzadovaly tedy vyrazny
pohyb hercti a kabely je nikterak neomezovaly. Mikrofony jsem ptipevnil ptimo pod kostym hercii

pomoci textilni lepici pasky. Umist'oval jsem je zhruba nad vrchni polovinu hrudni kosti, kde je
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vyvijen na rozdil od ostatnich ¢asti t€la pomérné maly pohyb. Vyvaroval jsem se tim nepiijemného
Susténi a dalsich rucht, které vznikaji pfi tfeni mikrofonu a textilie, poptipadé téla herce. Zaroven je
toto umisténi nejvhodnéjsi i z pohledu akustiky, mikrofon je tu dostate¢né blizko k tstim a
hlasivkam, snimé i veskeré hluboké tony hlasu, které rezonuji v hrudnim kosi. Monitor s obrazem
scény, ktery jsem mél k dispozici, mi zdroven umoznoval ur¢it odpovidajici pomér mezi zvukem
klopovych mikrofond a ambientniho mikrofonu v z&vislosti na §ifce zabéru a dalsich faktorech.
Charakter zvuku je zavisly na velikosti a usporadani obrazu, proto je monitor a
povédomi o déni v mizanscéné nezbytny. Prostor auta jsem vzdy vic pfidal postavé, kterd nebyla
v zébéru. Kamera mi umoznovala stereofonni zaznam a tak jsem signal od jednotlivych hercti
(vétsinu ¢asu od dvou) rozdélil panoramou po jednom do pravé a levé stopy. To mi v nasledné
postprodukci umoznilo jednoduse doladit jemné nedokonalosti v pomérech, 1 kdyz téch jsem se
snazil vyvarovat jiZ pii samotném zdznamu. Natacel jsem tedy nikoli jednu stereo stopu, ale do
dvou samostatnych kanali dva rizné signaly. Kdyz v auté pfibyla herecka, bylo nutné modulovat
s co nejvetsi preciznosti. Jeji signal jsem pak ptimichéaval do stopy herce, ktery mél ve scéné méné
textu ve snaze vyhnout se piekryvani jejich vypovédi. Jako nejvétsi nevyhoda klopovych mikrofonti
se ukazala nemoznost je smérovat, naptiklad kdyz se herec vyrazné odklonil od mikrofonu. Dale
pak jistd mira utlumeni vlivem kostymu a stejné tak ne zcela Cisty frekvencni obraz hlasu herci, kde
nepiijemné prevladaly predevsim hluboké tony a v postprodukci bylo nutné spravnou barvu hlasu

jeste néjaky Cas hledat.

Klopovy mikrofon Sennheiser
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2.0 Postprodukce

Kvalitni odsnimani kontaktniho zvuku je prvnim ptedpokladem kvalitni zvukové slozky
celého dila a jakékoli vyraznéjsi chyba se v postprodukei jen stéZi odstrafiuje. Postprodukce
znamend, kromé docisténi hrubého zdznamu a hledani spravnych barev hlasi, pfedev§im

dramaturgickou stavbu.

Obraz je nositelem aktudlnich informaci, kde postavy jsou, co dé€laji. Obraz s divakem

komunikuje v pfitomnosti, divak dostava konkrétni informaci dtlezitou pro dany okamzik.

Zvuk ma tyto vlastnosti také, obzvlasté pokud jde o dialog ¢i synchronni ruchy, navic ale v
divakovi dokaze vyvoléavat pocity a emoce a informovat ho i o vécech, které v obraze pfimo nejsou.
V této Casti své prace bych tedy chtél osvétlit, jak jsem v jednotlivych scénach postupoval a na co

jsem se zamétil. Nejprve ale kratké technické shrnuti.

2.1 Postprodukce- technika

Vesker¢ postprodukéni prace probihaly v systému Protools HD. Jedna se o jeden ze
svétove nejpouzivanéjSich systémil a umoznuje veskeré nutné postprodukéni tpravy dovést k
obstojnému vysledku. Pocinaje zékladnim stfihem, nasazenim asynchr. rucht a atmosfér ptes
nahravani hudby, postsynchront ¢i dodatecnych ruchti az po kone¢nou mixaz do vysledného
formatu.
TaktéZ je nutné frekvencné doladit vétSinu nahranych dialogli— najit spravnou barvu hlasu
hercii, pridat prostor a zajistit idedlni srozumitelnost. Vzhledem k nutnosti doruchovat urcité pasaze

jsem pomérn¢ ¢asto pouzival studiovy mikrofon.
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2.2 Postsynchrony

Ackoli jsem se snazil postsynchronli vyvarovat, vyskytly se obrazy, kde byly nutné. Rezisér
totiz nebyl zcela spokojen s hereckymi vykony a tak se rozhodl pouzit postsynchrony jako
zachranné kolo. Dle mého nazoru, ve studiu jde sice do jisté miry napodobit charakter realné
odsnimaného zvuku, ale vzdy je to pouze ndhrazka a byva problém dosahnout naprostého souladu
mimiky a zvukového projevu.

Vypovéd, potazmo lidsky hlas a jeho charakter neurcuje jen herec emoci, kterou do hlasu
vklada. Na vypovédi se podili i prostiedi, ve kterém jsou slova pronaSena, a poloha herce, ve které
se nachazi. Jinak zni, kdyz herec sedi, jinak, kdyz stoji a jiny charakter hlas dostane, kdyz postava
jde. Dal§im urcujicim prvkem muZe byt 1 obleceni, které ma herec na sob¢ a pfi pohybu, ktery
vznikd béhem dialogu. Riizn€ Susti a rzné se pohybuje.

Proto jsem se pfi postsynchronech snazil herce pfiméet k tomu aby scénu, ktera se odehravala
v obraze, co nejvice napodobili. Jejich pohyby, Susténi odévli a podobné, jsem dohraval zvlast a k

vysledku pfimichal. Herci se tak mohli 1épe soustiedit na sviij vykon.

2.3 Stiih dialogti

S dialogem jsme pracovali 1 jinym zptisobem. NejCastejsi problém byl, Ze rezisér si
vybral urcity zabér, ktery mu vyhovoval pfedevsim vizualng, avSak problém mél s vypovédi, kterd
se vic libila tfeba v obrazové méné¢ atraktivnim zébéru. V tomto piipadé€, bylo-li to mozné, jsme se
rozhodli dialog stfihat a pfemistovat mezi zabéry. A tak naptiklad ve scén¢€, kdy Mirek nabizi
Matéjovi Situpnuti ze své krabicky, je dialog poskladan ve skutecnosti ze tii riznych zabéra a
nasledné je nasazen k pohybu ust. Mél jsem $tésti v tom, Ze Mirkova Gsta jsou hodné Casto zakryta
volantem a tak ackoli se jedna o Sirsi detail jeho obliceje, neni pro nezasvéceného témét poznat, ze s
vypoveédi bylo n¢jak manipulovano.

Timto systémem jsme se vyvarovali zbytecnych postsynchronti a naslednych uprav—

charakter zvuku odpovidal ptesné prostiedi ve kterém byl nahran.
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2.4 technicka uprava dialogu

2.4.1 Srozumitelnost

wewrs

Srozumitelnost je nejdilezitéjsi vlastnosti dialogii. Jestlize mi klopové mikrofony
usnadnily préci pii nataceni, pfi postprodukcei se ukazaly jako ne zrovna idealni zdroj priméarniho
zvuku. Az na studiovych monitorech se projevilo, Ze hlas hercti je ¢asto az ptili§ basovy a dulezité
frekvence nejsou zcela zfetelné. A to 1 pfestoZe jsem se je snazil herciim pfipevnit co nejefektivnéji
a zajistit ochranu pfed nezadoucim tfenim.. Bylo nutné obc¢as predevsim pii prudsich pohybech cast
stopy z mikroportii vystiihnout. Nahrazoval jsem ji pak opé€t z jinych zabéra ¢i stopou z

ambientniho mikrofonu, ktery byl ve voze navic.

Nezéadouci nizké frekvence jsem odstranioval pomoci ekvalizéru, ktery jsem vyuzil i pfi
vylepSovani srozumitelnosti. Nejcéastéjsi uprava byl ofez spodnich frekvenci a zvyraznéni na
stifedech a vys$Sich stfedech kolem a pak ve vysSich frekvencich pro zvyraznéni sykavek.
Srozumitelnost se tim zvysila, avSak veskeré Gipravy maji své hranice a nelze na n¢ spoléhat jako na
zachranu pii nekvalitnim zdznamu.

Srozumitelné frekvence jsou pro kazdy hlas jedinecné a je tfeba je hledat. Lze vSak fict, Ze
se nachazi nékde mezi 500 Hz az 3000 Hz, kdy pokazdé zalezi na charakteru daného hlasu. U muzt
jsou nizsi u zen vyssi. Najdeme- li spravnou frekvenci, pfispéje to ke srozumitelnosti a zvyraznéni
také dal$ich harmonickych frekvenci, tedy jejich nasobki. Jestlize jsem tedy zvyraznil frekvence
kolem 2500 Hz, automaticky jsem zesilil 1 frekvence kolem 5000 Hz. Nejjednodussi zpiisob, jak
zjistit potfebnou frekvenci, je nastavit si uzky parametr Q a pak zkouset jednotlivé frekvence v
daném pasmu a spolehnout se na poslech. Lidské ucho je vSak v této kategorii tim nejlepSim
ukazatelem a nelze tedy generalizovat. NezaleZi také jen na hlasu samotném, ale i na okolni hladiné

a charakteru ruchti. Mnou uvadéné udaje mohou byt tedy jen orientacni.

Idedlni je takovéto Upravy dé€lat jiz piimo pii nataCeni, avSak technika, kterou jsem mél k

dispozici, mi to neumoznovala. Pfimo pfi nataceni jsem aplikoval maximalné Low cut filter pro ofez

Cvwr

Casto pusobi nepfirozeng.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19
Dalsi frekvenéni upravy jsem aplikoval na zvuky, které scénu dopliovaly a to predevsim na

ruch motoru. Tém jsem ubiral na frekvencich, které ptispivaji u mluveného slova ke

srozumitelnosti. Nedochazi-li ke kolizim stejnych frekvenci v dialogu a podkresu,

srozumitelnost se tim zvysi.

2.4.2 Prostor

Dalsi aspekt, ktery obc¢as vyzadoval upravu, byl prostorovy charakter zvuku, naptiklad hned
v prvni scéné nésledujici po titulcich, kdy se Mat¢j bavi se svoji matkou. Matcinu vypovéd jsme
nahravali v detailu, ktery nakonec ve stiihu neni pouzit, a tak i zvuk byl detailni. Ve stfihu vSak
matka mluvi k Mat&jovi mimo obraz a bylo nutné jeji slova upravit jednak frekvenéné— znatelné
jsem ubral na spodnich frekvencich, které se na dalku hufe nesou a také jsem efektem ptidal
prostorovy charakter . Cim je vét$i vzdalenost vypovidajiciho od posluchaée, tim vic se projevi
odraz zvuku od stén. ZalezZi vSak na tom, kdo se diva, kdyby naptiklad byl zabér na Matcje
subjektivnim pohledem matky, jeji vypovéd’ by zné€la v detailu. Obecné se da fict, ze kamera je
zaroven ucho i oko posluchace, i kdyz i toto nemusi platit vzdy. Naptiklad pti pouziti delSich skel
(velka ohniskova vzdalenost) kamera sice mize byt od scény redln¢ daleko, avSak ve vysledku vse
pusobi dojmem, ze je divak postavam blizko. Tomu je nutné ptizplisobit 1 zvuk.

Nejucelnéjsi je dialog nasnimat co nejCistéji a nasledné provést prostorovou upravu, nez ve
studiu zjistit, ze zvukova perspektiva neodpovida zabéru. Prostor lze pridat, ale velmi téZzko se ho

zbavuje.

To samé plati pro dialog v exteriéru. Zde je vSak charakter dozvuku hodné€ odli$ny a oproti
mistnosti podstatné slabsi a hlavni vaha Gprav je tedy na frekvencni charakteristice. Konkrétni
priklad mizeme vidét ve scéné, kdy Mirek opravuje motor, zatimco Mat¢j se bavi se stoparkou

mimo zabér.

Tretim parametrem, ktery se upravuje, je logicky hlasitost dialogu a jeho uroven vici

ostatnim zvukim v okoli v zavislosti na jejich vzdalenosti od kamery.
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2.5 Asynchronni zvuky

Kvalitni kontaktni zvuk je zéklad, ale odsnimana realita asto nebyva pro umélecky zamér

dost dobra. A proto si ji miizeme, ba spiSe musime, v postprodukci poupravit.

2.5.1 Ruchy a atmosféry z mista nataéeni

Asynchronné jsem si sbiral zvuky Skodovky, které jsem nasledné piimichéaval.
Nejmarkantnéjsi to bylo u motoru v interiéru Skodovky, ktery synchronné nebyl takika nikde. Az v
postprodukei jsem zjistil, ze zvuk motoru ktery jsem nahral v interiéru vozu, je pon¢kud plochy,
malo konkrétni. Nakonec jsem tedy pouzival zvuk motoru, ktery jsem natocil ptimo v detailu,
venku mimo automobil. Tento zvuk jsem nésledné upravil aby nebyl tak konkrétni, predevSim

pomoci frekvenénich Uprav, a pfimichaval ho k interiérovému zvuku.

Kreativné jsem tedy vytvérel iluzi reality, divak si to vSak neuvédomi a ma lepsi zazitek ze

sledovani, protoze charakter zvuku je zajimavé;jsi.

Nepostupoval jsem tak ale vzdy. Vice konkrétni a tedy i1 vyrazny zvuk motoru jsem pouZzival
pfedevsim v ¢astech filmu, kde spolu postavy nemluvi. Divék se nesoustiedi na dialog a zde jsem se

snazil obraz co nejvice ozvlastnit.

Naopak ve scénach kde je dialog, obzvlaste ve scénach se stoparkou, jsem volil jako
interiérovy zvuk prakticky jen nevyrazné huceni, abych zbytecné neodvadél divakovu pozornost. V
takovych ptipadech, jako jedina funkce této zvukové plochy, je divakovi zdélit, Ze auto jede a ma
zapnuty motor, nic vic neni pro dé&j dulezité. Ve scénach s dialogem je také zvuk motoru vyrazné
utlumenéjsi. Zaroven jsem se vhodnou mixdzi zvuku motoru snazil dosahnout i jistych

dramaturgickych ucinkd, o tom vSak pozdéji.

Déle bylo nutné piidat zvuky, jejichz zdroj neni v obraze, ale které jsou pro vypravéni
dalezité. Proto jsem si naptiklad zv1ast nahral zvuk auta jedouciho po krajnici, ktery jsem nasledné
ptimichal ve scéné pred bourackou, podobné jako zvuk prudkého zabrzdéni a podobné. Atmosféry a

jejich mixaz je kapitola sama pro sebe.
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2.5.2 Postsynchronni ruchy

Ne vSechny ruchy se v§ak daji nahrat v realu. Ponejprve samotné nahrani mtize byt,
zjednodu$ené, znemoZznéno nevhodnym prostfedim— naptiklad pFiliSna hladina ruchu v okoli,
technicky problém, nemoZnost dostat se s mikrofonem na poti‘ebnou vzdalenost a nebo, prosté
a jednoduse, ruchy v tom kterém okamziku viibec nevznikaji. Takové ruchy je pak nutné dod¢€lat ve
studiu.

Stejné tak bylo nutné budovat celou ruchovou slozku pod postsynchrony, nebot” piivodni

hlas hercti byl umazan i s ruchy, které byly odsnimany béhem hereckych vypovédi.

Ve filmu Skodovkou to byly napiiklad ruchy v zabérech, kde Mirek lesti svoje auto. Pidaval
jsem nejruzngjsi skiipani hadru po skle a po laku automobilu. Tady se projevilo, Ze divak sice vidi
predmét, ktery zvuk vydava, avSak netusi, jak zvuk vznikl. Samoziejmé, ze nebylo nutné dostat do
studia celou Skodu 100 a tu pak, obestavénou mikrofony, lestit piesné stejnym hadiikem jako ve
filmu. Postacil mi obycejny talit, jedna sklenicka, sklenénd misa a navlhceny prst, kterym jsem po
téchto predmétech piejizdél tak, jak Mirek v obraze lestil. Kazdy pfedmét vydaval trochu odlisny
zvuk a tak lesténi skel je ve skute¢nosti prst piejizdéjici po sklenici na vino a plechy jsou zase talif.
Divék nic nepoznd, snad si ani nev§imne, ze ve filmu néjaké ruchy navic jsou, ale celek presto
vyvolava kompletngjsi pocit. Cim vic podnéti divak dostava, tim se pro néj sledovani filmu
stava poutavéjsi. OvSem pozor, je tieba peclivé ur¢it vhodné poméry mezi jednotlivymi
zvukovymi plochami tak, aby se neslévaly, ale aby vSe zarovein pisobilo jednotné. Ruchy nesmi

byt samoucelné a zbytecné odvadét pozornost.

Dale jsem ,,doruchovaval® naptiklad kroky Matéje, ktery pfichdzi mimo obraz do obyvaku,
pfidaval jsem zvuk lednice, ktery jsem nahral v jiném mésté 1 v jiné dobé. Také jsem si osobné
nahoukal sovu a naskiipal postel, které ve skutecnosti proptij¢ila zvuk zidle ze studia. Témto
postsynchroné dodélavanym ruchim se fiké ,,Brunclici®. Bruncliky jsem pouZil jest¢ na mnoha

dalsich mistech, nema vSak smysl je zde vyjmenovavat.
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2.5.3 Archivni ruchy

Zvukovy archiv a banky jsou tfeti moznosti jak pomoci vyslednému dilu. Zvukova
banka je soubor ruchil a atmosfér, povétSinou od renomovanych tviircd, ktefi je nabizi ke
komerénimu vyuziti. Jen naméatkou bych uvedl naptiklad producenty jako Sound Ideas Series, BBC
Sound FX Library, ¢i Sound Dogs SFX , jejichZ banky jsem pii postprodukci filmu pouzival.

Kazdy zvukovy mistr by si mél béhem doby své plsobnosti kompletovat svoji vlastni
banku. MlzZe si pak byt jisty, ze ruchy které pouziva jsou zcela origindlni a jedine¢né.

Banka se osvédci predevsim v pripadech, kdy konkrétni ruch neni mozné nahrat ptimo pii nataceni

nebo zkratka neni moznost zvuk dodatecné vytvorit.

Pii tvorbé zvukové slozky filmu Skodovkou jsem banky pomémé dost vyuzival pti tvorbé
atmosfér, ptredevsim pfi prejezdech auta krajinou. Jako podkres jsem vétSinou pouzil redlnou
atmosféru a synchron, ale abych zvukovou plochu doplnil o néjaky specificky ¢i vyrazny prvek,
uchylil jsem se k bankam. A tak ve filmu mizeme slySet pomé&rné dost archivniho zpé&vu ptak,
nebo napiiklad zaskiipani pneumatik ¢i praskani pti fazeni. Zpév ptakd by samoziejmé bylo mozné
nahrat, ale s mym vybavenim by se vzdy jednalo o celkovou atmosféru mista plus ptak v pozadi.
Archiv nabizi takika Cisté stopy pouze jednoho zvifete bez okolnich nezadoucich zvuk a tak je
mozné s materidlem lépe pracovat. Archivni jsou také zvukové efekty jako naptiklad huceni pti
Mirkové zjeveni s Panenkou Marii a podobné. Jsou to nerealné zvukové plochy, které predtim jiz
nékdo zkomponoval pomoci syntetizatorti a dalsi zvukové techniky. Pro pouzivani takovychto
nerealnych rucht, které se jest¢ nedaji nazyvat hudbou, ale vznikaji pfimo pro dané dilo za ucelem

vyvolani emoce ¢i ilustraci déje, se v poslednich letech vzil pojem Sound Design.

Specificka vlastnost ruchii z téchto archivii je jejich Cistota, prostorova plochost. Kdykoli
jsem tedy pfistoupil k pouziti ruchl z archivu, bylo nutné je upravovat tak, aby k obrazu
perspektivné pasovaly. Jak jsem jiz zminoval vySe, umélé upravy nejsou to stejné co realny zvuk,

ale s dostatkem profesionalni cti a peclivosti je mozno dosdhnout vysledku pro bézného divaka

nerozeznatelného od skute¢nosti.
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3. Zvukova dramaturgie

Prace zvukového mistra na placu pii produkcni fazi je predevsim femeslného charakteru.
Vyzaduje zkusSenost a povédomi o tom, ¢im ma byt vysledny produkt.

Opravdovy tvurci proces nastava az ve studiu. Mistr zvuku se musi drzet scénaie a predstavy
reziséra, avSak oba tyto prameny informaci byvaji dosti omezené. Reziséti mivaji pfedstavu, avSak
mistr zvuku ji realizuje a nabizi zplsoby, jak ji dosdhnout. Napftiklad, informace ve scénafi-
atmosféra lesa. Zalezi na jednotlivci, ktery mé postprodukei na starosti, kterou atmosféru vybere,
jak urci jeji hlasitost, jestli v ni bude prevladat zpév ptaka ¢i se bude ozyvat predevsim Susténi vétru
ve vétvich. Vhodné zvolenymi motivy miize uréovat tempo scény, znacit ¢i potirat plynuti Casu,
budit emoce a podvédomé komunikovat s divakem. Kdybychom film ptirovnali k hudebni skladbg,
obraz je jeji melodii, d¢j a dialogy jsou textem a zvuk je jejim rytmem, ktery drzi vSe pohromad¢ a

celou pisen prostupuje.
V této Casti své prace se tedy pokusim osvétlit, jakym zplisobem jsem pii budovani

jednotlivych slozek filmu postupoval, jaké motivy a zvuky jsem volil a co m& vedlo k jejich uziti

tak, jak vidime ve vysledném dile.

3.1 Obraz 1-—loznice

Cely film zacina postelovou scénou. Divka se tvari, ze je vSe v pofadku, mé svoji predstavu
0 svete, té prizplsobi vSechno a je schopna se kviili ni pfetvarovat nejen pied svym partnerem, ale i
sama pied sebou. Ten voli rad€ji pasivitu a ptitakéni, nez by se situaci sam néco ud¢lal. To
reprezentuje 1 jeho pfistup k Zivotu. Obraz zacina detaily plySovych zvitat. Div¢i vzdech prozradi,
co se déje mimo zabér. Samotny akt je divakovi pfedstaven v neosobnim sterilnim celku. Stejné tak
zvukova atmosféra rozhodné€ neni intimni. Zpoza oken pomérn¢ hlasité doléhaji zvuky okoli.
Cikady ur¢i ro¢ni obdobi, ve kterém se film odehrava, houkani sovy pisobi jako nepiijemny
opakujici se prvek a navic to symbolizuje jistou miru voaerismu— nejsme tu sami, né¢kdo, néco, snad
pocity, nas rusi. Obraz je dlouhy a na divaka z n¢j ma CiSet trapnost. Jestlize je vSak vizudlno
prakticky statické, zvuk ma urcity vyvoj, a tak se v pritbéhu scény za okny odehrava normalni Zivot,
projede auto, které vyplasi psa, jenz §teka. VSechny tyto podnéty vnima hlavni postava vic nez svoji
partnerku— je mysli jinde. Vrzajici postel je uz na hranici nadsazky, kterou si vSak v zanru komedie

muzeme dovolit a pravé nadsdzka vSemu dodava korunu.
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Nasleduje scéna ,,po aktu”, kdy Matéj sedi na posteli a uci se na zitiejsi zkousku. Zde uz je
atmosféra konstantni a mnohem tis$s§i. Mat€j nevnima své okoli a pro divaka je podstatny monolog
jeho partnerky. Tato ¢ast byla bohuZzel, kviili technickému problému pfi nataceni, nutna cela

postsynchronovat.
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Obr.2.1: Matéjiiv pokoj

3.2 Titulky

Ticho protizne zvonéni mobilu, které odstartuje titulkovou sekvenci. VSe je stiihané na
hudbu, ktera je hlavnim motivem této ¢asti, ale i tak jsem budoval ruchovou ¢ast. Paraleln¢ jsou tu
sttthany obrazy z Mirkova a Maté¢jova rana. Matéj spéchd, kazdy zabér s nim je jiny— baleni, ¢isténi
zub, tekouci voda. Naopak Mirek je v klidu a lesti si svoje auto. To je podpofeno obasnym
zavrzanim hadru po karoserii, v celku pak pfidavam tlumenou atmosféru okoli, to vSe je nakonec
skryto zvukem vysavace. Kdyby byla sekvence bez ruchti a pouze s hudbou, ptisobila by
kompaktnéjSim dojmem, ucelem vSak bylo ukdzat dvé rozdilné postavy— Mirka flegmatika a
uspéchaného a nervozniho Matécje. Vyrazné zvukové stiihy diferencuji jednotliva prostiedi.
VSse konci detailem na Panenku Marii, kterd bude mit v déji jesté vyznam. V detailu zazni i jeji

prelesténi a zaroven je zvukovou teCkou ukoncujici montdz. Pomaly pohyb a ilustrujici zvuk k

vvvvv

Obr.2.2: titulky
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3.3 U Matéje doma

Posledni ton hudby z piedchoziho obrazu je razn€ utnuty kiupnutim chipsu. Hlavni prvek
atmosféry je program bézici v televizi. Je to telenovela, navic cizojazy¢nd. Matéjova matka ji zcela
pasivné sleduje a o0 Matéje, jakozto 1 odéni kolem sebe, se nezajima. SlySime kroky mimo obraz.
Matéj ptibéhne k lednici— ta hlasité vrci, zvuk telenovely se odrazZi o stény a zvenku postupné
zaslechneme prijezd traktoru. Traktor urci, ze jsme na vesnici, navic traktor se v d¢ji jesté objevi.
Opét zasteka pes.

Atmosféra celkoveé ma plisobit nepfijemnym, studenym dojmem a jistou zatuchlosti, ktera
doma panuje. Pro Matéje je to nepfijemné misto, na kterém nechce déle setrvavat. Matka odmita
jeho zadost o svezeni, naopak Matéje jesté peskuje. Konec scény zardmuje opét zakousnuti chipsu—
atmosféra ustupuje do pozadi a kiupnuti zazni prakticky do ticha jako zaseknuti sekyry ¢i poklepani

soudcovského kladivka.
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Obr.3: Obyvaci pokoj

3.4 Pfted domem

Svenk prvniho zédbéru za¢ina na zlutych kvétech, pridal jsem tedy bzudeni véel, které je
zajisté opyluji, ackoli nejsou piimo v zabéru vidét. Toto bzuceni spole¢né s kvéty za chvili zmizi a
dominuje atmosféra z okolnich zahrad (vitr ve vétvich, sekacka na travu), podpotena st€kanim psa,
které doléhalo i do interiéru v piedchozim obraze— je tim zdliraznéna jednota mista, ackoli obé
lokace byly od sebe znacné vzdalené.

V dal8im z&béru jsme jiZ na ulici, atmosféru zahrad jsem potlacil a hlavni motiv mista je
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kvokani slepic, pobihaji mimo obraz. Slepice mohou byt interpretovany jako symbol ,,dvou
kohoutli na jednom htisti”. Matéj neni nadSen, ze musi kus cesty absolvovat s podivinskym
Mirkem, toho zase §tve, ze ho vSichni povazuji za neschopného. Nechybi cvrcci a ptaci— je 1éto. To
vSe je pii dialogu v interiéru auta utlumeno. A€koli se tedy obraz odehrava prakticky na jednom
misté, jsou postupné pouZity tri riizné atmosféry. Ptidal jsem i skiipani dveti auta a vrzani
sedadel pti Martinové dosednuti.

Obr.4: Pied domem

R e
10:02:55:07'1‘1-- ~

3.5 Montéz prejezdu

Nasleduje rapid montdz, kterd odstartuje cestu— pfi té by mél mit kazdy zabér svij typicky
zvuk— kli¢e cinkaji, motor zaburaci, pro Panenku Marii se ozve zvon. I ptes hudbu je slySet motor
projizdéjici Skodovky a zvuky ptirody. V zdbéru, ktery jde pies vegetaci a Skodovka je v druhém
planu, ddvam ptednost zpévu ptakil a Susténi travy pred ruchem auta stejné tak, jako pracuje

kameraman s ostrosti.

3.6 Prvni ¢ast cesty

Jestlize v pfedchozim zdbéru byl motor utlumeny, s navratem do interiéru nastoupi s plnou
kadenci. Je pouzit zvuk nahrany v exteriéru Skodovky, je tedy konkrétni a jeho hluk ptispiva k
naStvanosti Mat¢je. Cela Skodovka vrza a skiipe. Obraz je zakoncen celkem s prijezdem auta. Ve
zvuku dominuje cvrcek ozyvajici se na louce, motor je opét v pozadi. Matéj by byl rad€ji co nejdal
od Mirka a jeho skodovky.

Zpét do auta se vracime pies detail otvirajici se skiiiky, ze které¢ Mirek vyndava svoji
krabicku. Nesmi chybé&t zavrzani jejiho vika. V momenté, kdy Mirek zac¢ne pracovat s krabic¢kou,
pfimichdvam ruchy poklepavani brcka na ni a pod. Divak se soustiedi na krabic¢ku a tak by mél

dostavat informace po co nejvice drahach. V momentég, kdy si Mirek Situpne, projevi se to 1 na
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zvuku motoru. Ten se zesili a vybudi se naprazdno plyn.

Nasleduje dialog, a tak motor a ostatni zvuky vozu ustupuji do pozadi. Scénu opét ukonci
piejezd auta, tentokrat zabirany ptes rozkvetlé hefmanky v prvnim planu. V popiedi tedy zakonite
slySime 1 hmyz jako leight motiv kvéti a zpév ptaka typicky pro dané misto. Zvukova i obrazova
stranka zarovei znaci, ze je 1éto a vedro a odiivodiiuje se tim nésledujici Matéjova otdzka: ,,Pro€ si

nesundas ten klobouk?”

obr.5: Prijezdy

Nasleduje scéna s predjizdénim traktoru, celd je postavena jen na rusSich a doprovodu
kytary— misi se zde motory Skodovky a traktoru, blinkr sice blika, ale Mirek ne a ne predjet, kdyz se

konec¢né¢ odhodla, traktor zrovna odbocuje na pole.

10: 05251500

Obr.6: Zavod s traktorem
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3.6.1 Prace s hudbou

Na konci predchozi scény také poprvé slySime autorskou hudbu, kterd byla nahrana ptimo pro
film. Z pocatku jsou to jen jednoduché akordy hrajici na hlubsich tonech, tato muzika propoji po
sob¢ nasledujici obrazy a znaci plynuti a taky odleh¢eni atmosféry v auté. Postavy spolu poprvé

promluvily.

Rozhodnuti ptedjet traktor a zatazeni rychlosti je ilustrovano raznym akordem, rozvinuty
motiv pak pokracuje po zbytek scény a ptesel z podkresu na pozici hlavni nosné zvukové stopy—
ruchy jsou druhotné. Cela skladba konci akordem, ktery zazni v zacatku nasledujiciho obrazu a
ilustruje ptijezd Skodovky do obrazu. Zaroven je tim obrazy spojuji.

Usttedni dvojice piijede az na nadrazi, Mat&j utika na vlak, divak viak jiz slysi, ze vlak odjizdi.
Matéj ho nestihl a jak se vlak vzdaluje, vyjevuje se atmosféra nddrazi— v ni bychom méli

zaslechnout napf. kiik vlaStovek, které si na staré budové rady stavi sva hnizda.

10:05:44:00
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Obr.7: Pred nadrazim

3.7 Druha ¢ast cesty

Op¢ét nasleduje montaz z piejezda Skodovky ptirodou a jednotlivymi prostiedimi. V lese
slySime ruchy okoli s patficnou ozvénou, v trave cvrkaji luéni konici, pfi zabéru ze silnice dominuje
zvuk motoru a sekvenci zakoncuje buceni krav, na které¢ kamera v zavéru Svenkuje. Vse je
ramovano pomalou muzikou, kterd vyvolava pocit zklidnéni a taky sblizeni postav. Mirek Matéjovi
nabidl pomoc, ten ji pfijima a ptes vSechny problémy mu za ni mize byt vdécny. Stejny motiv pak
zazni 1 pozdéji pii scéné, kdy se Matéj sblizi se stoparkou, zde v§ak bude vice rozvinut.

V nasledujicich scénéch je nosny pfedevsim dialog, proto jsem se snazil zvukové prilis

neexhibovat a hlidal jsem si pfedevs§im srozumitelnost. Scéna s bourackou je postavena na muzice,
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ktera vychazi z motivu a akordd, které hraji ,,pti cest€”. Je vSak pln€ rozvinuta, ptibyly bici a solo,
,»vyhravky*. Bouracka je vrcholem spolecné cesty Mirka a Matéje. Ten pfi ni poprvé piebira
iniciativu a stopuje traktor. Je ukongena motivem ,,Spanéla”, ktery sedi na traktoru a vybrnkava
zakladni melodii. Kytara ma jiny charakter zvuku, avSak nesnaZil jsem se o zcela diegeticky zvuk,
protoZe ten by z logiky velikosti zabéru a toho, Ze je ,,Spanél” na jedoucim traktoru, prakticky
neslysitelny. Béhem zabért prijezdu skodovky se opét vrati ptivodni charakter. Pro kazdy zabér je

jeden oddéleny rif a celé skladba razantn€ konci se stfihem na auto.

EDIT_02

10:08:11:00

Obr.8: Spanél

Mat¢j usina a Mirek zavodi s vlakem. V zabéru, kdy auto piejizdi ptes piejezd té€sné pred

vlakem, jsem zvuk vlaku pfimichal schvalné, az takika s ptijezdem vlaku do obrazu. Pro divaka je

vvvvvvvv

jasné, ze se bude s vlakem Skodovka mijet. Takto je tésnym prijezdem vice zaskocen. Prejezd vlaku

zaroven ukoncil prvni ¢ast filmu.

10:08:57:07

Obr.9: Piejezd
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3.8 Ztraceni

Skodovka jede lesem— odpovida tomu i atmosféra, ktera je viak zakryta hlukem motoru
Skodovky. Nasleduje dialog, Skodovka mé opét originalni charakter interiérového zvuku, tentokrat
prevlada jakési trepani neznamé uvolnéné soucastky. Dvojice se pta na cestu u hospody ve vesnici a
setkdva se zde s novou postavou filmu— stopatkou. V pozadi, snad z obecniho rozhlasu, hraje pisen
Marie Rottrové: ,,Laska je Blud” a v dal§im zabéru je jiz dévce ve Skodovcee spolu s Ustfedni
dvojici. Nékolika prostiihy na jedouci automobil udélame casovy skok, kdy se vratime zpét do
vozu. Stoparka pravdépodobné poprvé promluvi na Mirka. Ten, vzruSen tim, Ze na n&j mluvi,
proslapava pedal plynu a za¢ina vypravét— zaburdceni motoru zaroven slouZzi jako akcent na zacatek
scény. Mirek povida o své sekté a zapind radio s meditacni hudbou— tu jsem nélezité upravil aby

znéla jako z radia, ptidal Suméni pasku a rizné zastavovani a preskakovani navic.

EDIT_02

10:11:24:00

»

Obr.10: Stoparka

Nasleduje opét casovy skok pies prijezdy, tentokrat je doplnén hudbou, Spanélskym
motivem. AZ na pfitomnost stopaiky se cesta vratila zase do starych koleji a pokracuje. Hudba razné
kon¢i, jakmile Martin 1zivé odpovi na otdzku, zda ma holku. Konec muziky se tak stava akcentem
jeho odpovédi a podtrhuje rozhodnuti se o stopaiku uchéazet. Matéjova zminka o tom, Ze pracuje a
vydélava penize navic divakovi osvétli, pro¢ Matéj neni nervozni z toho, ze nestiha zkousku. Scéna

kon¢i, kdyz upadne vyfuk, motor zaburaci a Skodovka zastavuje.
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3.9 V polich

Maté¢j se stoparkou si povidaji a Mirek opravuje upadlou soucastku. Jejich dialog je
posouvan v Case prostithy na Mirka. Spolu s kazdym prostfihem se méni i zvukova atmosféra. V
prvni ¢asti je hudba, kytara s motivem Spanéla a cesty, nyni je vSak pomala a zdeformovana, stejné
jako auto. Pro dialog Matéje a stoparky nechavam naplno vyznit okolni loutku— dominuji cvrcci a
ptaci. V dobé¢, kdy jde Mat¢j za Mirkem, je zhruba poledne. Nejvétsi vedro, ptiroda utichla a v délce
jsou slySet zvony z vesnice, ty zaroven znaci jistou osudovost rozhodnuti, které¢ Mat¢j udéla,
vykaslat se na Skolu a sbalit stopatku. Zarovei jsou light motivem Mirkovy Panenky Marie, ktera

jiz brzy dostane slovo.

EDIT_02
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Obr.11: V polich

Matéj ptichazi za stoparkou, Mirek pfedstira opravu auta a pfichazi ,,zklidiiujici motiv®,
ktery je tentokrat rozvinut az do pisnicky, jenz provazi scénu sblizeni Matéje a stopaiky.
Mat¢j se stopaikou lezi v travé a odpociva, v hlavé mu dal zni ptijemna pisen, ta je vSak razné
utnuta stopair¢inym sdélenim, Ze uz ted’ budou porad spolu. Jako by slySel svoji ptitelkyni. Pisnicka
skoncila a zilistalo jen cvrkani broukll ve své dramaturgické podstate, ne nepodobné atmosféte z

uvodu filmu.

Mezitim Mirek pfisel zpét do auta, kde se samo od sebe spustilo radio s relaxacni kazetou.
Mirek to v§ak vnima jako poselstvi od Panenky Marie. Pro divéka jsem tedy opét piimichal Sum a
rozjezd pasky, samotny zvuk sdéleni jsem vSak upravil dle Mirkova pohledu. Zni tedy relativné plné
a je obohacen o efekty himéni a podobné. Divakovi predkladany zvuk je tedy realny, ale z pohledu

postavy.

Vracime se zpét na louku, kde stoparka Matéjovi lici spole¢nou budoucnost a ten jen sedi a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32
premysli, do ¢eho se to zase namocil. Atmosféra lesa je nadsazend, ozyvaji se zvuky a tokani

ruznych zivocichi jako vysméch Matéjove situaci.

Obr.12: Po druhé milostné scené
3.10 Zavér

Jsme zpét v auté. Oba hrdinové ml¢i, scénu vyplituje hudba (plynuti asu a text) a proud
stopaf¢inych slov. Mirek vyhodi sviij klobouk a tim dostanou stopatku z auta a ujedou. Mirek s
Matéjem oslavuji svoji svobodu jizdou po poli, Mirek se rozhodne jet do Spanélska a Mat&j nic
nenamita, jedna se o symbol, ne ze by Matéj chtél opravdu odjet, spiSe se naucil ponechat véci

nahod¢ a dilu okamziku. Zvuk je postaven predevsim na veselé hudbé.

EDIT_02
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Obr.13: Utgk pred stopaikou

Nakonec vSe pfechazi do zavérecné montaze stithané na klidny kytarovy motiv. Stopatka si
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stopne motorkaie a Mirek lesti stérac a opravuje zrcatko. Stoparka odjizdi s motorkafem a nasi dva
hrdinové, nyni jiz ptatelé, se vydavaji na dalsi cestu Zivotem s tim, Ze jakmile Skodovka odjizdi do
zapadajiciho slunce, mizi i hudba a naposledy nechavam promluvit atmosféru letni ptirody. Do
zébéru vstupuje Spanél a a spolu s nim zagina zavére¢na titulkova pisen, jejiz text koresponduje s

vyznénim filmu.

10:19:00:00

Obr. 14: Spanél, posledni zabér
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Teoreticka ¢ast

4. Rozbor zvukové dramaturgie filmu Zahrada

Film Martina Sulika, Zahrada ziskal v roce svého uvedeni 5 &eskych Ivii a mnoha dalsi
ocenéni. Nejen to poukazuje na kvalitu tohoto dila. Film byl ocenén za herecké vykony i scénaf,
zaroven vsak vynikd i velmi kvalitnim zvukovym zpracovanim. Ackoli je jeho vysledny mix pouze
jednokanalovy, myslim, ze tviirci odvedli kus kvalitni prace bez ohledu na slozitost vysledného
formatu. Film Zahrada je pro mé& dikazem, Ze pocet kanalii a nejmodernéjsi technologie jsou
pouhymi néstroji. Prvotni Gispéch ¢i netispéch je urcen mirou talentu a prace, kterou do filmu tvilrci

investuji.

PovSimnéme si hned v prvnim titulkovém zabéru. Je to ndjezd na jablon stojici v zahradé.
Titulkova hudba dozniva a posledni ton plynule piejde do neurcité atmosféry zahrady. SlySime jen ji
a skiipani dfeva, které za¢ne tam, kde skonci posledni ton hudby. Nenechéava tak prazdny zvukovy
prostor a a zaroven predznamenava to, co se stane. Utrhne se vétev, kterd s praskotem spadne na
zem, nasledovana zvukem padajicich jablek. Nasledn¢ vSe utiché a pozornost divaka opét prebira

hudba.

4.1 Kapitola 1.— byt Jakubova otce

Titulky ukonci zvonek, ktery uz patii do nésledujici scény. Vybudi v divdkovi pozornost a
o¢ekavani. Byt je v rusném méste, to je urceno pouzitou atmosférou, do bytu vyrazné doléhaji
zvuky automobilii. Jakub sleduje otce a pfichazejici zdkaznici Terezu zpoza otevienych dveti.
Vzhledem k tomu, Ze i divdk zaujima jeho tihel pohledu, je tomu ptizpisoben dozvuk, ktery maji
jejich hlasy, stejné tak jejich pohyby. Jakmile vsak ptijde Tereza k Jakubovi, vSe je intimné&;jsi.
Zabérovani je uzsi a mizi i dozvuk.

Z vedlejsi mistnosti stale slySime Sici stroj jeho otce, ovSem jen do doby, nez za nimi piijde

a rozezene je od sebe.

Scénu v kuchyni uvede zazvonéni zvonu. Znaci nejen vecerni hodinu, ale i jistou osudovost
této scény pro zivoty obou postav, otce a syna. Jakubovi zaroven odzvonil konec zivota s otcem,
ktery zakon¢i rozhodnutim: ,,prodaj starou zahradu a kup si byt”. Vraci se hudebni motiv zahrady,

ktery zname z titulkli a scéna konci.
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Druhou kapitolu uvede velky celek a v dalce jedouci auto. Svétlo celku kontrastuje se
stisnénym bytem. SlySime zpév ptacka volné poletujiciho nad polem. Zvuk auta je takika
neslysitelny. Projevi se aZ po chvili, kdy se auto ptibliZi ke kamefe.

S prvnim stithem se dostdvame blizko k zahrad¢. Je slySet Suméni stromil, zpév ptaka tu
zustal jako propojeni zabéru. S tim, jak se pozornost kamery a hlavni postavy premist'uji k zahrade¢,
za¢ind motiv zahrady dominovat a ptacek je postupné utlumen az do tplné€ho pozadi. Jakmile se
Jakub dostane do zahrady, je jiz atmosféra pIn¢ jeji a za¢ina také hudebni motiv. Zvuk je budovan
pro kazdé misto zvlast, tak, jak Jakub zahradou prochazi. Jako hlavni plocha ziistava vitr ve
vétvich, ale naptiklad ve skleniku se ptida nendpadné skiipani starého dieva, které zaroven
pfedznamena jeho pad. Pii ném ovSem neslySime tistici se sklo, jak by se nabizelo. Pisobilo by to
zbyte¢né agresivné a to zde neni Zadouci. Rozbije se jen par tabulek.

Opét nastupuje hudba. V celé zahradé zatim neslySime Zadné ptactvo. Ackoli by to v redlu

tak ziejme nebylo, zde to jen podtrhuje dojem stafi, opusténosti a snad 1 jisté zahadnosti zahrady.

A tak to pokracuje dal. Jakub prochazi zahradou az ke staré chalup€ a kazdé misto, kazdy
obraz ma svij zvukovy motiv. At uz je to skiipani dveti u domku ¢i pak v domé pleskot kiidel
poletujicich ptacku, co bydli ve slamniku. Je to zaroven prvni zivot, se kterym se v zahrad¢ Jakub

setkd, snad i1 symbol jeji paméti a piedeslych obyvatel.

4.2 Kapitola 2.- Prvni noc v Zahradé

Scénu uvede zahifméni hromu. Za okny prsi, v mistnosti je v prvnim planu slySet pohyb
Jakuba a kapani vody, ktera prosakuje dé€ravou stfechou. Jakub najde krabici se starym denikem,
kdyz ji otvira, ozve se druhy hrom. Vzhledem k boufce, ktera je za okny, to ptisobi ptirozeng,
nahrom vSak navic podtrhuje vyznam nalezu. To, ze je denik neodmyslitelné spjat se zahradou,
naznaci nastupujici hudebni motiv. Tomu ustupuji ostatni atmosféry a zlistdva jen Suméni desté za

okny a obcCasné, sotva slySitelné kapnuti.

4.3 Kapitola 3.- Helena

Je rano a pro Jakuba uz neni zahrada tim zdhadnym nezndmym mistem. SlySime zpé&v ptakt

a vitr ve stromech jen Seveli. Atmosféra je celkové ptivétiva— Jakub se rozhodl zahradu zutulnit.
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Setkani se psem je pfedznamendno zakrakanim sojky ¢i podobného ptaka, pro Jakuba je to
zaroven varovani (ochrana). Jako reakce na néj se v dalce ve vesnici ozve zastékani psa (jiného nez
Jakub zanedlouho potka).

Nasleduje uték pred psem a setkdni s Helenou. Stejnd sojka se ozve i u dvou dilezitych boda
Jakubova a Helenina rozhovoru. Poprvé, kdyz se Helena predstavi a podruhé v celku, kdyz Helena
odchazi.

Jakub sedi sdm v noc¢ni svétnici a ¢te si v deniku o planetach. Z dalky se ozyvaji zaby, jsou
vsak stylizované, n€kdo by v tom mohl slySet i vesmirné pipani druZic. Tato plocha je vSak na tak

nizké urovni, Ze rozhodné nikoho nevyrusi. Kapitolu opét ukoncuje hudebni motiv.

4.4 Kapitola 4.- Benedikt

Je slune¢né rano. Ptaci zpivaji a po ivodnim slové uvadéce zaslechneme zvonek ovce. Ta se
za chvili objevuje v obraze piimo u Jakubovy postele. Jakmile se Jakub probudi, uslySime z venku 1
dalsi zvonky. Pak se Jakub podiva z okna a uvidi skupinku ovci, slySime je i zabecet, jednotlivé
zvuky jsou tu divakovi predkladany postupné a zachovavaji si tak gradaci. Co na tom, Ze ovce na
krku Z4dné zvonecky nemaji. Je to jejich light motiv, ktery ma kazdy divék zazity a tak zvuk
funguje 1 bez patiicného obrazu. Od této chvile je zvonéni zvonctl a beceni ovci hlavnim zvukovym
motivem scény.

Ptichazi postava Benedikta. Ptaci jsou potlaceni. Opét je tu pfitomné to zdhadné huceni
vétru ve vétvich ptidava se dramaticky tympan. Jen obc¢as zacvrlikd osamoceny ptacek— v piesile
ostatnich ruchti ztraceny, stejn¢ jako Jakub v Benediktové stade ovci.

S odchodem Benedikta ustava i vitr. Jakub opravuje plot a zni hudebni motiv zahrady, zatim

vvvvvv

4.5 Kapitola 5.- Helenina matka

Jakub v zahrad€ pobyva jiz n¢jaky Cas a ke zpévu ptaki se ptidalo cvrkadni lu¢nich konika
coby symbol plynuti casu. Kdyz Jakub vejde do svétnice, kterou uz si zabydlel a pfijal za svlij novy
domov, miizeme slySet tlumené vréeni. Snad lednicka, symbol domova, ktery kazdy podvédomé
Zna.

Atmosféra ve svétnici je barvita. Doléhaji sem zvuky pfirody a navic je utvarena klepotem a
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tukanim dfeva, které rozpohybuji postavy svymi pohyby. Kdyz jde Helena piedvést, ze umi psat,
chvile napéti je vyplnéna zabzucenim mouchy. Ten se ozve i podruhé, kdyz matka podava Jakubovi
lahev vina k otevfeni, zde vSak znaci spiSe jistou nechut’. Zvenku se ozyva slepice, Helena jde za ni

a uspi ji. Zacind hudebni motiv zahrady, nyni lehce melancholicky. Jakub na ni kouké, vznika cit.

4.6 Kapitola 6.- Vosy

Pro tuto kapitolu je typicky bzukot vos. Nejedna se vSak o jednolitou atmosféru. Prvni zébér,
zabzuceni vosy, v detailu synchronni s obrazem. Nésleduje sekvence s Jakubem vylézajicim z vany,
vosy jsou tu pouze v pozadi, aZ pfi detailnim zabéru na hnijici jablka se opé€t projevi na plno.

Da se fici, Ze se zvukem je poctivé pracovano s ohledem na Sifky zabért. Jakub vejde do
stodoly. Nevi, kde je vosi hnizdo a tak neni slySet ani jejich bzukot, jen obc¢as néjaka z vos proleti.
Specifickym prvkem atmosféry se zde navic stalo kukani kukacky. Mistr zvuku se mohl omezit
pouze na standartni zpev ptaki, doléhajici z venku, a na prulety vos. Ale 1 zde ndm je nabizen
prvek, kterym je obohacena rozmanitost celého dila. Jak postava postupuje déle do stodoly, stoupa
intenzita vos a atmosféra zvenci ustupuje. Jakub objevi hnizdo a kouké na n¢j. Naplno se hluk vos
projevi nikoli, kdyz Jakub uvidi hnizdo, ale az v moment¢, kdy je na hnizdo samostatny zabér. Je to
dalsi z ptikladt Point of view— divak sleduje postavu z pohledu kamery, nikoli postavy samotné a
tomu odpovida i to, co a kdy slysi. Jakub bere vosi hnizdo do pytle a nese ho na ty¢i pry¢. Zakiici
ptak, snad koroptev (,,slepice od bazanta) a na Jakuba zezadu sko¢i Tereza— jeho milenka z mésta,
o kterou nestoji (obtizna jako vosa). Vosy se vyplasi, dvojice utika do kilny. V momentu, kdy si
Jakub zacne prohlizet Helenu a soustfedit svoji pozornost vice na ni nez na okoli, vosy ustoupi do
pozadi. Tentokrat je Point of view subjektivni, z pohledu postavy. Mimochodem na okamzik se opét
ozve kukacka. Jakub se koncentruje na jednu véc, kouka...

Zacnou se s Terezou milovat a atmosféry ustupuji zcela do zadnich planti, slySime jen zvuky jejich
pohybtl a zacina hudebni motiv. Nakonec Jakub Terezu odveze na zastavku autobusu, necha ji tam a
sam se vrati zpét na zahradu. Tereza se diva za odjizd¢jicim autem. Ozve se zakrakani havrana.

Osaméla.

Jakub najde podle deniku zakopanou ldhev slivovice. Sam ji uprostied zahrady otevfe,
napije se a rozhliZi se po zahradg. Zahrada je jeho spole¢nikem v piti. Kamera dlouze Svenkuje po
korunach stromil a ve zvuku se ozyva prelet a kiik ptaki. Z jednolité atmosféry nyni vystupuji
konkrétni motivy tak, jak je slysi Jakub, protoze se na né nyni vic soustfedi. Nakonec i Jakub sam

kii¢i odpoveéd’ zahradeé.
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4.7 Kapitola 7.- Mravenisté

Jakub opravuje stfechu, Helena ho pozoruje, on si ji v§imne a spadne ze Zebtiku. Helena
kouka jestli se néco pohne, v obraze se nic nedéje jen ptacek sdm zazpiva, zdirazni se tim staticnost
tohoto celku. Helena hleda Jakuba, opét jeji subjektivni pohled, Jakub neni na misté, kde mél lezet—
zazpivani ptacka. Helena je zmatend. Ptak se ozve potieti, Helena se ohlidne a vidi Jakuba— ptacek

zpiva 1 v zabéru na né&j— pro tuto scénu byl Jakubovym light motivem.

Helena pied Jakubem zacne utikat, ten ji chyti, zacne dialog. Helena ma podlitiny. ,, Ty mi
ud¢lala moje mama. Mysli si, Ze s tebou spavam” ozve se ten samy zvuk ptaka (sojka?), ktery se
ozyval ve tfeti kapitole, kdyz se Helena pfedstavila a v dalSich dalezitych bodech jejich prvniho
setkani. Scéna konci tim, Ze spolecné vstupuji bosky do mraveniste, opét se ozve ,,Helenin ptak”,

(Jakub Helen¢ duvétuje a jde do mravenisté za ni). Dale nastupuje hudebni motiv.

4.8 Kapitola 8.- Roussea

Kapitola 8. za¢ina celkem na chalupu a ve zvuku slySime pielet proudového letadla— znak
modernity a pokroku, o kterém bude v této kapitole feC. Zahy se objevuje symbolicka postava
Roussea a stejné jako u Benedikta a jeho ovci je celd tato scéna provazena dramatickym dunénim
tympanu a jestlize zvukovy motiv pro Benedikta byly zvonky jeho ovci, zde je to zpév
Rousseaovych déti.

Roussoa si vezme Jakubovo auto, necha mu svou nepojizdnou kachnu a odjizdi. Vrati se

pfirozend atmosféra zahrady. Jakub kouka, co se to vlastné stalo. Ozyva se kukacka.

4.9 Kapitola 9.- Jakubuv otec

Za Jakubem pfichazi jeho otec. Zvuk je klasicky budovany, ozyva se kohout na znameni
denni doby a snad 1 symbol konfliktu mezi dvéma muzi (dva kohouti na jednom smetisti).

Pti cesté autem jsou celky v lese ozvlastnény klepanim datla nebo skiipanim stromi. Kdyz
otec ptfevezme poprvé v zivoté fizeni vozu, zacne hrat hudba, kterd se o chvili pozd¢ji v dalsi scéné
zméni na hudbu diegetickou, hraje v jukeboxu v motorestu, kde postavy veceti. Zaroven je to

jedinkrat v celém filmu, kdy uslySime jiny typ hudby, nez je privodni smyccové téma. Hudba zde
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vsak plni pfedevsim piib&hotvornou linku a hraje ,,pro postavy”, nikoli pro divéka. TakZe vSe
pusobi zcela ptirozené. Také bychom mohli usoudit, ze smycce patii zahrad¢, domovu, a
podivnému svétu, ktery kolem nich existuje. Toto je jedina scéna, kterd se odehrava v ,,realném*
svete a prostiedi. VSe konci v noci pfed motorestem, v pozadi huc¢i déalnice a zvukovou tecku udéla

jediné konkrétni projizdé&jici auto.

4.10 Kapitola 10.- Tereza

Prace se zvukem je zde naprosto klasicka a poctive ilustruje d¢j. Mam-— li vyzvednout
kvality, hned v ivodu vidime krasny piiklad rozdilu v charakteru zvuku v celku (Jakub a Helena na
strom¢) a v detailu (Helenina vypoveéd’ pod stromem).

Atmosféra ani zde neni jednolitd, méni se dle d&je v obraze, tu jen zpivaji ptaci, jinde se
ptida bzuceni vcel ¢i vos, povSimnéme si predev§im nepatrné zmény v atmosfére, kdy Jakuba boli
zranéna ruka a pak, kdyz ho Helena zac¢ne 1éc¢it. Zde, coby poprvé v tomto filmu, je tu pouzit jiny
nez realny pomér zvuku k obrazu a to tehdy, kdyZz se Helena miluje s Jakubem. Oba jsou zabaleni
do plachty a ackoli je zabér na konci scény pomérné Siroky celek, slySime Helenu i kdyZ neztetelné
zaSeptat. Realné bychom z takové vzdalenosti asi nic neslyseli, ale zde Septani umoctiuje pocit

intimity. Ale pozor, je pfimichdno opravdu jen velmi decentné a aZ v zdvéru scény.

Nasleduje scéna, ve které Helena s Jakubem ve svétnici spolecné pecou chleba. SlySime
praskani pece (rodinného krbu), cela scéna a atmosféra vyvolavaji pocit domova a bezpeci. To je
vSak preruSeno piijezdem Terezy a jejiho manzela. Tentokrat atmosféra z venku do chalupy takika
vubec nedoléha, a tak je pii zméné postaveni kamery (interiér, exteriér) slySet vyraznad zmena, coz
dramaturgicky zcela odpovida rozd¢leni Tereza/Helena coby dvé€ riizné Zeny, dvé rlizna prostiedi.
Tereza sebou ptivezla i déti, kamera se jimi zbytecné nezabyva, zlistavaji jen jako prvek atmosféry,
slySime, ze pobihaji kolem a hraji si a divdkovi je tak neustale kladena na mysl jejich pfitomnost,
aniz by na n¢ rezisér musel plytvat zabéry. Jakub Terezu zapie, ta odchazi, auto, do kterého chce
nastoupit, za¢ne houkat— totalni netuspéch jeji cesty. Kdyz manzel odchdzi, pronese vétu: ,,Pékna
zahrada, hodi vam to tak dvacet litrti slivovice”. To ho charakterizuje jako pragmatika, ktery je se
v8im hned vytizeny. V té€chto slovech se zrcadli i jeho vztah k manzelce— pekna Zena, o déti se mi
postard, nevera je vyvracena, dal to nefeSim.

Kdyz se Jakub vrati do svétnice, je Helena pry¢. TaktéZ neni slySet praskdni ohné, slySime

jen vitr v otevieném okné¢ a Susténi listti knizky, kterou privan listuje. Samota.
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4.11 Kapitola 11.- Widgedstein

Tteti symbolicka postava, opét zvuk tympan. VSe postaveno spise na dialogu. Prvni
vypovéd Widgedsteina je piesné o tom, co se stalo Jakubovi. Jestlize pfedchozi dvé postavy byly
pro Jakuba filozofii, podle které se nasledné choval, Widgestein rekapituluje veskeré jeho dosavadni
poc¢inani. Podminky, které si Jakub urci pfi prodeji stromu, jsou ve skute¢nosti podminky lasky,
které vyzaduje Helena. Mlize§ mé vlastnit, ale nesmis si na mé délat narok a ptikazovat mi.

Widgenstein nema sviij vlastni zvukovy motiv (zvonce ovci, zpév déti) prave proto, ze
neptinasi nové pohledy, ale shrnuje stav véci stavajicich, za jeho motiv bychom tedy mohli
povazovat samotnou atmosféru zahrady. Jako jediny taky Jakuba nijak neatakuje (myti nohou,

vymeéna auta), nybrz se o n¢j stara a pomaha mu.

4.12 Kapitola 12.- Helenin diim

Jestlize jsme u Jakuba a Heleny slySeli pfijemné praskdni ohné, nyni, kdyz jde Jakub do
domu Heleniny matky, je atmosféra vyplnéna tekouci vodou a kapanim— pravy opak bezpeci a tepla
domova. Jakoby za okny prSelo, ale Jakub mokry neni. Zvuk tu zastavéd pouze dramatickou funkci,
neilustruje. Pfesto si myslim, Ze vzhledem k tomu, Ze je vSe podpofeno zamra¢enym pocasim, se
nenajde divéak, ktery by se nad timto pozastavil.

Voda a chlad jsou symboly této kapitoly. Zacina podzim, listi opadalo, jiz neslySime ptaky,
jen vitr. Obcas se ozve osamoceny pes, kohout nebo ovce v pozadi. V interiéru domu slySime

odtikavat hodiny a Helena ml¢i. Kdyz se probudi z apatie, zaCne opét praskat ohen, je zachranéna.

4.13 Kapitola 13.- Podzim

Atmosféra je podzimni, slySime vitr a vrany jako pfirozenou soucast zvukového pozadi.
Helena pfemlouva Jakuba aby ztstal. Mélo by dojit k rozhodnuti, jak bude jejich vztah pokracovat-
ve vesnici zacal odbijet zvon.

Na scénu piichazi stary Jakublv otec, slySime vrzani vétvi. Ve zvuku jim jakoby nad
hlavami tdhnou ptaci. Odlétaji do teplych krajin, stejné tak by se mél i Jakub vratit na zimu do

mesta.
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Pti scéné u vecete je hlavnim prvkem zvukového pozadi vafici se voda na plotné a stejné tak

vie i rozhodnuti, které béhem celé situace visi ve vzduchu. Zistane Jakub ¢i se vrati. Bublani vody

slySime 1 v moment¢, kdy Jakub odejde za otcem do vedlejsi mistnosti. AZ poté, co otec ptiznd, co

ho Stve: ,,nechal jsi m¢ ve méste samotného”, se piestane voda vaftit. Jen v dalce za okny $teka

osamély pes (Jakubtiv otec). Ptijde Helena a uleha do postele.

Otec: ,,Jdi si za ni lehnout”

Jakub: ,Nie treba.”

a useda za otcem. Pes utichl a za¢ina optimisticky hudebni motiv. Otec si Helenu, jako spravny

krej¢i, pfeméfti a smifeni je dokonano...
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Analyza filmu Days of Heaven— Nebeské dny, 1978

rezie: Terrence Malic

Jestlize je film Zahrada ukdzkou vynikajici zvukové dramaturgie a zvuk v ném vyrazné
pfispiva k vypraveéni, pfi rozboru filmu Days of Heaven bych se rad zaméfil predevsim na
technickou stranku véci. Film vznikl roku 1978 a odehrava se na obilnych planich amerického
sttedozapadu pied druhou svétovou valkou. Film je stary jiz vice nez tficet let, avSak troufam si fict,
ze jeho zvuk by v dnesni dobé nebyl o mnoho lepsi. Zcela urcité by bylo vyuzito mnohem vice
kanalt a nékteré zvuky by mély jinou barvu. Zvukova dramaturgie i pouzivani riiznych filtri a

efektl by vSak pravdépodobné bylo dosti podobné. Zakladni poucka je stale stejna:

Vécné i esteticky spravny pomér hlasitosti jednotlivych zvukii a spravna zvukova perspektiva.

Uvod:

Film zacin4 sekvenci dobovych fotografii, kterd méa vyvolat emoce a vtahnout divaka do
doby a ptedevsim nalady, ve které se film bude odehravat. Jako zvukovy doprovod zde slouzi pouze
hudba Enriqua Morriconeho, jiz je nechan plny prostor. Divék je ji koléban a pomalu se propada do

kiesla a tmy kinosalu.

Prvni scéna se odehrava v extrémné hlu¢ném prostredi slévarny. Piejit z prakticky statickych
fotografii do dynamického prostiedi tovarny a z tiché uklidiiujici hudby konc¢ici v tichu Gplném
rovnou do hluku strojli a rachotu taviciho se Zeleza, by bylo pro divéka pftili§ velkym Sokem. Ten by
byl Zadouci v jiném zanru, napiiklad hororu ¢i akénim filmu, ne vSak zde.

Stiih voli dva pfechodové zabéry. Jsou jimi prakticky anonymni velky celek pted tovarnou s
prechézejici postavou a celek s postavami Zen, které se jiz daji identifikovat, jedna z nich bude
hlavni hrdinka. Poté nésleduje polodetail hlavni postavy, ktery odkryje tovarnu.

Zvuk zde pracuje podobné. Ve velkém celku neché zaznit jen tichou atmosféru, prakticky
bez jakychkoli konkrétnich zvuki— filmové ticho. V nésledujicim celku je jiz atmosféra
konkrétnéjsi a vystupuji z ni 1 jednotlivé ruchy typické pro dané prostiedi. V obraze je dominantni
tekouci voda a tak je jeji proud nejkonkrétnéj$im zvukem, ruchy pohybujicich se zen jsou mnohem
slabsi. V tomto zabéru také poprvé uvidime hlavni hrdinku— ¢elem ke kamete. Celkova hladina

zvuku je vSak jiz vyrazné vyssi, nez v predchozim obrazu. S dal§im zadbérem doslova udefi
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agresivni hluk tovarny. Za¢ina na detailu obli¢eje hlavniho hrdiny.

Tekouci voda, jeji klid a rozvaznost, zdanliva podmanénost svym tokem a zaroven sila si v
prabéhu Casu volit vlastni cestu, kterd mize byt zasahem zvenci opét vracena a sméfovana— to je
zaroven definice, light motiv hrdinky. Naproti tomu je impulzivita, ohei a jist4 agrese, patfici

hlavnimu hrdinovi.

Technicky se jedna piedevsim o to divaka piipravit na hlu¢nou tovarnu. Tato pfiprava vSak
neni ur¢ena jen triddou po sob¢ jdoucich zabért, ale dochazi k tomu mnohem dfive a to béhem
uvodni skladby. Divak jiz dynamicky vrchol hlasitosti zna diky ivodni hudbé. Ta, ackoli je jemna a
ve své podstaté tichd, v urcitych pasazich dosahuje takika maximalni hlasitosti a tak je divak na tuto
hladinu jiz ptipraven a nahly hluk pro néj je vyraznym podnétem, ale zaroven jej nevytrhava ze

zidle.

V tomto hluku probihd kratky dialog. Neni vSak pro samé rany a sy€eni slySet. Divak musi
byt uveden do jeho obsahu, tak zazni alespon par prvnich slov, aby bylo jasné, o co jde. VSimnéme
si kdy jsou slova slySet. Je to pokazdé, kdy je herec mimo obraz, za kamerou, ale zaroven blizko ni
a divak nema moznost odezirat z jeho mimiky. A dale v ptipadé, kdy je zabiran ve velkém detailu.
Ostatni slova jsou patrna jen z pohybu ust a nonverbalnich projevi. Je zde tedy pln€ uplatnéno
pravidlo kamera— ucho a redlna zvukova perspektiva.

Poté, co nastoupi hlas vypravécky piibéhu, tiroveinl vSech ruchii ustupuje do pozadi, ¢imz je

zajiSténa jeji plna srozumitelnost.

Ackoli nasledujici stfih na divku vazajici bilé kvétiny vypada jako z naprosto jiného
prostiedi, jednota mista ziistdva zachovana diky atmosféte ocelaren, ktera je stale v pozadi. Poté,
co se ptresuneme do piibytku hlavnich hrdin, primyslové atmosféra trva a navic ptibude né¢kolik
zvukovych motivl. P1a¢ ditéte znacici problémy a projizdé€jici vlak, jenz pfedznamendva cestu a
nasledujici scénu. Tyto dva ruchy ustupuji do pozadi, jakmile se za¢ne rozvijet dialog. Poté opé&t
pfichazi vypravéni a funkci atmosféry prebird hudba. V nésledujicim zabéru jesté slySime kroky
bézicich postav, v nasledujicim je vSak jiz v§e ponechéno na hudb¢ a vypravécce. Ticho zde také
akcentuje predél a déla tecku za prologem filmu. V nasledujici scéné vidime stfechu vlaku plnou
lidi. Lidé si povidaji, ale je slySet pouze hluk lokomotivy. Toto ne zcela odpovida realité, lidé by
pravdépodobné byli slyset, lokomotiva je od nich hodné daleko nato, aby je ptehlusila. V tomto
ptipadé¢ by otrocky kopirovat realitu mohlo byt i na Skodu. Jedna se o piedélovou pasaz s hudbou a

voiceoverem, které¢ tu maji hlavni misto. Hlasy lidi by v tomto pfipadé mohly vyruSovat a zbyte¢né
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od vypravéni odvadét pozornost. Naproti tomu hluk masiny je rytmicky a v podstaté s hudbou
kooperuje. Proto je také slySet jen ona a ne piejizdéni kol vagoni pies koleje, coz by v tomto
postaveni kamery bylo logictéjsi. Tento zvuk se projevi az pfi zabéru na vlak z boku. Zvuk
lokomotivy odjizdi spolecné€ s ni mimo zabér a slySitelnost. Agresivnéjsi zvuk kol na kolejich vSak
plné nastupuje az poté, co ustane vypraveéni. Ozvou se i lidé. I nadhla zména v atmosféte by odvedla
pozornost, proto neni ani nijak zvlast dbano na redlnou zvukovou perspektivu, dokud monolog
neskonc¢i. Mistr zvuku zde dal piednost jednolitosti. Cely zabér zakon¢i zahoukani vlaku a

nastupuje opét vypraveéni.

Hned v prvnich nékolika minutach jsme tedy narazili prakticky na vSechny zakladni

zvukaiskeé ,,triky*.

5.1 Filmové ticho— neznamen4, Ze zvuk neni pfitomen. Stejné€ jako v realité, ani ve filmu by
absolutni ticho nemélo byt. Za filmové ticho vétSinou povazujeme atmosféru se slabou intenzitou,
nekdy az na hranici slySitelnosti a bez konkrétnich zvuka, které by mohl divéak identifikovat ¢i
ptifadit ke konkrétnimu zdroji v obraze. Takova atmosféra ma vétSinou podobu Sumu, ktery je ale
pro kazdé misto specificky. Jiné filmové ticho by bylo v lese (Suméni listi), jiné ve mésté (hukot
dopravy, ne vSak konkrétni prejezdy aut) a jiné ticho v mistnosti (miize to byt tieba sotva slySitelné
vréeni zativky, lednice €i potlacend atmosféra zvenku). Naprosta neptitomnost zvuku v obraze se
nazyva 'technické ticho' a ve vétsiné ptipadl plisobi jako chyba. Rozdil mezi filmovym a
technickym tichem se dé pfirovnat k rozdilu mezi naprosto statickym zabérem a fotografii. Ackoli
ani na jednom z nich neni patrny pohyb, rozdil pozname na prvni pohled.

Samoziejmé, ze pouziti technického ticha je za urcitych podminek mozné, ale spise jako
efekt. Takto je naptiklad pouzito ve filmu Zachrante vojina Rayena ve scéné, kdy vybuchne granat v
bezprostiedni blizkosti vojaka, z jehoZ pohledu je scéna vypraveéna. Divakovi je pfiblizen Sok, ktery
hrdina pravé prozil. Toto ticho je tu vSak jen na kratkou dobu a brzy se do néj zase ptidaji ostatni

ruchy.

5.2 Light motiv- opakujici se motiv spojeny s postavou ¢i mistem. Light motivem muze byt
prakticky cokoli. Zabér, herecka akce, véta, melodie ¢i zvuk. Ve filmu Nebeské dny jsou predevsim
zvukové light motivy. Voda se zde objevuje n€kolikrat a vzdy mé pro postavy fatdlni vyznam, stejné
jako postava, se kterou je spojena. Voda je predev§im symbolickd. Kdybych vSak mél vybrat

vvvvvv

na farmarové vile, kterou uslySime prakticky vzdy, kdyz k ni kamera zabloudi.
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5.3 Zvukova perspektiva— jedna se o technickou zaleZitost, kterd zarucuje redlny dojem ze
slySeného. Zvuk se §iii pomoci vIn a na to ma vliv prostfedi, ve kterém se pohybuje a také
vzdalenost od posluchace. Zjednodusené 1ze fict, Ze ¢im je zdroj zvuku bliz posluchaci (kamete) tim
je zvuk konkrétné&jsi a pIn&jsi. S rostouci vzdalenosti klesa nejen jeho hlasitost, ale méni se i
frekvenéni charakteristika dle fyzikalnich zakont o §ifeni vin. Je-1i zvuk kontaktni, je spravna
perspektiva otdzkou spravného odsnimani.

Vznika-li postprodukéné, pouziva se predevSim ekvalizér na Gpravu frekvence a rizné

reverb procesory kvili dozvuku a prostoru.

5.4 Voiceover— Komentar. Komentar je hlas mimo obraz. V dramatické tvorbé se nemusi
pfimo vztahovat k obrazu. MliZe jen d¢j posouvat, vypravet o tom, co se stalo nebo déje, nebo davat
informace o tom, co z obrazu neni zcela zfejmé. Mé&li bychom se vSak vyvarovat zdvojovani.
Voiceover by mél d€j posouvat a ne divakovi opakovat to, co divak sam vidi. U dokumentu ¢i
vzdélavacich filmi pomaha vysvétlovat situace, které by ze samotného obrazu nebyly jasné,
poptipad¢ je primarnim zdrojem informaci a obraz je spiSe jeho doplitkem. U komentéfe se dba
predevsim na estetickou kvalitu hlasu. M¢l by byt plny, Cisty a zfetelny, bez zvukové perspektivy.

Komentai mize byt subjektivni— nékdo vypravi (pfipad filmu Nebeské dny), v dokumentu
pak nejraznéjsi privodci a komentatofi.

¢1 objektivni— citové nezabarveny profesionalni hlas ptedevs§im vzd€lavaci a instruktazni

filmy.

Vratme se zpét k filmu.

Po montazi s voiceoverem se nachazime opé€t v realném déji a u redlného zvukového podani.
Voiceover jesté dozniva. Poprvé se realny zvuk ozve s detailnim zdbérem na predaka délnikd, ktery
vykftikuje, kdo je potieba. S redlnym hlasem pfichazi i plné€ realn4 atmosféra mista, vSe ale hned
ustoupi v nasledujicim celkovém zabéru a voiceover dokon¢i myslenku. Divak nezaznamena
prakticky nic zvlastniho, protoZe v celku, ackoli jsou ruchy znaéné potlacené, v podstaté nevidi
zadny jejich konkrétni zdroj. Jsou prosté pritomné a nikdo netesi odkud vychazi, soustfedime se na
voiceover. Kdyby vSak chybél zvuk v predchéazejicim detailu a pfeddk by nebyl slySet, pisobilo by
vSe neptirozené. Chceme-li potlacovat ruchy, je to vzdy lepsi délat v celkovych zabérech, které
divaka vic odosobiiuji. V detailech to neni vhodné, protoze se divék citi byt obrazu bliZ a tudiz i

o¢ekava plné vyznéni. Nasledna scéna je plnd pohybu tudiz i ruchd, slysime lidi, vlak, stroje...
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Zklidnéni se dockame opét v dlouhém celku, ve kterém piijizdi kolona d€lnikli na farmu.
Vsimnéme si, jak zde zvuk opét pracuje s perspektivou a taky s panoramou a predevs$im s
divakovou pozornosti. Prvni, co vidime, a na co se divak sousttedi, je kolona vozidel a koniskych
povozil. Ve zvuku se ozyvaji postupné tak jak ptijizdi do obrazu. V realité by pravdépodobné
automobil prehlusil vSe ostatni, ale zde, jakmile jeho dominantni misto v kompozici piebere konsky
povoz, stava se i jeho zvuk hlavnim motivem scény. Divék si postupné prohlizi jednotliva vozidla a
postupné je mu prezentovan i jejich zvuk. Kamera poté Svenkuje na velky celek s planémi a
zapadajicim sluncem. Divakova pozornost opousti karavanu a zamétuje se spiSe na ptirodni scenérii
a tak 1 mistr zvuku nechal zmizet zvuk kol a motorti do pozadi a zvyraznil pfedevs§im piirodni
elementy (cvrcci, vitr). Zvuk a jeho perspektiva se tedy méni, ackoli kamera (posluchac) zlstava

prakticky na jednom misté.

Dostali jsme se na farmu. Celou scénu provazi cvrkani cvrekd, ale kazdy jednotlivy zabér
ma urcity zvukovy detail, ktery ho odlisi od ostatnich, at’ je to rotujici vrtule u vily, kejhani hus u

délnickych obydli ¢i placani ocasti stojicich buvoli.

Jestlize jsou cvrcci typicti pro toto prostiedi, nespokoji se zvuk pouze s jednou nahranou
stopou, ale ta se méni vzdy, kdyz se dostaneme do jiného mista ¢i doby a opét se snazi mit v
kazdém obrazu sviij typicky prvek. Nasleduje montaz s hudbou, pod kterou zZadna atmosféra neni,

ozyvaji s pouze zvukové detaily, nosna je muzika.

Po hudebnim pted€lu a montazi ,,ze Zivota na farme* jsme se posunuli v Case a za¢ina
sklizeni. Nad poli ted” ptebirad vladu clovek, a tak dosud jemny cvrkot nahradil zvuk sekacek, ktery
cvrkani dost pfipomind, ale je mnohem hlasitéjsi a agresivnéjsi. Poté je to zvuk motort a lidi. Ve
scéné, kdy se hlavni hrdina popere aby chrénil svoji Cest, slySime poryvy vétru, ackoli se v obraze
nehne ani stéblo. Opét tu maji predevsim dramaturgickou funkci a zaposlouchdme-li se do nich
pozornéji, zjistime, ze v podstaté animuji emoce postav. Kdyz na sebe pied rvackou tiSe koukaji,

vitr jen slabé zafoukd, v moment¢, kdy se hrdina rozbéhne na protivnika, ozve se silny poryv.

5.5 Panorama-— tento pojem se objevuje s ptichodem stereofonniho zvuku. Jde o to rozdélit
jednotlivé zvuky do pravého ¢i levého reproduktoru tak, jak jsou jejich zdroje rozlozené na platné.
Zvuky, co jsou v centru kompozice, se ozyvaji z obou reproduktorii a tak, jak se jejich zdroje
pohybuji ke krajim platna, postupné se i jejich zvuk ozyva vice z pravého ¢i levého reproduktoru.
Nejde o to rozdélit zvuk definitivn€ do prava ¢i doleva, to se d€la pouze v pripadech, kdy je zdroj

mimo obraz. Panorama je spi§ volba pomeéru intenzity zvuku, vychdzejiciho z jednotlivych
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reproduktort. Ma-li pohyb zvuku prostorem ptisobit vérohodné, nesta¢i ho pouze posouvat zprava
doleva, ale musi se na néj uplatnit i ostatni pravidla zvukové perspektivy. Zména intenzity,
frekvenéni charakteristiky a a dozvuku.

Druha a lepsi moZnost jak mit zvuky spravné prostoroveé rozdelené, je jejich pfimé nahrani

za pomoci nékteré ze stereofonnich technik (o nich vice v mé bakalatské praci).

Intenzita— hlasitosti

5.6 Frekven¢ni charakteristika— s rostouci vzdalenosti se urcité frekvence stavaji méné
zietelnymi. Mizi hluboké tony, které se sice diky tomu, zZe maji dlouhou vinovou délku, 1épe Siti
prostorem na velké vzdalenosti a Iépe se odrazi a ohybaji, ale aby tomu tak bylo, musi mit
dostate¢nou intenzitu (napt hluk motoru) a musi byt opravdu hluboké. U lidského hlasu tedy nizké
tony se vzristajici vzdalenosti zanikaji. Naopak ¢im vyssi ton, tim je jeho piimé Sifeni lepsi, ale hif
se odrazi a ohyba. Tudiz v exteriéru slySime spiSe stfedni a vyssi tony— maji-li k ndm pfimou cestu.
Kdyby byl zdroj zvuku za piekazkou nebo v opravdu velké vzdalenosti, uslySime jen basy (budou-li

dostate¢n¢ intenzivni).

5.7 Dozvuk— Zvuk se §iii pomoci vin, kazda vina v kazdém bod¢ svého piisobeni vyvolava
dalsi vinéni, které se dal §ifi. V uzavieném prostoru jsou to predevsim odrazy od stén. V exteriéru
dozvuk patrny ptredevsim na vétsi vzdalenosti. Piikladem muize byt tteba hrom. Samotny hrom je
disledkem prudkého rozpinani vzduchu, v misté kde udefil blesk. Jde tedy o kratky intenzivni zvuk,
muzeme si ho predstavit jako tlesknuti. S tim, jak se jeho viny §ifi prostorem, vnikaji dalsi a dalsi
viny $ifici se dal z mista svého vzniku. V dtsledku toho hrom budi dojem, Ze zni z celé oblohy a po
dlouhy cas. Jsou to vSak jen zvukové viny vznikajici v jeho disledku. Samotny hrom, respektive

jeho pocatek, podnét k jeho Sifeni, trva jen zlomek sekundy.
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Obr3.2 Odrazy zvukovych vin

5.9 Zvukovy detail - je konkrétni zvuk, ktery dominuje zabéru. Byva kratky a konkrétni. Je

to takovy zvuk, ktery nas v zabéru zaujme nejvice.

Zpét k filmu.

Nasleduje scéna, dillezitd pro posun déje. Je uvedena montazi za¢inajici zabérem na
koupajici se bezstarostné lidi. OvSem podprahove je dilezita pravé voda, kterd uvozuje zmény.
SlySime predevsim jeji Splouchani hluk lidi je nekonkrétni a spiSe upozadény, jediné, co je
konkrétné slyset je smich hlavnich postav, bezstarostné si hrajicich mimo rybnik. Kamera se zdviha,
zamétuje se na vilu a atmosféra ustupuje hudbé. Ackoli se v nasledujici scéné€ ocitdme piimo u vily,
neni slySet otacejici se vrtule. Je to kvili tomu, Ze scéna je zabirana z Point of view hlavniho
hrdiny. Zvuk vrtule je ale light motiv farmare a jeho vily. Hlavni postava se soustiedi na rozhovor,

ktery tajné poslouchd, neni tedy nutné divakovy servirovat nic navic.

D¢j se pomalu zac¢ina stacet k postavam, lidem a jejich konfliktim. Dalsi scéna je uvozena
sklizni pomoci parnich kombajnd. Jejich hluk uz se ani v ndznaku nepodobé ni¢emu ptirodnimu.
Himi a duni a vélcuji pole pied sebou, stejn¢ jako city zacnou brzy valcovat hlavni postavy. Celkiim
za¢ne dominovat pfedevsim vitr a prazdnota. Pfirodni zvuky (cvrccei, ptaci) budou slyset stale méne.

S kombajny taky ptfichazi motiv ohné, a pfedevs§im agresivni industridlni hluk, ktery méme
od zac¢atku filmu podvédomé spojen s hlavnim hrdinou. Ten se brzy opé€t ujme iniciativy a jeho rady

a ¢iny budou hybateli nésledujici udalosti.

Ve scéné, kdy se farmat pta Abby, zda odejde z farmy, slySime do doby, kdy se rozhovor
tyké cestovani, projizd€jici povoz. V momenté, kdy se sto¢i k tomu aby na farmé zistala, se opét
projevi cvrcci (farma, plan€), a v momente kdy emocionalné rozhozena Abby odchazi za svym
milencem, prebird hlavni zvukovou plochu poryv vétru. Ukazka krasné prace se zvukovymi

symboly.

Dalsi scéna je pro d¢j stéZejni. Je brana z ihlu pohledu hlavni hrdinky a celd se odehrava ve
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vodé. Rozhoduje se zde, co dal se vzdjemnymi vztahy hrdinii. V momenté, kdy se mluvi o
farmaroveé osameélosti, ozyva se v atmosféie zpév samotného ptacka. Poté, co se zmeni téma, je uz
zpev ptakl konzistentni a nevystupuje. Pro scénu je typické Splouchani vody, ve které se hrdinové
pohybuji, a je zakoncena detailem vyder noficich se pod hladinu. Stejné tak se bude muset schovat

laska, kterd je mezi hrdiny.

Scéna, ve které hrdinka fekne farmafii, Ze zistava, se cela odehrava na pozadi oslavy konce sklizné¢,

ale pfedevsim na pozadi velkych ohiii. Nebylo to jeji rozhodnuti, ale rozhodnuti jejiho milence.

5. 10 Zvukovy symbol- Pouziti zvuku tak, ze mize znacit vice nez jen konkrétni sviij zdroj.
Pracujeme s nimi tak, aby podvédomeé vyvolavaly emoce, nemély by vSak vy¢nivat a byt evidentni
a prvoplanové. Chceme-li najit ekvivalentni pojem v obraze, mize to byt naptiklad barva kostym1,
plakat visici na stén€ v pozadi, ¢i samotné sviceni scény (intimni/ ostré). O ni¢em z toho divak
prakticky nema pfemyslet, symboly by na n€j mély ptsobit jako pfirozend soucast filmu. Ma-li byt
vSak dilo komplexni, méli by tviirci této praci vénovat zna¢nou pozornost, nebot’ je to jedna z

podstatnych slozek filmové feci.

5.11 Point of view, thel pohledu- urcuje, kdo je vypravéc scény, ¢i pocity a motivace jsou

obrazem, zvukem a zdb&rovanim ve scéné prezentovany.

Od této chvile se hrdina stava pasivnim. Tato ¢ast filmu je uvedena triddou zabért. Ona pere
préadlo, znaci to v podstaté jeji poslusnost a ptilnuti k novému domovu, navic je zde zase spojeni s
vodou, jejim elementem. On otvira sy¢ici kotel parniho kombajnu, jeho ohnisté je vyhaslé, od
nyné¢jSka bude hrdina pasivnim pozorovatelem déni.

Farmaf stoji na terase své vily, za nim slySime a vidime otacejici se vrtuli— pfevzal aktivitu.
Zvuk tocici se vrtule nas bude provazet celou nésledujici ¢asti filmu jako light motiv farmare, nyni
dominantni postavy, a zaroven mista- z planin jsme se ptesunuly do vily. Zarovei se postavy
,civilizuji, zvuky zivé ptirody jdou do pozadi, nadale budeme slySet spise elementy. Atmosféra
celkovée se od této chvile stava chladnéjsi a jsou-li slySet ,,zivé*™ zvuky, jsou jen jako dopln€k a nebo
ve scéndch, kdy je hrdinka samotna s farmarem a zacina se do né&j zamilovavat.

Napftiklad ve scéné se svatbou. Béhem romantického obiadu ptaci naplno zpivaji, pii

odchodu, kdy se nevésta obraci za svym byvalym milencem a je mu odvadéna do farmarova domu,
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je slySet uz jen poryvy vétru ve vétvich.

Farmat odjizdi se svou novou Zenou na libanky. Hrdina ziistavd sam v domé¢. Prochazi
domem a krom jeho tichych krokt a hudebniho doprovodu zde neni prakticky z4dné atmosféra ani
ruch. Hrdina je v pfepychu po kterém touZil, ale neni vnitin€ naplnén. Nepiitomnost zvuki
koresponduje s jeho prazdnotou.

Scéna farmare a jeho Zeny zac¢ina opét u vody (hrdinka a jeji Point of view). Je to vodopad—
hrdinka a jeji psychika je nyni rozvinuta, je svym zpusobem $tastna- voda proudi. Zvukova stopa je
postavena piedev§im na hudbé. Ta je ale optimistickd, a podkreslena zvuky z Zivé piirody. VétSina
déje v této montazi se opét vzdy néjakym zpiisobem tyka vody— stejné jako osudy vSech postav jsou
ted’ ovliviiovany hrdinkou a vazany na ni. Sekvence ze Zivota na farmé je zakon¢ena pohledem
farmare, ktery zacind néco tusit a zarlit, ndsleduje detail vrtule. Jeji zvuk ,,rozsekava* pohodu a déla

teC¢ku za sekvenci.

Naésleduje zaletnicka epizoda. Hrdinka utikd nad ranem z vily se svym milencem. Ve zvuku
slySime hluk vrtule, jako odkaz na spiciho manzela, stfih nas ujisti o ilegalnosti situace zabérem na
»pozorujiciho* strasédka v polich a vlka, ktery se kolem potuluje. Vlk zastéka (ackoli vici ve
skuteCnosti nestékaji, jen vyji) a odbiha jakoby zpét k vile— jejich tajemstvi bude brzy odhaleno.
Pro tuto scénu je jako atmosféra zvoleny opét vyrazny cvrkot, jako symbol navratu na zacatek
filmu, kdy v polich méli hrdinové jen jeden druhého a ptirodu kolem sebe. Dal$i dominantni prvek
je zde opét tekouci voda, hrdinka je stale zamilovana do ptivodniho partnera. Ve vod¢ je na zavér
symbolicky utopena kiistalova sklenice— farmar. Jednak se ztraci v lasce ke své manzelce a ona,

voda, ho topi, odmita a nakonec zptsobi jeho zkéazu.

Ale hrdinka je do farmate pieci jen svym zplisobem zamilovana. Nasledujici sekvence
ukazuje, jak se ma na farmé dobfe a Ze ma vycitky vici farmarovi. VsSe je podbarvovano predevsim
melodramatickou hudbou a ponechano spise v tichu. V sekvenci je také projizd¢jici vlak— je to
posel z jiného svéta a také ohnivy element, ktery farmou projizdi, nezistava na ni, hrdina si poprveé
uvédomuje, ze by mél farmaie a jeho zenu, svou milenku opustit. VSe konc¢i zabérem na vodni

plochu bi¢ovanou vétrem.

Farmarovo zdravi je stabilni a farmaf nevypada, Ze by m¢l brzy umfit. Farmaitiv element je
totiz zemé, kterou Zena— voda zlrodnila. Hrdina, symbolizovany ohném, chape, Ze by m¢l odejit.
Protiklady se sice ptitahuji, ale jejich spolecnd koexistence ¢asto konci tragédii. Zbyva nam tu jeste

dévce— vypravécka, jejim elementem tedy nutné musi byt vzduch. Vitr je nade v§im, komentuje
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emoce, déni, rozdmychava ohen, Cefi a ptateli se s vodou a existuje diky zemi, nad niz se miize
prohdnét a vyuzivat ji ke svym hram. VSimnéme si také, ze dévce v priibéhu déje nejenze hraje roli
vypravéce povysSeného nad ostatni postavy, ale také ¢asto svymi otdzkami glosuje déni mezi nimi.
,,Mas bratra? , Proc¢ to délas?“ apod. Ackoli jsou to na prvni pohled nevinné détské otazky, Casto
vyi¢ené v ramci hry, poukazuji na to, co si mysli samotné postavy. Stejné tak, jako kdyz dévce hodi
po hrdinovi jidlo, pfi spolec¢ném ,,rodinném* ob&d¢ v altdnku. Vyjadiuje tim touhu farmaie a v té
dobé¢ asi uz i1 jeho manzelky- jsi tu navic, pomalu zacina$ byt nezadouci. Na prvni pohled to vSak

vypada jako nevinna hra.

Farmaf jde s hrdinou na lov. Uz to mezi nimi trochu jiskii, avSak ani jeden z nich to
neptiznava. Hrdina uz uvazuje o tom, ze farmare zabije, ale neud¢€la to. Vi, ze by to k nicemu
nevedlo. Ocitl se v situaci, kdy uz opravdu nic nezmutize. Po lovu spolu u vily skubaji ulovené
bazanty. Nad celou scénou dominuje zvuk otacejici se vrtule, stejné jako je nyni dominantni
postaveni farmaie nad Billem. V moment¢, kdy se uz schyluje k tomu, Ze si to Bill s farmarem
vytikd, protne scénu hluk dvou pftilétajicich letadel. To jejich rozhovor pierusi a situace zlistane
opét nevyteSend. Prace se zvukem, ackoli to divéka ani nenapadne, tu opét v zajmu gradace a
dramaturgie scény ne zcela odpovida realité. Letadla letici nad planinou bez kopct a jinych
ptekazek by byla slySet jiz mnohem dfiv a jejich rachot by se pomalu pfiblizoval. Zde se vSak
ozvou nahle, prakticky az tehdy, kdy se objevi v obraze a tim je dosazeno Zadouciho

dramaturgického tc¢inku.

Na farmu priletél cirkus a trochu oddalil krizi. Sekvence jeho ptisobeni je celd podbarvena
vnitroobrazovou hudbou, kterou na zacatku pousti herci ke svému vystoupeni. Bézn¢ se tento
postup uplatiuje tak, Ze sekvence zacne vnitroobrazovou hudbou, ktera pti nasledujicich obrazech
ptechazi v filmovou. Zde ovSem zlstava ve své upravené podobé (zvukova perspektiva, jista
,hekvalita® zplisobena tim, Ze je pousténa z gramofonu). Tim vic na divaka nésledujici obrazy
pusobi jako soucast divadelniho pfedstaveni, které herci po cely Cas své navstévy hraji. Stejné tak
hraly az doposud postavy divadlo na sebe navzajem.

V tomto predstaveni jsou ovSem kone¢né naplno ukézany realné emoce, které postavy
prozivaji. V podstaté by se tato pasaz dala oznacit za jakysi film ve filmu, ve kterém je divakovi
rekapitulovano a poprvé bez obalu predkladano, co si postavy mysli, aniz by byly pod vlivem
spole€enskych konvenci (Bill a Abby flirtujici v altdnku, farmat vztekle shazujici 1€ky). Sekvenci
opét ukoncuje komentar ,,d’abel byl u nds na farmé*, ktery vse zrekapituluje a jako obrazova tecka

je pouzit zabér na ti pavy sedici na zabradli vily.
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Po tomto ,,divadélku®, si postavy ve dvou kratkych scéndch v podstaté vSe vytikaji a ptiznaji
a Bill odléta z farmy. Voiceover to potvrdi ,,Milovala farméaie*.

Nésleduje sekvence ,,zivot na farmé bez Billa®“. Abby a farmar jsou spolu $t’astni, Ziji si sviij
sen bez problémd, izolovani od readlného svéta. Cela pasaz je doprovazena pouze hudbou, je
prakticky bez ruchti. Je v podstaté snova. Ruchy se ozvou jen asi na tfech mistech a to bud’ v
detailnim zabéru (farmar pric¢ichne k pSenici) a nebo tam, kde jim hudba dé& svou dynamikou prostor
(racci). VsSe konci stylizovanym ¢asosbérnym zabérem na klicici zrnko pSenice, hudba odchazi do
ticha, pohled na lan obili, zaciné nova sezona. Ticho, zklidnéni. Dalsi sekvenci odstartuje novy

kytarovy, délnicky motiv, spolu se zapiskanim a ruchem jedouciho vlaku.

Bill se vraci. Cela sekvence jeho navratu je opét vystavéna na hudbé. Nejsou prakticky
pfitomné ruchy ani atmosféry. Sekvence totiz zobrazuje predevS§im emoce postav, vSe ostatni, co se
dé¢je na scéné, je vedlejsi a tudiz na to neni nutné upozoriovat, pravé naopak.

Zvuk se zase vrati az v zaveru, kdy se opravdu néco d¢je. Farmar pozoruje Abby a Billa jak se
obejmou. Mélo to byt rozlouceni, ale farmaf to tak nechépe. Scéna je podbarvena ,,farmafovym*
zvukem vrtule. Lze na ni opét prezentovat praci s velikosti zvukovych zabéri, kterd se zde nedrzi

obrazu ale postav:

VC: Bill a Abby vychazi ze stodoly— vrtule je slySet z dalky, také v celku.
PD: Farmaf stoji na terase u vrtule a pozoruje je— vrtule je slySet z blizka, v detailu.
VC: Stejny jako ten prvni, ovSem nyni diky zabéru na farmate je jiz bran jako jeho subjektivni

pohled, a tak zvuk vrtule ziistava stale detailni.

Cela scéna je jeste podbarvena foukanim vétru, které je ve vSech zabérech stejné a

konstantni, ¢imz je zvyraznéna jednota mista.

Na farmu pfilétaji saranCata. Misto jejich cvrkotu vSak ve zvuku zistava jen foukdni vétru a
prazdnota z predchozi scény. Teprve v momenté, kdy si sarancat lidé v§imnou, nastupuje jejich
hudebni motiv, ktery cvrkot dost pfipomina (vifeni smyc¢ct) a samotné cvrkani slySime jen jako
akcent pfi detailnich zab&rech na kobylky, lezouci po stéblech pSenice. Mnohem vice je slyset
povyk lidi, ktefi proti nim bojuji, sarancat je ale mnohem vic a tak kiik pomalu mizi a projevuje se
cvrkani, které se nakonec stane spole¢né s hudbou jedinou a zcela dominantni zvukovou plochou.

Sarancata vyhrala a lidé svlij boj vzdavaji.
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Nasleduje apokalypticka scéna pozaru, jiz z poc¢atku dominuje hudba, ovSem v moment¢,
kdy se pozar uz zcela vymkne kontrole, nastoupi naprosto realistickd zvukova montaz. Divak je tak
mnohem Iépe vtazen do d€je a zmatku na platn€. V této scéné€ se ozvou prakticky vSechny zvuky
pfirody (zemé¢, farmare), které jsme méli doposud moznost ve filmu slySet (zvifata, ptaci, hmyz) a
vSe je nasledné spaleno a zastieno v hukotu plament, ktery pak doléhd i do nasledujici scény ve

vile.

Po pozaru Bill zabije farmate a uteCe s dévcaty z farmy. Nastupuje hudebni motiv cesty a
komentat, ktery vSe vysvétluje. Utikaji po fece, po vodé. Neni ji vSak jiz pfisuzovan zadny daraz. Je
tiché a pasivni, stejn¢ jako Abby, ktera ma vycitky svédomi a d€la jen to, co se po ni chce, ale sama

jiz veskerou aktivitu vzdala.

Film se nevyhnuteln¢ blizi ke svému konci. Policie je hrdintim na stop€ a jednoho dne je
chyti. Cela scéna Billova posledniho zoufalého ttéku je ve zvuku vystavéna naprosto realné a
popisné. AZ moment, kdy je Bill zasazen kulkou a mrtev pada do vody, je akcentovan filmovym
tichem. M¢lo by byt slySet Splouchnuti, které by vSe zakrylo (detail zpod hladiny), sly§ime vSak
pouze atmosféru. Bill je mrtvy, emoce dostavaji prednost pied déjem, ruchy jdou do pozadi a
nastupuje hudba. V zabéru s placici (aktivni) Abby poprvé uslySime zvuk tekouci vody.

Zavérecna katarzni scéna ukazuje, co se stalo s pieziv§imi hrdinkami. Ob& dvé ziji sviyj Zivot
dal, aniz by védély, co je cekd. Abby utika s kamaradkou z internatu na schiizku s chlapcem, vse
podbarvuje ,,zdhadny* motiv ze zacatku filmu— zivot je zahada, nevime co ndm pfinese, nechme se
jim vést. Chlapec na schiizku nepftijde, ale dév€atiim to nevadi. Cely Zivot maji pfed sebou.

Odchazeji po kolejich smérem doptedu, od kamery, a nastupuje opét hudebni motiv celého

filmu, tentokrat vSak optimisticky, o¢ekavajici svétlou budoucnost.

Konec
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Rozhovorem s rezisérem filmu 80 dopist

Na zaver své prace bych rad ptilozil tento kratky rozhovor s rezisérem Vaclavem Kadrnkou.
Film 80 dopist vznikal minuly rok na jafe a mné bylo cti a potéSenim zUcCastnit se natdceni na postu
pomocného zvukate— zajisStoval jsem kontaktni zvuk jako podklad pro naslednou postprodukei.
JestliZze se v praxi Casto setkavame s tim, Ze zvuk byva jakoZto soucast uméleckého dila
podceniovan, v tomto piipad¢ tomu tak neni a reZisér si moc dobie uvédomuje jeho vyznam. Ackoli,
zdznam ktery jsem poftizoval, byl pouze pomocny a pocitalo se s tim, Ze vétSina zvukové stopy bude
budovana postprodukéng, snaZil jsem se o to aby zvukat Jan Cenék, ktery material nasledné
ptislo mi to vhodné, i atmosféry z jednotlivych mist natdceni. Je jasné, Ze scény v ,,tichych ulicich®,
kde ve skutecnosti takika za kamerou jezdi kolony aut, byly kompletné postprodukovany
(atmosféra i postsynchronni ruchy). Na druhou stranu napiiklad mumlani komparzistl pii scénach v
nemocnici €1 praskani zafivek v kancelafi nameéstka, odjezd autobusu a podobné jsou kontaktni a
urcité v postprodukci usettily praci i penize. Vysledna podoba filmu a kazdy drobny detail, ktery
jsem mél na premiéie v kin€¢ moznost identifikovat jako Caste¢né svoji praci, me jen utvrzuji v tom,
ze je-li 1 zdanlive jen ,,pomocna‘ prace délana svédomité, ptinasi své ovoce.

Nyni vSak jiz rozhovor s reZisérem, jehoz autorkou je studentka FMK, BcA. Klara
Sodomkova. Uvadim ho zde jako ptiklad komplexniho a spravného pfistupu reziséra nejen k
filmovému zvuku, ale k filmu jako celku, sklddajiciho se z mnoha ¢ésti, z kterychzto by zadna

nem¢éla byt podcenovana.

Jeste ani nemél Ceskou premiéru, a uz vzbudil velky ohlas. Film Osmdesat dopisii totiz zaujal na
letosnim Berlinale zpiisobem, jakym pracuje s paméti a jejim zobrazenim. Bystrouska se kromé
zvukové postprodukce podilela i na koprodukci, a proto jsme se rozhodli s rezisérem Vaclavem

Kadrnkou zrekapitulovat praci na filmu, ktery v paméti ziistane urcite i kviili zvuku.

Osmdesat dopisii je film, kde se moc nemluvi. Atmosféra je budovand obrazem, ale také zvukem.

Pro¢ pravé takovy koncept?

Scénar je autobiograficky, popisuje obdobi konce 80. let, kdy muj otec byl v emigraci a my
s maminkou jsme se za nim snazili vystehovat. Ja byl tehdy jesté kluk a scénar vlastné vychazi
z mych vzpominek a z dopisii, které maminka otci psala behem jejich odlouceni. Veérim, Ze lidska

pamét’v sobé uchovava predevsim detaily, a proto je i filmova rec¢ hodné o detailu, jak obrazovém
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tak zvukovém. Skrze detaily jsem se snazil vyvolat emoci, na kterou si vzpominam.

Je pro Vs prdce se zvukem zdsadni jii ve fazi namétu, nebo se to vyvinulo postupné béhem prdace

na filmu?

Zvuk je pro mé velmi podstatny a vzdy o nem premyslim dopredu. Mam rad, kdyz se nékteré véci ve
filmu daji vyjadrit jen zvukem. Divakovi kolikrat staci jen ruch a citi, co se déje, nemusi to videt
doslovné v obraze. To mé ve filmu vidy potési. A takové veci je potreba rozmyslet dopredu. Myslim,
Ze zvuk je vynalézavejsi nez obraz, ma mnohem vétsi potencial divaka vtahnout, je to fyzicky, vnitini
vjem, na rozdil od obrazu, ktery je vnéjskovy a analyticky. Pro mé je zvukova dramaturgie zasadni

slozka tviirciho procesu a ze vsech fazi vyroby filmu mam nejradéji praci se zvukem.

Jak to bylo se zvukovou dramaturgii u Osmdesati dopisii?

S Honzou Cerikem jsme probirali tviirci moznosti zvuku u autobiografické latky, jakou je Osmdesat
dopisii, navic dobové zasazené. Jak uz jsem se zminoval, meli jsme zvukové pasdze popsané jiz ve
scéndri a pak jsme je jesté s Honzou rozvijeli. Resili jsme ulohu M.O. hlasu matky, dialogii, které
Jjsme chteli, aby pusobily utrzkovite, jakoby je ty nase postavy jen zachytavaly, a dalsich motivu.
Diskutovali jsme spolu, on mi spoustu veci vysvetlil a poradil mi. Kdyz jsme pak film dotocili, méli
Jjsme problém s financovanim postprodukce. V tu chvili do projektu vstoupila Bystrouska i jako

koproducent.

Vzniklo ve studiu néco navic, nebo se jen cerpalo 7 toho, co uz bylo vymysleno?

Vznikaly nové véci. Porad jsme to probirali, zkousSeli, experimentovali. Honza pracuje velice
peclive, Zadnou véc nechce opomenout, navic se mi libi, Ze zvuk ve filmu vnima jako kreativni
slozku a ne jen jako druhy plan ¢i technickou nutnost. Mam radost napriklad ze zvukového pojeti
sceny, kdy matka se synem jdou na urad odevzdat Zadost. Matka jde razné, hlucnym krokem
predbéhne frontu a zaklepe na dvere kancelare. Chlapcovy kroky nejsou slyset, on jakoby vedle ni
chodil po Spickach. Matka vejde piimo do kanceldare. Zadny z té fronty nic nefekne, nechaji se
poslusné predbehnout, ale jakmile se dvere zaviou, slysime pohorsené zaseptani. To podle me velice
vystihuje tu dobu, lidé nic nahlas nerekli, nevzbourili se, ale kazdy si postézoval v tichosti a myslel
si sve. Cela zvukova postprodukce nakonec trvala asi tri meésice, byly to hodiny a dny stravené ve

studiu, ale na filmu je to myslim poznat.
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Ve filmu jsou vyrazné napiiklad kroky...

Ano, matciny kroky. Film se odehrdva behem jednoho dne, kdy syn nesel do skoly, ale je u matky,
kdyz vyrizuje po uradech zalezitosti, aby mohli vycestovat za otcem. Matka je dominantni,
rozhodna, jde za jasnym cilem, jeji kroky jsou tedy hlasité, razné, narusuji okolni netecnost. To je
prave ten zvukovy detail. Ja matciny kroky poznam i v davu. Stejné je to i s hlasem matky, ktery je
slyset mimo obraz. I kdyz je film vypraveny z pohledu chlapce, je to matka, kdo je hybatelem déje,
proto slysime jeji vnitini hlas. DiileZitd je tam ale i hra s prostorem. Oni se vlastné ocitaji mezi
dvema svety. Mesto, kde se pribéh odehrava, je pro né skoro minulosti, prostorem tady, ale brzy je
Ceka svet novy, ten budouci. Spousta motivii ve filmu na toto poukazuje. Vasek vyhazuje své

proslapané boty a nazouva nové, druhy par pak posilaji otci do Anglie, do ,, budoucnosti“.
Jak moc pocitate s hudbou?

Nemam rad, kdyz hudba jen podkresluje obraz, film pak chté nechté piisobi melodramaticky.
V Osmdesati dopisech je hudba jen asi ve trech scéndach, ale pokazdeé ucelné, aby treba podporila

Jjiny cas. Nejprve jsem myslel, zZe se film bez hudby obejde, ale pak si o ni tyto scény rekly samy.
Proc myslite, Ze se dnes ke zvuku nepristupuje tolik kreativné?

Ono se to déje, ale bohuzel ne tak casto u nas. V zahranici vznika spousta filmu se zajimavou
zvukovou dramaturgii. Myslim, Ze to je taky proto, Ze ceské hrané filmy prilis spoléhaji na dialogy a
vitbec jsou prilis literarni. Pres dialogy veétsinou chteji odvypravet cely pribeh. Pak jsou ostatni
slozky filmu zakonite oslabené a z ruchii a atmosfér se stava jen popisny druhy plan. Ja mam rad,

kdyz vsechny slozky filmu hraji unisono.

Film Osmdesdt dopisii mél znacné potize se vinikem, jak se Vam nakonec podarilo projekt

dotahnout aZ na Berlinale?

Ano, realizace nebyla snadna, nékolikrat se zménili partneri, odchazeli producenti i ¢lenové stabu,
ve finale trvalo skoro tri roky, nez se projekt podarilo dokoncit. Neni to jednoduché, natocit debut,
ktery se snazi byt osobni a osobity. Mohli jsme polevit, udelat kompromisy, prepsat scéndr a
prizpiisobit ho zdejsim pomérum, to prostiedi ndas k tomu primo vyzyvalo, pak by to asi slo vsechno
mnohem hladceji, nataceni by bylo pohodInéjsi, mohli jsme mit vétsi rozpocet, ale to uz by nebyl
pribeh, jaky chci vypravet. DuleZité je, ze jsme to ustali. A to vSechno potom, vcetné Berlinale, to uz

si ten projekt vytvari sam.

Osmdesat dopisit ma v Cesku premiéru 21. Dubna 2011.
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ZA4vér prace

Ve své praci jsem popsal cely proces vzniku zvukové slozky audiovizualniho dila. Prace
zvukarie se sklada z obsahlého souboru tkonii. Patii mezi né technicko- femeslna prace, diplomacie,
schopnost komunikace s celym Stabem pfti produkei dila a velkd davka uméleckého citéni pii celém

procesu tvorby a piedevs§im pak v postprodukei.

Zvukovy film od svého nastupu ve tficatych letech prodé€lal obrovsky vyvoj. Z pocatku byl
zvuk pfedevsim dalsi atrakci, novinkou, ktera méla ptildkat nové divaky do kina. Postupem casu se
z n&j vSak stala samostatna uméleckd oblast, vyzadujici nejen technické povédomi o problematice,

ale 1 zna¢né nadani.

Tak jako ve vSech odvétvich audivizuélni tvorby, i do zvukového filmu v poslednich dvou
dekadach pronika digitalizace. Od pocatka zvuku ve filmu pied vice neZ osmdesati lety s
jednostopym zadznamem, kdy to, co bylo na place, poptipad¢ ve studiu nahréno se takika beze zmén
prezentovalo divakim, jsme se pfes vicestopé analogové zdznamy a mixy dostali az k dne$ni praxi,
kdy je pocet pouzivanych stop prakticky neomezeny a diky nejriznéjsim efektovym jednotkam a
syntetizatoram je dnes mozné vyrobit prakticky jakykoliv zvuk a ten pak pouzit s kreativitou, které
prakticky nejsou kladeny Zadné mantinely. Paradoxné tyto neomezené moznosti davaji vystoupit na
svétlo faktu, Ze ackoli stroje a dlimyslné alegorytmy za nés dokazi odvést obrovsky kus prace, je to
vzdy €lovek— zvukovy mistr, ktery tyto pfistroje ovlada a fidi. Jediné mistr zvuku dokaze udélat
mistrny sound, ktery divaka dokaze vtahnout do dé€je a pfitom ho nikterak nerusit, jen ukolébavat,

poptipad¢ ho désit i vytrhavat ze zidle.

Krasnym ptikladem toho miiZze byt pravé film Zahrada, jehoZ rozbor je soucasti mé prace.
Jedna se o zdanlive technologicky jednoduchy, monofonni zvuk, coz ale nikterak nebrani v
kreativité a originalité. Prace zvukového mistra proZila za poslednich 20 let velky technologicky
skok a s nim pfiSla technologickd demokratizace, kdy ud¢€lat zajimavy soundesign je s trochou
nadsazky mozné i na bézném PC. Nijak vyrazn¢ vSak nepfibylo filmd, jejichz zvukova stranka by
Starwars, ¢i Days of Heaven. S vynalezem tuzky a papiru neptibylo dobrych spisovatela. To, ze
zvukai miize pracovat s naCinim v hodnot¢ n¢€kolika desitek tisic neznamena, ze by se jim mohl stat

kazdy.
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Praveé naopak disledkem této techonologické demokratizace je ¢asto zvuk délany narychlo a
bez patficnych umélecko- technickych zasad. Doba se zrychluje a na postprodukei byva stale méné
Casu, ale existuje urcita hranice, pod kterou se jit neda a v zajmu profesni cti ani nesmi. Tu urcuje
prave lidsky faktor. Jestlize jesté nedavno pii prevozu zvukové slozky dila do studia byla nutna
minimalné autododavka a n¢kolik silnych pazi, které by ptenesly desitky kilogramii vaZzici
magnetické pasy a nasadili je do pattfi¢nych piistroja, pak dnes je mozné cely film prepravit v kapse
na harddisku vazicim sotva par stovek grami. Veskery zvuk lze synchronizovat stisknutim jediného
tla¢itka. Cas, ktery je nutny k postprodukci, je mozné témito a dal$imi technickymi zaleZitostmi
podstatné zrychlit. Neda se vSak zrychlit mysSleni, peclivost a napaditost, které jsou nedilnou

soucasti zvukartské prace.

Maji-1i byt technické moZnosti vyuzity naplno, ¢as postprodukce se naopak muize
protahnout. V pocatcich se dbalo piedev§im na srozumitelnost dialogt, ke kterym se pfimychala
filmova hudba. Casem se piidaly i atmosféry a ruchy. Jak doba postupovala, zvuk se staval stale
ambicidznéj$im a propracovanéjSim. Atmosféry a ruchy jiz nebyly jen jednoduché monostopy, ale
dostaly prostor i dramaturgicky vyznam. Zvuk zacal tvofit emoce, a spolupracovat s filmovou
hudbou. Nyni se miizeme setkat s filmy, ve kterych filmové hudba takika nezazni a vse je
ponechéano na zvuku ( napt. novy ¢esky film 80 dopisit). Zvuk jiz neni otrokem obrazu a naopak ho
v mnohém posouva dal. Kdyz pomineme klasické ptiklady mimoobrazového zvuku, ktery dava
informace o déni, které zrovna neni v zabéru, je tu jeste sposta zvukovych efektl, kterd ilustruji
pohyb kamery, naznacuji psychycky stav hrdiny a nebo vypravi piibéh tak jak ma byt vniman
(naptiklad kdyz jde zvuk do kontrastu s obrazem (,,hluché* scény z bojového pole v Zachraite

vojina Rayena). Zvuk je zkratka spojenim divaka a filmového vypravéni.

Jan Héla 2011
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