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BcA. Veronika Mikalová si ako svoju záverečnú prácu zvolila tému, ktorá je pre jej budúcu profesiu scenáristky alebo režisérky pravdepodobne najdôležitejšia. Ako sama v úvode píše, film disponuje v porovnaní s ostatnými umeleckými odbormi tou najsilnejšiu schopnosťou ako vtiahnuť diváka do filmového rozprávania tak, že ani nevníma, že stále sa nachádza v reálnom priestore kina, prípadne predtelevízorového prostredia. Čiže východisko pre výber témy je vynikajúce a pre naplnenie tohto zámeru je potrebné urobiť primeraný výber tém, ktoré by tento zámer naplnili.
Práca má akoby dva formálne východiská, ktoré v práci silne rezonujú vo vzájomnom protiklade. Na jednej strane je to abstraktná filmová teória, v ktorej sa zaoberá semiotikou a používa výrazy ako signifikant, parole, langage, imaginárno, voyerizmus, fetišizmus a ďalšie. Spomína feminizmus, postštruktualizmus a nakoniec bližšie skúma kognitivizmus Davida Bordwella. Posledne menovanej teórii dáva väčší priestor, z čoho sa dá usudzovať, že s touto teóriou sa stotožňuje najviac. 
Na druhej strane v práci sa pokúša riešiť skutočne vytýčený cieľ diplomovej práce, t.j. psychológiu postavy, kedy argumentuje autorom ako je Murrey Smith alebo v následnej časti zaoberajúcej sa vzťahom filmového jazyka na psychológiu filmu autorom Borisom Eichenbaumom.

Tieto dva spôsoby formálneho rozprávania teoretickej diplomovej práce - abstraktnej teórie a konkrétnych zásad pohľadu na vznik psychologizácie postavy vo filmovom diele dvakrát vystrieda, čím sa obidva postupy nejako logicky prepojujú, avšak toto prepojenie nevychádza z vnútorných logických závislostí teórie  semiotiky a teórie vzniku psychológie postavy. V práci som nenašiel vyrozprávaný priamy vzťah medzi týmito dvomi spôsobmi náhľadu na diplomovú prácu. Ako odôvodnenie výberu a prepojenia týchto dvoch tém považujem len ako subjektívny vzťah autorky k semiotike, ku ktorej mala vhodné literárne podklady a veľmi voľne ju priradila ku skúmanej téme psychológie postavy vo filme.
Ak by sme skúmali, čo má semiotika spoločné s budovaním psychológie postavy možno najbližším faktorom by bol dialóg, v ktorom sa semiotika formálne prejavuje. (Iným prejavom semiotiky môže byť periodicita objavovania postavy vo filmovom diele.) Dialóg ako princíp skúmania psychológie postavy je spomínaný len v bežnom kontexte psychologizácie, bez zvláštneho dôrazu. Preto považujem celú prvú časť diplomovej práce až po stránku 21 a v časti na stránkach 34 až 38 za odťažitú a pre tému diplomovej práce za neopodstatnenú. (Za určitých okolností by mohla byť súčasťou, avšak autorka to prepojenie nevytvorila a ak by tak spravila, bolo by potrebné upraviť názov diplomovej práce.)

Pri analýze podstaty témy diplomovej práce „Psychológie postavy od scénaře k filmu“ sa autorka diplomovej práce opiera o relatívne malý rozsah literatúry a úplne zanedbáva autorov v súčasnosti uznávaných autorov Roberta McKee, Syd Fielda, Linda Aronson a ďalších.
Tam, kde by mala rozvinúť tému psychologizácie napr. cez už spomínaný dialóg, alebo charakterizáciu cez vnútorné jednanie alebo vonkajšie jednanie postavy, dramatický protějšek, charakterizáciu cez karikatúry a leitmotívy, tam sa obmedzuje na zväčša jednovetové konštatovanie existencie fenoménu bez akejkoľvek analýzy a bez záverov.
Záverečná časť práce sa zaoberá analýzou filmu Inception. Aj v tomto prípade nepovažujem prístup k výberu filmu za ideálny. Ako sama autorka v práci konštatuje film je potrebné vidieť aspoň dvakrát, aby si uvedomil všetky autorom zamýšľané súvislosti. Film Inception je skoro až vzorom filmu, kde psychologizácia hlavnej postavy je ubitá zložitosťou formálneho rozprávania a teda ako vzor ideálnej psychologizácie postavy sa nedá považovať. 
Diplomová práca je pracovitá, má vhodnú štruktúru, prácuje s odkazmi a zvýrazňovaním myšlienok a faktov dôležitejších od ostatných. Zanedbáva obrazové vyjadrenie prípadne prácu s grafmi, ktoré pre vyjadrenie psychológie filmovej postavy sú zásadné.
Jedna citácia:

„Dala by se najít spousta lepších příkladu k vysvětlení psychologie postáv, ale Inception je zajímavý v tom, že se zaměřuje nejvíce na hlavní postavu a ostatní necháva tak trochu stranou.“

Otázka:
Vysvetlite v čom spočívajú zásadné nepresnosti predkladanej vety.

Návrh klasifikace: D – uspokojivě.
V Bratislave dňa 4.10.2011.
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Dokumentární film Veroniky Mikalové „Roxanne“ je povedeným portrétem šestnáctileté dívky. Vznikl během pobytu autorky ve Velké Británii.

Expozice příběhu je součástí rámce, který se, jak se ukáže, významně dotýká protagonistky a ovlivňuje její život. Smrt matky v ranném dětství je to, co z Roxanny udělalo problematické, nepřizpůsobivé a neambiciózní děvče, které pasivně přijímá nudu všedních dnů, aniž by cokoliv udělalo pro změnu. 

Film je sestaven z řady výpovědí, které se zprvu jen náznakově dotýkají vlastního problému, jenž protagonistka má. Roxanne sama, bratr, otec, jeho přítelkyně – ti všichni  přidávají své střípky drobných výpovědí, které teprve v celkovém kontextu vytvářejí úplný portrét. Nuda, kterou si Roxanne s klidem stoika vydržuje, excentričnost, kterou jí vytýká otec, drzost popisovaná macechou, neláska malého bratra, jehož bezdůvodně drezúruje. A také přítel, který se ji snaží brát takovou, jaká je a který naznačuje, že důvody jejího chování pramení zřejmě z nějakého tajemství, které má ukryto uvnitř sebe. Nejvýznamnější posun přináší v poslední třetině vstup prarodičů. Je to děda, který se otevře a popíše smrt matky, se kterou byla malá dívka několik hodin sama. A je to také děda, který jí dává naději, že se ještě v životě chytí a uplatní. „Bude dobrý člověk, jako byla její matka. Ještě nejsme na konci příběhu,“ říká. 

Obsahová stránka portrétu  je  dovedně vystavěna, jednotlivé vstupy jsou promyšleně sestaveny a vsazeny za sebe. Forma účelně funguje- informace se doplňují, rozvíjí a více a více Roxanne odhalují. Dívka se jeví většinu filmu negativně, otravná, nezábavná, pasivní – je jako prázdná nádoba. Ale jsou tu výpovědi, které naznačují, že tomu tak není. Příkladně situace, v níž popisuje, co se dělo, než otec dostal infarkt a jak se cítila provinile, že jeho nemoc přivolala. A také povzdech u hrobu matky. Nakonec jí naději dává i závěrečné rozhodnutí, kdy se odváže, zabalí pasivitu a odejde k fotografovi, aby udělala první krok k pokusu stát se modelkou. 

Režisérka umně pracuje (téměř jako u hraného filmu) s tajemstvím. Zároveň se jí ovšem daří i obrazově vyjádřit celkový životní postoj postavy. Kamera je spíše statická, málo objevná, málo mapující. Prostředí jsou minimalizována, Roxaniny výpovědi probíhají většinou vsedě. Vše pomalu a všedně plyne. Dokonce ani vzpomínky spojené se smrtí  její matky nejsou nijak emotivní. Přesto je výpověď silná.

Jako neopodstatnělé v celkovém kontextu považuji záběry, při kterých je dívka snímána při chůzi zezadu. Pak je tu také nesystematičnost, která se projevuje v členění dokumentu do kapitol- začínají až někde v první třetině, přičemž titulky se grafickým a animačním provedením odlišují a neudržují stejný charakter sdělení, který je podstatou dané scény. Nicméně jsou to spíše drobnosti, které celku neubližují. 

Veronika umně se zachycenými událostmi pracuje,  vyhodnocuje, co dát do popředí, co zůstane v pozadí, který obsahový detail se stane centrem výpovědi, které informace představují zdvojení a proč je použije... Promyšlená je skladba celého materiálu i zvuková stránka. Divácký zážitek – příjemný.
Návrh na klasifikaci práce: A výborně
Ve Zlíně dne 20.9.2011

doc. Jana Janíková, ArtD.
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