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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o svételnych principech, které vychazeji z
profesionalnich konvenci znamych z minulosti. Prace se nezabyva technickymi
podrobnostmi, ale opird se o dramaturgické vyznéni konkrétnich zptisobt filmového

sviceni.

Kli¢ova slova: svétlo, svételné principy, primarni svételna realita, stylizovana
svételna realita, hlavni svétlo, doplitkové svétlo, stin, kontrast, barva, pocit, svétlo

V uméni, dramaturgie,

ABSTRACT

This work deals with lighting principles which are derived from
professional theories. The work does not concentrate on technical details, but leans

toward the dramaturgical impression of specific approaches to film lighting.

Keywords: light, lighting principles, primary lighting reality, stylized lighting reality,

key light, additional light, shadow, contrast, color, feeling, Light in art, dramaturgy
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UvVOD

Kinematografie se od svého vzniku stala nejspis jednim z
nejzajimavéjsich umeéni vibec. Od pocatku 20. stoleti, kdy se film zrodil, prosel
nesc¢etnymi zménami. Ménil se ¢as, ménil se 1 film. Tvirci, protagonisté, divaci,
spole¢nost jako takova. Nejvyraznéjsi zmény nastily v technologii zaznamu pohybu.
Filmova technika je v dnes$ni dobé& uz tak dokonala, ze ¢eli pouze jen biologickému
faktoru. Lidské oko ma své pevné hranice a t€émi dnes pomalu projizdime.

Vyvojem prosla také filmova fec. Nasla si misto v teoretickych a
praktickych studiich - vytvofila koncepty, o néz se da pevné opfit, nebo je zamérné
porusSovat.

Nejzéasadnéjsi zmeény nastaly u divéka. Jeho vyvoj byl a je
neuvéfitelny. Zacalo to prvni vefejnou filmovou projekci v historii roku 1896 v
Patizi. Tehdy tamni divaky zachvatila davova Silenost. Publikum si neuvédomovalo
co vidi. Lidé méli strach z reality, ktera se na n¢ fitila v podobé¢ vlaku.

Dnes, o stoleti pozd¢ji, zachdzime pomoci 3D projekci mnohem
dale. Divak si ¢asem zvykl na mnohé iluze a jeho projev uz neni tak emotivni.
Psychologicky vyvoj ¢lovéka a jeho mysleni je nejspis jedinou véci, ktera se nikdy
nezastavi. MoZn4 jen proto, Ze mysleni Zadné hranice nema.

Pro pfeneseni obrazu na nosic je od poc¢atku vynalezu fotografie
potiebné svétlo. Prave to vytvari zmény v halogenidech stiibra a na filmové suroviné
vznikd obraz. V dnesni éfe digitadlnich zdznamovych technologii je svétlo potieba
stejné tak, jako u celuloidu. Ptenasi tak obraz na moderni elektronické snimace.

Svétlo nema pouze jen fyzikalni vlastnosti, ale i vytvarné. Praci
S nim muzeme vidét uz v minulosti, naptiklad v malb¢, nebo architektute.

V architektuie svétlo navozovalo spiritualni dojmy ve chramech ¢i svatynich.

Vybér témat nataCenych latek, rezijni ptistupy, zpisoby snimani,
dramaturgie. Tyto ¢asti filmu ovliviiuji pocity divaka. ZaleZzi ale i na dalSich
nuancich, mezi néz patii pravé svétlo. Svétlem, potazmo filmovym svicenim se
urCuje atmosféra, vzhled, dojem, zkratka komplexni syntéza pocitl z nato¢enych
zabéra, scén, celého audiovizualniho dila. Svétlo musi podléhat dramaturgii,
podobné¢ jako natacena latka.

Proniknuti do svéta svétla a toho jak funguje, pochopeni vSech
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souvislosti, mize pomoci dodat snimku autenticitu. Pravost, ptivodnost,

hodnovérnost je nanejvys dalezita.
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1 HISTORIE SVETELNEHO RESENI V UMENI

Prace se svétlem se nevztahuje pouze a jen na film a fotografii.
Piiklad jeho uziti nachazime také v dalSich oborech, sahajicich uz do daleké historie.
Mame zde na mysli svételné koncepty v uméni architektury, malby, nebo také
sochafstvi. Hlavni rozvoj a dislednou praci se svétlem vidime piedevsim v renesanci,
baroku a impresionismu. Z baroka pak vychazi svételné principy, kterych si v§imaji

kameramani dodnes.

1.1 Prace se svétlem v architekture

Svétlo sehrava podstatnou roli v architektute. Zna¢ny vyvoj svételnych konceptt
ve stavbach vidime na pfechodu od romanské tézkopadné architektury do gotiky.
Romanska architektura byla totiz konstrukéné nedokonala pro stavéni do vysky, a
proto zaroven velmi tmava kvili nedostate¢né velikosti oken.

Az rand gotika ve Francii, spojena s cisterciackym fadem,
piedstavila novy typ stavebni konstrukce. Dochdzi k podstatnym zménam. Stavby
mohly byt vysoké a umoznily rovnéz uziti vétSich oken v postrannich ¢astech lodi.
Nasténna malba z romanskych sakralnich objektt se stéhuje na sklo do takzvanych
vitraji, a ty propoustéji do kostelti barevné svétlo. Svétlo jako bozi princip v
sakralnich prostorech souvisi s neoplatonismem. Gotika je tedy proti romanskému
slohu ptedevsim prosvétlencjsi, vyssi, zdobné&jsi a subtilngjsi. Svétlo sehravalo silnou
spiritudlni tlohu - povznaselo.

Baroko scénicky podpofilo svétlem G€inky pfi kladeni diirazu na
plasticitu a pohyb. Svétlo klouze po fasddach a hra se stiny vytvaii strukturu a tim
iluzi pohybu. Baroko dramatizuje vyraz a mohutna plasticita fasady mu k tomu
napomaha.

Svétlo samoziejmeé hraje roli i v soucasné architektute, kdy kromé celoprosklenych

staveb architektura pracuje s umelym nasvicenim fasad z venku i zevniti.
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Obrazek 1: Vitraje, pohled z vnittku kostela

1.2 Prace se svétlem v malbé

Pocatek védomé prace se svétlem je v piipadé malby vidét
Vv ptechodu od sttedovéké malby k renesan¢ni. Ta méla tendenci uchopit realitu
iluzivné. Stfedoveéké malifstvi diive zobrazovalo svétlo symbolicky jako konkrétni
svételné paprsky mifici nékam. Hloubka prostoru se zdtiraznila svétlem az v
pritbéhu renesance. Novy koncept vytvoftil Leonardo da Vinci v obrazu ,,Madona ve
skalach®. Da Vinci zacal uzivat takzvany Serosvit, kde hlavni role spoc¢ivala v préci
se svétlem a stinem.

Dalsi vyrazny zlom nastdva v baroku. Miizeme mluvit o zrozeni
fenoménu svételného vniméani v uméni. Prace se svétlem a stinem nabyva v malbé
mistrovskych rozmért. Svétlo umoziiuje modelaci prostoru. Objevuje se takzvany
temnosvit, tmavé pozadi nebo ¢asti malby jsou osvétlovany jasnym usmérnénym
svétlem. Hlavni mistfi tohoto svételného konceptu byli Rembrandt a Carravaggio.
V baroku se svétlo a stin uziva jako vyrazovy prostiedek.

Uzasny zlom v zachyceni svételnych nalad na platno pfisel

S impresionismem. Malifi ovlivnéni timto umé¢leckym smérem vnimali svételné
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nalady a pracovali se svétlem védomé. Jednalo se piedev§im o zachyceni
prirozeného svétla v exteriéru, viz Barbizonské skola. Osobnosti jako Renoir, Manet,
Monet, zacaly zobrazovat svét kolem sebe. Tématika prestala byt diilezitd. Krajina

v 1éte, v zimé, sad, zatisi, vychod a zapad slunce. Podstatné bylo zachyceni svételné

nalady dané chvile, tedy imprese.

Obrézek 2: Claude Monet, olejomalba s ndzvem Vychod Slunce

1.3 Nastup fotografie a kinematografie

V obdobi konce 19. stoleti se ovSem objevuje zcela novy fenomén.
Fotografie a film. Pocatky fotografie sahaji az do 14. stoleti, kdy byl princip Camera
Obscura poprvé popsan Leonardem da Vincim. Zasadni zlom ale nastal az na
prelomu 19. a 20. stoleti. Fotograficka technika a jeji nasledné zpracovani se
zasluhou George Esmana dostala do rukou §irsi vefejnosti a to v podobé svitkového
filmu.

Fotografie umoznila experimenty v zaznamu pohybu Edwardovi

Muybridgeovi a Etienne-Julesovi Maresovi. Ti sestrojili prvni promitaci ptistroj -
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kinematoskop. Zasluhu na pfistroji mél i vyznamny americky védec Thomas Alva
Edison, ktery s principem pohyblivych obrazkl ptrichézi jesté pred nimi.

Oficialné je kinematografie datovana k roku 1986, kdy 28. prosince
Vv Patizi, v kavarné¢ Grand Café na bulvaru Kapucint, bratii Lumiérové poprvé
predvedli své filmy pfistrojem nazvanym kinematograf. Od t¢ doby se film zacal

zdokonalovat technicky i teoreticky a fenomén pohyblivych obrazki se stava jakysi

artikl, se kterym se obchoduje a experimentuje.

PO ook T A
WIS N o

- » e s e,
DRI D~ S g

Obrazek 3: 1 frame z filmu bratfi Lumiérovych s nazvem Pfijezd vlaku
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2 UVOD DO TEORIE FILMOVEHO SVICENI

Svétlo v zdkladu poméha vytvaret snimany obraz, aby byl viibec
vidét. Plati jak pro fotografii, film, tak i lidské oko. Fyzikalni princip svétla je
v kinematografii jasny. Svétlo se ale nedd vnimat pouze jako fyzicky nastroj pro
prenaseni obrazu na snimag. Uginky svétla a védoma prace s nim nam dava vyrazny
vytvarny charakter. ,, Svétlo je tviiréim vyrazovym prostiedkem. Obraz na platné
viimame jako kinetickou formu plosného obrazu, na nemz se svétlem a stinem nebo
svetlem a barvou vyznacuje tvar, objem, tonalita, faktura hmoty, prostorovost a
pohyb. Osvétlovani pomdaha resit umélecké ukoly, spojené s podanim namétu, tim

nebo onym vytvarnym zpiisobem ““. Anatolie Golovnia

2.1 Vyvoj svételného ieSeni v historii kKinematografie

Zékladnim stylem sviceni byla v letech dvacatych az Ctyticatych
takzvana "profesionalni konvence" vychazejici a respektujici portrétni fotografii.
Jednalo se o obrovsky pfinos k estetizaci filmového obrazu. Ke konci ¢tyficatych let
s nastupem italského neorealismu vznik4 metoda "primarni reality", ktera obohatila
hrany film o unikatni svételné atmosféry vznikajici ptirozenou cestou. V podobnou
dobu vznika i takzvana "stylizovana realita", metoda pouZivajici se prakticky dodnes,
kdy se pracuje s thlem dopadajiciho svétla.

Estetika filmového obrazu dnes Casto vychazi z televiznich reklam
zalozenych na dokonalé krase, ktera si protifeci s filmovym vypravénim. Je
respektovan expozicni rozsah s diirazem na prokreslenost detaill ve stinnych i
svétlych partiich. Doba filmového expresionismu, kdy ¢erna byla opravdu Cerna, je
bohuzel davno za ndmi. Pfemira dokonalosti toho co vidime mnohdy dilu spiSe Skodi

tak, Ze nerozviji divakovu predstavivost.
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3 ZAKLADNI FILOSOFIE OSVETLOVANI

Svétlo miize dopadat na scénu riiznymi zpUsoby a vytvari tak velké
mnozstvi riznych nalad a pocitll. Vysledny filmovy obraz se tak mliZze vytvaret
mnoha zplsoby. Lze vyuzit pfirozeného denniho svétla, ptirozené¢ho umélého svétla,
nebo miiZeme pouzit rozmanitou osvétlovaci techniku, ktera je urena ptimo pro
filmové zasviceni.

Po kameramanech se vyzaduje, aby vytvareli ur¢ity denni ¢as, ve
kterém se ma d¢j filmu odehravat. Musi brat zietel na to, jak vypada svétlo v riznych
dennich hodinach, jaka je jeho barva, kvalita, intenzita a smér v jakém na scénu
dopada. Pti vytvareni konkrétni denni doby za pomoci osvétlovaci techniky se
muzeme setkat s velkou spoustou kombinaci.

Vliv na styl osvétleni miize mit dale rozpocet, pouzivané objektivy a
osvétlovaci technika, dale citlivost materiald nebo snimaci. To hlavni, ¢im by se mél
ale kazdy kameraman fidit, je potieba reziséra a zvlasteé pak pribéhu. V dnesni dobé
modernizace a technickych pokrokli musime brat stale v potaz zdkladni mySlenky
Anatolie Golovni. ,, Vse pro myslenku a Zivost dila a nikdy svétlem a kamerou
nezotrocovat herce, herec nesmi trpét diktaturou techniky.“ Golovia, dvorni
kameraman reziséra Pudovkina, stal za v§emi jeho filmy a dal jim obrazovou podobu

vychazejici z hlubokych myslenek dila.

Obrazek 4: 1 frame z filmu Matka, rezie Vsevolod Pudovkin, kamera Anatolie

Golovni
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4 SVETELNA REALITA

Zakladni filosofie v osvétlovani se déli do dvou rovin. Naturalismus
a piktorialismus. Je na zvazeni kameramana jaky styl zvoli. V ramci jednoty
osvétleni by se tyto dva zpisoby nemély kombinovat. Vyjimkou mtize byt konkrétni

umélecky zamer.

4.1 Naturalismus aneb primarni svételna realita

Naturalismus se vyznacuje logickym rozmisténim svételnych zdroji
na scéné. Casto se hovoii o takzvaném motivovaném osvétleni. Ptiklad takového
naturalismu je dialog dvou lidi tvafi v tvaf natoceny v exteriéru s dennim svétlem.
Kdyz jedna z téchto dvou osob je osvétlena zezadu, druhd osoba je tocena v plném
svétle. Vytvaii nam vizualni charakter redlného prostfedi bez jakychkoli stylizacnich
invenci. Svételny zdroj nam vzdy simuluje néjaky svételny prvek, ktery zname z
béZného zivota. Slunce, mésic, lampa. VZdy musime dodrZet charakter, logiku,
barvu, intenzitu a svételnou perspektivu. DalSim svétlem je svétlo odrazené od
okolnich predméti, které miiZze plnit funkci svétla dopliikového. Takovému svétlu

fikdme svétlo nepfimé.

4.2 Piktorialismus aneb stylizovana svételna realita

Oproti tomu piktorialismus dovoluje vyuziti svételnych thli, které
jdou proti logice. Vytvafi tak obrazové lepsi a piijemnéjsi zabér. V piikladu
uvedeném vyse, by u dialogu v exteriéru byly obé osoby osvétlené zadnim svétlem.
Zadni svétlo, kontra, dava vysledné zajimavéjsi obraz oproti logickému dodrzeni
uhlu hlavniho svételného zdroje. Vznika v zdvislosti na filmovém Zéanru a jeho
uméleckém pojeti. Tato stylizace znacné piispiva k impresi nadpfirozené atmosféry.
Svételné zdroje nebyvaji logicky rozmistény. Stylizovana svételna realita se stava

svételnou skute¢nosti v zavislosti na uméleckém zaméru.

4.2.1 Svételna realita uméla

Svételna realita je vybudovana za pomoci umélych svételnych
zdrojii. Kameraman pracuje s rozmisténim, sméry a intenzitou osvétleni. Vytvaii si

vlastni svételnou realitu, ktera ma charakterizovat danou scénu. Kameraman neni
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omezen ro¢ni ani denni dobou. Muize tak nezavisle na ¢ase pracovat s danou scénou,

aniz by se ménil jeji charakter.

4.2.2 Svételna kombinace

Svételna kombinace vznika ovani ptirozeného denniho svétla
se svétlem umélym. Denni a umélé svétlo maji rozdilnou teplotu chromaticnosti.
Denni 5600 °K a umé¢lé kolem 3200°K. Pii kombinaci téchto dvou svétel dochazi k
rozdilnosti barev snimanych predméti. Mizeme tak vytvéfit svételné dojmy noci,

tmy, nebo zmény denniho ¢asu.

4.2.3 Svételna konstrukce

Pti svételné konstrukci zasviceni scény probyha pouze za
pouziti umélych svételnych zdrojt, lamp. Kameraman neni omezen denni ani ro¢ni
dobu. Svételné konstrukce se nejvice vyuziva v ateliérech, aby tviirci nebyli omezeni

pfirozenym svétlem a mohli pracovat delsi ¢as bez zmény svételné atmosféry.

h

s
\\ \‘Y‘ !
4

2\

obrazek 5: Fotografie z nataceni filmu Bobule — svételna konstrukce nutna pii nahlé

zmeén¢ pocasi. Rezie Tomas Bafina, kamera Martin Preise, 2 kamera: Alan Soural
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5 TYPY A FUNKCE SVETEL

Mame n¢kolik zakladnich osvétlovacich jednotek. Pti sviceni
daného vyjevu vétSinou pouzivame jejich kombinaci, abychom vytvofili tu spravnou
gradaci svétla a stind. Podle prubéhu svételnych paprski se svétlo dale déli na

rozptylené a smérové, ale k tomuto ¢lenéni az pozdéji.

51 Hlavni svétlo

Hlavni svétlo je dominantni zdroj svétla, ktery utvaii objekt
v zabéru. Obvykle urcuje charakter zabéru. VéEtsinou zastupuje logicky zdroj svétla
na scéné. Cheeme-li dosahnout velmi hlubokych stinti, mtizeme pouzit pouze hlavni
osvétleni.

Hlavni svétlo by mélo rovnomérné osvétlit celou postavu ve
vSech fazich jejiho pohybu. Vyjimkou muize byt zamér, kdy hlavni osvétleni mize
byt pouze mistniho charakteru. VétSinou se vykresluje svételny tok paprski slunce,
mésice nebo pouli¢ni lampy - tedy takového zdroje, ktery ma na scéné nejvetsi

intenzitu.

5.2 Dopliikové svétlo

Zjasnuje stinna mista osoby, nebo scény. Vytvaii dojem existujiciho
nebo okolniho svétla. Stanovuje pomér osvétleni k hlavnimu svétlu. Rozhoduje také
o naladé zabéru tim, Ze stiny zjasnuje nebo ztemiiuje, ¢ini je barevnymi. Tyto variace
pomahaji naznacit €as dne a dramatickou povahu zabéru. Propracovava tonalitu jak
na celém povrchu pfedmétu, tak i na jeho ¢astech. U doplitkového svétla si musime
davat pozor na to, aby nevytvarelo zadné stiny. O to by se mé¢lo postarat hlavni
svétlo. Intenzita doplitkového svétla vétSinou byva, oproti svétlu hlavnimu, nizsi.

Doplitkovym, vedlej$Sim osvétlenim ménime raz obrazu.
Zdiraziiujeme ten ¢i onen obrys tvaru, silu tontl, propracovavame strukturu povrchu

tvare, zmékcujeme, nebo Uplné vyhlazujeme rusivé stiny.

53 Protisvétlo

Nékdy se stava, ze snimany objekt - herec, se vyskytuje pied temnym

pozadim a obrysy objektu - postavy, nejsou zieteln¢ odlisené od pozadi. V ten
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moment zavadime kontra osvétleni, abychom zdtiraznili obrys postavy. Ugelem
tohoto typu svétla je praveé oddélit od sebe hlavni objekt a jeho pozadi. Podle uhlu
dopadu svétla ke snimanému piedmétu se vytvaii Sife svételné linie. Cim vétsi uhel,
tim vyraznéjsi, §irsi, svételny obrys. Proto je dulezité umisténi svétla v prostoru. Ne
vzdy musi byt pfimo proti kamefe. Pracujeme S nim pocitov¢, ale i logicky.
Vysledny dojem uziti tohoto osvétleni zalezi také na povrchu
predmétu. Na povrchu se strukturou nevytvaii svételnou linii jako na profilu, ale

IS4

vytvaii fadu stint, které davaji predmétu plasti¢nost (viz iluzivnost v baroku).

5.4 Svétlo v pozadi

Zvyrazinuje mista za objektem tim, ze je oddéluje od objektu
Vv popiedi. Pozadi je ¢asto osvétleno méné nez hlavni objekt. Je-li tomu naopak a
zaclonime na zadni svétlo, miize vznikat silueta. Pfi zna¢né vysviceném pozadi
oproti snimanému hlavnimu objektu dochézi k rusivému efektu. Snimana herecka

akce hlavniho objektu se ztraci.

5.5 Specialni, efektova svétla

Tento druh osvétleni se nazyva efektovym proto, Ze nevytvafi
pfirozeny dojem a uZiva se k vylepSeni stavajiciho osvétleni. Mnohdy se efektového
osvétleni uziva proto, abychom zdiraznili néjaky konkrétni vyjev. Je potieba brat
zfetel na to, Ze nadmira efektu mize znicit charakter doposud vytvoteného stylu,

atmosféry a pocitu.

5.5.1 O¢ni svétlo

Svétlo, které se pouziva pro ozivani o¢i aktéra, je takzvané ocni
svétlo. Dava takzvanou jiskru do oc¢i. Toto svétlo se umist'uje co nejblize osy

objektivu. Obvykle jde o velmi rozptyleny nebo slaby zdroj svétla.

5.5.2 Akcentujici svétlo
Svétlo pouzivané k odliSeni néjaké ¢asti zabéru, dilezité rekvizity,
nebo pozadi, od jeho okoli; naptiklad, chceme-li zdGraznit predmét, ktery v daném

zabéru udéla zésadni zvrat v dramaturgii piibéhu.
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6 POMER OSVETLENI

K vytvateni svételného kontrastu u objektu pouzivame rizny poméer
intenzity svétla hlavniho a doplikového. Porovnavani téchto intenzit se nazyva
pomgér osvétleni. Vyjadiuje se zlomkem, u néhoz ma doplitkové svétlo hodnotu: ¢im
v&t§i je pomét, tim vétsi je kontrast osvétleni. Cim vétsi pomér osvétleni na tvafi je,

tim vice mame jednu stranu tvare ve stinu oproti druhé.
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7 NASMEROVANI SVETEL

Zakladni kli¢ k vytvoreni a dosazeni urcité nalady je thel svétla.

Pokusim se popsat zakladni tthly umisténi svétel, ale rozsah je daleko rozmanitéjsi.

Vzdy zalezi na kameramanovi, jak svétla uzije. Nize popsané situace by se nemély

brat dogmaticky, protoze se situace od situace lisi.

Obrézek 6: Zasvicena scéna z nataceni filmu Priestor Variant, rezie Lubica Sopkova,
kamera Alan Soural. M¢k¢i svétlo seshora doplnéné lehkou kontrou — dramaticky

charakter vazného zamysleni. O¢ni jamky utopené, vyzniva hra vyrazu tvafe.

7.1 Konven¢ni uhel

Svétlo v konvencnim thlu obvykle dopadé v thlu 45 stupiii na

objekt. Stin se proto objevuje v rozmezi krku a nerusi vyraz tvare.

7.2 NizKy thel

Tento thel, ktery dopada ze spodu brady na hercovu tvar, nebo jiny
objekt, vytvari zahadny vzhled. Nalada mtize nabyvat né¢kolika rozméra. Strasidelny,

nebo naopak krasny smyslny a fantasticky vzhled.
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7.3 Postranni ihel

Osvétluje objekt pouze z jedné strany, coz na protilehlé strané
vytvaii velmi ostré a hluboké stiny. Charakter je ostry a dramaticky pii absenci
doplnkového svétla. Postranni svétlo ale miize byt i velmi ptirozené pusobici, je-li

jeho zdroj mékkého charakteru.

7.4 Horni uhel

Umisténi svétla nad snimany objekt miiZze pisobit naladové hrozivé.
V opa¢ném piipad¢, kdy se objekt diva nahoru, mtize sviceni pisobit velmi

odusevnéle. O¢i postavy v hlubokém stinu ddvaji pochybnosti o osobnosti.

7.5 Zadni uhel

Umisténim svétla za objekt mizeme dostat rizné rozméry nalad. Od
hrozivé vypadajiciho, az k romantickému vyznéni. Tento typ osvétleni - v zavislosti
na uziti rizné intenzity a kvality dopliikového svétla - vytvoii pocit v rozsahu od

krasného, az po temny tajemny dojem.
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8 VYTVARENI VZHLEDU

O kazdém stylu osvétleni a kvalité svétla se da fici hodné. Vzhledem
muzeme hodné pomoci dramaturgii ve scénari. Pfi vytvareni ndm hodn¢ pomaha
pozorovani svétla v kazdodennim Zivoté, respektive v§imani si toho, jak plisobi stin a

svétlo v prostoru, co je rusivého a co naopak povznasejiciho ¢i autentického.

8.1 Tvrdé osvétleni

Obecné mizeme fict, Ze tvrdé svétlo dava vice dramatu, struktury a
tvarnosti nez svétlo mekké. Je to takové svétlo, které vytvari vysoce kontrastni stiny.
Ptikladem muize byt slune¢ni svétlo. Pii umélém zasvécovani je takové svétlo
jednodussi kontrolovat, protoze se ,,nerozlije po celém zasvécovaném prostoru.

Podpofii emoce, napéti, nejistotu a strach.

8.2 Meékké osvétleni

.....

je vS8ak komplikovanéjsi toto svétlo kontrolovat. Osvétleni scény je prevazné mekkeé
bez vyrazngjsich stinli. Vzhledem k tomu, Ze mekké osvétleni mé tendenci se rozlit
po prostoru, je mnohem téz8i pracovat se stinem a presné ho umistovat. Vlastnosti
tohoto druhu svétla jsou piijemné;jsi pro staii objektl, kterym pomaha zakryt
nerovnosti. Naptiklad osvétleni starSi osoby mékkym svétlem zabrani vzniku stinti u
vrasek a osoba vypadd mnohem mladsi. Druh tohoto sviceni miizeme pozorovat

V reklamach na kosmetiku.

8.3 Hi-key

Vytvafi svételny a jasny dojem. Pfitom v ramci scény zlstdva malo
stinnych oblasti. Tento typ osvétleni vyzZaduje silné, rovnomérné dopadajici svétlo na

objekt a pozadi. Ma pozitivni, nebo i sterilni dojem.
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Obrézek 7: 1 frame z filmu Priestor Variant, rezie Lubica Sopkové, kamera Alan

Soural

8.4 Low-key

Osvétleni vychazejici z baroka kde jej propagovali Rembrandt a
Caravaggio, aby zddaraznili hloubku svych obrazti pomoci kontrastnich tont
ozéfenych ploch a stinii. Jejich objekty byly ¢asto osvétleny mistné oproti temnému
pozadi. Low-key je velmi oblibend metoda sviceni dramatickych vyjevi. Prace se
svétlem a stinem muze vyvoldvat pochybnosti. Zaroven ale takovy styl sviceni mtize

zduraznit intimitu ¢i vasen.
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Obrazek 8: 1 frame z filmu Rembrantova No¢ni hlidka, rezie Peter Greenaway

8.5 Okenni svétlo

Tento druh osvétleni pouziva jeden velky zdroj mékkého svétla.
Pouzit se miize odrazné desky. Tu zacal uzivat ve své tvorbé kameraman Sven
Ninkvist, dvorni kameraman Irgmana Bergmana. Svétlo je mékké, ptimé a jeho uziti
je logické. Svétlo nemusi byt vzdy mékkeé. Toto svétlo pouzival holandsky malif

Vermmer Van Delft pii malb¢ na platno.
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obrazek 9: 1 frame z filmu Divka s perlou, rezie Peter Webber

8.6 Sachovnicové osvétleni
znamena, ze svétlo dopada na objekt a pozadi takovym zpiisobem,
Ze vytvaii stiidave svétlé a tmavé oblasti. Takovy dojem miZeme vytvofit napiiklad

vloZenim vétve pred zdroj svétla. Pozor na ruSivé efekty.
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9 BAREVNE SVETELNE RESENI

Z hlediska barevnosti pouzivame dva typy svétel. Svétla s teplotou
chromati¢nosti 3200K a svétla s teplotou chromati¢nosti 5600K. Vzdy ale zalezi na
vyvazeni bilé barvy v digitalni kamefe, nebo pouziti filmového materidlu v kamerte
filmové. Pouzité umélé osvétleni pak ve vysledku muize na platné vyznit odliSnou
barvou a odlisnym pocitem.

Naptiklad chceme-li ve vysledném efektu mit v obrazu nadech
modré barvy, pouzijeme svétlo s teplotou chromati¢nosti 5600 K a kamera musi mit
bilou vyvazenou na méné nez 5600K. Cim nizsi teplota chromatiénosti je v kamete
nastavend, tim modiej$i nadech v obrazu je.

Na rozdil od divadla, kde se s barvou pracuje vyznamoveé
psychologicky, film se povétsSinou fidi formalni realitou. Proto pii nata¢eni no¢niho
exteriéru se vétSinou hlavni zdroj svétla tvaii modfe. Tma byva ve filmu Casto modra,

protoze lidské oko je schopno rozeznavat modrou barvu jako posledni.

9.1 Psychologicky vyznam barev

Kazda barva ma sviij vlastni psychologicky vyznam. Plisobi na jiné
¢asti mozkové kliry a vyvolava riizné pocity. Psychologicky se s barevnym svétlem
Krasny piiklad vyuziti psychologického vyznamu barev byl snimek
Vojtécha Jasného, AZ ptijde kocour. Dramaturgicky byl ptibéh postaven na
fenoménu Rizovych bryli a kameraman Jaroslav Kucera se s danou tématikou popral
uzasné. Ve veétSine€ piipadil se sice dosdhlo vysledného charakteru az barvenim
Vv postprodukci, ale pro ptiklad toho, co barvy mohou znamenat, je tento snimek

fazen do zlatého fondu.
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Obrazek 10: 1 frame z filmu Boxer, rezie Jonas Vacek, kamera Alan Soural

r~r

Zluta - povzbuzuje, osvobozuje, pfinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie, plisobi
vesele a oteviené

oranzovd - je slavnostni, vyvolava pocit radosti, ocekavani, je spojena s piedstavou
slunce, tepla, bohatstvi, zlata, irody

svétle zelena - pusobi pfirozené, ale nékdy i jedovaté, je spojena s predstavou chladu,
vlhka, ticha, rostlin

tmavozelend - uklidiiuje a chrani, ale také omezuje, je pratelska, dava pocit bezpeci a
nadgje

tmavomodra - klidnd, vdzna az sklicujici, barva dalek, hloubky, rozjimani a smutku
svétlemodra - plisobi piivétive, vyvolava 