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PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakonl (zakon o vysokych $ko-
lach), ve znéni pozdéjSich pravnich pfedpisu, bez ohledu na vysledek obhajoby ¥;

e beru na védomi, Ze bakalafska/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informa¢nim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou préci se plné vztahuje z&kon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonu (autorsky zakon) ve zné-
ni pozdéjSich pravnich predpis(, zejm. § 35 odst. 3 2,

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavfeni licencni smlouvy o uziti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalafskou/diplomovou préaci - nebo poskytnout licen-
ci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity ToméaSe Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladu, které
byly Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZzeny (az do jejich skute¢né vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve ZIiné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym aéelim
(§i. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Gce-
am.

Ve Zling ..o Jméno, pfijmeni, podpis

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakon( (zakon o vysokych Skolach), ve znéni pozdéjSich pravnich pred-
pist, § 47b Zvefejfiovani zavérecnych praci:

(1) Vysoka $kola nevydélecné zvefejriuje disertacni, diplomové, bakalarské a rigorézni préce, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudki oponentt
a vysledku obhajoby prostfednictvim databaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zptsob zvefejnéni stanovi vnitini pfedpis vysoké $koly.

(2) Disertacni, diplomové, bakalafské a rigorézni prace odevzdané uchazeéem k obhajobé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dnu pfed konanim
obhajoby zvefejnény k nahliZeni vefejnosti v misté uréeném vnitfnim pfedpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak ur¢eno, v misté pracovisté vysoké Skoly,
kde se méa konat obhajoba prace. Kazdy si miiZe ze zverfejnéné préce pofizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.

(3) Plati, Ze odevzdanim préce autor souhlasi se zvefejnénim své préace podle tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby. 2) zékon ¢&. 121/2000

Sb. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakon( (autorsky zékon) ve znéni pozdéjsich pravnich
predpist, § 35 odst. 3:

(3) Do prava autorského také nezasahuje Skola nebo $kolské &i vzdélavaci zafizeni, uzije-li nikoli za ucelem pfimého nebo nepfimého hospodarského
nebo obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvofené Zakem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnosti

vyplyvajicich z jeho pravniho vztahu ke $kole nebo Skolskému Ci vzdélavaciho zafizeni (Skolni dilo).

3) zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s prdvem autorskym a o zméné nékterych zékonu (autorsky zakon) ve znéni

pozdéjsich pravnich predpisti, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo kolské ¢i vzdélévaci zafizeni maji za obvyklych podminek pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti $kolniho dila (§ 35 odst. 3).
Odpiréa-li autor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu.

Ustanoveni § 35 odst. 3 ztstéva nedotéeno.

(2) Neni-li sjednano jinak, mize autor $kolniho dila své dilo uZit i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opravnénymi zajmy $koly nebo

Skolského ¢i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo $kolské &i vzdélévaci zafizeni jsou opravnény poZadovat, aby jim autor $kolniho dila z vjdélku jim dosaZeného v souvislosti s uZitim
dila ¢i poskytnutim licence podle odstavce 2 pfimérené prispél na thradu nékladd, které na vytvofeni dila vynalozZily, a to podle okolnosti az do jejich

skutecné vyse; pfitom se prihlédne k vysi vydélku dosazeného skolou nebo Skolskym Ci vzdélavacim zafizenim z uZiti $kolniho dila podle odstavce 1.



ABSTRAKT

Brigita Linerovd - Tvorba, reflexe a pouceni z vytvoreni bakaldrského filmu Susenky (Cookies) z

pohledu animatora a vytvarnika.

Zlin 2011, bakalatska prace. Univerzita Tomase Bati, fakulta multimedialnich komunikaci, klasic-

k& animovana tvorba
Kli¢ova slova: kreslena animace, vytvarné navrhy, stylizace postav, stylizovana animace
Préce se zabyva vytvarnym pojetim a samotnou vyrobou mého bakalatrského filmu.

V teoretické Casti se zabyvam vybérem povidky, tvorbou scénafe, animatiku a inspira¢nimi zdroji.

V praktické Casti rozebiram vytvarny koncept filmu, stylizaci jednotlivych postav, jejich animaci a

barevnym zpracovanim filmu. Dale pak postprodukci a finalni kompozici.



ABSTRACT

Brigita Linerova - Creation, reflection and knowledge from making of Bachelors film Cookies

from the sight of animator and art designer.

Zlin 2011, bachelors project. Tomas Bata university, faculty of multimedia communication, classi-

cal animation technique.

Key words: drawing animation, art designs, character stylizations, simplicity of animation itself
In my bachelors work | write about whole realization of my bachelors film project.

In theoretical part | spoke about choosing of literature, writing of script, making of animatic for

this project and my inspirational sources.

In practical part | write about my art concept of the film, stylization of characters. The way | ani-
mated them and what technique | choose to use. In the end | write about postproduction and final

composition.



Podékovani

Dé&kuji vSem zucastnénym lidem, kteti pomohli tento projekt vytvorit a uspesné dokoncit a

kteii me pii jeho tvorbé podporovali.

Antonii Urbancové za dramaturgii, organizaci vyroby tohoto filmu, pocitacovou kompozici

a animaci.

Ivané Libiakové za rozpracovani mezifazi jednotlivych scén, konzultaci pohybu postav a

konceptu kompozice obrazu.

Janu Halovi za zdafily zvukovy mix, ktery posunul tento projekt o pficku vyse a dal ji

hloubku a prostor.

Liboru Nemeskalovi za stiih, dynamiku scén, konzultaci zanrovosti, a tim padem i stfiho-

vou skladbu westernu.
Jakubu Machalovi a Radovanu Rakusovi za konzultace scénaie a Zanrovosti filmu.

Janu Netusilovi za grafické zpracovani plakatu a obalu DVD.

Motto

Obraz je vyjadfenim vnitinich emoci a pocitl vytvarnika.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UVOoD

Co se stane, kdyz dostanete chut’ na balicek susenek? Jak se mtze tak jednoduché véc neu-
veéritelné zkomplikovat? Jak to, ze se ze slusného, konzervativniho a moralné pevného Bri-
ta stane nahle drzy zlod¢j? Zdanliveé banalni ptihoda, ktera mtize potkat kazdého z nas. Pti-

béh malého nedorozuméni a velmi neptijemného faux pas.

Toto a mnohem vice je obsazeno v mém kratkém bakaléaifském filmu. A budu zde
rozebirat proces vyroby tohoto projektu od pocatku, kterym je vybér vhodného namétu az
po jeho findlniho zpracovéani do animovaného filmu. S dirazem na koncept a zpracovani

vytvarné stranky filmu.
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. TEORETICKA CAST
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1 VYBER POVIDKY A KONCEPT ZPRACOVANI

Pro sviij zavérecny bakalaisky projekt jsem si vybrala jako namét povidku britského spiso-

vatele Douglase Adamse.

Ten je predevsim zndmy svym roménem Stopaitv privodce po galaxii, ktery je po
celém svéte velmi oblibeny a dockal se 1 filmového zpracovani, které patii k mym oblibe-
nym filmovym adaptacim. OvSem i ostatni jeho projekty neztraceji na origindlnosti a oje-
din¢lém literarnim zpracovani, které pro n¢j bylo tak typické. Kdy si sam vytvaiel sva
vlastni slovni spojeni, ktera se pro jeho tvorbu stala charakteristicka, z nichz nejvice za
uvedeni stoji spojent ,,improbability drive,, (v piekladu ,,pohon nepravdépodobnosti*), kte-

ré ma velmi specificky vyznam.

Zajimal se aktivné o nové technologie a snazil se vytvofit, nebo alespoii ¢astecné
spolupracovat na tvorb& pocitatové hry typu textova adventura. U¢inkoval v hudebni sku-
pin€ a byl aktivnim stoupencem ochrancii pfirody. Diky v§em témto kvalitdm, Sirokému
spektru z4jmu a jejich jedineénym zpracovanim do kratkych povidek ¢i knih, je mym obli-

benym spisovatelem.

Ve své tvorbe se vénoval prevazné piibéhlim zanru science fiction se silnym exis-
tencialnim a filozofickym podtextem, do kterych promital svilij pfistup k Zivotu a jiné ¢asti
své personality. Z tohoto ditvodu jsem si ptala adaptovat n¢jakou jeho kratkou povidku.
Chtéla jsem jej vizualn€ spodobnit jako neobycejného cloveka, kterym pro mé byl. Nechte-
la jsem realizovat Zadnou z jeho zndmé¢jSich povidek, nybrz najit jinou, oby¢ejnéjsi, na kte-
ré bych mohla vyjadfit svlj vztah k nému. Rada bych mu tento projekt alespon castecné

také vénovala.

Povidka, kterou jsem si po dlouhém pétrani v jeho tvorbé nakonec vybrala, pochazi
z povidkového souboru Losos pochyb, ktery vySel po smrti autora v roce 2002 a jmenuje se

The Cookies (v ptekladu Susenky).

Douglas Adams ¢asto vystupoval na technologickych konferencich, a to diky své
vasni pro nové technologie. Byl tzv. ,,Apple Master*, coz je ¢lovék, kterého spolecnost

Apple zvolila, aby promlouval za jeji produkty. Byl kuptikladu prvnim ¢lovékem, ktery si
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koupil pocitac Apple v Anglii. Psal také do ¢asopisit MacUser a The Independent on Sun-
day.

Tato povidka je vynatkem pravé z jedné z téchto akci, ve které ji ozvlastnil sviij
projev. Je z technické konference Embedded systems z roku 2002, ktera se konala ve staté
Kalifornie v USA. Zaujala m¢ svym poutavym vypravééskym stylem, ktery ve mné oka-
mzité spustil bohaté asociace. A ty jsem se snazila vytvarné vyjadfit v nami realizovaném

projektu.

Na povidce samotné mé zaujala jeji jednoduchost, banélnost a trividlnost ptihody,
kterou se zabyva. Je to kratka povidka, ¢imZ se ukazala byt vhodné€ zpracovatelna jako lite-
rarni podklad pro animovany film. Libi se mi jeji lidskost a pfirozenost situace, do které se
muze vzit kdokoliv z nés. Prave tento prvek sjednoceni, empatie, pochopeni a vciténi se do
problému, ktery autor popisuje, m¢ velmi motivoval v mé vlastni tvorbé. Chtéla jsem stej-
nou atmosféru vybudovat v tomto projektu, se stejnym dlirazem na subjektivni pohled au-
tora, jaky je vystavén v této povidce. Slo mi o to, aby se divék s hlavni postavou ztotoznil
a pochopil ji. Aby stejné mocné situaci prozil a pfitom se u ni zasmal a pobavil. Krasna
primocara linie vypravéni je jest¢ podpoiena Adamsovym psanym slovem, které celé pii-
hod¢ dava jiny rozmér. Jde zde poznat, Ze se jedna o piibeh konzervativniho Brita a vSu-
dyptitomny britsky suchy humor, jez je pro jeho tvorbu tak ptiznacny, je povidkou protkan.
Ironie a lehkost, s jakou je napsan, mé& velmi hnala kupfedu s vidinou dosazeni stejného

efektu v animovaném zpracovani povidky.

Rozhodla jsem se pracovat v tymu, abych si zkusila, jak by fungovala vz4jemna komunika-
ce a prace dvou a vice lidi na jednom projektu. JelikoZ jsem dfive na zddném projektu ne-
spolupracovala a mé tvorba se ubirala pouze individualnim autorskym pfistupem ke zpra-
covani dila, zajimalo mé&, jak by cely proces vyroby v tymu probihal tak, aby byl kazdy ¢len
s vysledkem spokojeny.

Pro tento projekt jsem si vybrala spolupraci se spoluza¢kou Antonii Urbancovou.
A to pro jeji mnohé kvality, jakymi jsou silné filmové citéni, zajimavé postprodukéni zpra-
covani jejich vlastnich filmi, barevné a rozvolnéné vytvarné vyjadieni, rozhled v oboru
a schopnost inovativné piemyslet o procesu vyroby, kreativni ptistup k literarni ptedloze

a textim vubec. Libi se mi jeji originalni napady, kterymi své animace ozvlastiuje - zaji-
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mavymi pohyby kamery a abstraktnimi pohyby postav, tedy zptisobem animace figur, kdy
jejich pohyb neni redlny. Dale barevné vytvarné zpracovani jejich filmi podpotené post-
produkcénimi efekty v pocitaci, jakymi jsou textury vlozené do pozadi nebo charaktert, coz
vytvari dojem plasticity a prostorovosti predmétli a postav, a vytvareni animované kolaze,
jako tomu bylo u jejiho ro¢nikového filmu Ego, kdy do postavy sochy vlozila rizné obraz-
ky a dokumenty, které¢ byly vnitin€ propojené s emocemi a pocity spojenymi s touto posta-
vou. Spolupraci s ni jsem chtéla docilit vzajemné inspirace a tvarciho piistupu k mnou vy-

brané latce pro literarni scénar k tomuto bakalarskému projektu.

Antonie ma silné dramaturgické citéni a predstavivost, které vedly k tomu, ze pfi
tvorbé vlastniho literarniho scénare vyvstalo mnoho riznych variant, jak fesit tento kon-
krétni film. Jeji vizudlni pfedstavivost barvité a dramaticky rozehrala kratkou povidku a

dala jednotlivym scéndm dynamiku a potiebnou rychlost.

J4 se citim silnd po vytvarné strance, chtéla jsem se tedy na projektu realizovat M¢é-
la jsem velmi piesnou piedstavu o tom, jak by mél film vizualné vypadat. Vychazela jsem
hlavné z mé vlastni malifské tvorby, které se ve svém volném case vénuji a ve které jsem si

vytvofila své origindlni vizudlni vyjadieni.

Kombinaci mych vytvarnych navrhi a jejich findlni kompozici tvofenou postpro-

dukéné v pocitaci, kterou ma na starost Antonie, vznikl tento film.

S vybérem povidky pfisla i otazka jejiho zpracovani do animované podoby. Povid-
ka sama jako zédklad stacila, ale protoZe jsme se chtély vice vénovat autorovu prozitku situ-
ace, vytvorily jsme ve scénafi filmu ¢ast, kde se realizuje jeho touha po konfrontaci. Je to
ta ¢ast povidky, kterd ji odliSuje od ostatnich podobné¢ stavénych vtipi ¢i piihod, kterych se
ukazalo byt nepfeberné mnoZstvi. Adamsiv literarni um povidku méni v néco originalniho,
vtipného a zaroven tak typicky anglického. Jde o tzv. ptedstavu, kde z redlného prostiedi
nadrazni haly vnikdme do hlavy hlavni postavy a vyjdeme vstfic jeho hnévu. Takze jsme
ptib&éh malinko rozsitily a vznikla zde myslenka zkombinovat suchy konzervativni anglic-
ky pohled s americkou teatralnosti. A co je vice dramatického na boji dvou muzii nez ty-
picky westernové piestielky kypici muznosti a testosteronem. Amerikanismus se zde hodil,
jelikoz Adams sice byl Britem, ale zaroven zil dlouhodobé v USA. Takze nas napadlo spo-

jit tyto dvé ¢asti Adamse Brita a Adamse Americ¢ana do sebe.
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Film je primarné groteskou, tento zanr odlehcuje téma a snazi se ¢lovéka pobavit
pfijemnymi gagy. Snazili jsme se komicnost situace nastinit nenucenym zpusobem, ktery
zaujme kazdého a tzv. netlaci piili§ na pilu. Groteska se nam nenasilné meéni, jak film do-
sahuje svého vrcholu a promény na westernovy boj, u které¢ho jsme se rozhodly dodrzet
zazité principy stiihu a dynamiky pro dany Zanr. Film je tedy uréeny pro dosp¢lé publikum,
které oceni typicky britsky humor. Ale neni vylouceno, Ze se bude libit i détem pro barevné
vytvarné zpracovani a vyraznou dynamiku scén, kterd film posouva piijemnym tempem.
Coz je pro détského divaka klicové, jelikoz ho film nestihne nudit a neustale si vynucuje
jeho pozornost. Tvar déjové linie byl tedy uceleny a na fadu poté pfisla samotna vizualni

realizace.

Jak jsem jiz predeslala, povidka ve mn¢ vyvolavala silné asociace a ptedstavy, a ty
jsem chtéla po vytvarné strance projektu realizovat. Muj slozity vytvarny koncept zalozeny
na detailu, o kterém se pozd¢ji vice zminim, jsme se rozhodly realizovat do podoby anima-
ce ve formée kreslenky. Abychom od sebe malby odlisily, film jsme se rozhodly ve finalni
fazi klicovat, tedy jednotlivé obrazky ofezat pomoci pocitace jako papirkovou animaci. To
pro zachovani dojmu kvalitné odvedené ruéni prace a také proto, Ze jsme pivodné film ja-
ko papirek koncipovaly. Poslednim krokem je finalni kompozice a postprodukce vytvarena
pouze na pocitaci, kde se klasické rucné kreslené animaci dodaji pocitatové vygenerované

efekty.

Bylo tieba také od sebe odlisit dvé ¢asti filmu — redlnou ¢ast a predstavu, tedy Cast
filmu, kterou si fantaziruje hlavni hrdina. Aby se nam tyto dvé sekvence filmu propojily,

rozhodly jsme se pro barevné odliSeni, a dale 1 pro specifickou stfithovou skladbu.

Ve filmu kladly hlavni diiraz na komentaf. Ten ndm vytvaii pozadovanou atmosféru
a jasng drzi jednoduchou linii filmu pohromad¢. A hlavné nechava vyniknout Adamsové

smyslu pro humor. V nésledujici ¢asti budu podrobné tento proces vyroby filmu popisovat.
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1.1 Inspiraéni zdroje

Inspiraci pro vzhled filmu jsem hledala v realném prostiedi. Povidka je zasazena do
roku 1979, pti¢emz jsem nehledala inspiraci pouze v 70. a 80. letech 20. stoleti, nybrz

I V soucasnosti a tradicionalismu, jak ¢eském, tak i anglickém.

Pro nadrazni budovu jsem ptivodn¢ hledala néco hodn¢ honosného a majestatného,
abych na ni demonstrovala anglickou viktorianskou pompéznost. Mé prvni navrhy tedy vy-
chazeji z Londynské budovy hlavniho nadrazi. Ale po delsi ivaze jsem se rozhodla inspi-
raci pro tuto budovu Cerpat z opravdové budovy nadrazi v Cambridge, kam je také prib¢h
zasazen. V interiéru nadrazi jsem rovnéZ vyuzila inspirace Cambridgeské budovy. Ovsem
aby se ¢esky divak citil vice spojen s prostiedim, vyuzila jsem i vzhledu a kompozice na-
Sich ¢eskych nadraznich budov, kde v malych detailech, jakymi jsou kuptikladu sloupy
Vv interiéru, odkazuji na nase tradi¢ni architektonické feseni malych nadraznich staveb. Ob-
chody a prodej listkii jsou v nasich nadraznich vestibulech obvykle fazeny v priiceli budovy

a pruchody na jednotliva vlakova stanovisté po stranach hlavni haly.

Taktéz vlakové soupravy jsem navrhla podle dobovych vlaki, vyskytujicich se na
britskych kolejich na pfelomu 70. a 80. let 20. stoleti, jen s tim rozdilem, Ze vlakova sou-
prava je dobova, ale lokomotiva parni. To bylo vytvoteno pro podpofeni atmosféry staroby-
losti a okazalosti viktorianského nadrazi. Tento klamny prvek pfinasi ducha minulosti stej-
né tak jako klamna perspektiva, v jaké je celd vnitini kompozice nadrazi poskladana. Jako-

by zde neexistovala perspektiva a fyzikalni zakony.

Interiér kavarny je taktéZ dobovy, je kombinaci nékolika obrazki kavaren, které
jsem vyhledala na internetu. Chtéla jsem vytvofit pseudoromantickou kavarnu, ale nakonec
jsem zvolila strohy a jednoduchy interiér, aby v pfemite nabytku a dekoru postavy nezanik-
ly. Tento typ kavaren se na anglickych nadrazich sice nevyskytuje, ale v mé predstaveé

0 této povidce tomu bylo pravé naopak.

V interiéru jsem tedy pouze za Adamse umistila vésak s kabatem a za Johna obraz,
aby se divak Iépe orientoval v jinak jednoduchém jednobarevném prostiedi, az bude obraz

v detailech pfestfihdvan na jednotlivé aktéry.
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VSechny tyto architektonické prvky jsem konzultovala s Matthewem Buchem, kte-
ry, jakozto rodily Brit, mi poskytl informace potiebné k tomu, aby se s pozadim ztotoznil i
britsky divak. Jelikoz britska nadrazi jsou strohd ve vybaveni interiéru, ale nadherné typic-
ky honosna pro svij viktoriansky charakter, snazila jsem se jej zachovat, aby kazdy ihned

podle atmosféry vycitil, ve které zemi se nas piibéh odehrava.

Co se postav tyCe, méla jsem jasno v tom, ze autora, tedy Douglase Adamse, chci
zachytit v jeho realné podobg¢. Jelikoz je to jeho piibeh, ktery se mu dle vlastnich slov stal.
A kdo by v ném mél figurovat v hlavni roli vice nez on sdm? Byl to velmi vyrazny, vysoky
muz s velkym nosem a velkyma o¢ima. Tento vzhled jsem se snazila zachovat i ve stylizo-
vané podob¢ ve westernové ¢asti. Na obrazku je porovnani autorova portrétu S mym prv-

nim piedbéznym navrhem Adamse do filmu.

U jeho protivnika, kterému pracovné fikdm John Minor, to bylo téz$i. Dlouho jsem
nemohla pfijit na to, jaky vzhled bych méla vytvofit pro jeho Adamsem podanou charakte-
rizaci. ,, Naproti me sedel nejaky clovek, naprosto obycejny chlapek ve formdalnim obleku a

s aktovkou. “ (Cookies, pieklad Jana Hollanova, nakladatelstvi Argo, 2008.)

Chtéla jsem, aby byl s Adamsem v kontrastu, jelikoZ, ma Adams velmi specifickou
tvar 1 postavu. Ze zacatku jsem méla navrzeného velmi podobného Johna, kterého jsem
nakonec umistila do filmu. Hacek byl ten, ze Adams byl krasn¢ propracovanym vytvarnym
navrhem, zatimco John byl pouze nahozenou karikaturou. Tyto dva typy navrhi spolu ab-

vvvvvv

jakym je Adams sadm, zacit pfistupovat jinak.

Nakonec jsem véc znovu zkonzultovala s Matthew Buchem, ktery mi jako inspiraci
doporucil britského politika Johna Majora, jehoz mu evokoval muj stary vytvarny koncept.
Ten nanejvic spliioval mou ptedstavu o oponentovi pro Adamse. Jeho nevyrazny vzhled
s typickou patkou ve vlasech a kosténymi brylemi byl ideélni. Zaroven je to i vlozeny vtip
pro britského divéka, ktery ho zna a velmi dobfe si jeho charakter spoji s charakterem po-
stavy jakozto suchého, nevyrazného ufednic¢ka ve formalnim obleku — tak, jak ho Adams

sam popisuje.
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Postavy v pozadi jsem vybrala ndhodn¢, kdyz jsem si dé€lala reSersi na internetu,
kde jsem zkoumala dobovou médu obleceni a ucesi. Tak, aby do filmu zapadaly, ale nijak

z n¢j nevycnivaly.

Nasla jsem modni katalog ze 70. let, z néhoz jsem hojné Cerpala obleceni a charak-
tery téchto postav v pozadi. U toho jsem si samoziejm¢ d¢lala dalsi reSersi, abych vidéla,
jaké moznosti mam. S tim cilem, Ze pro par milencii jsem chtéla néjaké dobové moderni
obleceni, ale zaroven formalni, abych docilila potfebného dojmu slusnych a stylovych lidi,

ktery by byl v kontrastu s jejich nevhodnym chovéanim.

U milenky jsem chtéla kostymek a médni stiih, protoZe reprezentuje mladou a kras-
nou zenu. Ovsem ponékud unavenou vztahem. Kostymek v bilé barvé ma znacit jeji Cistotu
a uhlazenost, nebot’ odvaha nosit bilou patii jen tém, ktefi jsou si jisti, ze si oble¢eni nezni-
¢i. Tuto vlastnost jsem chtéla Citelnou v jeji personalité, aby divakovi bylo na prvni pohled

jasné, Ze je to disciplinovand Zena s uhlazenym zplsobem vystupovani.

U jejiho muze, tedy milence, jsem si pocinala stejné. Chtéla jsem moderniho dobo-
vého feSaka, ktery okouzlil tuto Zenu. Je oble¢en v mddnim roldku se sakem a sluSivou
prezkou ptes pas. Dlouhé vlasy a ofina jsou stylové a knir taktéz. Je jasné, ze muz je ener-

gicky a pohledny.

Cely dojem paru, ktery si nerozumi, je umocnén tim, Ze si objednavaji vino. V této

scéné si tuknou na zdravi, ale otaci se hlavou od sebe, jakoby nesnesli delsi pohyb.

U cisnika jsem potfebovala néjaky univerzalni vzhled, aby uz na prvni pohled pa-
sobil jako barman z divokého zapadu - zarostly, vousaty muz, zakabonény ve tvaii. Pro je-
ho navrhy jsem se inspirovala pouzitim printscreenti riznych pocitacovych her. Tim jsem

vytvofila pro mé potieby idedlni postavu.

V ptipadé Muizy jsem zvolila luxusni dobové Saty, a portrét inspirovany piimo mo-
delkou, ktera je predvadéla. Nebot’ Mliza sama o sobg, jak uz jeji jméno napovidéa, ma re-
prezentovat néco krasného a inspirativniho. Chtéla jsem, aby reprezentovala spisovatelovu
uméleckou dusi. Proto z davu vy¢niva, ackoliv jen na kratkou chvili. Bystrému divakovi je

jasné, ze tato Zena se do interiéru vecerniho nadrazi nehodi. Ve je umocnéno v momenté,
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kdy ji upadnou noviny a Adams je zveda. V tuto chvili na ni delsi dobu hledi a ona se mu

poté vyparuje.

Ostatni lidé ve vestibulu nadrazi jsou vytvofeni vzhledové i modné neutralné. Aby
na sebe neupozornovali, ale tvofili potfebné ospalé pozadi pro vecerni nadrazi, atkoliv
jsem se snazila tieba u manzelského paru s dcerou, aby byl duch doby neustale pfitomen -

alespon v stiihu vlast a $att - i kdyZ v jednobarevné plose toto neni zcela ziejmé.

1.2 Literarni scénar

Zakladem naseho literarniho scénafe byla jiz zminéna povidka. Pro nase potfeby byla ide-
aln¢ dlouha, ale vyvstavalo u ni pfili§ mnoho otdzek ohledné ptehlednosti ptibchu pii pro-

cesu pievadéni literarni predlohy do scénéaie a dale do filmového média.

Protoze tato povidka je sama o sob€ vnitinim monologem hlavniho hrdiny, je tfeba
vybudovat piibéh na pevnéjsich zakladech a mit jasnéjsi zacatek, prostredek — tedy hlavni
zapletku — a konec. Protoze scénaf ma byt rozvedenéjsi formou literarni ptedlohy a popisy
postav a jejich pozadi, potfebného pro vybudovani atmosféry, jsou nedostacujici, ackoliv

pro potieby kratké povidky idedlni.

Zacatek a konec pribéhu byl pékné nahozeny v piibéhu samotném a byly jsme s nim
spokojené, ale stejn¢ bylo tieba jej upravit. Vice rozvést a zkonkretizovat. Objasnit nejas-
nosti s tim vyvstavajici a vytvofit historii nasich nejhlavnéjsich aktéri,, abychom si mohly

oduvodnit jejich chovani, at’ je sebeiracionalnéjsi.

Bylo stale na ¢em pracovat. V prvni fadé zde vyvstala otazka, jakou scénou film
zalit. Zacit jej rovnou v nadrazni hale? Pivodné jsme premyslely nad prijezdy kamerou do
nadrazi pies vchodové dvefte, kde by se vlastné jizda ptehoupla v point of view. Ze by nas
o¢ima kamery a naseho hrdiny, ovS§em ve finale to ptisobilo jenom obtize. Neteklo to nic o

tom, jaky nas hrdina je, pro¢ tam jde. Byl by to jen doprovodny obraz ke komentafi.

My to ale chtély opacné, chtély jsme obraz nesouci informaci v prvni fadé a komen-
tar, ktery nam ji sice také poskytuje, ale zaroven dokresluje charakter hlavniho hrdiny. Ne-

veédely jsme si s Antonii moc rady. Inspiraci nam byl kratky film The Lunch Date od Ada-
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ma Davidsona, kde zndzorniuje podobny piibéh z nddrazniho prostfedi. Dokonce ma jeho
film i podobnou pointu. Jde tedy docela uvazovat o tom, zda-li Adamsiv ptibéh nema byt

spi$ n&jakou metaforou, nez jak proklamuje pravdivy piibéh.

Na tomto filmu jsme se naucily principu fazeni tfi scén, popisujici nebo podporujici
chtény vysledny prvek, za sebe, kde pro zvyraznéni napt. ¢asu jsme vytvorily nasledujici
scény, které podpofily tuto myslenku. Zabér na Adamse, ktery ptichazi do haly a kouka se
na hodinky, a zaroven scéna, kde vidime jeho ruku s hodinkami samotnymi a k tomu jesté
tabuli ptijezdl, kterd ndm potvrzuje timto podpoifeny udaj, ze aktér piisel ptilis brzy. Takto
jsme vytvately nasledujici scény, nebot’ jsme pochopily, Ze hlavniho hrdinu musime vic

predstavit divakovi hned v tivodnich scénach.

Me¢ly jsme nespocet variaci, pro které jsme vytvoftily postavu Miizy, na které mély
byt demonstrovany dobré mravy Adamsovy. Kuptikladu jsme ptemyslely, zda-li ji vypad-
ne néco, co ji Adams dones, poda, nebo zda se ji piedstavi a polibi ji ruku. Takto jsme
v uvodu chtély strhnout veskerou pozornost na néj samotného, aby si divak stacil vytvofit

nami zamyslené sympatie k hlavnimu hrdinovi.

Ptedstaveni Johna divakovi nebylo zase az tak sloZité, protoZe je doprovazeno ko-
mentafem a postava Johna ma byt divdkovi neptijemna uz ze zacatku. Proto v prvnich scé-
nach jen posedava a kouka do papird, je prilis usedly a strojeny, a hned v tvodu jeho po-

stavy provadi Adamsem nepochopeny ¢in, kdy mu tedy bere jeho domnélé suSenky.

Nejhorsi prace vyvstala na prostiedku. Zde jsme neveédély, co si pocit. Jestli obra-
zové popsat to, co popisuje povidka samotnd, nebo piidat ¢i jinak upravit d¢j, aby byl pro
divaka zajimav¢j$i. Adams ho ve své povidce popisuje nasledovné: ,Jisté vite, jak by to
vypadalo, kdyby se to stalo na nadrazi South Central v Los Angeles. Hned by vypukla
strelba, prilétly by helikoptéry, CNN, vsak to zndte...* (Cookies, pieklad Jana Hollanova,
nakladatelstvi Argo, 2008.) Chté¢la jsem ovSem boj pojmout jinak, vic tradi¢né, muz proti

muzi. Nechaly jsme se tedy touto vétou pouze inspirovat.

Konzultovaly jsme to s Jakubem Machalou a Radovanem Rakusem, abychom si od
déje dokazaly udrzet odstup a objektivné na tento problém nahlédnout. M¢la jsem matnou

predstavu 0 tom zdméru znazornit vnitini boj, ktery hlavni hrdina proziva jako bojovou
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sekvenci, ale nebyla jsem si piesné jista jakou formu, jakou k tomuto tucelu uzit, aby to ne-

vyznélo samoucelné.

Nejprve jsme chtély rozdily obou muzi fesit jejich postupnou transformaci. John se
mél transformovat ve zzenstélého az homosexudlniho muze, ktery bude svym pocindnim
drazdit Adamse, kterého jsme chtély pojmout jako vice muzského. Jelikoz si mysli, ze
ma pravo, narostly by mu svaly a v kone¢ném vysledku by eventuelné¢ mél rozbit i stil. Ve
scénach s Johnem mély vysledny efekt zenskosti rizové filtry, zatimco u Adamse muzné,
modré chladné barvy. Tuto verzi jsme natocily i jako animatik. Ale stejné jsme nevédély,
co presné se ma dit, jak ma boj zacit a co ma muZe spojit dohromady. Chtély jsme pouZzit
kocku, kterd by byla exponovana uz v zacatku filmu a posledni susenku by ukradla, ale ne-
veédély jsme, jak s ni dal nalozit, a do celého déje nam viibec nezapadala. Spis jej rozbijela

a odvadé¢la pozornost.

Nakonec, po nespoc¢tu variant, jez se promitaly do tvorby animatiku, jsme se ptiklo-
nily k tomu, ze ak¢ni boj by mél byt znazornén jako westernovy souboj, jako ptredstava o
mozZném zapasu bez pravidel. Krasné to koresponduje s tim, Ze Adams je Brit Zijici v USA.
Tato myslenka vznikla za spole¢ného Usili s Radovanem Rakusem a Jakubem Machalou.
Tato Zanrovost by nam pomohla scény vice postavit, jelikoZ plati urcitd pravidla, ktera je
potieba dodrzet. I po vytvarné strance me to inspirovalo ke zndzornéni scén jako kontrastu
studené reality a barevného boje. Zde maji potom i teplé barvy v prérijnim prostiedi divo-

kého zapadu své opodstatnéni.

Nemély jsme jesté tak jasnou pfedstavu o tom, jak by mél tento westernovy boj vy-
padat. Musely jsme si tedy udélat resersi. Hledaly jsme nejvhodnéjsi film, ze kterého by-
chom mohly pfi tvorb€ scén vychéazet. Jako Sablona nam poslouzil film Pro par dolart na-

vic od Sergia Leoneho.

Zde je krasné rozehrany souboj dvou pistolnikii — od pomalych pocatecnich scén
a budovani napéti az po dynamicky stiih a rychlé dohrani zapasu. Kromé hlavnich zapasni-
ki se zde vyskytuji jesté postavy, které napomahaji budovani atmosféry a napéti. Tii déti
schovévajici se pod vozy a sledujici cely zdpas, na n€z je obcas piesttizeno a boj je obCas
sniman z jejich perspektivy. Dale pak ¢isnik, ktery je do scény zapleten také jako pozoro-

vatel z povzdali. Odtud jsme pak piesné zacaly vytvaret jednotlivé aktéry, véetné postav
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milenct, které jsme pro potieby této sekvence ptidaly jakozto objektivni pozorovatele,
a ¢isnika, ktery je také do boje zatazen — podobné, jako ve vySe jmenovaném filmu. Tyto
postavy stejné tak dobie akcentuji nebezpeci, které souboj reprezentuje pro své okoli i pro

muze zvI1ast.

A protoze cela povidka kon¢i pouze nalezenim susenek, které hrdinovi nalezi, a ni-
jak se dal nerozehrava, zda-li vlak stihl a jak se k nému dostal, tyto scény jsme musely do-

tvorit.

Chtely jsme jesté dohrat celou zalezitost s Johnem, ktery také v kavarné jisté cekal
z néjakého diivodu, a tak jsme se rozhodly, ze nez Adams odjede vlakem pry¢, méli by se
muzi jesté potkat. Ale hledaly jsme néjaky zpusob, jakym by si mohli naposledy vyiikat
onu trapnou zalezitost. Ma se jeden z nich zachovat détinsky, maji na sebe poukazat, zakii-
¢et? Nakonec jsme to ponechaly jen v naznaku. Douglas se vitézoslavné chlubi svymi su-
Senkami na okné& kupé a John znechuceny jeho troufalosti zatahuje zavés ve svém vlaku.
Zde mély vlaky od sebe symbolicky odjet a znazornit tim rozdilnost povah obou charakterd
a jejich rozdilné smétovani i v zivote, které je jasné zietelné uz z jejich chovani a vzezieni.
Poslednim zabérem m¢l byt zabér shora, kde vidime, ze kazdy z vlaki jede jinou cestou.
Tyto zabé&ry jsme ale nakonec vynechaly, protoZe nevypadaly dobfe. Film jsme tedy ukon-

¢ily scénou odjetim vlaku Johna ze zdbéru a zdvére¢nou zatmivackou.
1.2.1 Tvorba animatiku

M¢la jsem pro zacatek, kromé nijak neupravené povidky, ptipraveny prvni anima-
tik. Vytvotila jsem jej béhem procesu vyroby ro¢nikového filmu. Uz jsem tedy pfemyslela,
o ¢em by mé&l mij bakalaisky projekt byt, a chtéla jsem si utfidit myslenky. Slo spise o
animatik pocitovy, nez ze by byl n&jak vice filmové zpracovany a promysleny ze stranky
stavby scén a scénare. Nahodila jsem v ném jen pozadovanou naladu a snaZzila jsem se jim
zobrazit asociace, které¢ ve mn¢ povidka vyvolala. Pro tento prvni naznak, spiSe vytvarné
filmovou skicu, jsem si vytvoftila 1 pfedbézny komentar, ktery byl z ceského prekladu,

a namluvil jej miij déd, pan Arpad Barci. Musim ale poznamenat, ze toto video poloZilo
zéklad n€kterym scénam tak, jak jsou ve filmu prezentovany. Takto vytvofené video jsem
prezentovala své kolegyni Antonii, ktera se mnou od této chvile zacala na projektu dal pra-

covat.
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Se spole¢nymi animatiky jsme tedy zacaly az o prazdninach, kdy jsme jesté byly
rozhodnuty délat tento projekt Cisté jako papirkovou animaci. Pro tyto potieby jsme zkou-
Sely par zabért z avodu filmu. Problémy, které tato animace pro nas piib¢h vytvarela, ne-
braly konce, a tak jsme se rozhodly, Ze jej nakonec budeme animovat jako klasickou kres-

lenku. Jak se nam zacal utvaret scénaf, tak jsme meénily 1 animatik.

Rozhodly jsme se zpracovavat jej a rozvrhnout hned ze zacatku tak, aby se co nej-

blize podobal moznému vyslednému filmu.

V utiibeni myslenek pii posunu pfibéhu k finalni verzi ndm nejvice pomohl hrany
animatik. Ten jsme si natocily podle prvni verze scénare, abychom byly schopny vizualné
pojmout a zhodnotit nami vytvorené scény. Ovéfit si, jestli funguji a jsou pro divaka sro-
zumitelné. V tomto animatiku figuruji ja jako Adams a moje maminka jako John. Antonie
si zde vyzkousela polohy kamery a uhly zabért, které pti samotné findlni vyrobé nakonec
vytvorila v pocitaci. Byl to animatik velmi dtlezity pro dalSi posun vyvoje scénare smeérem

k finalni verzi.

V dalsich pokusech pro animatik kresleny jsem podle scénare v podobg, v jaké se
zrovna v danou chvili nachazel, vzdy rozkreslila v lince jednotlivé postavy a jejich zaklad-
ni faze, poté prostiedi a jednotlivé rekvizity. V pocitaci se video poté poskladalo k sobé
a dalo se mu ptredbézn€ odhadované ¢asovani, jaké mélo byt zhruba u finélniho filmu. Také
jsme zkusily natdhnout prozatimni zvukovou stopu, kterou jsme si provizorné nahraly, jako
hlasovou zkousku s Matthew Buchem, abychom si otestovaly, jak se k obrazu bude hodit

jeho hlas a jaky bude mit vliv na spravném odvijeni piib&éhu.

Vyrobu finalniho animatiku, blizce priblizenému vyrob¢ filmu, ov§em provazely
cetné problémy. V prvni fad€é naro¢na piiprava jednotlivych scén v after effectech. Tak,
abychom m¢ély film pted zac¢atkem vyroby co nejvice pfipraveny a rozvrzeny. Promyslené
jizdy kamery a pieostfovani, skladbu a kompozici jednotlivych scén. Zabiralo to velmi
mnoho ¢asu a Antonie si dlouho nevéd¢la se stavbou scén rady. Proto jsme animatik jed-

notlivé pfepracovavaly a dodé€lavaly, jak se dotvéiela findlni podoba scénéte.
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1.3 Strih

Skladba scén v nasem filmu si vyzadovala ptitomnost stfihace.V zacatku jsou zab¢-
ry dlouhé, jak kamera klouze po prostiedi v pomalém, le¢ pfijemném rytmu. Nikde nejsou
radikalni prestiihy, pouze ve scéné, kdy Adams zveda noviny, které upadly Miize, jsme de-
tailem na jejich uchopeni chtély zdlraznit, ze je ma. Velké obavy jsme mély z westernové

casti.

Stiih je v naSem filmu zdnroveé podmanény. Ve westernové ¢asti jsme se snazily
dodrzet stavbu scén a napéti podle jiz zminované filmové predlohy Pro jeden dolar navic.
Pvodné jsme v téchto scénach chtély pfili§ mnoho prestiihl na detaily oéi a rukou, ale po-
stupem casu se ukazalo, ze by to film jenom roztiistilo a ze v detailu je tfeba ukazovat jen

to nejpodstatnéjsi.

Takze jsme v zacatku této scény ponechaly delsi, vice statické momenty, kde se hr-
dinové opiraji o stil. Tak, jako se kovbojové natahuji pomalu k rukojetim svych kolti. Ja-
ko detaily jsme se rozhodly zanechat jen zabéry na bali¢ek susenek, jak z nich postupné
jednotlivé kousky dobroty mizi. A pfitom se scény tak, jak stoupaji ke svému vrcholu,
zkracuji, aby v nds napéti gradovalo ¢im dal vice. Budovani napéti v této ¢asti je zcela kli-

¢ové a je podbarvené i v hudbé.

Na konci, stejné tak jako se vracime do realné ¢asti filmu, se stfih vraci ke své pti-
vodni pomalé a rytmické formé. Scény jsou budovany zase jako celky, ptipadné polocelky,

bez jednotlivych detailti. A film dojde konce stejné€ pozvolna, jako zacinal.

1.4 Zvukovy mix

Zvuk jsme ve filmu podfidily mluvenému slovu, na které je ve filmu kladen nejvétsi
duraz. Je primarn€ vytvoren v anglickém jazyce, aby na nas neptestal dychat duch Anglie.
Lépe nam to pomtize se vzit do dané situace a podpofii to atmosféru anglického prostredi,
které tak krasné€ dotvaii cely ptibéh. Ptipravena je i Ceska verze, protoze ¢esky pieklad po-

vidky je také velmi zdatily a je vyuZzity pro titulky k anglické verzi.
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O hudbé¢ jsme ze zacatku mély velmi jasnou predstavu a tu jsme piedaly nami vy-
branému zvukati. Samoziejmé jsme mu pienechaly prostor pro otevienou diskuzi a nové

napady, ale vice méné jsme z neékterych kritérii nechtély ustoupit.

V tvodu filmu zni komponovana hudba, kterou vytvofil Lukas Urbanec. Nasi pied-
stavou byla pfijemna jazzova hudba, ktera vytvaii v kavarne typicky uvolnénou relaxa¢ni
atmosféru. Tato hudba ma byt v pozadi, jakoby vychazela z radia, protoze nechceme, aby
piebijela celkové dominantni mluvené slovo. Ruchy jsou pouzity stiidmé. V pozadi jsou
téni papiru, cinkani porcelanu a podobné doprovodné jevy. Zdalo se nam také vhodné pfi-
dat jednoduché citoslovce jednotlivym postavam, aby se zdaly byt vice Zivé a méné me-

chanické nebo umélé.

Hudba ve westernové casti je zde uzita jako dulezity vytvarny prosttedek. Pomaha
dotvofit prostiedi a vytvofit iluzi divokého zapadu a piesunu v prostoru a ¢ase do mysli
naseho hrdiny. Pravé témito obrazem nepodlozenymi zvuky, které v téchto scénach slysi-
me, ale které jsou pro toto prostiedi zcela nezbytné. Stejné jako ve stiihu, dynamika dopro-
vazi stoupani napéti k vrcholu, hudba se ztisi a uklidni jenom na nervézni Suméni vétru

a zvony kostelni v&ze, jez znaci pfichod néceho necekaného.

V posledni ¢asti filmu se hudba opét vraci do své ptivodni kavarenské podoby.
V titulkach pokracuji misto obrazi jen zvuky vlaku jedouciho po kolejich, ¢imz asociuje

cestu Adamse vlakem do jeho vytouzeného cile, ktery divakovi neni znam.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 VYTVARNE POJETI FILMU

U vytvarného zpracovani toho filmu jsem méla jasnou predstavu, jaké atmosféry
bych si ptala docilit pomoci obrazové ¢asti. Pii Cteni povidky jsem méla jasné obrazové
asociace, které jsem si nacrtla, alespon pro zacateéni piipravu tvorby. Svou piedstavu jsem
méla nacrtnutou ve svém piredbézném animatiku, kde se vyskytuji tyto prvni vytvarné na-
vrhy. V redlné i stylizované Casti projektu jsem citila potiebu vytvarné je od sebe odlisit
a tim i docilit potiebné zmény nalady u divaka, ale zaroven nenabourat celkovy vizualni
koncept filmu. Takze scény jsou podobné stylizované, ale hlavné barevné odlisené. Cely
vytvarny koncept, tohoto bakalatrského projektu budu v néasledujici ¢asti podrobné popiso-

vat.

Pro zacatek a konec filmu jsem zvolila stejnou stylizaci, kterd ma byt realitou nase-
ho filmu — i1 kdyz silné stylizovanou — za u¢elem vytvoreni tzv. noir atmosféry. Hlavni hr-
dina osamocen ve studeném, nepiivétivém prostiedi nadrazni budovy. Ve veéerni Anglii,
kdy noc pada na tiché nadrazi, lidé v hale jsou nepiedmétni a unaveni nekone¢nym ¢eka-

nim na vytouzeny spoj, ktery je ma v dlouhé noci odvézt pryc.

V kontrastu se studenym, odlid$ténym prostfedim nadrazi a jeho okolim, ma byt
bojova sekvence. Jelikoz se jednd o pfedstavu, ma byt abstraktni. Pozadi splyva a nejsou
rozeznatelné jednotlivé predméty, protoze sen se soustiedi pouze na akci a ne na detaily. Je
tu na pomoc hlavnimu hrdinovi, ktery se ocitl v situaci, jiz nedokaze fesit. V této sekvenci
se maji jeho zabrany bortit, a proto ma byt barevnym protikladem studené reality. Divak
ma poznat, Ze se jedna o pfedstavu, aby dokazal ocenit humor a nadsazku sekvence a sa-
moziejme se ztotoznit se situaci, jiz na$ hrdina musi Celit. Cel4 sekvence je pojata jako

western.

2.1 Navrhy postav

Navrhy postav pro sekvenci odehravajici se v realité.

Tyto hlavni 1 vedlejsi postavy jsou feSeny stinovanymi ¢astmi téla a jednobarevnym
oblecenim. Oblicej a ruce jsou malovany tuzkou a jemné Srafovany, zatimco obleceni je
malované akrylovymi barvami a detaily v ném jsou minimalni. Toto déleni je zde proto,

aby v komplikovaném detailnim pozadi byly dobfe vidét a bylo nam na prvni pohled jasné,
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které postavy (stinované) jsou podstatné a které (jednobarevné) jsou nepfedmétné pro po-

tieby pozadi.

Postav v nasem filmu se vykytuje nékolik. Madme zde dv¢ hlavni postavy Douglase
Adamse, tedy autora samotného, a Johna Minora, ktery je jeho oponentem. Ob¢ postavy
jsou stylizovanymi portréty. V prvnim ptipad¢ spisovatele a autora povidky, jehoZ subjek-

tivnim pohledem na celou zélezitost nahlizime.

Zde jsem si dovolila mensi nepiesnosti, jelikoz autor tuto historku zazil jako mlady
a ja jej vyobrazuji v letech, kdy ji uvetejnil ve svém proslovu. Chtéla jsem mu timto dat
Sanci zménit postoj a snazim se jej v boji favorizovat. TaktéZ tento vzhled star§iho muze
krasné dopliiuje charakter westernového pistolnika, ktery ¢eli svému boji. Je to distojny
pan odhodlany ke svému boji. Touto zménou se také stdva rozpoznatelnéj$im pro vétSinove

publikum, hlavn¢ mladsi generace jej pozna jako star§iho muze.

Douglas je oble¢en v ¢erném, ktera dodava tuseni zaporného charakteru ve filmu,
jimz pii svém vnitinim hnévu je. Je to neutralni slusiva barva, ktera mu dodava punc sebe-
jistoty a serioznosti. Klobouk a $ala mu zase dodavaji charakter intelektuala, kterym pti
svém spisovatelském povolani byl. Celkové na divaka v tomto oblec¢eni pusobi duveéryhod-

né a sympaticky. CoZ je i mym zdmérem.

Obr.01 Obr.02

Druhé postavé se stal inspiraci, jak jiz bylo ptedeslano, politik John Major. Toho
jsem si vybrala pro jeho typicky vzhled ufednika a politika, ktery jde krasn¢ do kontrastu

s Douglasem, ktery, jakozto autor science fiction povidek, je dost vystiedni postavou.
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Obr.03 Obr.04

John v pruhovaném saku ptisobi spiSe vtipné nez vazné, coz ale kontrastuje s jeho
odmétenym vystupovanim. Prouzky divakovi evokuji 1 vézenisky mundir nebo pyzamo.
Diky témto moznym asociacim, které u divaka mohou nastat, John bude ptsobit velmi ko-
micky. Kdyz ke vzhledu ,.klauna“ ptiddme jeho upnuté, suché a nezazivné vystupovani,
tento koeficient se jesté znasobi. Ale v celku jako takovém dodava Johnovi sako s upnutou

kosili formalni vzhled, ktery je pro jeho postavu klicovy.

Druhotné postavy, které cely boj naSich hrdinti doprovazeji, jsou postavy v pozadi.
Prvni je par milenct. Ti pfisli na sklenku vina, ale je vidét, Ze par je nespokojeny a davno
vnitiné vyhotely. Tito lidé se nemiluji a tak misto vzajemného hovoru hltaji scény nasili,
kterych se nasi hrdinové dopoustéji. Par je odén v dobové mode, jelikoz jde o mladé a
atraktivni lidi, ktefi se nam ale zdaji staii a se§li v ne§t'astném vztahu. Zena je v bilém &is-

tém kostymku a muz v ¢erném kompletu.

Dalsi postavou v pozadi je ¢isnik v kavarng, ktery se zajmem celé déni pozoruje,
jak mlady opily par, tak nase dva bojovniky. Je stylizovén tak, aby svym vzhledem ptipo-
minal barmana divokého zapadu uz v prvnich chvilich. Neoholeny a nepiivétivy obsluhuje

hosty kolem.
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Obr.05

Posledni rozhybanou postavou je tzv. Muza, Zena, kterd ztraci noviny a sama se vy-
pafuje do neznama. Je odéna v dobovych vecernich Satech a nejsme si jisti, zda-li je realna.
M4 ndm evokovat spisovatelovu dusi. Néco, co by si v prostorach nadrazi vidét ptal, na-

rozdil od jednobarevnych postav ostatnich ¢ekajicich.

Lidé v nadraZi splyvaji s pozadim. Jsou ponoteni do sebe a nekomunikuji mezi se-
bou. Jsou jako sochy ve vestibulu divadla, které studenym pohledem pozoruji déni kolem.
Proto jsem chtéla, aby ¢astené splyvali s okolnim pozadim. Jsou namalovani v odstinech

modré barvy, ploSné¢ s minimalnim detailem.
Navrhy postav pro westernovou snovou sekvenci.

Hlavni postavy v jednoduché stylizaci jsou reprezentovany charakterové jednou
barvou. Abych je odliSila od stinovaného komplikovaného a detailniho vzhledu, ktery jsem
pro n¢ vytvorila v prvni ¢asti. Zde se také méni obleceni hlavnich hrdind. Stavaji se z nich

pistolnici na divokém zéapadé¢.

Douglas je ¢erveny pro sviyj vnitini vztek a poboufenost. Na sobé ma pas s nabojni-
cemi pro akcentovani, zvyraznéni prvku agrese a nasili, které citi a vyvolava. Siroky klo-
bouk, typicky pro westernové kovboje, ma srazeny do ¢ela a revolvery u pasu. Dlouhy
plast mu dodava vzezieni cizince a drsného muze, se kterym neni radno si zahravat. Styli-

zace je celofigurova a plosnd, takze detaily jsou minimalni.

John je ve zluté pro nevinou nevédomost své postavy, ktera z¢asti Douglase popi-

chuje svym neemotivnim jednanim. Je do Sarvatky zapleten téméf nevinng, i kdyz Adams
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Vv ném vidi zaporiaka. Kovbojsky klobouk na hlavé z n&j d€la spise Serifa, stejné tak tmaveé
prouzky na kratké bilé bundé¢, ve kterou se nam promeénilo sako. Malym vtipem zde ziista-
vaji Johnovi bryle, které jsou pro jeho postavu typické. A i kdyz mize ptsobit jako celkové
kladné postava, naseho Adamse ¢im dal tim vic popichuje svym provokativnim chovanim,
jakym je kupiikladu lezeni po stole pro susenku. Cimz se miize zdat, Ze ptivodni koncept

zZenstilosti u jeho postavy svym zpisobem zustal.

Vedlejsi postavy jsou také stylizovany jednobarevné, ovsem vSechny v jednotné
oranzové barve, aby neodvadély pozornost. Také jejich obleceni se neméni, zlstava stejné
dobové, jako bylo v realité. Je nam jasné, ze ackoliv se prosttedi ztratilo, nejsme zde

v tomto snu sami.

2.2 Stylizace prostredi

V redlnych sekvencich jsem scény barevné sjednotila pro vytvoreni uceleného
dojmu filmu. Pivodné jsem chtéla realné scény malovat ve stupnich $edi, cerné a bilé. Na-
konec jsem si to ale rozmyslela, jelikoz by se postavy vice ztracely, a rozhodla jsem se noc

znazornit v barvé jinak.

Tyto scény jsem nakonec zabarvila do odstinli modré, pro navozeni chladného vece-
ra a prazdnosti a studenosti prostiedi nadrazi. Zamérné jsou spojovany do sebe drobnym
dekorem ve formé tecek na barevném podkladu. Tyto tecky pozadi poji do jednoho kusu.
Zjemnuji podkladové barvy. Je to zamérné dekorativni, pro navozeni pocitu majestatné vy-
zdoby anglického nadrazi. Tento modry vizudl jsem uchovala 1 pro vnitini vybaveni nadra-
Zi a kavarny, chtéla jsem docilit neménnosti jednotvarné reality. Celé toto sloZité vytvotené
prostiedi kontrastuje s lidmi, ktefi jsou celi, nebo jen z ¢asti, v ostrych jednolitych barvach

modré a ¢erné.

Tento vizualni styl vychazi z mé vlastni soukromé tvorby a je vysledkem nckolika
let prace na vlastnich obrazech, kde jsem hledala, jak se 1épe vytvarné vyjadrit. Pii poca-
tecni tvorb€ mych obrazii jsem byla siln¢ inspirovana secesi a Alfonsem Muchou a postu-
pem Casu hledani co nejlepsi mozné formy vyjadieni, jsem se upnula k pointilistim. Zauja-
lo mne, jak skladaji barvy vedle sebe a diky optickym klamim se vzajemnym ptisobenim

jedné k druhé meéni. Tento efekt vyuzivam prave ve své malitské tvorbe, kdy podkladova
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barva byva syta a ostra a drobné teCky ji zjemni. VSe zaleZi na barvé tecek a jejich velikos-

ti.

Tess e o

Na tomto obraze demonstruji sviij vytvarny styl, pii kterém si hraji praveé s velikosti

tecek, jejich vzajemnym uspofadanim a jejich ptisobenim na podkladovou barvu a na sebe
samotné. V tomto bakalarském filmu se snazim o dosazeni podobnych vytvarnych kvalit.

Proto jsem zvolila tento slozity vytvarny projev.

U filmu jsem chtéla vyuzit svij starSi vytvarny styl, ktery jsem si vytvofila pro po-
tieby portrétni tvorby. V tomto piipadé€ na bily podklad maluji tuzkou portrétovanou osobu.
Nesnazim se zachytit realismus, ale vzhled osoby stylizuji. Vyuzivam kresby tuzkou a ba-
revného pozadi, které lenim pomoci Sablony. Takto jsem se rozhodla fesit i1 svilj bakalaf-
sky film, se zvédavosti, jak by mé malby vypadaly, kdyZ by se jim ,,dal Zivot®. Proto jsem
pouZzila tak slozity vizualni, dekorativni a detailni styl, ktery je ve filmu vidét. Myslim, ze

koresponduje skvé€le s naSim piibéhem a prosttedim Anglie, do kterého byl zasazen.
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Obr.07 Obr.08

V bojové sekvenci je zamérem pozadi nepfedmétné a abstraktni. Barvy jsou do sebe
vpité, pozadi je kombinaci Zluté a hnédé, na které je opét aplikovan teckovy vzor, ktery
spojuje vytvarn€ obé ¢asti filmu, tedy modrou i ¢ervenou. Pozadi za Adamsem 1 Johnem
bude odliSeno pravé barvami dekoru. Za zlutym Johnem cerveny dekor a za cervenym

Adamsem zluty dekor.

4

Také zde zustava zachovan detail v pozadi, kterym je vésak s kabatem za Adamsem
a obraz za Johnem, jen s tim rozdilem, Ze jsou zde ob¢ véci stylizovany do jinych barev pro
potieby westernu. Tim nam aktéfi vyskoc¢i do popiedi a pii prestfizich se divak bude 1épe
orientovat v dé€ji. Boj chci akcentovat, a ne piebijet, jak je tomu u redlnych sekvenci. Pro-
toZe realita je obycejné plna rusivych okolnich vjemd, zatimco ve nerealnu je vse jedno-
znaéné€ a jasn¢ podané. Celd predstava je v zemitych barvach, které nam evokuji atmosféru

divokého zapadu.
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2.2.1 Celkova kompozice

V celkové finalni kompozici realizované na pocitaci se jednotlivé postavy rozmisti
do prostoru spolu s pozadim a uvedou se do pohybu. Postavy a pfedméty jsou od sebe od-
déleny vytvofenim bilé nerovnomeérné linie, ktera je vyrazné oddeli do jednotvarného sply-

vajiciho pozadi.

Tato linie se vytvaii pii findlnim klicovani jiz hotovych fazi pohybu jednotlivych
charakterti. Nerovnomeérné kopiruje linku postavy ¢i predmétu. Ofezani je hrubé nahozené

S ostrymi nezaoblenymi tvary. Vytvofeni této linie je zamérné, plisobi dojmem ploskové

animace, jejiz dosaZeni bylo v ptivodnim konceptu a dodava filmu originalni vzhled.

Obr.09

Takto vytvotfena scéna je nasledné doplnéna o efekty vytvorené v pocitaci pro do-
kresleni a ozvlastnéni celého vizualniho zpracovani. Pijde o efekty mlhy, desté, koufe,
pracovanim s pruhlednosti postav a doplitujici barevnou korekci, kterd stahne ostré barvy a
vice nam akcentuje hrdiny samotné. Nebo tieba o prostiedky pomahajici vypravéni samot-
nému, jakymi jsou tieba svételné efekty v prostiedi kavarny a kupé vlaku, nebo osviceni
znovunalezenych suSenek, které stahnou divakovu pozornost, pfi¢emz uz neni nutné pie-

stfihavat na detail.
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3 ANIMACE APOSTPRODUKCE

Cely nas projekt je stavény hlavné na tom, Ze je postprodukéné upraveny a zkom-
pletovany v pocitaci. Jedna se sice o klasickou animaci, ale moderni technologie nam zjed-

nodusuji zptsob finalniho zkompletovani filmu — Setfi tedy ¢as a naklady.

Krom¢ barevné korekce se upravuje animace samotna. Antonie se snazi mym, kla-
sicky vytvofenym fazim a prostfedim, dodat pomoci pocitacovych efektii i plasticitu

a prostor, ackoliv jsou primarné plosné.

V ptipadé westernové stylizace je pozadi dodana textura, aby povrch byl nerovno-
mérny a vypadal vice omsele, a tim podpofil stylizaci samotnou. To znamena, Ze na mnou
namalované pozadi, napiiklad stolu se susenkami, které jsem namalovala ¢erné se znatel-
nymi tahy Stétce a nanosy barvy, se piidé textura pomackaného papiru a hnédy filtr. Tyto
dva efekty vytvofi na stole pfirozené zbarveni ofechové hnédé¢ barvy, které piisobi realis-
ticky, a tahy Stétcem v kombinaci s texturou zmackaného papiru vytvoii dojem kresby

a porovitosti dieva. Tyto drobné efekty dodavaji filmu na podmanivéjsi a uvétitelné;si at-

mosféte, ktera podpoii lepsi splynuti divaka s piibéhem samotnym.

Pro dosazeni vétsi hloubky a prostorovosti ve filmu je ale pouzito i1 dalSich metod.
Jednotlivé scény jsou poskladany do od sebe rozdélenych plant, aby se docililo dojmu
hloubky plose vystavéného prostoru. Jednotlivé pozadi s dlouhym stolem nam vytvari sur-
realisté prostiedi, tak dilezité pro podpofeni dojmu piedstavy, kdy neplati zadny specificky
prostor a neni tedy ani viditelné ohrani¢en. Spolu s pomalym a mirnym zoomem, tedy pfi-
blizenim kamery smérem k animovanému aktérovi, se dojem nekone¢ného prostoru jeste

prohlubuje a zaroven stoupa napéti smérem ke svému vrcholu.

Efekty koufe a mlhy vytvaii uvétitelngjsi prostiedi, a 1 kdyZ je divakovi zfejmé, ze
ve filmu se nesnazime dosahnout realismu, tyto prvky jej podvédomé dopliuji a ptibéh se

zda byt pIngjsi a redlné;si.

3.1 Pohyb postav a prostredi

Pro animaci jednotlivych postav jsem zvolila stylizovany pohyb, tedy zptisob ani-

mace figur tak, aby nebyl pfilis realisticky, ale aby vice korespondoval s vytvarnou kon-
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cepci a stylizaci okolniho prostfedi, protoZe realnd animace by se k tomuto projektu neho-

dila a mozna by jej spi$ naruSovala.

Jednoduchy a strohy pohyb se da doanimovat v pocitaci a také jsme jej tak dopra-
covavaly. Hotové faze jsem poslala Antonii k findlnimu zpracovani. Jednotlivym fazim,
tieba pii chizi, pak doplnila efekt rozmazani, ¢imz jednotlivé obrazky propojila, jako je
vidét napt. v ivodni scéné Adamsova prichodu do kavarny, kdy ¢isnik jde cupitavym kro-

kem k nam, je zamérné piilisné nedofazovani vyhlazeno jiz fe€enym rozmazanim.

Jednotlivé faze jsem namalovala na prusvitny animacni papir a vykolorovala je

akrylovymi barvami.

Byla jsem rozhodnuta kolor délat ru¢né, protoZze mam praxi v praci s akrylovymi
barvami a velmi dobfe se mi s nimi maluje. Vybarvovani v pocitaci tabletem nemam rada a

mam pocit, ze jejich vysledny vizual pisobi uméle a pocitacoveé. A to nebyl vysledek, kte-

logii, ¢asové narocngjsi, ale ve findle uvétitelnéjsi a na pohled piijemné;si.

Pfi nanosu akrylové barvy se mi vytvarela plasticka vrstva na papire, kdy pfi schnuti
barvy se papir zdeformoval a mirn¢ skréil. Toto pak pfi finalnim skenovani vytvarelo zaji-
mavé stiny, které jSou na vysledném skenu citit a dodavaji jednotlivym obrazkim dojem
plasti¢nosti. Takto pomackany papir jsem oskenovala a vykli¢ovala v pocitaci, av§ak vy-
sledné zmackani malby je v obrazku ¢itelné a pfijemné podpoii klasi¢nost animace. Navic

pusobi krasnym pocitem ruéné provedené prace.

Prostfedi se v naSem filmu pohybuje neustale. Vytvaii dojem surredlného prostoru,
pro ktery neplati zddné fyzikalni zakony. Rozhodly jsme se zde pouZit nestdlou kameru,
ktera téka po okolnim prostoru. Timto se i statické scény stavaji dynamickymi a nic film
nezdrZuje a neubird mu na rychlosti. Film to €ini vice ak¢ni a rychlost drzi divakovu po-

Zornost.
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ZAVER

Zavérem bych chtéla fici, Ze tento projekt mé velmi obohatil. ZkuSenosti ziskané z
realizace semestralniho filmu ve 2. ro¢niku, mi velmi pomohly pii tvorbé bakalaiského
projektu. S tim rozdilem, Ze jsem na projektu nebyla odkdzana sama na sebe, ale musela
jsem se naucit spolehnout se na kolegy s virou, ze se dodrzi vSechny terminy a ze nedojde k

zadnym rozepiim nebo nedorozuménim, ktera by mohla vyrobu filmu ohrozit.

Navzéjem jsme se u tvorby tohoto projektu obohatili a poucili z chyb, které vyvsta-
valy. Jsem rada, Ze se ma spoluprace s Antonii a ostatnimi &leny naseho tymu zdafila. Ze
jsme pracovaly témét vzdy podle piedem stanoveného planu a vSe jsme stihly udélat v ter-
minu, ktery jsme si slibily, ackoliv jsme tomu ze zacatku viibec nevéfily. Probirani tohoto
projektu s ostatnimi ¢leny tymu a jejich zapojeni do celé tvorby scénaie a konceptu atmo-
sféry, ktery mél film vyzatovat, byla cenna. Pro jednotlivé napady, které jednotlivi lidé pfi-

naseli a které téméf vzdy byly vyuzity dal a posouvaly neustéle tento projekt.

Prace s pribéhem, ktera byla velmi vyCerpavajici a nekone¢nd, nez jsme se s Anto-
nii naucily s latkou zachazet zplisobem, ktery si animovany film Zada, byla velmi pfinosna.
Mém pocit, ze ted’ uz k tvorb¢ scénare nemusim piistupovat tak kiecovité, jak jsem ze za-
¢atku méla tendence pfistupovat. Naucila jsem se, Ze dobra reSerSe tvorbé literarniho scé-
nafe prospiva, také inspirace hotovym dilem muize dodat potfebnou davku motivace. Hlav-
né také objektivni konzultace s lidmi, ktefi jsou ochotni do filmu investovat sviij ¢as
a energii. NadSeni ostatnich lidi prohlubuje mou osobni radost z jeho tvorby a dava mi

energii pokra¢ovat sméle dal.

Ve svém vytvarném vyjadieni jsem se posunula dal a naucila jsem se 1épe pracovat
s akrylovymi barvami, které jsou nadale mym oblibenym tviiréim médiem. Pochopila jsem
pro pfisti projekty, jak pracovat s jednotlivymi vrstvami tak, aby se nepiebijely a navzajem
se barevné nepotlacovaly. Zaroven jsem ziskala nové inspirace, napady, metody a techniky,

které nadale vyuziji ve své osobni malifské tvorbé.

Také jsem se naucila nekonecné trpélivosti, na kterou jsem musela v mnoha chvi-
lich vynaloZit velké usili, protoZe jsem méla dojem, Ze film nestihnu dokoncit a ze se do-
koncit neda. Byt trpéliva i s ostatnimi ¢leny tymu a pravidelné denné€ na projektu pracovat,

aby se vSe krasn¢ a bez problémt stihlo dat dohromady.
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Vyhledovée se t€Sim na své dalsi projekty a doufdm, Ze budu mit nadale moznost na

nich pracovat v tymu, pro efektivnost a pfimocarost této spoluprace.

Doufam, Ze se film bude divakam libit a Ze oceni nasi praci a Cas, ktery jsme do n¢j
vlozily a Ze svym zajimavym vizualnim vzhledem a zajimavou animaci oslovi mnoho lidji,
ktefi se na n&j radi znovu podivaji. Ze jej oceni jako celek i s poutavou hudbou a jeho sviz-
nym stfihem a piib€hovou srozumitelnosti. A hlavng, ze si pfi ném vSichni vzpomenou na

Douglase Adamse, ktery si to jako muj velky vzor a zdroj inspirace zaslouZi.
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
5 Komponovana hudba| ruchy dopravy,
dvodni titulky atmosféra vecera
roztmivacka
c(ve)
avodni zabér na nadrazi,
rozsviti se lampy projede auto,
X This actually did
happen to a real ruch nadrainiho
c person, hemizeni
E:In;ilas prochazi nadrazni pokladny, cestujici
je vidét cela yiaky
stankovy prodej
kfidla holubl
X and the real Interiér nadrazi
person is me. atmosféra
AP, nadraii interiér,
Douglas za dvefmi nadrazi, viaky
diva se na hodinky
pokladny
lidé
X This was April 1976, Interiér nadrazi
in Cambridge, U.K atmosféra
D, point- of- view
nadrazni tabule s pfijezdy, od- Tikot hodin
jezdy vlaku, Douglasuv viak
vyraznéjsi
Douglas zveda k obliceji ruce s
hodinkami
S A R A NARALL
g:‘j’
BAKALARSKY PROJEKT ~ THE COOKIES, SUSENKY technicky scénaf, délka filmu 5-6 min. Brigita Linerovd, Antonie Urbancovd Flimavi skols Zin I
POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
X 1 was a bit early informaéni
for the train tabule

PC,

D,
Douglasova ruka sebere ze
zemé noviny

I'd gotten the time of
the train wrong

Douglas ruch nadrazniho
divé se na informacni tabuli hemzeni
odjezd vlaki.prochazi kolem

plakdtu na susenky ke kavarné, mince

diva se do penézenky, )

pocita mince, noviny

muza odhodi noviny

X noviny

X

PC,
muza zmizi (vypafi se)
Douglas pfekvapeny

vejde do kavamy, ktera se zbarvi
do hnéda (evokuje western)

| went to get myself
a newspaper...

ruch nddrazniho
hemzeni

vrzani dvefi pfi
vstupu do kavarny

X

C,
zpoza baru,

zdravi ¢isnika

milenci

celek kavarny, vchazi Douglas,

v kavarné v pozadi sedi John a

..o do the crossword

atmosféra kavarny
- odlidnd od atm.
nadrazi
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
X and a atmosféra kavarny
cup of coffee - odli$na od atm.
PC nadraii
¢&idnik Douglasovi naléva kavu ke‘?vovar. kiva, Edlek
kavy
lidé v kavarné si pov-
idaji, ruchy lZicek,
hrneckd, vrze
nabytek
X and a atmosféra kavarny
packet of cookies. - odli$nd od atm.
D nadrazi
Douglas plati, pfijima od poklad-
nika kévu, sudenku, noviny. pokladna, predméty
na pokladné
X I went and sat at a atmosféra kavarny
table. - odli$nd od atm.
C, I want you to picture nédrai
Douglas pfichazi ke stolu, nese the scene.
si v ruce, co si koupil
It's very atmosféra kavarny,
important that you clnkot nadol'n. l'<roky
c A f Douglase, ¢isnika
" get this very clear in
John si u stolu néco &te, odstréi your mind.
se na Zidli vrazi do &isnika ’
¢&isnik pfinasisklenice vina
k milencim
Cidnik srazka s Johnem
¢ :(,’3:,

PD,
stll s Johnem,
John si upravuje obleceni

milenci se odstréi na Zidli

a business suit

POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA

X Here’s the table, atmosféra kavamy
newspaper, cup of pokladani véci na

PC, nadhled coffee, packet of stal

stal s Johnem, Douglas k nému cookies.

pfichazi, poklada si své véci vrznuti Zidle

seda si za stul

X There's a guy sitting atmosféra kavarny
opposite me srkani kavy

PD, ¢idnik odchazi

stal s Johnem, John pije kavu,

milenci v pozadi s vinem, €isnik

odbiha
perfectely ordinary atmosféra kavarny
looking guy wearing Susténi latky,

dokument,

Zidle milencl

PD,
stll's Johnem,

milenci pfipitek, nechut

carrying a briefcase.

sklenice milencd
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
X It didn’t look like he psani tuzky
was going to do any- Sustén novin 4
D, PD, point- of- view thing weird. roztrhnuti novin
kfizovka, Douglasova ruka v ni What he did was
vylusti své jméno. this:
Prudce polozi kfiZzovku na stll,
protrhne ji tuzkou,
he suddenly
PC, leaned across,
v pozadi John oteve balik picked up the packet ”
sudenek, vezme sudenku, of cookies, tore it roztrhnuti balicku
kousne do ni open, took one out snengk
and ate it kfupnuti susenek
Johnovo kfoupani
predél- dym You know what motiv harmoniky filmové ticho
X would happen if this | Once upon a Time in
PC had been in South the West vitr
western, Douglas a John jsou pis- Central Los Ange-
tolniky, interiér kavarny ziistava les. There would western
stejny, ale zabarveni hnéda, zluta haye/been ;ery
Cidnik rozlije kavu, Douglas vz- quicidy. gumire:
tekle zira na Johna v doméni, ze
si vzal jeho suSenku
X But in the end | did | motiv harmoniky filmové ticho
Once upon a Time in
PC, AP zpoza Douglasovych zad the West vitr
John, Douglas napéti western Jekot lidi
John zira na Douglase
v pozadi k nim vzhlédne milenec
B
” P
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
X Butin the end I did | motiv harmoniky filmove ticho

PC, AP zpoza Johnovych zad

Douglas, John napéti,

Once upon a Time in
the West

western

vitr, vyplaseni lidé

AP, PD

Douglas se drbe na hlavé,
pfemysli co délat s roztrzenym
balickem suSenek

X what any red- vitr, vyplaseni lidé
blooded English-
D, man would do: zvuk zanikajici iluze
westernu
stal,
ukousnuté susenky na stole a
roztrhnuty baliek suSenek
predél- oblaka, rozplynuti 1ignored it. atmosféra kavarny
;Fedstavy Susténi novin,
dokumentd
AP,C
Douglas s Johnem v puvodni
kavamné naproti sobé&, oba délaji
jakoby nic
&isnik uklizi za barem
X And | stared at the atmosféra kavarmny
newspaper.

Susténi novin,
dokumentd

Skrabani se na
hlave
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X .. trying to do a atmosféra kavamy
crossword clue,
D, couldn't do any-
thing.
Douglas si bere sudenku
X nothing for atmosféra kavamy
it, I'll just have to go
PC, AP for it. Susténi novin,

Douglas odklada noviny, bere si
suSenku

1 took out a cookie
for myself.

kfupnuti suSenky

predél- dym I thought, that set- | motiv harmoniky western, divoky
b'e tled him. Once upon aTimein | zapad
the West
PD, D Douglasoyo
Douglas chroupe suenku, western Shrobpan! sisionky
pfisny vyraz, sleduje Johna
X But it hadn't. western, divoky
zapad
PD.D mlaskani, funéni
John se usmiva, teCou mu sliny,
funi, zamlZi se mu bryle, olizne
se
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
b'e A moment or two western, divoky
later he did it again. zépad
PC, AP
Susténi balicku
John se natahuje po susence, susenek, kfupnuti
leze pfitom na stul sudenky v
Douglas sleduje, JohnovaZidle . .
zaskfipe, bouchnuti
milenec pohorsenim, Gdivem milencovy Zidle o
pada ze Zidle zem
X He took another western, divoky
cookie. zapad

D

Johnova ruka bere susenku

Susténi balicku,

X
PC, AP

john s pozitkem pojida susenku,

Zidli

milenec se snazi vysapat zpét na

Having not men-
tioned it in the first
time, it was some-
how even harder to
raised the subject
the second time
around.

western, divoky
zapad

chroupnuti do
susenky,
Soupani, Susténi
latky, vrzani Zidle

X
PC.C

Douglas, John z profilu, v pozadi
¢&isnik. Douglas zdviha prst a
upozorfiuje Johna, Ze neni v
pravu

“Excuse me, |
couldn’t help but
notice...” | mean,
but it doesn't realy
work. We went
through the
whole packet like
this.

western, divoky
zapad

mlaskani, funéni

vystrel, zarzani
koné, kola
dostavniku,
jekot
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X When | say the western, divoky
whole packet, | zapad
PC.C mean there were
£ about eight cookies. jekot
Douglas, John z profilu, v pozadi vrzani Zidle
¢€isnik
zdésena milenka, milenec se
sape na zidli
X But it felt like a life- western, divoky
time. He took one. zapad
PD,D
Susténi balicku,
stll seshora, kfoupani susenek
John se natahuje po suence
X 1 took one. western, divoky
3 zépad
ARFD vitr atd.
Douglas se natahuje po suSence
X western, divoky
zépad
D
vitr atd.
stil, ubyvajici sudenky
. .r’,’:‘ -
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
X He took one. western, divoky
zapad
AP, PC .
jekot
John se laduje susenkou vrzani zidle,

chroupani suSenky
milenka v pozadi pohor$enim
omdléva, milenec ji chyta do
naruci

X western, divoky
zapad

D

stll seshora,

susenky mizi

X | took one. western, divoky
zapad

sl vitr atd.

Douglas se natahuje po susence

X western, divoky
zapad

PD, D
privan, jekot
stil seshora,

John s Douglasem se oba
prudce natahnou po posledni
sudence, obal se prudce vznese
do vzduchu a ulétne
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POPIS DEJE DIALOG HUDBA RUCHY POZNAMKA
X western, divoky
zapad
PC.D i
jekot
kolem Johna prolétne obal od prudky vitr
suSenek
milenka a milenec v idivu
western, divoky
zapad
N | A%
y gradace vsech
5 obal od susenek viétne do “ob- rucha,
Z jektivu" prudkeé ticho
R\
a7 ztmivacka, roztmivacka atmosféra vsedni
kavarny
lidé si povidaji,
D 2vuky nadobi atp.
prazdny obal od susenek lezi na
zemi
P Finally, when we atmosféra vsedni
37 got to the end kavarny
lg AP,PC,C
lidé si povidaji,
bar zvuky nadobi atp.
¢Eisnik zveda prazdny obal ze
zemé
||
x>
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clovék jsem ja. Jednou jsem takhle Sel na vlak, bylo to v dubnu 1976
v Cambridgi ve Velké Britanii. PriSel jsem trochu moc brzy, protoze
jsem si spletl ¢as odjezdu. Sel jsem si tedy koupit kafe, susenky a no-
viny, Ze si vylustim kiizovku. Pak jsem se posadil ke stolku. Chci, abyste
si dokazali tu scénu predstavit. Je velmi dllezité, abyste méli presny
obrazek.Mame tady stolek, noviny, poharek kavy, balicek susenek. Na-
proti mé sedél néjaky clovék, naprosto obycejny chlapek ve formal-
nim obleku a s aktovkou. Nevypadal, Ze by se chystal vyvadét néco
divného. Ale udélal tohle:Najednou se natahl, vzal balicek susenek,
roztrhl ho, jednu vyndala snédl ji.

Ted' musim vysvétlit, Ze tohle je situace, s jakymi se Britové
vyporadavaji velmi obtizné. Nic v nasem rodinném zazemi, vychove
ani vzdélani nas nepripravuje na to, jak si poradit s nékym, kdo vam
za bilého dne sebere susenky. Jisté vite, jak by to vypadalo, kdyby
se to stalo na nadrazi south central v Los Angeles.Hned by vypukla
strelba, prilétly by helikoptéry, CNN, vsak to znate...Nakonec jsem se
zachoval tak, jak by se na mém misté zachoval kazdy Anglican, jemuz
v Zilach koluje krev:ignoroval jsem to.Ziral jsem do novin, upijel kafe,
snazil jsem se lustit kiizovku, a nedarilo se mi to, protoze jsem neus-
tale uvazoval: Co mam délat?

Filmovy storyboard Adamsovy susenky
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Nakonec jsem usoudil, Ze se neda délat nic, budu do toho
muset jit, a usilovné jsem se snazil ignorovat fakt, Ze balicek je uz
néjakou zahadou otevreny. Vzal jsem si taky jednu susenku. To ho
nauci, pomyslel jsem si. Ale nenaucilo, protoze za chvili to udélal

u. Kdyz jsem to nekomentoval poprvé, bylo
zacit o tom napodruhé: “Prominte, nemohl
jsem si neviimnout...“. No uznejte, to prece nejde.

Postupné jsme takhle snédli cely balicek. Kdyz rikam cely
bali¢ek, mam na mysli, Ze tam bylo jen osm susenek, ale pripadalo
mi to jako cela vécnost. On si vzal jednu, ja si vzal jednu, on si vzal
jednu, ja si vzal jednu. Kdyz jsme se propracovali az nakonec, vstal a
odesel. No, nejdriv jsme si vyménili vyznamné pohledy a pak odesel. A
ja jsem si oddechl Ulevou a oprel jsem se o opéradlo zidle. Hned na to
prijel vlak, takze jsem do sebe hodil zbytek kafe, sebral jsem noviny a
pod nimi lezely moje susenky. Co se mi na téhle historce obzvlast libi,
je predstava, ze nékde po Anglii uz Ctvrt stoleti chodi jeden docela
obycejny vsedni chlapek a vyklada uplné stejnou historku, ale ta jeho
nema tak dobrou pointu.

Z projevu k Embedded Systéme , 2001.
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Douglas Adams - The Cookies

This actually did happen to a real person, and the real person is me. | had gone to
catch a train. This was April 1976, in Cambridge,U. K. I was a bit early for the train. I’d
gotten the time of the train wrong, | went to get myself a newspaper to do the crossword,
and a cup of coffee and a packet of cookies. | went and sat at a table. | want you to picture
the scene. It’s very important that you get this very clear in your mind. Here’s the table,
newspaper, cup of coffee, packet of cookies. There’s a guy sitting opposite me, perfectly
ordinary-looking guy wearing a business suit, carrying a briefcase. It didn’t look like he
was going to do anything weird. What he did was this: he suddenly leaned across, picked

up the packet of cookies, tore it open, took one out, and ate it.

Now this, | have to say, is the sort of thing the British are very bad at dealing with.
There’s nothing in our background upbringing, or education that teaches you how to deal
with someone who in broad daylight has just stolen your cookies. You know what would
happen if this had been South Central Los Angeles. There would have very quickly been
gunfire, helicopters coming in, CNN, you know . . . But in the end, | did what any red-
blooded Englishman would do: | ignored it. And | stared at the newspaper, took a sip of
coffee, tried to do a clue in the newspaper, couldn’t do anything, and thought,What am |

going to do?

In the end | thought, Nothing for it, I'll just have to go for it, and | tried very hard
not to notice the fact that the packet was already mysteriously opened. | took out a cookie
for myself. | thought, That settled him. But it hadn’t because a moment or two later he did
it again. He took another cookie. Having not mentioned it the first time, it was somehow
even harder to raise the subject the second time around. “Excuse me, I couldn’t help but

notice . . .” I mean, it doesn’t really work.

We went through the whole packet like this. When | say the whole packet, | mean
there were only about eight cookies, but it felt like a lifetime. He took one, | took one, he
took one, I took one. Finally, when we got to the end, he stood up and walked away. Well,
we exchanged meaningful looks, then he walked away, and | breathed a sigh of relief and

sat back.

A moment or two later the train was coming in, so | tossed back the rest of my cof-

fee, stood up, picked up the newspaper, and underneath the newspaper were my cookies.



The thing | like particularly about this story is the sensation that somewhere in England
there has been wandering around for the last quarter-century a perfectly ordinary guy who’s

had the same exact story, only he doesn’t have the punch line.

From a speech to Embedded Systems, 2001
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Fotografie z procesu vyroby
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Screenshoty z finalni podoby filmu
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