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PROHLASEN| AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

e odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a doplnéni dalSich zakonu (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby ;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova prace bude uloZzena v elekfronické podobé& v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nekterych zakonl (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich pfedpisd, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona; '

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity TomaSe Bati ve Zling, kiera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat piiméfeny pfispévek na Ghradu nakladd, ktere byly
Univerzitou Toméase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynalozeny. (aZ do jejich skuteéné vyse);

o pokud bylo k vypracovani bakalaiské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Toma3e Bati ve Zliné nebo- jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Gceltm.
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1) z&kon &. 111/1998 Sb. o vysokych Skoldch a o zméné a dopinénl daldch zékoni (zékon o vysokych Skoldch), ve znéni pozdéjsich pravnich predpisl, §
47b Zverejfiovani zavéreCnych pract:

(1) Vysoka kola nevydéletnd zvefejiiufe disertatnl, diplomové, bakaléfské a rigorbzni préce, u klerych probéhia obhajoba, véeind posudkd oponenli a
vysledku chhajoby prostiednictvim dalabéze kvalifikatnich pracl, klerou spravuje.. Zpisob zvefejnéni stanovi vnitini pledpis vysoké Skoly.

(2) Disertatni, diplomové, bakaldfské a rigor6znl prace odavzdané uchazedem k obhajobé musi byt 16 nejméné p8l pracovnich dnii pfed konénim
abhajoby zveiejnény k nahlizenl vefejnosti v misté urteném vnilinim pradpisem vysoké koly nebo neni-li tak urteno, v misté pracovi§lé vysoké Skoly, kde
se mé konal obhajoba préce. KaZdy si miZe ze zvefejnéné prace pofizoval na své nékledy vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plall, 30 odevzdéanim préce autor souhlasi se zvefejnénim své préce podie foholo zékone, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zékon & 121/2000 Sb. o prévu aulorském, o prévech souvisejicich s pravem auforskym a o zméné nékfarych zékonu (aulorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich prévnich pfedpisd, § 35 odst. 3:

(3) Do préva auforského (aké nezasahuje Skola nebo 3kolské ¢f vzdélévac zafizeni, uZije-Ii nikofi za (celem pr.rmeho nebo nepiimého hospodarského nebo
obchedniho prospéchu k viuce nebo k viasini potfebé dilo vytvofené kékem nebo.sludentem ke spinéni Skalnich nebo studijnich povinnosli vyplyvajicich z
jeho prévniho vzlahu ke §kole nebo 3kolskému i vzdélavactho zafizenf (3kolni dilo),

J) zékon ¢. 12122000 Sb. o prévu aulorském, o prévech souvisejlcich s prévem aulorskym a o zméné neklerych zékonu (aulorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pfedpisu, § 60 Skolnt dilo:

(1) Skola nebo Skolské i vzdslavaci zefizeni maji za obvykljch podminek prévo na uzavieni licentnl smiouvy o uZitl kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-l
aulor takového dila udélit svoleni bez vaZného divodu, mohou se tyto osoby domahal nahrazenf chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odsl. 3 zdstavé nedotceno.

(2) Neni-li sjednano jinak, maZe aulor Skolniho dffa své dilo uZit & poskytnout jinému licencl, nenl-li to v rozporu s opravnénymi zajmy $koly nebo Skolského
¢i vzdélavaciho zarizenl.

(3) Skola nebo Skolské &i vzdlévaci zafizenl jsou opravnény poiadoval, aby im autor Skolniho dila z vydéiku Jfim dosaZeného v souvislosti s uZitim dila i
_poskytnulim licence podle odstavce 2 pfiméfené plispél na Ghradu nékladd, které na vylvoren! dila vynaloiily, a to podie okolnosti a2 do jejich skulecné
vySe; piilom se piihlédne k vy§i vydélku dosaZeného Skolou nebo Skoiskym & vzdélavacim zafizenim z uZitl kolniho dila podle odstavce 1.



Prohliseni

Prohladuji, Ze jsem bakalafskou praci vypracovala samostatné s pouZitim
odborné literatury a pramenti uvedenych v seznamu literatury.
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ABSTRAKT

Bakalarska prace mapuje prubeh vzniku animovaného filmu, ktery satiricky a s nadsazkou
komentuje lidské vztahy. Jedna se o kombinaci technik kreslené pocitatové animace, stylizo-
vanych fotografii a videa. Text se zaméfuje se na analyzu inspiracnich zdroji, hledani vytvar-
ného feseni, tvorbu scénafe, animatiku a vénuje se feseni problému vzniklych pii1 vyrobé fil-
mu. Popisuje charakterové vlastnosti jednotlivych postav, stithovou a zvukovou skladbu 1

tvorbu hudebni slozky. Soucasti prace je technicky scéndf a vytvarné ndvrhy.

Animovany film je pfiloZen na datovém nosiéi.

Klicova slova: animace, 2D animace, kresleny film, kombinace technik, postprodukce, kres-

ba, Romeo a Julie, Hana Kotlarova, TvPaint, Adobe Photoshop, Adobe After Effects

ABSTRACT

Bachelor’s thesis deals with the process of making a short animated movie called “Romeo and
Juliet”. Tt 18 a combination of cartoon, stylized photography and video. This work describes
searching for theme, character and background design, creating a storyboard and animatic.
Text analyzes characters as well as postproduction, sound design and problems solved during

the realization. The work contains technical storyboard and designs.

Animated movie is attached on DVD.

Keywords: animation, 2D animation, cartoon, combination of techniques, postproduction,

drawing, Romeo and Juliet, Hana Kotlaifova, TvPaint, Adobe Photoshop, Adobe After Effects



PODEKOVANI:

Zde bych chtéla vyjadrit sviij vdék mé mamince a brachovi za laskavy a velkorysy piistup, se
kterym piijimali mé pracovni nasazeni a odepieny ¢as, ktery jsem misto s nimi travila u poci-
tacové obrazovky. Film vénuji viem, ktefi s1 vazi lasky, predevsim vsak Vitkovi, ktery mi byl
oporou 1 inspiraci. DEékuji hercim, kteti se na filmu dobrovolng podileli, Davidovi Véznikovi
a Klarce Jagkové za hudebni a zvukovou postprodukei, Liborovi Nemeskalovi za ochotnou

pomoc pii stithové skladbé a pedagogiim za cenné rady 1 vedeni.

Prohlasuji, 7ze odevzdana verze bakalarské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG

jsou totozné.
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UvoD
Téma mé bakalarské prace jsem si v hlavé ujasnovala jiz n€kolik mésicti predem. Je vysled-

kem potieby reagovat na svét okolo nas a vyjadienim vlastniho nazoru.

Filmy vytvorené v predchozich semestrech byly sice animaéng hravé, ale téma 1 pointa nemély
moc velkou hloubku - a proto bylo mym Umyslem vybrat si aktudlni a vSem srozumitelny
namét vazngjSiho charakteru. Rozhodla jsem se postavit vedle sebe do jedné roviny dva pfi-
stupy k lidem okolo nas. Kviili omezenému ¢asovému prostoru bylo nezbyiné celkovou situa-

ci Zjednodusit a zachovat pouze hlavni charakterové rysy.

V pribéhu dvou absolvovanych let studia animace jsem postupné ziskavala predstavu o tom,
jak pojmout animované médium jako funkéni prostiredek pro vyjadieni mého zaméru. Zjistila
jsem, Ze je pro me dilezité se u kazdého filmu uéit novym postuplim, které podpofim jiz naby-
timi zkusenostmi. Kreslenou animaci vnimam jako nejsvobodnéjsi techniku, ktera umoznuje
vytvorit si vlastni svét bez hranic a bariér — a proto jsem pii pomysleni realizace z tohoto po-
stupu vychdzela. Zvolené téma mi poskytlo idedlni podminky pro kombinovani zminované
.kreslenky™ s dal§im animaénim postupem. Cesta k nalezeni toho spravného byla dlouha a
piinesla nepreberné mnozstvi ndvrhii. Rozhodla jsem se pro stylizované video, které mi1 umoz-
nilo nejen delsi stopaz filmu, ale zaroven mé nutilo vyporadat se s novou vyzvou. Diky pecli-
vym pripravam byl celkovy vysledek nad mym ocekavanim a presné vystihoval to, co jsem od

zvolenych postupt ocekavala.

Jako cil jsem si stanovila vytvofeni origindlniho, harmonického a syntetického dila, které di-

vaky oslovi svym vytvarnym pojetim 1 tématem.

Tato prace dokumentuje pripravu, realizaci a resersi animovaného filmu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNI ZDROJE A FORMOVANI NAMETU

Nejvetsim inspiracnim zdrojem mi byl Zivot sam. Shakespearovska témata se nékdy mohou
jevit jako kligé, ale presto se neustale v riznych formach objevuyi u soucasnych knih 1 filmii —
daji se tedy povazovat za stale aktualni. Dilezité pro mé bylo nadsazenou formou vyjadrit
svilj nazor na menici se Zebficek lidskyvch hodnot a poukazat na ty, které jsou pro me nejdile-
zit&jsi. Nechtéla jsem koncipovat svilij film pouéné a vnucovat divakovi mij postoj. ale nao-

pak pozorovatele nechat, aby z n&j odnesl individualni pocit.

Pii1 hledani tématu jsem se fidila n&€kolika pravidly. Jednak jsem chtéla vyuzit jedinecnych
moznosti animovaného média, které na rozdil od jinych audiovizualnich forem dokaze ozivit
,.nezivé™ a ukazat skryty svét, o jehoz existenci nemaji lidé ani ponéti. Déle jsem zamyslela
zkombinovat kreslenou animaci s jinym zplsobem tvorby — nejlépe fotografii.

Inspiract jsem téZ nasla v knizce ,,Scénaristika animovaného filmu* od Edgara Dudky [1].
Autor zde popisuje dva zakladni pristupy. Jednim fesenim (hra) je vytvoreni pro divaka no-
vych pravidel, ktera umozni vytvorfeni imaginarniho svéta, ve kterém pozorovatel pristoupi na
rezisérova nova dogmata. Druhou alternativou (narativné-dramatickou) je divakovo spolu-

prozivani d&je, ktery se ale opird o realitu.

Rozhodla jsem se vytvofit hlavni postavu z obyCejné véci, jejiz dudi by mohlo tusit snad jen
dité. Pokusila jsem se vybudovat vztah mezi divikem a touto postavou takovym zpilisobem,
aby pozorovatel soucitil s jejim utrpenim a bylo mu ji lito. To se pro me stalo velkou vyzvou a

zabavou — o8alit divaka a vyvolat v ném psychické procesy zaloZené na mé imaginaci.

Inspirovala jsem se u animovanych filmi Beaus od Bruna Bozzetta, Toy Story od studia Pi-
xar, Who Framed Roger Rabbit od Roberta Zemeckise a Richarda Williamse, Flatworld od
Daniea Gravese a The brave little toaster od Jerryho Reese z roku 1987. Nekteré z nich zmi-

nuji v dalsich kapitolach.

Snimek Beaus vypravi o broukovi, ktery vnikne do domu dvou manzelli zrovna ve chvili, kdy
— evidentné nepravem — nastvany manzel odchazi se sbalenym kufrem a Zena zlistane vzlykat
u stolu. Broudek se do ni zamiluje a snaZi se ji vSemozné vyjadfit 1asku, ona ho ale nevidi. Az

piijde na myslenku pouzit knihu kouzel a sam se proméni v &lovéka. V okamziku, kdy man-
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zelku obejme, se muz vrati a ze vzteku chee svou zenu zastielit. Ona ale pronese kouzelnou

formuli a proméni ho v brouka.

Autor zde pouziva zabéry se sniZenou perspektivou z pohledu hmyzu a ¢asto ukazuje jen de-
taily nebo &asti lidskych postav. Stejny postup jsem pouZzila 1 ja. Dalsi spoleSnou vlastnosti
tohoto a mého filmu je dileZitost hudebni slozky. Bruno Bozzetto dokresluje pohyb brouka
roztomilou melodii, bez které by né¢které zabery nudily, ja pro kazdy piredmét pouzila uréitou
sadu zvuku, které je prezentuji. Lidské poéinani je mnohdy téZ zachyceno pouze zvukem, aniz

bychom postavam vidéli do tvafe — stejny postup jsem pouzila i ja.

Obr. 1. Ukdzky z filmu Beaus

Ve filmu Toy Story se setkavame s predméty, které, podobné jako v mém filmu, ozivaji
v nepritomnosti ¢lovéka. Autofi vypravi o prostoru, ktery je nam tak blizky a presto tak vzda-
leny. Vytvafi to jakousi tajemnou hranici dvou svéti, pficemz ten lidsky o tom druhém netusi.
Tento prvek zachovava realnost filmu v mezich détinského vidéni okoli. V pfipadé, ze by
predmeéty zily 1 za lidské pritomnosti, by se film piekulil do zanru fikce a divakovi otazky

typu ,,Co kdyz to tak opravdu je?* by ztratily smysl.
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Obr., 2. Ukdzky z filmu Toy Story

Celovecerni animovany snimek The Brave Little toaster me uchvatil jiz v détstvi. Statecné
hrdiny zde ztvarnuji kamaradi z opusténého bytu, ktefi se vydaji hledat svého majitele. Kromée
klasického ptibehu si film ziskal srdce mnoha déti 1 diky izasne€ zanimovanému topinkovaci,
stolni lampicce, vysavaci nebo tieba klimatizaci. Podobné jako v Toy Story predméty ozivaji
pouze pokud je nevidi lidska osoba. V namétu jasné rozpozname zakladni lidskou potiebu

blizkosti milé osoby, pro kterou jsme schopni piekonavat veskeré prekazky.

Obr. 3. Ukdzky z filmu The Brave little toaster

Dalsi inspiraci jsem hledala v knihach Animace a doba [3], Minimum z d&in svétové animace
[4], Uvod do estetiky animace [5]. Animation Now! [6], Animovany film [7] a Timing for

animation [8].
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2 LITERARNI PRIPRAVA

2.1 Téma

Dwva kontrastni pohledy na vztah Zeny a muze. Oslava svobodné, Cisté lasky, ktera vychazi ze
srde¢né radosti a réeni ,,S tebou stan a kirku chleba®. Zaroven skryta kritika, netolerance,

slepoty a pokrytectvi lidi dnedni doby.

2.2 Namét

Zivot predméti v koupelng je plny lasky a pratelstvi — bohuZel ale koupelnu vlastni par lidi,
jejichz vztah obcas provazeji bourlivé hadky. A prave na ty doplati 1 dva zubni kartacei, ktefi
jsou diky odchodu nastvané manzelky odlouceni. Ten, co ziistal, je otesen a snaZi se spachat
sebevrazdu, protoze bez toho druhého nemtize zit. Ostatni predméty se mu v tom pokousi za-
branit. Pred smrti ho zachrani navrat manzelky 1 s kartac¢kou — nasleduje §t’astné shledani lidi 1
kartacka. AvSak netrva dlouho a Zena se na manzela opét nastve — a znovu se chysta
k odchodu. Kartacci, kteti lezi po dlouhém utrpeni rozdrbani a nalomeni na zemi, jsou hozeni
do odpadkového kose. Nasledné se dostanou na smetiste, kde kone&né mohou svobodné zit ve

Stésti a jiz se nemusi obavat dalsiho jednani nenapravitelnych manzeli.

2.3 Synopse

Je brzké rano, pomalym svenkem projizdime potemnélou koupelnu, vidime skupinky (spi-
cich) predméth, které se oblas pohnou, pootodi nebo zivnou. Mijime podiimujici zrcitko a
natacky, manikliru a najizdime na pohyblivé stiny pokrytou horni desku pracky. Zabér se
zastavi na dvou zamilovanych kartaccich, choulicich se v kelimku. Sly§ime zvonéni budiku a
thned se preneseme k noénimu stolku, kde budik ,vyvadi®. Malatna Zenska ruka ho hrubé
zamackne. Kartacei v koupelné se objimaji, ale uslysi Sramot vstavajici zeny, blizici se ke
koupeln¢, a nehybné strnou. Osoba rozsviti a vejde dovnitf. Zni¢ené se protahne pied zrca-
dlem a nahmata kartag, kterym se zacne cesat. Mezitim n¢kdo potichounku otevira domovni
dvefe a vkrada se dovnitf — je to manzel. Vplizi se do koupelny a bafne na svou zenu. Ta se
roz&ili a Zene ho ven. Slysime naslednou hadku a stiznosti Zeny, ktera si hystericky zagina
balit tasku. VSemu potaji a bojacné piihlizeji predméty z koupelny, ve které se obtas mihnou
lidské stiny. Rozjetd Zena vrazi do koupelny a zaine rychle brat své véei a hazi je do zavaza-

dla, ani s1 nev8imne, 7e rozbila lak na nehty. Uchopi 1 kartacku a odchazi z koupelny. Karta-
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¢ek se j1 snazi odvaznym skokem zachytit, ale dopadne na zem ve chvili, kdy se pfibouchnou
dvefe. V pozadi sly§ime nafikajiciho muze a nekompromisni zenu, ktera zabouchne dveie od
domu a hlasy utichnou — odesla. Kartadek se v zachvatu beznadéje zmita na zemi v placi (pé-
n¢ ze zubni pasty). Koupelnové dvere se opét pomalu oteviou — kartacek ztuhne — a vejde
zniéeny muz. Vsimne si predmétu na zemi, zvedne ho, ulozi do kelimku a omyva se
v umyvadle. Kartacek se ,.probudi™ a ve snaze se rozbit se 1 s kelimkem pievazi z policky na
zem. Muz ho opét zvedne. V zrcadle vidime jeho odraz — oplachuje si vodou oblicej, vrti hla-
vou a odchazi z koupelny. Predméty z policky oz1ji a vystrasené pohlédnou do umyvadla —
kartacek se snazi nacpat do vylevky. Zubni pasta s dentalni niti v§ak zasahnou a kartacka
zachrani. Jsou to ale trofku neSikové a oba spadnou na zem. Karticek s pevné zavienyma
o¢ima zjisti, Ze byl zachranén, coz ho nastve a ze zbytku niti, pouzité pii jeho zachrang, si
uvaze okolo krku smycku. Vrhne se k zemi, ale lanko se pretrhne. Rychlym $venkem se pie-
suneme skrz kliCovou dirku do mistnosti s domovnimi dvefmi, kde sedi s hlavou v dlanich
smutny manzel. Dvefe se pomalu pooteviou a vejde manzelka, ze které evidentné vSechna
zloba jiz vyprchala. MuzZ ji spatii, radostné k ni pfiskoéi, objeme a odnese si ji v narudi ze
zabé&ru. Dale par slysime jen ve zvuku. Kamera sjede k dolni hran¢ koupelnovych dveii, v
nichz se se zlomenou nozkou potacivé objevi kartacka. Na zemi spatii stétinky — vyd&Sene se
rozhlizi po koupelné a najednou ustrne. Kartacek se snazi priskiipnout do ntizek, ostatni
predméty mu v tom horko t&Zko brani. Otevie o¢i a spatii svou lasku — oba na sebe chvili
piihlouple a vylekané koukaji a pak se k sobé& §t’astné vrhnou. Ve zvuku slySime, Ze lidsky par
néznosti uz zanechal a schyluje se k dalsi hadece. A Zena se opét bali — vrazi do koupelny (kar-
tacky na zemi rychle strnou) a nepouzitelné kartacky zlostng sebere. Zena jeité chvili chodi po
byte, muz se ji neuspesne snazi zastavit, a opet opusti domdacnost. Tésné pred odchodem jesté
pohlédne na kartacky, co drzi v ruce a s pohrdanim je hodi do odpadkového kose. Muz zista-
ne opudtén a se sklopenou hlavou kledet uprostied mistnosti, obraz zakryje Serna. Po chvili
sly§ime zvuk motoru nékladniho auta a ze tmy vykouknou oé&i kartackli. Zmatené se rozhlizi
po prostoru, naleznou se a polibi. V tom okamziku jsou ale vysypani — spoletné s dal3im ha-
rampadim — z popelaiského auta na skladku. Piekvapené se rozhlizi po okoli a spokojeni
s novym domovem se k sob& §tastné prituli. Jejich pohled sméfuje na mésto za soumraku, kde
se v rozsvicenych oknech mihaji lidské pary. Vétdina se hada, néktefi se ale usmifuji & obyi-
maji. Pfibéh kon&i zabérem na znicené, polamané, rozdrbané, §pinavé, ale presto $tastné se

objimajici kartacky ve staré krabici uprosted skladky.
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2.4 Aproximativ

Zamérem mého bakalafského filmu je s nadsazkou komentovat a poukazovat na mezilidské
vztahy, vyjadiit smutek a rozhoiceni z toho, 7ze mnoha lidem slovo laska ve své &isté podstaté
JiZ nic nefika, coZ ja osobné povazuji za jeden z velkych problémii dnesni spolecnosti. Vy-
zdvihuji zde okamziky stésti a radosti, které nezdvisi na tom, jestli je Elovek obklopen luxu-
sem. Snazim se poukazat na rozdilnost dvou zobrazovanych svéth a k tomu jsem pouzila odli-
Seni vytvarné a technologické. Hlavni cilovou skupinou budou divaci ve strednim véku, vy-

tvarné zpracovani ale zauyme 1 mlads$i generace.

CASOVY HARMONOGRAM PRACE:

Zari: Hledani inspiracnich zdrojii v oblasti namétu, zpracovani namétu, literarni priprava,
hrubé skici postav, kontaktovani dalsich clenit stabu a konzultanti

Rijen: Hleddni vytvarnyeh i pribéhovyeh inspiracnich zdrojii, vitvarné ndvrhy v poditadi,
storyboard

Listopad: Technicky scénar, prevedeni storyboardu do animatiku, upraveni pribéhu do
konecné formy

Prosinec: Animatik, pofizovdni fotografii koupelny, vybér technologie zpracovdni, oslove-
ni hercit, zvoleni mista nataceni, kamerové zkouSky, hrubé rozepsdani teoretické Casti
Leden: Snimdant lidi, animacni pFiprava, prdace na teoretické casti

Unor: Animacni pFiprava, prdce na teoreticke casti

Brezen: Animace, zvukova postprodulkce, prdace na teoretické Sdsti, konzultace se stiiha-
Cem, predloZeni animacni pripravy, technického scéndie a vytvarnych ndvrhil zvukaice
Duben: Animace, zvukova postprodikce, prdace na teoretické Casti, pripadné dotacky,
tvorba zvikové slozZky

Kvéten: Postprodukce, pFiprava prezentace, tvorba plakdtii a prezentalnich materidli,

vazha teoretické dasti

Jiz v prvni fazi vzniku filmu je nutné stanovit si prostory, ve kterych se d¢j bude odehravat a
poridit mnozstvi fotografickych skic, vychazejicich ze storyboardu. Zamérem je sezndmeni se
s uhly pohledu a piedeviim pomérem velikosti predmét a Eloveka. Tyto snimky jsou pro

dalsi praci nezbytnymi podklady.
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Na zaklad¢ j1z vytvorenych materialti vznikne velice hruby animatik, ktery ukazuje jednotlivé
scény v Case. Lidé jsou zde prozatim rozkresleni pouze ruéng, ale jejich postoj a velikost vy-

chazi z fotografii.

V nasledujici fazi se potidi &ist§i snimky koupelny, které se vlozi do pozadi animatiku.
Po peclivé pripraveé a rozkresleni lidi v jednotlivych zabérech je mozné piistoupit k fazi sni-
mani ¢loveéka. Kviili zamyslenému vykli¢ovani pozadi je potieba zajistit mistnost se zelenym
platnem a pomoci svétel vytvorit dostatecny kontrast mezi postavou a greenscreenem. Dalsim
vybavenim je stativ, fotograficky aparat, kamera, televize, do které se bude poustét primy
nahled, notebook s animatikem a technicky scénar. Mistnost, ve které budou herci snimani do
filmového formatu, je lepdi rezervovat na cely den. Uprava podtu snimkd za sekundu probéh-
ne az v pocitadi.

U dalii, casove narotné faze - zasazeni lidi do animatiku, je zapotiebi upravit rychlost a veli-
kost zabert, hrubé vyistit nedokonalosti a skloubit scény se soucasnym vyskytem lidi a
predmeéta.

Dale se piejde k animacni priprave, ktera slouzi stithadi - a nasledné zvukafi - jako klicova
piedloha. Pevné dané délky zabéri a hrubé fazovani jsou podminkou, protoze dal§i vétsi
upravy jiz nebudou mozné. V technickém scénafi se jasné stanovi predstava zvukové slozky,

ktera se bude vytvaret od poloviny bifezna.

Soucasng s postprodukei se film prekresli do finalni vytvarné podoby. Faze lidi jsou jasné jiz
Z animacni pripravy, u lidi se jen vyladi nedokonalosti vzniklé pi1 klicovani. Kartacky se za-
nimuji v zapéti. Nasledné se vykresli pozadi, vychazejici z fotografii, nakonec se naanimuji
stiny. V postprodukeci se dokresli celkova atmosféra a doladi ostrost kamery. U vech fazi je
nezbytné dodrzovat Casovy harmonogram, ¢imz se predejde casovému skluzu. Nelze vyloucit
nerovnomérnou intenzitu prace, obzvlasteé v poslednich meésicich je na misté poditat s vetsi

intenzitou.

Po technické strance je vhodny poditac s vykonnou grafickou kartou s vlastni paméti, dosta-
te¢na pamet’ RAM, dvoujadrovy procesor a dostatek tllozného prostoru a to nejen na harddis-
ku pocitace, ale také u externiho zdloZniho disku, kam se budou pravidelné zalohovat veskeré
materidly. Pro kreslené ¢asti, provadéné v programu Tv Paint Pro, by vystadil 1 mensi vykon
pocitace, nicméng prace s videem ve velkém rozliSeni v programu Adobe After Effects CS3
ma vysoké hardwarové pozadavky. Dalsim nezbytnym softwarem je Adobe Photoshop CS2,

kde se vytvareji vytvarné navrhy a vykresluji se pozadi. Pro pofizovani fotografii je nejvhod-
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n&jsi digitalni zrcadlovka a objektiv s dobrou svételnosti, rozsah ohnisek staci maly, ale mél

by se pohybovat kolem 15-40 mm. Ostatni pfisludenstvi stai vypu)&it na dobu nataceni.
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3 POSTAVY

Zaméme zde neprifazuji ani jedné z postav jména z titulu. Chci nechat divaky, aby si sami
vybrali, kterym z hrdinli toto osloveni nalezi. Celkovy pocet vystupuyjicich je na takto kratky

film nadprimémy, avsak ne v§ichni maji moznost ,,zahrat™ si vice nez nekolik sekund.

3.1 Proc zubni kartacky

Hlavni postavy zde maji v kontextu s lidskym souzitim 1 symbolicky vyznam. Predstavuji,
mimo jiné, kazdodennost. Stejng, jako si denné &istime zuby, tak se 1 pary ve spole¢né domac-
nosti pi1 odchodu se ze zvyku polibi, vecer se bavi o prozitém dni a podobné. Nékdy je to ru-

tina, nekdy na sebe zapominaji, nékdy si vénuji extra péci.

Dalsim vyznamem je postupné opotiebovani. Podobng, jako vztah muze a Zzeny je v pocatcich
plny lesku a pozornosti, tak 1 kartacky nejprve zafi novotou, ale po fase zac¢nou ,.chatrat™ az

Jsou vymeénény za nove.

Individualita je dalsi spolecnou vlastnosti. Kazdy ¢lovek je jedinecny a ma sviyj zubni karta-
ek, ktery ale ostatnim pfipada obydejny a tuctovy. Rika se ale, Ze ,,Zena a zubni kartadek se
nepljcuyic, coz mi pripada jako nenapadné, ale vystizné réeni.

Mnoha lidem se také kartacky jevi jako prostredky hygieny. Nejen domacnost a zuby, ale
hlavng dusi potfebujeme pravidelng procistovat. Moje postavy se na konci filmu sice vyskyt-
nou $pinavi a rozlomeni na smetiti, ale jejich mysl je bez poskvrnky. Zde znovu naraZim na
realny zivot, kde neni vyjimkou, Zze se duSe lidi tihledného vzhledu ztraceji v neporadku a
chaosu. Naopak hlavy Spinavych vandrak(i mohou pfipominat vylesténou kuchyni pilné hos-

podyniky.

V neposledni fadé musim zminit mou snahu vyjadiit | krasu oby&enosti®. Kartacky by si
mohli stéZovat, pro¢ jsou ,jedni z davu™ a v lidském méfitku by nepredstavovali nic jiného
nez uklizecky. Ale oni svou roli piijimaji s radosti a optimismem. A protoZe nikdo neni doko-
naly, tak anmi kartatek se nevyhne pocitu ukiivdénosti a misto rozumu da prednost emocim,
coz ho malem stoji zivot. U takovych pripadi, jako je laska, se takové poc¢inani samoziejme

toleruje a jen vyzdvihuje podstatu piibhu.
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3.1.1 Kartiacek

Ve strednim véku, v nasem méritku okolo tiiceti let, povahovymi rysy se fadi pod znameni
berana — oddané miluje, ale neubrani se emocim. V jeho chovani prevazuji rysy teenagera,
chybi mu dostatek zivotnich zkusenosti, ale ma zivotni nadhled a srovnany Zebiicek hodnot,
na jejimz vrcholu je laska. Karta¢ku miluje nadevse (prestoze neni dokonala) a by byl ochoten
udelat prvni, posledni, ale nékdy ztrati hlavu. Imponuje mu jeji Sarm a smyslnost, ma k ni
uctu a rad ji bavi svymi vtipky.

Snadno se pro né&jakou &mnost zapali a vykonava ji pak na sto procent. Pokud ho aktivita
nejemotivnéj§i postava na scéné. Je ukazkou toho, jak tenka je nékdy hranice mezi stéstim a
nesteéstim. Pokud by se mu jeho mila nevratila — a on ziistal na zivu — chvili by trvalo, nez by
se z tragédie vzpamatoval. Stal by se z n¢j moudry, Cestny, dospély ,,muz*, na prvni pohled

vyrovnany, ale se ramem na dusi.

3.1.2 Kartacka

W

bezprostiednosti, bouflivosti a ztifesténymi napady. Rada se situyje do upravené, cudné a ob-
skakované krasky, ale ve skutecnosti je to silna a odolna osobnost, touzici zit Zivot naplno. Je

protikladem roztékané povahy svého milého, dava jejich vztahu fad a stabilitu.

3.1.3 Ostatni obyvatelé koupelny

V mistnosti panuje pfizniva atmosféra, srovnatelna se skolni tfidou. Jsou tu silné osobnosti 1
gemmé ovee, dusicky citlivé 1 statetné. Nejzasadnéj$i vedlejsi role uréité hraji dentdlni nit a
zubni pasta. Jsou to upfimni pratelé s Cistym svédomim. Pasta je trochu straspytel, ale pii trose
podpory se klidné vrhne 1 do rozboufeného mote v umyvadle. Nit je zase typickym piikladem,

7e 1 v malém téle se mlze skryvat velky duch.

Podobng, jako skolni tiidy maji svoji skupinu | slec¢inek®, tak 1 v koupelné narazime na li¢idla
a vonavky, jejichz jedinou denni ¢innosti je klaboseni a Sminkovani a pfi naznaku strachu
zacnou pistét. Mimo jiné se tu dale vyskytuji pohodaii — flakaéi, predstavuyici opalovaci krém
a ustni vodu, psi tulacek — spunt do vylevky, psychologicky jednodussi, ale nerozlu¢na dvojka
tuzidla a laku na vlasy, od pohledu autoritativni a nebezpetné, ale ve skute¢nosti nevinné a

poddajné ntizky aj.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

Povahu postav jsem se snazila vyjadfit v typickych situacich, nicméné — jak uz bylo zminéno
vySe — Casové diivody a snaha neodb&hnout od hlavniho pfib&hu mi nedovolily poskytnout jim

vice prostoru.

3.2 Proc realni lidé

Pii¢in zde bylo hned nékolik. V prvni fadé mi §lo o vyjadieni odlisnosti od svéta predméti, o
cemz se zminwji v nasledujicich kapitolach. Dalsimi divody jsou zobecnéni postav a podtrh-
nuti jejich lidskosti. Tento postup mél také jedno obrovské pozitivum, a to usporu &asu. Lid-
ské télo je samo o sob& na animaci naro¢né, a pokud bych jednotlivé faze rucné kreslila, ne-
mohla bych si dovolit takovou minutaz. Oteviela se mi tedy moznost vice se vénovat animaci
dalgich postav, gradaci piibéhu a zaroven vnést do filmu inovaci, ktera si udrzuje svou vy-
tvarnou hodnotu. Zaroven jsem si, jako vzdy kdyz tvofim animovany film, dala za cil naucit
se néco nového a nyni to byla kombinace vice technologii a vyuzZiti fotografického pfistroje

jako prostredku pro vytvoreni jednotlivych pohybovych fazi.

3.2.1 Lidské charaktery

Lidské prostiedi je kliCové ve vytvoieni zapletky. Na zdkladé kontrapunktu dvou vztahti

vznika pro divaka dostatecné patrna rozepre, ktera nese poselstvi celého filmu.

Moje postavy predstavuji soucasny par ve stiednich az starSich letech. Jejich domacnost se
hodi spise do Italie — rychlé vzplanuti kladnych 1 zapornych citt a emoci jsou u nich na den-
nim poiadku. NejenZze maji zmatek v tom, co citi, ale zaroven jim chybi pochopeni a vzijem-
na tolerance. Pocatecni jiskra lasky uz davno potemnéla a s ni se vytratila 1 srdecnost a vza-
jemny respekt. PrestoZze spolu ti dva jiz dlouhou dobu Ziji, vzajemng jsou si stale cizejdi.
Uspéchana doba je nuti piremy$let nad jinymi vécmi, nez nad vzajemnym souzitim, coz ma za

nasledek pozvolny rozpad partnerstvi/manzelstvi.

Neda se urcit, kdo vlastné stoji na zacatku jednotlivych konflikti, protoze se jedna jen o Spic-
ku ledovce. NevyieSené situace a ,,brouct™ z minulosti se kupi a stadi jen posledni kapka, aby
pohar trp&livosti pietekl. Zena zde miZe phsobit, jako hystericka furie, ktera nebohého a sna-
zivého muze odménuje jen svou nenavisti, ale nesmime zapomenout, Ze to byl on, ktery piisel
az nad ranem a navic se choval, jako by se nic nestalo. Tieba ho Zena chtéla potésit spolecnou
veceti, meli koupené listky do divadla, ¢i snad musela odvolat navitévu. Muz ve filmu si
smutni a stéZzuje nad nespravedlnosti, mozna se dostavuji 1 drobné vycitky, ale to je k miCemu,

kdyz se nerozhodne zménit své chovani.
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Misty zabavné pojeti animace je pouhym odlehéenim, nikoliv viak popfenim ve své podstaté
smutné zivotni situace, ktera se dnes tyka mnoha z nas.
Prostiednictvim téchto postav chei divakiim v podobném rozpolozeni poloZzit otazky typu ,,Jak

chceme, aby ve stari nas zivot vypadal 7
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II. PRAKTICKA CAST
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4 VYTVARNE RESENI

4.1 Inspiracni zdroje

Predmét jako zubni kartacek sam o sob& nenabizi moc prostoru pro anatomii (jedinym prv-
kem je patet, chybi tu ruce a nohy), fesila jsem proto zptsob, jakym mu dat vyraz a jaké po-
mocné prvky pouzit. Uvazovala jsem 1 o pfikreslenych koncetinach, ale nakonec jsem se roz-
hodla stylizovat pouze horni Cast kartacku se Stétinami — veskeré mé soustredéni se tak presu-
nulo na oblicej]. Pouzila jsem velké oci, které umoznuji vice exprese a srozumitelnosti gesta.
Jak mizeme pozorovat 1 u jinych filmt a serialti — naptiklad Sponge Bob, Brave little toaster

¢ Ice Age — velké oci jsou v tomto ohledu velkym pomocnikem.

Ddle jsem patrala po filmech, kde se vyskytuji v redlném svété nehybné predméty. Pozorovala
jsem koncepei a anatomii a snimky navzdjem porovnavala. Za zminku ddle uréité stoji Alen-

ka v fi8i divn.

g)

Obr. 3. OZiveni predméiti ve filmech Alenka v Fisi divii a The Brave little toaster
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Velice mi zalezelo na dynamice a nadsazce animace, coz bylo divodem hledani podnéti u
détskych animovanych film(i s neobvyklymi hrdiny, které mi ji diive utkvély v paméti. Z ce-
lovecernich snimkii bych jmenovala Alenku v #i81 divili od Walta Disneyho & The brave little
toaster od Jerrvho Reese, kde jsou mistrovsky rozpohybované $alky, lampicky & vysavace.
Snazila jsem s1 uvédomit zplisob, jakym predméty .,071ji*, co se stane s jejich vzhledem, kde
se nachazi téz18t€ a predevsim jak amimator pojal anatomii a nimiku, kterda musi respektovat
piirozeny vzhled predmétu a zaroven poskytnout plnohodnotnou skalu vyrazi, které postava

dokaze vyjaditt.

Mty snimek a film Daniela Gravese, Flatworld, sice ve vysledku moc podobné nejsou, ale
nemohu tento film nezminit. Velice mé zaujal svou animacéni technikou, kde jsou jednotlivé
faze pohybu vystithdvany do tvrdého papiru, pokresleny a zasazeny do trojrozmérného papi-
rového prostredi. Kazda faze je nasniména na fotograficky aparat a vysledny efekt ptisobi jako
kreslena animace. Avsak diky dimyslnému osvétleni a momentiim, kdy je tato forma piizna-
na, divak jen Zasne nad preciznosti a skvélym napadem. V prvnich momentech vzniku baka-
larské prace jsem se snazila této technice piiblizit, ale diky ¢asové a technické ndrocnosti jsem
od ni musela upustit. Hledala jsem tedy jiné netradi¢ni zpuisoby, kterymi svilj film pojmout,

nejlépe s vyuzitim jak kreslené, tak fotografické metody.

Obr. 6. Jedinecnd wivarnd atmosféra ve filmu Flatworld
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Who Framed Roger Rabbit m& oslovil diky kombinaci dynamické kreslené animace a redl-
nych lidi. Je pravda, Ze postavicky jsou zde komponoviny do redlného videa, nicméng in-
terakce obou technik je pojata stejnym zptisobem. Rezii hrané &asti provadél Robert Zemec-

kis, animovanou ¢ds mél na starost autor knihy, ze které jsem téz Cerpala — Richard Williams

[2].

Obr.7. Who Framed Roger Rabbit — ukdzka spojent animace a videa

4.2 Postavy

Pro odliseni lidského a nelidského svéta a vyjadieni ,,prazdnoty* cit jsem pouzila jednoduché
cerné siluety bez detailli, okolo kterych se objevuji prithledné vrstvy kopirujici & napodobuyi-
¢i jejich pohyb. Tito ,,duchové* maji své odiivodnéni. Casto jsou zabirani z pohledu predmati
a ty je vidi v této podob& — nejasné a nesrozumitelng. Zobrazeni je metaforou povahy postav a

jejich rozpoleenych dusi.
Naproti tomu kartacky 1 dalsi predmé&ty maji jasné barvy, znacici az détskou &istotu citil.

Pti feseni vytvarné pripravy lidi jsem se rozhodovala mezi n¢kolika pojetimi, nekteré byly bez
pouziti fotografického snimani obrazu. Uvazovala jsem nad Castecné ploskovou, vystithava-
nou formou, u které by ale bylo nutné zkratit celkovou délku filmu alespon o polovinu. Roz-
hodla jsem se tedy vyuzit zkusenosti z pfedchozich praci a zpracovat predméty kreslenou me-

todou. Soustiedila jsem se na ,.krasu jednoduchosti* a dynamickou animaci v prostoru.
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4.3 Pozadi— spojeni dvou vytvarnych pojeti

Pozadi je propojovacim prvkem jednotlivych vytvarnych prostiedi. Zvolila jsem kombinaci
dvou forem s redlnymu 1 kreslenymi prvky. Kompozice, vzhled objektii a barevnost jsou zalo-
zeny na fotografickém snimani obrazu, které se priblizuje lidskym postavam. Dokreslené kon-
tury a stiny jsou zase snaze zafaditelné do sveta kartackll. Postupu stylizace fotografii
v pozadi s1 miizeme vS$imnout u mnoha dalsich animovanych filmi. Sama jsem ho pouzila u

své semestralni prace z druhého ro¢niku, Bourak.

Prestoze pouzivam plosné prvky — siluety, u kterych nemtizeme prostor naznacit stinovanim —
nechtéla jsem sklouznout ke graficky plosnému (&1 ploskovému) projevu, ale naopak zachovat
hloubku prostoru. U kresleného pozadi je mozné perspektivu piehanét, ale fotografie nam nic
takového nedovoli. Zvolila jsem tedy jiny postup, ostré svétlo. Kontrast mezi svétlem a tmou
je vmnoha obrazeich nadsazeny, Casté pouziti a zvyraznény vyznam stinli miize pfipominat
film ,,noir”. Tato metoda také umoznuje naddimenzovat maly prostor (v realu by roh umyva-
dla neobsahoval mnoho svételnych prechodi) a piesvedéit divaka, Ze predmety by klidne

mohly mit velikost ¢lovéka.

4.4 Celkovy vzhled

Stejné, jako velké mnozstvi dalich tvirct, tak 1 ja jsem se snazila o originalitu. Nechtéla
jsem, aby m1j film zapadal do typologickych Skatulek, ale na druhou stranu jsem se snaZila
udrzet s1 svilj osobity, styl kreslené animace. Neodeprela jsem si tedy jednoduché postavicky,
kde jsem se mohla animacéné ,,vyradit” a doplnila jsem je neobvyklym prvkem. Hodné& jsem
pracovala se stylizovanymi obrazy snimanymi fotografickou metodou, coZz dnes neni tak ne-
obvyklé, ale ve filmech se mnohem cast&ji setkame s kombinacemi pocitacové a klasické ani-
mace, 2D a 3D &1 fotografie a ploskového pohybu. VE&fim, Ze se mi podafilo vytvofit neob-

vyklou podobu, ktera neprojde divakovym okem bez zanechani jediné stopy.
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5 TVORBA FILMU

5.1 Literarni priprava

Prib¢h se vSemi d&jovymi liniemi a popisy postav jsem si nejdiive rozepsala v zakladni verzi,
kterou jsem obohacovala o nové napady, postupné piemyélela nad ¢asovou naroc¢nosti a podle
toho ptedstavu upravovala. Mnoho podnéth zatim byly jen vzajemné nepropojené vize scén a

80% jsem v konecné verzi nepouZzila.

Detailné jsem si popsala povahové 1 fyzické vlastnosti viech postav, coZz mi pomohlo
v urcovani, jak se budou ve filmu chovat a vypadat. Soucasti piipravy byly 1 skici, které mély
korespondovat s popisem.

Nasledng jsem s1 sestavila bodovy scénaf, kde jsem hrubé popsala viechny na sebe navazujici

scény.

5.2 Storyboard

Na zakladé bodl ve scénaii vznikl hruby storyboard, jehoz okynka jsem si naskenovala a
seskladala za sebe v pocitadi. Byla to pro mé dalezitd vizudlni a dramaturgicka pomiicka,
diky které jsem mohla odhalit hlavni scénaristické, dramaturgické, ale 1 kompozi¢éni chyby,
s jejichz opravami nebyl problém. Postupné jsem kazdou scénu predbeézné nacasovala, zatim
se v nich ale neodehraval zadny pohyb. Pozvolna jsem takto presla k dalsi fazi vzniku baka-
lafského filmu. Zaroven jsem experimentovala a hledala koncové vytvarné feSeni. Vzniklo
velké mnoZstvi variant, které jsem prib&zné pfepracovavala, aZ jsem se dobrala k findlnimu

vzhledu animace.

5.3 Animatik

Piimo do nacasovaného obrazkového scénare jsem zadala nacrtavat postavy, pohybujici se
v prostoru. Zpracovala jsem je jen jako pouhé , kostry*, schematické figurky v lince, vychaze-
jici z vytvarna, coZ bylo pro tyto uely naprosto dostadyjici a Sasové nenarocné. Lidé zde byl
nejprve hrubé nakresleni, pozdéi jsem je nahradila upravenou a vyklicovanou sekvenci ob-
razkll z videokamery. Mnohdy se ukazalo, Ze jsem &as $patné odhadla, a proto se celkova

délka filmu ménila.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

5.4 Animacni priprava

Jednotlivé scény jsem postupne profazovavala a pohyby predmétil se stavaly charakteristicté;-
simi. Tato uroven definitivné uréila délku celého filmu a stala se predlohou pro &istokresbu.

Finalni podobu ziskaly nejprve kreslené figurky, pozdéji 1idé, stiny a pozadi.

5.5 Kamera

Pouzivam dva typy — jedna je realna (fotografie koupelny, snimani lidi), druha z té redlné
vychdazi, ale neni tak ,,pfisnd™. Pii animaci predmeth bylo velice dilezité si neustale uveédo-
movat thel kamery, kterym byl bran zabér na pozadi a postavy lidi. Mohla jsem si dovolit
prokreslovat jednotlivé faze, jako kdybyvch pouzivala ,jiny objektiv, nicméné porad bylo
nutné respektovat hrani¢ni linii (obzvlaste v piipadech vyskytu postav 1 kartackl), aby se ob-

raz perspektivné nerozpadl a kazda postava si nehrala sviy) vlastni film pred svou kamerou.

Velice uziteénym prvkem pro dosazeni lepsi perspektivy je vyuziti hloubky ostrosti. Lidské
oko samo o sobé& neni schopné vidét najednou ostie popiedi 1 pozadi. Pokud takovy jev spatii
na obrazovce, docili se jen toho, Ze nevi, na co se zamérit, co je vlastné dilezité a jak daleko
se od sebe jednotlivé objekty nachazeji. Efektu ostrosti a neostrosti jsem mohla docilit nékoli-
problémy by nastaly ve chvili, kdy bych zjistila, Ze jsem miru rozostieni neodhadla spravné, o
odstranovani zeleného pozadi bez zrnitych kontur siluet nemluve.

Daleko vhodnégj$im postupem je tedy postprodukéni rozmazavani. Veskeré animace 1 pozadi
vznikaly, jako kdyby byly hlavni objekt na scéné a az nasledné jsem jejich ostrost upravila
nekolika jednoduchymi filtry. Velkou vyhodou byla moznost zp&tné tpravy a libovolné pie-
chody v mife rozostieni.

Metodu rozmazani obrazu pouzivam piedevsim pii Svenkovani. Mezi dva zabéry vlozim né-
kolik snimkil se §patn¢ patrnymi obrysy, jejichz ikolem je piedev§im barevny piechod. Pod-
klady nemusi byt nutné zabrany mezi dvéma obrazy, lidské oko by stejné nerozpoznalo véro-

hodnost, a proto si mizeme pomoci fotografiemi z odlinych prostor.
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5.6 Stylizace v animaci

V malé mife jsou stylizovany 1 lidské postavy, ale jejich pohyb je omezen moZznostmi naseho
téla, a proto se animace podoba realnému pohybu. Je zde vyuzZito piirozenych stylizaci pomoci
perspektivnich trik a pohybi kamery, stejné jako Gprava pohybu odmazanim spravnych me-

vvvvvv

ticky mohou postavu zpomalit, zdraznit uréitou ¢ast téla nebo vysvétlit nejasnosti.

Predméty a kartacky zadna kostra neomezuje, coz umoznuje pohybovat s nimi daleko dyna-
nebo napt. u Loony Toones. Emotivnost a napéti v situacich podporuji simulaci sirokothlého
objektivu, kde se pifi mirném pohybu predméti smérem ke kamete jejich velikost prehnang

ZVELS].
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III. PROJEKTOVA CAST
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6 PODNETY KE ZVOLENI TECHNOLOGICKEHO RESENI{

V momente, kdy jsem se rozhodla ve svém filmu pouzit realné lidi, jsem stanula pied dalsim
problémem — a sice zvoleni techniky sniméni. Pixilace pro mé byla velkym lakadlem, protoze
umoznuje animace realnych postav stylizovat a vytvofit zajimavou hru. Hlavnimi divody,
pro¢ jsem se pro ni ale nerozhodla, byla kombinace s kreslenou animaci, u které je sice pohyb
také stylizovany, ale zaloZeny na realném, 1 kdyz extrémnim pohybu. Tyto nedostatky se mi
potvrdily pii zkouskach, které jsem v ramci pfipravy provedla. Naopak animace vychazejici
z videi korespondovaly s rozpohybovanou kresbou dokonale a zamyslené viceexpozice pliso-
bily vérohodné. Mezi dalsi diivody patiila nezkusenost s technikou pixilace a vytvarné reseni

cernych siluet, které by postavy udinilo Spatné Citelnymi.

U videa jsem citila ,,pevn&jsi ptidu pod nohama®. Od klasického filmu jsem se ho snaZila od-
trhnout stylizovanymi hereckymi vykony a upravenim poctu snimkidl za sekundu. realizace

filmu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

7 REALIZACE FILMU

V momente, kdy jsem se rozhodla ve svém filmu pouzit realné lidi, jsem stanula pied dalsim
problémem — a sice zvoleni techniky sniméni. Pixilace pro mé byla velkym lakadlem, protoze
umoznuje animace realnych postav stylizovat a vytvofit zajimavou hru. Hlavnimi divody,
pro¢ jsem se pro ni ale nerozhodla, byla kombinace s kreslenou animaci, u které je sice pohyb
také stylizovany, ale zaloZeny na realném, 1 kdyz extrémnim pohybu. Tyto nedostatky se mi
potvrdily pii zkouskach, které jsem v ramci pfipravy provedla. Naopak animace vychazejici
z videi korespondovaly s rozpohybovanou kresbou dokonale a zamyslené viceexpozice pliso-
bily vérohodné. Mezi dalsi diivody patiila nezkusenost s technikou pixilace a vytvarné reseni

cernych siluet, které by postavy udinilo Spatné Citelnymi.

U videa jsem citila ,,pevn&jsi ptidu pod nohama®. Od klasického filmu jsem se ho snaZila od-

trhnout stylizovanymi hereckymi vykony a upravenim poctu snimki za sekundu.
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7.1 Lidé

Hlavni nataceni prob&hlo v poloving ledna, ve studiu se zelenym pozadim. Velkou pozornost
jsem veénovala nastaveni svétel, které musely dostatecné osvétlit pozadi a nedopadat na herce.
Zaroven bylo dilezité eliminovat stiny vrhané postavami 1 nerovnostmi platna. Pres veskerou
snahu se viak nasledné odstranovani pozadi neobeslo bez retusovani nedostatecné vyklicova-
nych ploch. Natacené scény byly toceny podle technického scénare a kazdy Gkon nekolikrat
zopakovan, coZ zarucilo dostatek materidlu pro viceexpozice. Vystupni format bylo nekom-
primované avi ve formatu 1440 x 1080, 25 snimki za sekundu. Kreslené postavicky byly
animovany na 12,5 snimkl za sekundu, musela jsem tedy ruéné nékteré snimky vymazavat,
aby rychlost pohybu ziistala zachovana 1 po vsazeni lidskych sekvenci do kresleného zakladu.
Tuto skuteénost jsem vyuzila pro dalsi stylizaci. Vytvortila jsem u jednotlivych pohybi akcen-

ty, nékteré casti zpomalila &1 zrychlila, coz zvysilo dynamiku.

Obr. 8. Fotografie z natdleni postav na zeleném pozadi
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7.1.1 Prubéh zpracovani a stylizace videa

Obr. 9. Snimek z origindlniho zdbéru

Obr. 10. Vykiicované podi a zby obraz obarveny
na cerno. Stale jsou vidér chyby v mistech,
kde stiny bvly moc tmavé.

‘l

Obr. 11. Vyretusované nedisoty, zdvojeni expozice,
upraveni velikosti fidi

Obr. 12. Dosazeni pozadi
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7.2 Predméty

Jak jiz bylo zminéno vyse, nehodlala jsem uplné upustit od svého osobitého stylu animace.
Mam rada jednoduché, jasné tvary, veselé barvy a pohybovou nadsazku, coz jsem se zde sna-
zila rozvijet a zlepsovat. Prestoze vSechny postavy zde vychazeji z realnych predméti, jejich
materialu, ktery je vétsinou plast, jsem zmekcila pevnost a tim jim dala ziv&j§i raz. Pevné spo-
je vurcitych situacich pruzi, aniz by se zlomily a celd figurka dostiva novou anatomii. Pi1
stylizaci jsem se snaZila respektovat pfirozeny vzhled predmétu a vyuzivat nékteré prvky uce-
lové. Napiiklad tuzidlo a lak maji kniry vytvorené z designového prvku na ldhvi — Zenské
vlasy, na usta Ziletky je pouZito ostii a obodi zubnich kartackl uréuje tvar ¢istici hlavy. Ne-
pohybuji se klasickou chiizi, ale kazdy ma sviy typicky ,.krok®, jaky mu jeho stavba téla

umoznuje.

7.3 Pozadi

Fotogratické predlohy bylo potieba nejdiive upravit. PouZzivala jsem program Adobe Pho-
toshop, kde jsem obrazy ofizla, upravila odstiny, jas, sytost a kontrast. Pomoci potexturova-
nych ploch a kreslicich nastroji jsem vytvorila digitalni vzhled. Kontury a &rafury bilou a
carnou tuzkou daly obrazu jasn&jsi raz a zvyraznily detaily. V dalSich vrstvach jsem vykreslo-

vala atmosféru, stiny a odlesky.

L

Obr. 14. Upraveny a pFekresleny obrdzek
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7.4 Animace

Inspirace Disneyem je zde vice nez patrna, a to diky pohybové nadsazce a barevné Cistote.
Diiraz na kvalitu provedeni jsem se snaZila klast j1z v pripravnych fazich, protoze pii realizaci
Cistokresby mam tendence drzet se predlohy. Navic vzniklé chyby se daleko rychleji opravuji
u schematickych postavidek, vyvedenych jednou barvou (v mém ptipadé kartacek tvotil ob-
délnik a linka) neZ u prokreslenych figur, kde je autorovi lito kresby nekompromisné smazat.
Sama jsem se presveédCila, Ze ¢im peclivéji jsem provedla animacni pfipravu, tim 1épe pak
findlni zabér vypadal.

Jak uz jsem n&kolikrat zminovala, snazila jsem o dikladnou, dynamickou animaci. T¢ jsem
dosdhla, mimo jiné, pomoci animace v perspektivé — predmét se pfi pohybu ke kamefe pie-
hnané zvétsi a naopak, coz u delsich scén s opakujicim se typem pohybu udrzuje divakovu
pozormost a potlacuje monotonnost. Dal$im mocnitelem dynamiky byla pohybova nadsazka,
vychazejici z redlného prostiedi, ale piehandjici jednotlivé akcenty. Podobng plisobi 1 efekt
deformace — pii leknuti se oblicej figury az dvojnasobné protahne, oci se zvétsi a dostanou
ovalny tvar.

V animacni pripraveé jsem vzdy nakreslila tolik mezifazi, kolik bylo nutné k bezproblémové
Citelnosti — nekdy stacila jedna, jindy jsem musela nacrtnout vSech 12,5 za sekundu.

Pro &istokresbu jsem pouzila barevné, tenké linie, ohraniCujici barevné plochy.

V samostatnych vrstvach jsem pak animovala o¢i a Gsta.

Pro vSechny animované ¢asti jsem pouzivala program TV Paint a tablet Wacom. Technické

udaje vystupu: rozliSeni 1280 x 720 px, 25 snimkil za sekundu.

7.5 Postprodukce

7.5.1 Obraz

Provadéna byla v programech Adobe After Effects a Premere Pro a spocivala predevsim ve
zoomy) dostaly svou findlni podobu az v této fazi, kdy jsem spojila vyexportované sekvence
pohyblivych obrazkl s prihlednosti a rozhybané pozadi. Svételné a barevné odchylky, které

jsem predtim ignorovala, byly odstranény a cely film ziskal celistvy vzhled.
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7.5.2 Hudba azvuk

Tento film je zaroven bakalafskou praci zvukarky, a proto bylo nezbytné zvolit netradicni
postup prace. V naprosté vétsing pripada jsou zvuk a hudba na film nasazovany az po dokon-
geni viech animaci a findlnim stithu. Mé schopnosti ovéem neumoznovaly odevzdat hotovy
film s predstihem dvou mesicli, a proto jsem zvukatce predlozila pracovni verzi, ktera sice
nebyla v koncovém vytvarné podobé, ale jiz profla stfiznou. DodrZeni pfedem stanovengho
casového harmonogramu bylo pro spolupraci nezbytné, protoze po nasazeni zvukovych stop

by sebemensi zmény v animaci a délkach zabérh rozhodily celou zvukovou slozku.

Nemén¢ dilezitou roli hral v tomto procesu vyroby i hudebnik, David Véznik, skladatel pG-

vodni hudby. K popisu jeho podilu na mé bakalarské praci si dovoluji pouzit jeho slova:

,.Pi1 praci na hudebni slozce k filmu "Romeo a Julie" jsem vychdzel ze zakladnich pocitli,
které u mé snimek vyvolaval, a témi byly hravost a jednoduchost. Prosty piibch vykresleny
pestrymi barvami plisobi velmi hravé. Hrava tedy mé&la byt 1 hudba. Za timto uéelem jsem se
rozhodl vyuzit prevazné akustické ndstroje. Jako zdklad mi poslouzila akusticka kytara v
kombinaci s music boxem, ktery je sice synteticky (tedy MIDI), ktery vsak, dle mého, ptisobi
opravdové a s kytarou tvofi pfijemny celek. Jen do nékterych pasazi filmu jsem pak piidal
dalsi elektronické klavesy, aby hudebni slozku ozvlastnily a odlisily. Po nezbytnych konzulta-
cich s rezisérkou a predev§im s mistryni zvuku pak dochazelo k dilé¢im Gpravam jednotlivych
kompozic, které v obecné roving vedly k jeste akusti¢tési a Gspornéjsi variante, aby bylo do-

sazeno pozadovaného vyznéni snimku jako celku.*

7.6 Shrnuti prubéhu realizace filmu

Je zajimavé nyni s odstupem hodnotit celoro¢ni pribéh vzniku filmu. Pocatecni faze byla plna
hledani - v prvnich mésicich jsem pracovala bez pocitace, sepisovala literarni piipravu a kres-
lila vytvarné navrhy. Mnoho ¢asu jsem vénovala konzultovani — at’uz se spoluzaky nebo kan-
tory. Vytvofila jsem velké mnozstvi materialll, které bylo nutné piedélat, upravit nebo dokon-
ce vyhodit. Po dlouhém procesu jsem se dopracovala k animaéni pfipravé a finalnim vytvar-
nym navrhiim. Nékolik dni jsem vénovala nataCeni a zpracovavani zabérti dvou hlavnich lid-
skych postav a tim zacala dal§i faze, tentokrat o hodn€ monotonngjsi nez ta predchozi. Celé
dny jsem travila u pocitace a vySperkovavala jednotlivé amimacni faze do stavu, ve kterém
jsem s nimi byla spokojena. Pribézné jsem zabéry konzultovala s panem Hejemanem. V dub-

nu byl film vtakové fazi, Ze se mohla zadit fesit postprodukce. Nékolikrat jsem se sesla se
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stfithacem, ktery mi dal mnoho cennych rad, hudebnik zacal skladat prvni nahravky a z filmu
se vyklubalo n&€kolik finalnich zab&ri. V poslednich mé&sicich byla intenzita mého pracovniho
nasazeni na maximalni Grovni, praci jsem vénovala veskery moZzny ¢as, mnohdy 1 na tkor
spanku. Pfi vyrob¢ filmu jsem se potvkala pouze s nekolika drobnymi technickymi problémy,

ale vSe se podartilo vyfedit a film byl Gsp&iné dokonden.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

ZAVER

Je mi velkym pot&senim konstatovat, ze vysledny animovany projekt dopadl 1épe, nez jsem si
pii tvorbé scénaie predstavovala, coz povazuji za obrovsky osobni uspéch. U vét§iny piedcho-
zich praci film nikdy nepfekonal ma o¢ekavani, coz bylo — mimo jiné — 1 disledkem toho, Ze
jsem musela nékteré faze uspéchat a nemohla vyrob¢ vénovat tolik Casu a prostoru, kolik by
vyzadovala. Tento projekt byl celorocni usilovnou praci a piinesl mnoho novych zkuenosti 1
poznatktl. V prvni fadé jsem se presveédcila o spravné zvoleném tématu a uvédomila si, Ze
laska je opravdu zakladni lidska potieba a t1 $tastni, co ji poznali, by nemeli usinat na vavii-
nech.

Prace s herct, stithova skladba, vyroba zvuku a spoluprice s ostatnimi profesemi mi pfinesla
mnoho cennych ,rezisérskych™ zkusenosti, nau&ila jsem se 1épe komunikovat s lidmi a nést
odpoveédnost za ucinéna rozhodnuti. Zvolené technologické postupy me posunuly zase o krok
dal v mych animacénich schopnostech a utvrdily v presvédCeni, Ze pokud se odbude priprava,
stoji velké usili vzniklé chyby napravit. Naucila jsem hledat nejlepsi moznou formu, ktera

zaroven slouzi svému néelu.

Predevsim jsem si viak po dokondeni posledniho zabéru uvédomila, Ze vice neZ tisic pracov-
nich hodin, stravenych nad sedmiminutovym dilkem, mélo svlij smysl a pevné véiim, ze ode-
vzdanim bakalafské prace film neupadne v zapomneéni a ja budu mit moZnost vénovat se to-
muto oboru 1 naddle. S odstupem asu jisté na filmu uvidim jesté vice nedokonalosti a chyb,

ale nyni ho mohu hrdé prohlasit za praci hodnou zakonceni mého triletého studia.

Na zaveér musim podotknout, ze spoluprace s hudebnikem Davidem Véznikem a zvukarkou
Klarkou Jagkovou méla pro film obrovsky prinos a oba maji velky podil na celkovém vysled-

ku - timto bych jim rada podekovala.
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PRILOHA P 3: TECHNICKY SCENAR

UTB ve Zlind
EM
atelier amimovana tvorbau

Roztmivacka, kamera pozvolna jede od podlahy nahoru.
Objevuji se titulky “UTB..."

Hudba: Zacing hrat nendpadnd, néind melodie.
Ruchy: Potiché, ranni §ramoceni pFfedmétii v koupeiné.
Spici Zena (v pozadi).

uviadi

Na praéce lefi pfedméty, které se pozvolna probouzi,
natdcko zivne a prekuli se. Titulek “uvadi”.

Hudba: nendpadng melodie.

Ruchy: Natacka ze spani oddychuje, otoci se na plechové
pracce, objevi se ji ofi, zivne, pootoci se a spi dal. Spici
Zena.

Kamera vyjede vy$ na qutomatickou pracku, kde leZi
maniktra. Jako ze spacaku z ni vylezou mzourajici nazky.
Kamera pokraduje doleva, najiZdi na stiny kartaékir a
kelimku, které se pohnou.

Hudba: nendpadnd melodie.
Ruchy: tiché sramoceni, spici Zena.

Kamera odzoomuje a vidime dva kartdcky, které se ob-
Jimaji

Hudba: nendpadna melodie, ndpadnéjsi motiv pfi ob-
jeveni titulu.

Ruchy: Treni kartaékii o sebe, zivnuti, drobné chichotdni,
zvuk kelimku na automatické praéce. V pozadi zaéina
zvonit budik, Zena se probouzi.

LoZnice, na nocnim stolku “Fadi” budik. Zenskad ruka ho
nesetrné zamddckne.

Hudba: nendpadnd melodie diky budiku skonéi.
Ruchy: Hlasité zvonéni budiku, fena ho s nechuti
zamdénkne (budik se zozpadne). Odhrne pefinu.

Dva “pusinkujici se ” kartdacky. Zena se bli#f ke koupelné,
kartdéky se leknou o ztuhnou. Oteviou se dvefe a zorsviti
se svétlo.

Hudba: ticho

Ruchy: Kartaéky se pochichtavaji a libaji, najednou se
pooteviou dvefe a oni se uleknou, otoéi se v kelimku,
(Zena se pfesouvd z loznice do koupelny). Rozsviti se
svétlo, dvefe se oteviou nadoraz, kartackam zmizi
oblideje. Sylsime ospalou fenu, co stoji ve dvefich.

Protipohled na dvere, kde stoji Zena s rukou na vypinadi.
Protahujici se vejde smérem na kameru. Kartacky jsou ne-
hybné v kelimku.

Hudba: ticho
Ruchy: Ospald Zena, protahuje se, jde ke kamere.
Kartacky v kelimku vydavaji ticheé zvuky.




Zeno pfijde k umyvadiu, protahne se, poskrdbe na zadku a
chmatd pro hfeben. Vezme ho do ruky a zaéne se éesat.

Hudba: tiche

Ruchy: Ospald Zena, poskrdbe se na zadku. Nepatrny
pohyb hiebenu, polknuti. Chytnuti hfebenu (tFeni).
Zbésilé fesdni. V pozadi slysime odemykat demovni
dvere.

Mezitim se pamalu pooteviou dvefe, dovnitf vejde chiad-
pek. PoloZi opatrné hoty dovnitf a jde smérem ke kamere.

Hudba: ticho
Ruchy: V pozadi ospald Zena v koupelné. Otevirdni dveFi,
vrzani podlahy pfi opatrném naslapovani, poioZeni bot,

kraky.

V koupelné stoji pfed zrcadlem Zena, co se lici. Chldpek
potichu vejde, bafne na ni a abejme ji. Ona se lekne a
nastve se na néj, vyZene ho z koupelny.

Hudba: ticho

Ruchy: Zena si ospale pobrukuje, maluje se. Otevieni
dveri v koupelné, tichy pohyb muze, bafnuti, Zena
zaviesti a zaéne naddvat (pouze citoslovce,
nesrozumitelné). Mui: prekvapeny, $pita “au, jau, eeh...”
Zena zufi, bouchd ho, vybéhnout z mistnosti.

Potemnéld koupelna, mihaji se stiny. Mydio a hieben maji
strach kdyZ slysi lidskou hddku.

Hudba: ?

Ruchy: Zena bombarduje muze naddvkami i pfedméty.
Mydlo si foukda do bublinek, ale lidi ho svym zvukem
vylekaji, vystrasené se podiva ke dvefim. Hreben se baji,
klepou se mu “ostny”.

Tuzidio a lak na viasy se kiepou strachy, pfiskodi Spunt.

Hudba: ?

Ruchy: Zena a mu# v rozporu, hddka se stupfiuje (mu# je
spis jako obét). TuZidlo zanechalo “hromadku” kterou se
snoi# jako koéka zahrabat. Prikuli se lak na viasy,
nechutné se na tuidlo podivd. U lidi se rozbije vdza - v
tom se lahve zacnou bdt, smrsknou se k sobé a klepou se
(zvuk dvou kovovych nadob). TuZidlo upusti dalsi
hromddku. Zprava pFiskodi Stékajici Spunt.

Spunt pfiskodl jako pejsek z zubni pasté, kterd se schovédvd
za viastni druhy konec.

Hudba: ?
Ruchy: Lidé se pFou. Stékot psiho Spuntu, co piisko&i k
vystrasené pasté, kterd se zakryje a zaéné se tFast.

Ustni voda a tuba s krémem se sméji, ale strnou a vypr-
skou tekutinu.

Hudba: ?

Ruchy: Lidské pfe graduje, postupné sylsime Strachani po
byté, zvuk zipu od cestovni tasky. Tuba krému a ustni
voda se sméji, nalivaji si pandka, piji. Hlasity zvuk od lidi
- leknou se a vodu vyprsknou, vydaji zvuk typu “o-ou”




. Sy -

Sminky se leknou a zaénou jecet.

Hudba: ?

Ruchy: Lidska pFe graduje, pastupné syliime strachdni po
byté, zvuk zipu od cestovni tasky. Sminky se maluji, pak
zasnou pistét.

Kartacky se libaji, jsou do sebe upiné zapasovani, viude
Jjim tece péna. Oddéli se od sebe a pohlédnou ke dvefim -
leknou se. Kartadek leknutim vypadne z kelimku.

Hudba: ?

Ruchy: Zena si bali saky paky, je stale hlasitéjsi, musz se ji
v tom snaZi zabranit. Kartdcky se o sebe tfou, péni,
feknou se kdyZ spatii bliZici se manZelku. On zaviesti a
vypadne z kelimku na aut. pracku, ona se boji. | ostatni
predméty zaviesti (ena vchazi do koupelny.

Protipohled ke dvefim, nastvand Zena vchazi do koupelny.
Natahuje ruku proti kamere.

Hudba: Strasidelny motiv.
Ruchy: Zenu nastvdénim funi, kiape podpadky o kachle,
nadavky si mumla pod vousy.

Subjektivni pohled Zeny, kterd bere rychle balik vatavych
polstarka z automaticke pracky.

Hudba: Strasideiny motiv.

Ruchy: Zena sopti, Uchopeni vatovych polstarke (zvydaji
zvuk jako kbyby jim nékdo ucpal pusu). Zvuk posuniti
lahviéky s lakem na nehty pfes okraj poliéky.

Shodi z poliéky lak, ktery dopadne na zem a rozbije se.

Hudba: Strasidelny motiv.
Ruchy: Zena sopti, baii pfedméty. Lahvitka dopadne na
kachle, rupne a “umfe”, vyteée z ni lak.

Vonavky se na policce klepou, Zena je rychle uchop! a hodi
do tasky.

Hudba: Strasidelny motiv.
Ruchy: Zena sopti, bali pfedméty - vofiavky.

Zena zbssile ball véci z koupelny.

Hudba: strasidelny motiv, graduje.
Ruchy: Nastvand Zena, bali pfedméty, dupe. Kartaéka se
posouvd v kelimku, boji se.




Kartdéka se klepe a boji. Je Zenskou rukou uchopena a
vytaZena z kelimku.

Hudba: strasidelny motiv, graduje.
Ruchy: Kartdcka se v kelimku klepe strachy. Kdy# je ucho-
pena, tak potichu bolestné zaupi.

Kartdcek, ktery vypad! z kelimku se probere o vytresti odi.
Vrhne se proti kamere.

Hudba: straideiny motiv, graduje.
Ruchy: Zena u upici kartécka. On se probere na praéce,
zdési se a skoci smérem ke kamere.

Zena zastréf kartdcéku do tasky a jde ven z koupelny.

Hudba: strasidefny motiv, graduje, je utlumend.
Ruchy: Zasunuti upici kartdcky do tasky.

Zena zavirg dvefe od koupelny.

Hudba: strasideiny motiv, uZ vygradavany.
Ruchy: UraZend Zena, dvere se zacinaji zavirat.

Kartalek ve skoku leti proti kamefe.

Hudba: strasidelny motiv, uZ vygradovany.
Ruchy: Kartadek se snoi doskodit.

25

Dvefe se doviraji a kartdaéek dopadne na zem. Od dvefi se
zvedne oblacek prachu a upiné piekryje obraz.

Hudba: strasidelny motiv, uf vygradovany, pesledni tény.
Ruchy: Dopad kartaéku na diaZdéky, zavieni dveri,
odchdzejici Zena, smutny muz, co se ji snaZi zadriet.

Oblacek se rozplyne a celou obrazovku vyplni zornicka
kartdckova oka. Kamera se odddli na polodetail. Kartacek
nejdfiv nevéficné koukd, pak polkne, dvakrdt popotdhne a
propukne v histericky zdchvat.

Hudba: ticho

Ruchy: Prasnuti domovnich dveFi, lidé utichnou.
Zrychleny dech kartacka, polknuti, snaha zadrZet prvni
sizi¢ku, propuknuti v histericky zachvat, obli¢ej se mu za-
kryje pénou - pFiduseny plaé, nékolikrdt vziykne.
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Kartdcéek histerci.

Hudba: ticho

Ruchy: Kartaéek silené nafikd, vali se v péné na zemi.
Otevreni dvefi, kroky muze, pfi kterych se otfese zemé,
kartdéek nadskodi. KdyZ muZ vejde, kartdéek se naZi
tvarit jako nedivy, ale je slyiet pFidusené vzlykdni (kdyZ

ho ruka zvedne, vziyk je hlasitéjsi]. MuZ vzdychd a je
smutny.

27B

Kartalek histerdi. Oteviou se pomalu dvefe a projde
zni¢eny chidpek.

Hudba: Pomaly, smutnymotiv.

Ruchy: Kartaéek silené nafikd, vali se v péné na zemi.
Otevreni dveri, kroky muze, pri kterych se otfese zemé,
kartdéek nadskoli. Kdy# muf vejde, kartdéek se naZf
tvdfit jako nefivy, ale je slyset pFidusené vziykani (kdyZ
ho ruka zvedne, vzlyk je hlasitéjsi). MuZ vzdychd a je
smutny.

27C

Chldpek zvedne kartddek.

Hudba: Pomaly, smutnymotiv.

Ruchy: Kartdéek Silené nafikd, vali se v péné na zemi.
Otevieni dvefi, kroky muie, pFi kterych se otfese zemé,
kartdaéek nadskoéi. KdyZ muz vejde, kartaéek se nazi
tvafit jake nefivy. ale je slyset pFidusené vziykani (kdyZ

ho ruka zvedne, vziyk je hlasitéjsi). MuZ vzdychd a je
smutny.

28

Hodi kartacek do kelimku a otodi se k umyvadiu. Kamera -
ndjezd na uZsi zabér kartacka, kterému so objevi ofi, chvili
obhlizi okoli a drkne do kelimku - prevdzi se na zem.

Hudba: Zrychluje se, smutny motiv, ole vice napinavy
Ruchy: Kartdéek - nepatrné vziyky, dopadne do kelimku.

V uZiim zdbéru je hlasitéjsi, pad kelimku. MuZ je smutny,
vzdechne. Pusti vodu z kohoutku.

28 2

Kartacek dopadne na zem, v zapéti dopadne kelimek.
Vypadd jako mrtvy - ale po chvilce se probere a smutné
zjisti, Ze se nazabil, MuZ - vsimne si dopadu, po chvili se
pro néj sehne.

Hudba: rychlejsi motiv.

Ruchy: Kartdéek - pfevrhnuti a dopad na zem, dopad
kelimku, ticho, probrani, vzdychnuti, smutnéni. Muz - je
pFekvapeny, Ze kartacek zase spad|. Tekouci vada.

QOdraz v zrcadle, pied nim policka a tam pfedméty (nehybné).
Chldpek zvedne kartafek ze zemé, da ho zpét no pracku. Omyje
oblicej, zavrti hiavou a odejde. Pfredméty oZiji, pohiédnou ke
dverfim, usméji se, pak je vyrusi ruch kartacka, sleduji, jak se po-
souvd ke kraji umyvadla, vytiesti ofi kdy? se k. vrhne do vylevky
Hudba: Tichd, po odchudu muie uvolnéni (ale jen do chvile, kc
kartdlek skoli - motiv se zméni na napinavy)

Ruchy: MuZ se myje vodou u umyvadia, smutné vzdychne,
podrbe se na hlavé, zastavi tekouci vodu, odchdzi, zavfe dvefe
Predmeéty - objeveni oéi, stastny oddych, pak vylekani. Kartaé

30

Kartdéek se cpe do wlevky, kolem 1étaji stétinky. Zubni
pasta konec rukojeti omaotad a tahd kartadek ven z umyvad-
la.

Hudba: pokraéuje, graduje.

Ruchy: Topici se kartaéek (bublinky), ktery se rve do
odpadu, voda, co odtékd do vylevky, pasta, co ho omotd
(groteskni ruch)




Pasta je pfivdazand na nit, kterd ji tdhne pres okraj na
pracku.

Hudba: pokraéuje, groduje.
Ruchy: Ndmaha pFedméta, které tahaji kartdéka z
umyvadia, tieni pasty, nité a automatické pracky

Dentdini nit md omotany Spagdt okolo pasty a téhne ji no
pracku.

Hudba: pokraduje, graduje.

Ruchy: Jesté upornéjsi namaha pfedmaéti, které tahaji
kartacka z umyvadla, tfeni pasty, nité a automatické
pracky

34A

Detail na trhajfci se spagat.
Detail na trhajici se Spagdt.

Hudba: pokraduje, graduje.
Ruchy: Piedméty - ndmaha, sténdji, trhajici se Spagdt.

Kartdlek dopadne na pracku a lanko se pfetrhne. Nit spadne
z pracky no zem a pastu slysime zklouznout do umyvadia.
Kartadek md pevné zavfené ofi (mysli, Zze umie), po jejich
otevreni zjisti, Ze je na Zivu. To ho nastve, popadne utrZenou
nit a zacne si vazat smycku okolo krku. Kamera - Svenk, on
vyskodi ze zabéru

Hudba: zklidni se, ale na pak jeste vygraduje pfi tvazku.
Ruchy: Predméty - namaha, nit se pretrhne - k¥ik, dopad
kamsi do pozadi, dunivy dopad kartacka na pracku

(odpadnou mu dalsi §tétinky), jesté z néj okapdva voda.
Trese se, otevie oéi a nastve se. Uchopi nit a vaze smyéku.

34B

Kartdéek si vdZze smycku okolo krku a vyskodi doleva
nahoru.

Hudba: pokraéuje vygradovand..
Ruchy: Kartaéek uporné vaie smycku, odskok.

Kartacek se riti se smyckou kolem krku dolii z umyvadfa.
Nit se ale pietrhne a kartdckovi se nic nestane.

Hudba: pokracuje vygradovana.

Ruchy: Nejprve prazdny zabér - kartdcek viesti, pFibliiuje
se, prolitne. Rupnuti nité, dopad kartdacka, velké
nastvani, nadavky, pokracuje v sebevraZddch (jen ve
zvuku)

Predméty, co kartacka sleduji jen s obavami pfiblizi. Viyrusi
Je ruch z vediejsi mistnosti - podivaji se ke dvefim.

Hudba: Utlumuje se.
Ruchy: Naddvky kartacka, dalsi sebevraZdy. Klapnuti
zamku domovnich dvefi (?) a reakce pfedmétii v obraze.




36A

36B

Priilet klicovou dirkou do vedlejsi mistnosti. Sedi tam
sklesly mui. Po chvili se ostychavé ateviou dveie a vejde
Zena.

Hudba: tichd, smutnéjsi, nendpadnd, kdyZ se obejmou,
zméni se v radostnou.

Ruchy: Smutné vzdychajici muZ, opotrné otevirdni dvefri,
Fena pomalu nadlapuje, upusténi tasky (vypadne
kartdcka), muz ji spatfi, béZi k ni, Stastné se obejmou. V
pozadi sebevraZdy kartdéka.

KdyZ ji muZ spatii, vybéhne k ni, abejme ji a v narudi si ji
odnese pryc ze zabéru.

Hudba: Ztmlumeni.
Ruchy: Smich a pusinkovani lidi, tofeni po podlaze. V poza
sebevraZdy kartdcka.

37

Kamera sjede niZ, ke spodni hrané dverf, do kterych se
vpotdci ziomand kartdcka. Podivad se pfed sebe na zem.

Hudba: Ticho

Ruchy: Smich a pusinkovadni lidi v pozadi, teZkopddné
poskakovdni kartaéky, kartaéek pfidusené v pozadi, ale
Jjen nendpadné, skoro pFeslechnutelné.

37_2

Kartatka na zemi vidi hromdadku Stétinek.

Hudba: Désiva
Ruchy: lidé si povidaji v pozadi, duseny kartdéek nékde
nahofe.

Pohlédne na zem a zdesi se.

Hudhba: Désiva, zafind krdtkd, ldernd, hororovd pasas
Ruchy: Lidé uz nejsou tak veseli, povidaji si v pozadi,
Kartdcka se zdési po tom, co uvidi na podlaze Stétinky.

Na zemi se vdleji kartdékovy stétinky. TFi skoky kamery po
ase, na upiny detail, do kterého se snese dalsi stetinka.

Hudba: Nékolik krétkych, tiseénych toni (kaZdy pFi skoku
kamery) - napf. falesny tén housli, které pokracuji melo-
dii v pozadi.

Ruchy: Lidé se zaéinaji pFit.

Kartacka vydeésené pohlédne nahoru.

Hudba: pokraéuje tisnivé melodif v pozadi.

Ruchy: Lidé se hadaji, vstavaji od stolu a chodi po byté.
Kartdéka se strachuje.




Nit usilovné tahne néco od sebe.

Hudba: pokraéuje tisnivd melodii v pozadi.
Ruchy: Upénliva snaha dentdini nité tahat néco od sebe.

45A

45B

Usilovny vyraz zubni pasty.

Hudba: pokraéuje tisnivd melodii v pozadi,
Ruchy: Upénliva snaha zubni pasty tahat néco od sebe.

NiZky s urputnym vyrazem, mirné ki'ecovité se hybe,

Hudba: pokracuje tisniva melodii v pozadi.
Ruchy: Upénlivé snaha niifek nezaviit se.

Kartacek se snaZi prestfihnout, Otevie oci a spatfi
kartacku - ostatni pfedméty vyleti z obrazu tim, jak
kartadek “povoli svaly”. Koukd se doli na kartacku.

Hudba: Désiva melodie se ztlumi a uklidni.

Ruchy: Kartddek se tipénlivé snaii zavfite se do nizek -
funi. Ostatni pFfedméty se tomu snaZi zabrdnit. Lidé se
hadaji.

Kartdcka se na néf nevéficné divd. Kamera - faleiny smyk.

Hudba: ztiseni.

Ruchy: Kartdcka nevéficne koukd na kartdcka. Lidé se na
pozadi hadaji, o¢as padne i néjaka ta facka, na coi
manZelka reaguje histericky.

Kamera dojede zpét na udychanéha, oskubaného
kartacka. Ten mrkne. Kamera - opét falesny smyk na
kartacku.

Hudba: Ticho.
Ruchy: Kartdcek zbésile oddychuje, koukd na kartdéku,
mrkne. Lidé se hrubé hadaji.

45C

Kartdcka stdle nevéficné zira. Pak ale pookfeje a usméje
se.

Hudba: ? Romanticky motiv

Ruchy: Kartacka, nevéficné kouka nahoru, pak se usméje,
situace se odiehdi. Lidé josu porad v hadce, Zena bere
tasku (slysime zip) a ddvd do ni véci.




45D

46A

46B

Kartdéek se také usméje, odrazi se od policky a vyleti proti
kamefe. Ostatni pfedmeéty vyleti tim, jok kartdéek povolil
sevreny.

Hudba: 7

Ruchy: Kartidéek - pousméje se, $tastné vydechne, vyleti
dolii z poli¢ky. PFedméty okolo vyleti (groteskni melodie).
Atmosféra u lidi by se dala krdjet, Zena bali.

On dopadne do zabéru a jde k nf, ana ho sieduje. Kamera
se kolem nich otaci a pfibliZuje se.

Hudba: Romanticky motiv

Ruchy: Kartdcéek dopadne na zem, tieni pfi pFesunu ke
kartdéce, obo se chichotaji. Lidské zvuky se pFiblizuji
smérem ke koupelné. Zena u# zase bali saky paky.

Konec jizdy kamery (stdle stejny zdbér). Kartdaéky se polibi.

Hudba: Romantika, uticha
Ruchy: Kartaéci se $tastné polibi - tfeni §tétinek. Lidé
burdceji, Zéna se bliZi ke koupelné.

Zena u? zase odchdzi a bali si véci - vejde do koupelny,
spatfi dva nepouiitelné kartacky na zemi, Zvedne je a
odejde s nimi pryé.

Hudba: ticho

Ruchy: Kartaéky se ieknou a ztuhnou ve chvili, kdy Zena
vejde dovniti - klapnou o poadlahu. Kroky nastvané 3eny,
rozzlohené mumlani. Nastvany zvuk kdyZ spatii "binec”
na podiaze. Dunivé kroky kdy# odchazi. MuZ v pozadi uz
zase smutni.

Zena béhd po byté a hdZe véci do tasky. Mu¥ se ji
bezrmocné snaZi zadriet. Pred tim, neZ definitivné odejde
se Zarazi o podivd se na kartacky, které drii v ruce.

Rudba: ?
Ruchy: UraZend fena a smutny muz.

Detail na kartacky v ruce, sevieni v pgst, pohyb ruky
doleva dold.

Hudba: ?
Ruchy: Relativné ticho, dech rozzlobené Zeny.

Zena hodi kartacky do odpadkového kosge.

Hudba: ?
Ruchy: Viko od kose, zaklapne se, 7ena odchdzi ke dvefim
(jen pdr krokd, pak stFih)




52B

52C

52D

52E

52F

Zena adchdzi pry€ z domu, muz ztistane smutné klecet
uprostfed mistnosti.

Hudba: ?
Ruchy: Podpadky Zeny, bouchnuti dvefi, vzdych muie.

Ze tmy se vynoff oli kartdackd, drkotaji (jsou v nakladtdku).
NejdFive jsou rozpafiti, pak se usméji a polibi, v tom ale
popeldfi vysypavdji ndklad a kartdcky se vyvali proti
kamerfe a spolu s daldim bincem dopadnou na zem.

Hudba: ?
Ruchy: Drncéni a motor popeldfi, atuo se zastavi, zvedd
navés a vysypdvd odpacdky, zvuky kartdéka.

Dopad kartack na sklddku, kolem padd dalsi binec.
Kartadky si udivené a zvédavé prohlizeji okoli, pak se k
sobé Stastné pfituli. Kamera nejdfive pomalu odjiZdi, pak
zrychii.

Rudba: ?
Ruchy: Papeldfiské auto, dopad odpadki na skladku.

Kamera odjede aZ na velky celek, vidime binec na sklddce,
v pozadi mésto.

Hudba: Pomaly, romanticky motiv.
Ruchy: Ruchy mésta a skladky.

Kamera - ndjezd a pamaly. panoramaticky svenk na okna
dom, ve kterych probihaji hddky i usmifovdni riiznych
pdrd.

Hudba: Remanticky motiv.
Ruchy: Ruchy mésta a skladky. Potiché hadky v demdc-
nostech.

Kamera - otodi se zpét ke kartackum, ktefi zafi Stéstim, e
Jsou spolu. V pozadi jede popeldfské auto.

Hudba: Romanticky motiv.
Ruchy: Ruchy mésta a skiddky, auto vysypdvd odpadky.
2vuky znamého pdru za okny.

Zatmivacka, zavérecné titulky.




