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ABSTRAKT

Cilem prace je zachytit proces vyroby studentského loutkového animovaného filmu Vy-
hled, ktery jsem natocil v autorské dvojici s Milanem Ondruchem. M¢la by poslouzit zej-
ména studentlim animace, ktefi by se diky ni méli poucit pro svoji vlastni tvorbu. Snazil
jsem se sdilet v ni vSechny zkuSenosti, které jsem pii vyrobé a nataCeni filmu ziskal.
Doufam, ze popis problému a prekazek, které nas béhem tvorby potkali, pomiize budoucim
animatorli se na podobné problémy pfipravit nebo se jim vyvarovat. Prakticka cast prace je
psand denikovou formou. Vznik filmu tak ¢tenafr sleduje chronologicky a utvaii s diky
tomu realisticky obrazek o jednotlivych fazich vzniku filmu, od psani scénate, pies vyrobu

kulis, samotné nataceni az po postprodukei.

Kli¢ova slova: loutkova animace, film

ABSTRACT

This paper tries to capture the process of making a student bachelor movie called The
View. It is mainly meant as a guide book for other animation students. I tried to share all
my experiences gained while creating the movie. By writing about obstacles that occured I
am hoping to help others either to aviod the same problems we had to face or solve them
effectively. The paper is written in a diary-like template. It chronologicaly describes all the
stages of a process of making an animated (script writing, building sets, animation, post-

production) so it should offer the reader a comprehensive image of a animator's work.

Keywords: stop-motion animation, film
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UvVOD

Kdyz scénarista pise ndmét na film nebo scénat, mél by védét, komu je jeho pribéh urceny.
Pokud v tom nema jasno, mize se lehce stat, ze film nakonec nebude nikoho zajimat, pro-
toze se s nim nikdo nebude moci ztotoznit. Ja jsem se pokusil stejné piistoupit i k mé ba-
kalarské praci. Jeji téma mi davalo dvé moznosti, jak k ni pfistoupit. Za prvé, psat ji tak,
aby slouzila jako nau¢na literatura seznamujici ¢tendfe s animovanym filmem a jeho vyro-
bou. Za druhé, psat ji jako pfirucku pro mladsi spoluzéky, které natdCeni bakaladiskych fil-
mu ceka, a ktefi by si tak z prace mohli odnést uzitecné rady a poznatky a byli tak 1épe pfi-
praveni na prekazky, které se pfi cesté za filmem mohou vyskytnout. Vzhledem k tomu, ze
obycejny cloveék k bakalaiskym pracim piistup nema, nebo je aktivné nevyhledava, nemélo
by valného smyslu psat praci pro néj. Mnohem reédlnéjsi je, Ze si ji pfectou ostatni studenti

z filmové Skoly a doufam, ze jim bude alesponi trochu uzitecna.

Prace zacind popisem mé cesty k animovanému filmu a mému vztahu k nému, objasnénim
vzniku ndmétu na film a dale pak je ¢lenénd na ¢asti, které postihuji jednotlivé faze vyroby
bakalafského filmu. Kazda cast je uvedena stati s osobnimi mySlenkami a poznatky na
dané téma, které se ale nedrzi striktné hranic naseho nataceni. Hlavni soucasti kazdé kapi-
toly je prepis nataceciho deniku, ktery jsme si vedli (resp. snazili se vést) po celou dobu
prace na filmu. Denik jednak chronologicky zachycuje vyrobu filmu, ale navic zprostred-
kovava dojmy a pocity z prace nebo postiehy, které by se klasickou teoretickou praci ne-
daly postihnout. Pravé proto jsem se rozhodl pouzit natdCeci denik v jeho pivodni formé
jako soucast bakalaiské prace. Denik zprostfedkovava dojem z natd¢eni mnohem upiimné-
Ji, bezprostiednéji a, v neposledni fadé, ctiveji. Chtél jsem tak nataceni vice priblizit poten-

ciondlnimu ¢tendfi a vyhnout se suchému obsahlému popisu jednotlivych fazi vyroby.

Nataceci denik neni pfepsany doslovné a kompletn€. Vynechal jsem nezajimavé nebo ne-
podstatné zapisky a snazil se ponechat denik tak, aby byla zachovan stiizlivy pomér mezi
Ctivosti (neboli ,,senzacnosti®) a informacnim piinosem (resp. ,,tvrdymi* fakty) a prace tak

byla pro ¢tenare-animatora zajimava i pinosna.
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1 MOJE CESTA K ANIMACI

Je zvlastni, Ze uz si nevzpomindm, co mé vlastné vedlo k tomu dat se na animovany film.
Pamatuji se jen, jak jsem na stiedni Skole rad ¢madral po lavicich, obcas nakreslil primitivni
komiks o par okynkach a na pocitaci zkouSel 3D animaci. Nekoukal jsem na ,,artové* fil-
my, protoze jsem jim nerozumél, necetl komiksy, nemél jsem tuseni, co je manga a kdo je
Jifi Trnka, jsem véd¢l jen z doslechu. Zato jsem byl odkojeny Tomem a Jerrym a Patem a
Matem. A muj nejoblibengjsi televizni kanal byl Cartoon Network. Sledoval jsem ho az do

pozdni puberty. Pak ho zpoplatnili. Jinak bych ho sledoval dodnes.

Na animovaném filmu je néco velmi pfitazlivého. Mozna je to fakt, ze si cloveék v praci
vlastné hraje. Mozna je to kouzlo rozhybanych nezivych véci. Miij prvni pokus dostat se na
studium animace nevysel. Ale touha po animaci mi ziistala, tak jsem se béhem studia eko-
nomie snazil na sob¢ pracovat a ucil se kreslit. Druhy pokus pak byl uspé€sny. Najednou
jsem byl v docela jiném svété nez dosud. Tolik lidi s vytvarny talentem pohromadé¢ jsem
predtim nevidé€l. Brzy jsem poznal, Ze talent spousty spoluzakli jednoznaéné prevysSuje ten
mij. Co mi chybé€lo na talentu, jsem se snazil dohanét pracovitosti. S kazdym dalSim ani-
macnim cvicenim jsem vidél, Ze se zlepSuji a to mé motivovalo do dalsi prace. DalSim
velkym stimulem byly i spole¢né projekce cviceni vSech studentd z roéniku, ze kterych
jsem casto odchdzel s odhodlanim vyrovnat se spoluzaktim ,ktefi m¢li cviceni lepsi, nez ja.
Po tom, co jsem si ,,0sahal* vSechny zékladni techniky animace, jsem citil, Ze moje cesta
vede smérem k loutce. Bavi mé€ na ni ten pocit vytvafeni nového svéta. Pred vami stoji
loutka. Vy s ni n¢kolikrat pohnete. Ona stale stoji, i kdyz v jiné poloze. Ale na filmovém
pasu nebo na obrazovce pocitace najednou z té nezivé véci pied vami vznikne dychajici
postava, nad kterou vy mate sice kontrolu, ale stejné si Zije podle svého. UZ nékolikrat
jsem zazil ten pocit, ze loutka hraje sama, Ze ja se ji dotykdm, ale on a mé¢ vede. A kdyz si

pak pustim natoCeny zabér, jsem prekvapeny, jak hraje.

Animovany film ovSem neni takova pohoda a veseld hra, jak se mi zdalo na zacatku. Je to
velkd dfina. Kdyz ¢lovek jezdi dva mésice, den co den, do ateliéru, kde travi cely den neu-
stalym ohybanim se k loutce kvili milimetrovym pohybim, pfijdou zakonité¢ dny, stoji
velké usili presveédcCit se vstat a jit opét pracovat. Pak si ¢lovék za¢ne hrat s otazkou, zda
mu to stoji za tu ndmahu. Jestli by nebylo lepsi sed¢t klidné v kancelafi, délat standardni
ukoly a bez nijak zvIast’ velké ndmahy si odpracovat a jit domu. Za tu ndmahu to rozhodné

stoji. Maloktera prace totiz poskytuje tak piijemny a uspokojivy vysledek vynalozeného
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snazeni. Neni pro mé pii natd€eni nic pfijemnéjsiho, nez kdyz myma rukama loutka oZzije a
ziska dusi.

Myslim, ze nedélam film jen proto, Ze mé to bavi. Na filmovou $kolu jsem se hlasil proto,
abych d¢lal préci, ktera bude tvofiva a zabavna. Ale za téch par let studia jsem na vSechno,
co délam, nalozil jeste jeden pozadavek. Prace by méla mit poslani. Neméla by byt délana
jen tak. Jsem toho nazoru, Ze uméni je tu od toho, aby ,,zkulturiiovalo* obyvatele. Mélo by
takzvan¢ povznaset ducha a potésit u srdce. Diky uméni a kultute se v lidech péstuje vkus a
cit. Kazdé dilo tim, jak vypadé, nebo o ¢em vypovida, plisobi podvédomé a ma tak na
divéka vliv. Vkus vétSiny dne$nich lidi je mizerny, protoze jsme obklopeni nevkusnymi, a
nekvalitnimi produkty, filmovy a televizni primysl nevyjimaje. Chtélo by to vratit filmu a
seridlu femeslnou kvalitu, estetiku a inteligentni scénaf. Dnesni divak zhloupnul a zlenivél.
Medialni masazi se podafilo divaky presvédcit, Ze v dnesni svété plném stresu a prace po-
ttebuji ,,..n€co nenaro¢ného, u ceho mohou vypnout a nepfemyslet.“. M¢ osobné produkty
halici se podobnou charakteristikou urdzi. Urdzi mé bandlnimi zépletkami, postavami, kte-
ré méni charakter jako kabat, herectvim, které ptipomina pochlizku apostoli na orloji a
hlavné svym smyslem, jimz je jen rychlé vydélani pen¢z. KdyZ dneSni unaveny ¢lovek tika,
ze si chce odpocinout — neodpocine si snad napiiklad pti sledovani filmu Limonadovy Joe?
Nebo u Saturnin? Samoziejmé. A kazdy také pozna, ze na takové filmy se koukd mnohem
Iépe, nez na odpad, kterym nas krmi televize. Ty filmy maji totiz urc¢itou estetiku, jsou fe-
mesIné zvladnuté a maji promysleny scénaf, ktery ma myslenku. Chtél bych, aby se vSech-

ny filmy, co to¢im, alespoii blizili takové kvalité a byly vic, nez jen jednorazové pobaveni.
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2 CESTAK FILMU VYHLED

Kdyz jsem se ve druhém ro¢niku rozhodoval, co dal délat...loutka pro mé byla jasna volba.
Byla to moje nejsilnéjsi parketa. Kreslenka mé bavi, ale vidim, Ze jini to zvladnou 1épe, tak
se do ni nepoustim. Proto, kdyz nastal cas premyslet o tématu na bakalaisky film, snazil
jsem se najit takové, které by bylo mozné ztvarnit v loutce. Ale nejsem dobry scéndrista a
naméty neoplyvam. Navic skoro vSechny, které mé napadnou, se hodi vic na kreslenku.
Zadny loutkovy jsem nevymyslel, tak jsem se zadal smifovat se skute¢nosti, Ze moje ba-
kalarka bude kreslend. To, Ze to neni moje nejsiln€j$i stranka bude alespont motivace k
tomu, snazit se ji udélat co nejlip, najit svoje moznosti. Pak za mnou ale jednoho dne pftisel
Milan Ondruch, tehdy muj Cerstvy spoluzak (vratil jsem se totiz do Skoly po roce preruseni
studia a tedy do jiné tfidy, nez ve které jsem zacinal). A nabidl mi, jestli s nim nechci nato-
¢it loutkovy film podle jeho scénate. V souladu dobrou, zazitou tradici mi to nabidl v hos-
pod¢ a tamtéz jsem poprvé jeho scénaf Cetl. Libil se mi hned na prvni ¢teni a se spolupraci
jsem tedy souhlasil. To jsem jesté ale netusil, Ze tenhle scénaf nebude mit s nasim filmem

nic spole¢ného...

Konec druhého roéniku jsem tedy stravil o néco klidn&jsi. Zil jsem s vyhledem, Ze budu to-
¢it loutkovy film a navic na ném nebudu pracovat sam. ZkuSenost s nataceni filmu ve Stabu
o jednom c¢lov€ku uz jsem mél. A ne Uplné€ pozitivni. Zadafilo se mi totiz vymyslet namét
na loutkovy film ro¢nikovy. Jednoduchy ptibéh o robotovi, ktery zije uvniti pocitace. Pti
ném jsem se ale utvrdil v tom, ze vyrabét a pak jesté natacet film sam je nadmiru vycerpa-
vajici. A stra$né dlouho to trva. A navic, kdyz si ¢lovék nevi rady, nemé po ruce nikoho,
kdo by mu poradil, nebo ho alespoii inspiroval k feSeni. Spolecny bakalarsky projekt tak
vypadal velmi slibné. I proto, ze jsme byli odhodlani na ném zacit pracovat hned od zafi

(ne, Ze by to ve skutecnosti mélo byt jinak, ale my jsme to chtéli skute¢né dodrzet).

Film mél pracovni nazev Virtualni slepota. Cilem naseho filmu bylo ukazat, ze dnesni lidé
jsou nev§imavi, netec¢ni a jedind véc, kterd poutd jejich pozornost, jsou moderni média-
vSechny mozné displeje, obrazovky a virtualni svéty v nich. Na ptirozenou krasu kolem nés
uz se skoro nikdo nepodiva. Myslenku mél zprostfedkovat piibéh animounii- malych kou-
zelnych skiitkt, ktefi nepovSimnuti pobihaji v lidském svété a pripravuji pro lidi ,,hezké
chvilky* (optické iluze nebo piekvapeni k potéSeni o¢i a duse). V naSem (respektive Mi-
lanové) filmu méli tajné nasednout na vecerni vlak a do oken vagona rozkreslit faze ani-

movaného filmu. Cely vlak by pak vypadal jako filmovy pas a okna by byla jednotliva
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policka. Pokud by pak na ptejezdu stilo auto, v oknech projizdé€jiciho vlaku by se mu
promitl film nakresleny animouny. Paraleln¢ s déjem animounii probihal d& v jednom
auté, které k prejezdu nakonec dojede. V ném jede mamka a jeji déti- batole a dva odrost-
lejsi kluci. Mamka je tispéSnd moderni workoholicka, mobil a notebook nenecha na pokoji
ani pfi jizd¢ autem. kluci si dlouhou chvili krati hranim pocitacovych her a sledovanim fil-
mu. Jediné batole se kochéd pohledem ven. Situace na ptejezdu logicky usti v to, Ze jediny,
kdo si vS§imne filmu v oknech vlaku, je batole. Ale nahly neklid a projevy radosti batolete
mamku roz¢iluji. Neklid totiz znamena potiZe. Nasadi tedy batoleti na hlavu virtualni hel-
mu a spusti mu promitani umélé a hloupé grotesky pro déti. Cely scénai je k nahlédnuti v
ptiloze P II. Vyrobn¢ i animacné dost narocny film. Spoustu loutek (kromé rodiny a ani-
mountl je$té vypravéi a nékolik cestujicich), kulis i rekvizit. Ze to bude naro&ny tikol, to

jsme veédéli dopiedu. Zaroven to ale byla vyzva.

Prvni faze vyroby filmu, totiz scénaf, storyboard, technicky scénai a animatik, byva Casto
podceiiovana. Je to ale prace, kterd vyzaduje nejvétsi miru dislednosti. Na scénéii totiz za-
visi uspéch filmu predevsim. Divakovi se film libi, pokud je schopen se s nim ztotoznit. To
vyzaduje uvéfitelnost filmu a jasné dané charaktery postav a jejich motivaci. Nestaci jen
napsat piibeh. Je potieba se i zamyslet nad tim, pro¢ postavy ve filmu jednaji tak, jak
jednaji. Pokud divak nepochopi motivaci postavy, nebo je jeji jednani v rozporu s jejim
charakterem, ztrati o pfibéh zajem. Néco podobného se nam stalo ve scénaii Virtudlni
slepoty. M¢li jsme animouny, kteti méli predstavovat nezkazenost, pfirodu a fantazii. Pak
jsme meli mySlenku, ze lidé si obyCejné krasy nevS§imaji. Automaticky jsme predpokladali,
ze cokoliv animouni ud€laji, je dobré a hezké. Zasadili jsme je do vlaku a nechali je ¢marat
po oknech, protoze se nam libil napad vyuzit vlak jako filmovy pas. Situace tak nevznikla
od zékladu- tzn. Ze bychom si fekli, co chtéji anomouni délat a vymysleli podle toho za-
pletku, ale opacné. Totiz, Ze jsme je ,,vlepili“ do ndpadu s vlakem a nerozmysleli se nad
tim, jestli by to ti animouni, které¢ jsme vymysleli, viibec délali. A kdyz, tak pro¢. A dalsi
nemén¢ diillezitou otdzku jsme si také nepolozili- poznd z naseho kratkého filmu divak, co
jsou animouni za¢ a pro¢ dé¢laji to, co délaji? Takové a podobné otazky ndm zacal davat
nas dramaturg, Martin Kublak, a odhaloval tak obrovské diry v naSem ,,skvélém* scénafi.
Dostal nas tak zpatky na zacatek, kdy nam v rukou zbyla jen plivodni myslenka, kterou
jsme chtéli do filmu vlozit. Ale uz jsme sami véd¢li, ze do namétu s animouny nepasuje.

Ten samy den, kdy jsme se rozloucili s Virtualni slepotou, vznikl ndmét ndhradni. Z néj za-
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stala pouze Zena — workoholic¢ka. Je Gspé€$na a bohatd, zije ale sama. Logika a rozum jsou
pro ni mnohem vic, nez city — pfisla tak o fantazii a osobni vkus. Uméni pozna podle toho,
ze visi v galerii a nékdo ,,erudovany* fekne ze to umeéni je. Je sebedisciplinovana, vi, ze za
uspéchem je dfina a dlslednost. Tahle Zena (dali jsme ji jméno Nela), se tedy vraci dom,
do svého luxusniho domu s krasnym vyhledem do krajiny. Je k smrti unavena. Seda si do
kiesla pted vyhled, ale zapind televizi a sleduje stupidni potfad. Namét, ktery je co do akce,
lokaci, poctu postav i délky mnohem skromnégj$i, zato vSak vyjadiuje myslenku mnohem
pregnantnéji. Stacilo uZ jen najit zptsob, jak tenhle jednoduchy piib¢h podat a na zakladé
toho ho obalit ,,vatou. Hned jsme veéd¢li, ze bude nejlepsi délat Nelu divakovi sympa-
tickou — o to vic pak divédka piekvapi jeji nestandardni chovani. Aby divak s Nelou soucitil,
vymysleli jsme, Ze film bude zalozeny na neustalém kladeni prekazek do jeji cesty za odpo-
¢inkem. Vymyslenim situaci, které ji znemoZziuji kone¢né se posadit, pfibyla do scénafe i
kocka. Ta je nejen pficinou n€kolika povinnosti, které Nelu zvedaji z kiesla, ale pomaha 1
spojit byt a ptirodu venku — jeji oblibenou Cinnosti je totiz sezeni u okna a koukani do kra-

jiny. Cely scénat lze najit v piiloze P III.

Aby Vyhled predaval nasi myslenku, bylo tieba drzet se realismu. Jakmile by jsme totiz
prostfedi stylizovali, uz by se odklonilo od skute¢nosti a nemuselo by fungovat. Hlavni
totiz je ukazat rozpor mezi krasou pfirody a umélou realitou na obrazovce. Krajina za okny
musi tedy vypadat jako skute¢na. Pokud bychom ji udélali sice krasnou, ale stylizovanou
(nerealistickou), film by nefungoval. Na konci filmu by pak nevznikala otazka: ,,Pro¢ se
diva na to umélé, kdyz mtze koukat na skute¢nou krasu?*, ale ,,Pro¢ se diva na tohle umé-
1¢, kdyZ se mize divat na jiné, hez¢i, umélé?*. To uz by najednou film fesil, jak ma vypa-
dat uméni a od piivodniho zdméru by se tedy odklonil. Dodrzeni realismu bytu a vybaveni
pak ulehcuje vyjadreni socidlniho postaveni Nely. Byt bude pfipominat obrazky luxusnich
interiért, které kazdy zndme z katalogl a z televize. Hned tak bude jasné, ze Nela je

,Uspesna‘ zena.

Zmeéna scénare prob¢hla az na podzim, v dobé¢, kdy uz jsme méli zacit pomalu vyrabét.

M¢li jsme tedy co délat, abychom dohnali literarni pfipravu filmu a technicky scénar.
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3 VYROBA

Zvladnout natocit kratky loutkovy film ve dvou lidech neni nadlidsky ukol. Ale mnohem
1épe se pracuje, kdyz se ¢lovék miize soustfedit jen na jednu profesi a nemusi jich zastavat
vice najednou. Ze vSeho nejdiive jsme tudiz vytvotili §tab. Jaké bylo jeho sloZeni se 1ze do-
Cist ve Stabové listing (viz pfiloha P I). Ja osobn€ jsem byl nejvice vdécny jsem za pozici
produkéni, kterou nam délal Petra Ptackova. Uz pfi nataceni Brouka jsem litoval, Ze pro-
dukéni nemam. USetfi to hodné prace a ¢asu. Béhem animace jsem to ani tolik nepocitoval,
ale jakmile doslo na hrané zabéry, bylo toho na mé moc — najit lokaci, domluvit herce, za-
jistit §tab, odvézt techniku, sehnat rekvizity, jidlo pro $tab a do toho vSeho rezirovat svoje
vize. Jeste, ze jsem mél kolem sebe ochotné lidi, co mi s tim pomaéhali. Dobréa produkéni
nejen, Ze vSechno zafidi a domluvi, ale pisobi na place i jako svézi vitr a zlepSuje néladu.
Presné takova Petra je. Navic ma neuvétitelny dar — dokaze presvédcit cizi lidi, aby ji za-

darmo vysli v ¢emkoliv vstiic. Kdykoliv je néco pro film potieba, Petra to sezene.

Mimo klasické pozice ve §tabu jsme potiebovali vybrat supervizora filmu. Moznosti bylo

vvvvvv

ni a simulace realného prostiedi. Pan Krupa jako kameraman byl proto jasnou volbou.

3.1 Scénar, animatik

Béhem studia jsem mél, ostatné jako vSichni ostatni, tendenci technické scénafe a anima-
tiky povazovat za nutné zlo, které nema moc velky smysl. To ale az do chvile, kdy jsem za-
¢al se od animacnich cviceni a etud dostal k roénikovému filmu. Soucasti jednoho z auditt
bylo i odevzdani animatiku. V té dob¢ jsem jest€ nemél vyrobenou loutku, tak jsem anima-
tik délal kresleny. M¢l jsem k filmu nakresleny storyboard, tak jsem si fikal, k ¢emu jeste
potfebuji animatik. Ale jakmile jsem vidél vSechny zabéry rozhybané a sefazené za sebou,
okamzit¢ jsem docenil jeho vyhody. Najednou clovek vidé€l, jak funguje stiih, jak zabé-
rovani, miZe si dopfedu nacasovat akci. Mit na to ¢as, rozhodné by se vyplatilo rozkreslit
film mnohem podrobné;ji, nez jen do dvou, tii fazi na zabér. Pii samotném nataceni by pak
m¢l animdtor mnohem vic jasno, jak ktery zabér animovat. Stejné plati pro technicky scé-
naf. Nejdiiv jsem ho povazoval za storyboard s poznamkami pro zvuk a kameru. Ale zas az
pfi nata€eni filmu jsem poznal jeho pravy vyznam. Obsahuje (resp. mél by) popis akce v
kazdém zabéru. A to nejenom, co presné postava d€ld, ale 1 v jaké pozici zacne, v jaké

skon¢i, kam se divd, jakym smérem se hybe. To vSechno je dulezité pro ndvaznosti zabera
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a stithu. Cim vic informaci je v technickém scénéfi, tim méné problému vznika pii nata-
¢eni nebo nasledném stiihani filmu. Animatorovi totiZ staci drzet se pokynil v ném a nemu-
si zkoumat, jak by se méla v daném zabéru postava hybat, kam koukat ¢i v jaké ruce drzet

kladivo, aby bylo mozné stfihnout na navazujici a predchozi zabér. Setii to ¢as i nervy.

Pti kresleni storyboardu a néasledné psani technického scénafe jsme zabérovani a pohyby
postavy v prostoru konzultovali s naSim stfiha¢em, Liborem NemeSkalem. Nechtéli jsme

totiz riskovat, ze kviili nasi nevédomosti vzniknou v zabérech chyby stfihu nebo ramovani.

Kvili prepracovani scénafe z Virtudlni slepoty na Vyhled jsme ztratili drahocenny
podzimni ¢as a dokoncili podklady pro film teprve v listopadu, oproti pivodnimu planu,

mit vSe hotové uz cca v ptilce fijna.

3.1.1 Denik — scénaristické prace

zari ZAPOCETI

Zacit s vyrobou kulis o prazdnindch se nam nepodafilo, byli jsme oba dost vytiZeni rekreaci
a jinymi akcemi. Mame ale finalni verzi scénéfe a spole€nymi silami vytvarime storyboard
a vytvarné navrhy animouni. VSe nechavame schvalit panem Storchem, nasim literarnim
supervizorem. Po jeho podpisu nam nic nebrani v zapoceti praci. Prvnim tkolem je anima-
tik. Diky délbé prace (ja kresba, Milan animace) ho madme za par dnil. VSe urychluje i
moderni technika — kreslim ptes dotykovou obrazovku rovnou do pocitace a hned rozdéluji

jednotlivé plany do vrstev.

6.7ijina STUDENA SPRCHA

Nez se pustime do samotné vyroby, chceme jeSt¢ konzultovat scéndt s Martinem
Kublakem. Vime, Ze ma s dramaturgii zkuSenosti a dokédze ndm odhalit ptipadné nesrovna-
losti nebo nékteré situace jesté doladit. Ale ladéni se nekonalo. Ukazalo se, ze nés piib&éh
neni diim s poctivymi zéklady, ale spiSe chatrny domecek z karet, ktery ndm Martin sfoukl
Zjistili jsme, ze mame ve scénaii hodné zavadéjicich informaci, zbyte¢nych informaci a
hlavné, ze tak jak je napsany, nenese film myslenku, kterou jsme do néj chtéli vlozit. Zna-
menalo to tudiz navrat na start. Scénaf i animatik zahodit a pokusit se najit hlavni kostru
filmu — bez ,,kudrlinek* a ,,vaty*. Tak zdrcujici kritiku jsem rozhodné€ necekal. Ale zaroven
jsem byl na sebe nastvany, Ze jsem si spousty véci nevSiml sam. Tteba dat do ivodniho za-

béru vedlejsi postavu, kterd se uz dal ve filmu neobjevi (a tedy zbyte¢né odvadi pozornost
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divaka). Hlavni pfi¢inou nesrozumitelnosti bylo nase nadseni pro akci, vtipy a celkové pro
vylepSeni zdbavnosti a koukatelnosti filmu. Béhali jsme s animuny po stieSe jedouciho vla-
ku, schovavali je do bananovych slupek apod. Nechali jsme se tim tak unést, az jsme zapo-
mnéli na to, co jsme chtéli filmem vlastné fict. Navic z naseho scénafe nebyla jasna mo-
tivace postav a co je horsi, sami jsme se nad ni ani nezamysleli — zdkladni chyba pfi psani

ptibéhu.

8.Fijna PREPIS SCENARE

Milan odjel na tyden do Svédska. Oba tak mame ¢as na hledani podstaty naseho filmu, tzn.
ofezani scénaie na uplné minimum. Podle Kubldkovy rady postupujeme tak, ze jdeme scé-
nu po scéné a snazime se vyhodit vSechno, co neni pro myslenku filmu podstatné. Trochu s
obavou svoji verzi posilam Kubldkovi. Reakce jsou pozitivni, zfejmé¢ jdu dobrou cestou.
Zatim ale nedokézu prohlédnout smysl takového ofezani scénare — v téhle podobé je to

film nekoukatelny. V podstaté nic se v ném nedéje. Potfebuje ptidat prave tu vatu.

11.7ijna PLAN B

Vzniklé komplikace se scénaifem zacinaji vyvolavat strach z Casu. Jesté pred chvili jsme
méli schvaleny animatik, ted’ se placdme zpatky v literarnim scénéfi. Jestli co nevidét ne-
zacneme tocit, nemlizeme film stihnout. Zac¢indm si proto hrat z mysSlenkou, Ze bychom
film nedélali v loutce, ale v kreslence. ZkouSim variantu kombinace s redlnym
prostfedim — nafotil jsem zkuSebné nadrazi, upravil ho v pocitaci tak, aby dostalo kresleny
raz a zkusil do n¢j domalovat animouna. Vysledek vypada celkem obstojné. Plan B se tak

dostava do hry. Potad je ale tfeba dotahnout scénéf.

18.7ijna KOMPROMIS

Milan se vraci ze Svédska a s sebou piivazi uplné novou verzi scénaie. Milan vzal Kublaka
doslovné a zbavil se vSech vedlejSich postav a animoun zistal jen jeden. Zmény jsou na mé
az prili$ radikalni. Probiha tak né¢kolikahodinova debata. Na nékteré véci mame odlisny po-

hled, ale nakonec dochazime ke spole¢nému kompromisnimu feSeni.

20. #jna NEZDAR
Dalsi konzultace na dalku (diky za Skype) s Kubldkem. Jsme zase ve slepé ulicce, zjevné
jsme stale nepochopili, co je podstatné. Znovu mame za ukol sedfit d¢j az na kost — zbavit

se opravdu vseho, co neni pro myslenku naprosto nezbytné. Dopadd na nds emocni mix
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zloby, beznadéje a apatie. Stale jsme totiZ nepfisli na to, co vlastné délame Spatné, takze

jen otrocky vyhazujeme scény, ale mame pocit, Ze to nic nového nepiinasi.

21. rijna ANAGNORIZE

Tentokrat jsme se sesli s Kubldkem osobné v Praze. Konec¢né jsme se dobrali pficiny ce-
1¢ho problému s nasim filmem. Dopodrobna jsme rozebrali, co tim filmem vlastné chceme
fict. Ale jakmile jsme jasné definovali, co je mySlenkou filmu, ukazalo se, Ze scénaf je o
nécem jiném. Proto vSechny ty nesrovnalosti a neporozuméni. Byli jsme natolik presvéd-
¢eni, ze film je o tom, o ¢em chceme, aby byl, Ze jsme nebyli schopni objektivné posoudit,
jestli bude citelny i pro nezaujatého divaka. Mame radost, Ze jsme se kone¢né posunuli
kousek dal, ale zaroven vidime, Ze tenhle scénéf je k nicemu. Kubldk nés ale inspiruje k
novému piibéhu — ponechava myslenku, jen ji posazuje do nové situace. Moderni, uspesna
zena, ktera bydli v domé s vyhledem na krasnou krajinu. Vraci se unavena z prace, seda do
ktesla, ale misto aby se kochala vyhledem, zapina televizi se stupidnim pofadem. Trochu
rozpacité piijimame tenhle ndmét jako nas novy film. Nezda se nam ale jednoduchost a pfi-
mocarost déje. Kublak nas ale vyvadi z mylného dojmu. Takhle popsany film je pravé ta
nezbytna kostra. K oziveni filmu se na tuhle kostru miize zacit nabalovat vyplii. Naptiklad
kocka, kterd by mohla ve zdanlivé nudném filmu slouzit jako komicky prvek. Z Prahy od-
jizdime spokojeni, ale s nelehkym tkolem — nabalit na novou dé&jovou kostru kvalitni

,,omacku®.

25. Fijna INSPIRACE

Nevime si rady. Ale kdyz si ¢lovék nevi rady, jde do hospody. Sli jsme i my. Ndhodou tam
priSel 1 jakysi zvukat Honza. Svéfili jsme se mu s naSim problémem unavené Zeny. Pijide
domt, je unavena. Ale co dal? Co se vlastné bude cely film dit? Honza hned nahodil situa-
ci, kterd se stava jemu, kdyz je unaveny — nemiize si ochablymi prsty ani zapalit cigaretu.
To se ndm libi. Ale nase hrdinka nekoufi, ménime cigarety na dopisy, do kterych se nemii-
ze dostat. Pak vymyslime dalsi situace. Napada nés, co vSechno ¢loveéka depta, kdyz je una-
veny. Zvoni telefon, pfijde email, nékdo zvoni u dvefi, koc¢ka shodi kytku apod. Najednou
to mame — d¢j naseho filmu bude zaloZeny na ptekazkach, které brani hrdince jit si sednout
do kfesla s vyhledem a odpocinout si. Ona si jde prosté jen sednout. Ale néco ji neustale
bude nutit vstavat. Vybuduje se tak vztah mezi hrdinkou a divdkem — divakovi bude zeny

lito, bude s ni soucitit, protoze takové situace zna kazdy z nas. Hned se ndm zvedla nalada
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a razem jsme vedeli, Ze novy namét je dobry. A taky jsme si vzpomnéli na Kublaka, co

myslel tou holou kostrou a na ni nabalenou omackou.

26. Fijna — 11. listopadu

Vyrabime storyboard, technicky scénaf, vytvarny navrh hlavni hrdinky, ktera dostala jméno
Nela. Milan také navrhl design bytu a vybaveni a vyrobil i pfedbéznou 3D vizualizaci bytu
s vyhledem do krajiny. Vzhledem k tomu, Ze chceme filmem poukazovat na Zivot kazdého
z nas, budeme se snazit o dosazeni co mozna nejvétsi realisti¢nosti. To znamena vyrobit re-
aln¢ vypadajici kulisy. U bytu to nebude snad takovy problém. Vyzvou je ale krajina za
okny. Ta by neméla vypadat moc loutkov¢, ani kycovité. Musi byt pro divaka hned rozpo-
znatelnd a hlavné piijemnd na pohled. Mél by hned mit chut’ si do kiesla sednout a vyhle-

dem se kochat.

1.listopadu PITCHING

Letos poprvé se pro bakalafe uskutecnil pitching filml. Dostali jsme tak moZznost usilovat
o vice, nez jen 3 tisice, které méli studenti dosud k dispozici na pokryti nakladi na vyrobu
svého filmu. Na pitching jsme se dikladné pripravili. Nejen, Ze jsme dali dohromady story-
board, animatik a vytvarné navrhy a referencni fotografie, které mély pomoct vytvofit pied-
stavu o vysledné podob¢ kulis. Zaroven jsme nepodcenili ani mluveny projev. Asi hodinu
jsme ho nanecisto trénovali v kuchyni ptfed spolubydlicimi a ladili ho nejen stylisticky, ale i
dramaturgicky — abychom se v mluveni stfidali a logicky navazovali jeden na druhého.
Diky Petie Ptackové, kterd nam na filmu déla produkci, jsme méli i detailné vypracovany
rozpocet. Ten byl, bez zapocteni Skolnich nakladl — tzn. svétla, ateliér apod., spocten na

30 000KE¢.

Priprava se vyplatila. Byli jsme, spolecn¢ s dal§imi dvéma filmy, vybrani jako projekty,
které Skola celé zafinancuje. Navic ostatni filmy, které se na pitchingu uchazely o penize
dostanou alespont 10 000K¢, jako projev vdéku pana teditele za celkové vybornou pfipra-
venost na pitching. Dobry dojem ale zkazila zprava, ktera ptisla asi dvé minuty po skon-
¢eni pitchingu, totiz, Ze plosny piispévek 3000 na film se rusi, tudiz ti, kdo se nehlasili na
pitching, protoZze pro né byly tfi tisice dostatecné, nedostanou vilbec nic. SméSné na celé
situaci je navic to, Ze zpravu ndm oznamil pan Malik, kterému ji zavolala sle¢na Domin-

cova, kterd ji predavala od pana feditele...
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7. prosince NAKOPNUTI

Po zdafilém pitchingu jsme oba trochu polevili v pracovnim nasazeni. Zacali jsme feSit jiné
ukoly, nez byl film a par tydnd jsme se mu nevénovali. Dostali jsme se do faze, kdy jsme
potfebovali, aby nds n¢kdo ,,profackoval* a nahodil zpét do pracovniho vlaku. Pfesné to
udélal pan Hejecman, se kterym jsme se sesli kviili vypracovani vyrobniho planu. Najednou
jsme méli na papite, co je kdy tieba udélat. Do t¢ doby byly obrysy vyroby docela za-
mlzené. Podle planu jsme méli par zbylych dni z prosince volno, abychom hned od ledna

mohli zacit vyrabét kulisy.

14.prosince SMLOUVA

Dostali jsme koprodukéni smlouvu na film. Pfipadala mi trochu podeziela. Jednak z hledis-
ka prevedeni veskerych autorskych prav na skolu a jednak tim, ze je plna povinnosti stu-
denta jako autora, ale neni v ni téméf zadny ¢lanek o povinnostech a zavazcich skoly. Ani
to, Ze musi zajistit techniku a prostory pro nataCeni. Divné. Ale Milan nebyl ve stavu, kdy
by chtél ,,bodat do vosiho hnizda“ a snaZit se smlouvu ménit. Nemuseli bychom taky dostat

vubec nic. Ale ustupovat by se nemélo. Piist¢ snad budeme mit vic odvahy a hned nepode-

piSeme, co nam predlozi.

Vinocni prazdniny ZKUSEBNI VYREZ

Provedl jsem zkuSebni vyfezani hlavy Nely z moduritu. Ten jsem na Milanovu radu pte-
dem trochu upekl v mikrovince, aby ztuhl a dalo se z n¢&j vyfezavat. Modurit ale nesplnil
o¢ekavani. Je sice vhodny na vyiezani hrubého tvaru, ale jakmile se clovek pusti do detailt
jako jsou oci nebo pusa, zacnou se malé kousky moduritu drolit. Navic v mikrovince ne-
ztuhne hrouda moduritu rovnomérné. Ale ani pfi kratkém vyvafeni namisto peceni v mik-
rovinné troub¢ je modurit na jemnou praci nepouzitelny. Zvazuji variantu hlavy v hrubych
obrysech s dokreslenym obli¢ejem. Byla by urcité¢ jednodussi, ale nedokdzu posoudit, jestli

by neplisobila moc ,,loutkové®. V nasi snaze o realismus by to mohlo byt na skodu.

3.2 Vyroba kulis a loutek

S vyrobou kulis nemam zadné zkuSenosti. V tom jsem spoléhal na Milana, ktery ma za se-
bou nejen kulisy filmi Zena a Everland, ale i spoustu dal$ich rukodé&lnych praci. Jak ma byt
vypadat a plisobit, jsme méli jasno hned. Moderni, Cisty, chladny, cely v bilém. Pti pohledu

na byt by m¢lo byt jasné, ze je navrzeny jako celek, nemél by v ném byt citit osobity dotek
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lidské ruky. NaSe hrdinka totiz uz nevi, co je vlastni vkus, co je ,,teplo domova“. Nechala si
byt navrhnout designérem a vé&fi, ze to, co navrhl, je vkusné a spravné. Nabytkem bude
tedy rovnych hladkych ploch, aby byl opét co nejvice odosobnény. Prosklend sténa bude
pulkruhovd, navodi to tak vétsi dojem spojeni s pfirodou venku — Clovek sedici v kiesle
uprostied mistnosti bude ,,obklopen vyhledem®. Pfesnou podobu bytu vymyslel a zakreslil
Milan. Pro design nabytku nam jako inspirace poslouzil priizkum internetovych obchodi s

modernim nabytkem.

Milan mél v podstaté v rezii i praci v diln¢. Nutil mé dodrzovat maximalni preciznost a ¢is-
totu vyrobkl. Kazdy detail je pro ng& dilezity. Neslo ani tak o to, Ze jsem nepovazoval
presnost za dulezitou, jen jsem se musel zvyknout si na daslednou praci. Obvykle nevadi,
kdyz je na kulisach ,,citit” nepravidelnost zptisobena ru¢ni vyrobou, ale v tomhle piipad¢ to

bylo nezadouci. VSe musi byt strojové chladné a Cisté.

S vyrabénim loutky jsme neméli velké zkuSenosti ani jeden. J& vyrobil jedinou — robota pro
sviyj film The Bug. Ale ten byl dratovy a tentokrat jsem chtél mit kostru. Draty se totiz
hodné lamou a opravovani loutky pak dost zdrzuje. Zacali jsme prizkumem moédy na in-
ternetu a brzy dali dohromady Nelino obleceni. Méla by plisobit manazersky a byt zaroven
atraktivni. Bude hubend, s dlouhyma nohama, na sebe jsme ji vybrali Sedy kalhotovy kos-
tym. Vyrobu kostru jsme svéfili odbornikovi — soustruzil ndm ji Jirka Evjdk. Stejné tak
jsme se nepoustéli do Siti kostymu, ale vyuzili Milanovu kamaradku z odévl z univerzity.
Na nés zbylo obalit loutku ,,masem a kizi* a vyrobit hlavicku. Na télo jsem pouzil molitan,
na ki7i, po metod¢ pokus-omyl, pfirodni latex smichany s barvou. Nejvic mé ale bavila vy-
roba hlavy loutky. U klasického loutkového filmu, kdy mé loutka po celou dobu stejnou
hlavicku, je totiz vyraz nesmirné dilezity. J& mél za ukol vyrobit oblicej unaveny a zaroven
sympaticky. Divak se totiz uz pfi prvnim zabéru musi vZzit do role Nely — totiz, musi s ni
soucitit, jinak nebude film fungovat. Potfeboval jsem tedy najit takovy tvar hlavy, ktery by
byl atraktivni, ale ne podbizivy a takovy vyraz v obli¢eji, ktery by pusobil unavené, ale ne-
byl odpudivy. Zarovenn musi byt uvétitelné, ze je to uspésna Zena, nemize tedy vypadat
jako Uplna chudinka. Z piivodniho zaméru délat plastické oci a pusu seslo, jednak pro ne-
pouzitelnost moduritu pro tak jemnou praci a jednak proto, Ze na miy vkus vypadal
plasticky obli¢ej moc obhrouble, neatraktivné. Nakonec bylo nejlepsi udé€lat jen obla tvar
hlavy s vystouplym nosem a obli¢ej domalovat. Namalovany obli¢ej na hladké hlavicce pti-

sobi jemn¢ a viibec neplisobi rusive, ze je v podstate ,,placaty*.
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Tusili jsme, Ze zakladnim kamenem, na kterém stoji uspéch filmu, je krajina. Ta musi byt
malebnd. M¢la by lakat divaka k posezeni a ukliditujicimu pohledu do ni. Béli jsme se tu-
diz toho, ze loutkova scéna toho nedocili — Ze bude vzdy vypadat ,,loutkoveé®, nerealné, ja-
koby z hrackaistvi. To se do jisté miry potvrdilo, samotnd kulisa nebyla moc realisticka.
Ale zachranil nés jiny prvek ve scéné€. Svétla. Jakmile se totiz na obloze objevilo slunce, na
kopcich stiny a mraky podsvitilo zlaté a rudé svétlo, byla atmosféra uklidiujici ptirody v
zapadu slunce na svété. Svétlo je viibec nejucinnéjsim prostfedkem pro navozeni atmosfé-
ry. Mlzete mit prazdny pokoj o ctyfech holych sténach, ale staci ho spravné nasvitit a je z

n¢j utulny pokojicek, nebo cela smrti.

3.2.1 Denik — v dilné

3. ledna VELKY NAKUP

I s Petrou a nafasovanymi péti tisici jsme vyrazili nakoupit materidl do Uherského Hra-
disté. V taméjSim modelaském obchod¢ jsme potidili miniaturni stromy, dfevéné a kovové
ty¢ky a malé pantiky na lednici a dvete. Dal jsme koupili barvy a lepidlo a krali¢i pletivo,

ze kterého budeme tvarovat kopcovitou krajinu.

4.- 5. ledna DILNA

Pro vyrobu kulis ndm byla pfid€lena sklepni mistnost. Pfedchdzelo tomu trochu zmatku,
protoze nejdiiv se tvrdilo, Ze sklep se jako dilna pouzivat nesmi, potom, ze nemiize, pro-
toze se tam bude rekonstruovat, ale nakonec jsme se tam usidlit mohli. Nékolikrat nam ale
bylo zdiiraznéno, ze dvete do sklepa nesmi zlistat oteviené — nikdo nesmi vidét ,.,ten bor-
del“. Co je na pohledu na tvofici studenty tak osklivého a znepokojujiciho, netuSim. Vitr
ale vane spise z jiné strany. mit dilnu ve sklepé, kde se neda vétrat a kde neni ani umyva-
dlo, by oficialné zifejm¢ opravdu neproslo. Nicméné jsme provedli tklid a nafasovali jsme
naradi. To probihalo tak, Ze jsme s Petrem prosli celou Skolu a po riznym mistech posbirali
jednotlivé nastroje — tu vrtacku, tam kleste, jinde kladivo. Tak, jak to ostatni nechali lezet.
Docela se divim, Ze Skole nevadi, Zze na pujcovani nafadi neexistuje systém a nikdo neni

zodpovédny za to, co si pujéi.

6. ledna VYREZ 2
Dnes jsem pfiSel na to, Ze s moduritem se ned¢la tak Spatné. Jen ¢lovék nesmi mit tupé na-

stroje jako byl tfeba muj skalpel, kterym jsem doted’ pracovat. S ostrym hobby fezakem je
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prace uplné jind — modurit se odkrajuje lehce a mtizu si dovolit 1 vétsi detaily. DnesSni den
jsme také polozili zéklady krajiny — na dievénou desku jsme pfilepili rizné veliké Spaliky,

ptes které se nasledné pretahne pletivo.

7. ledna TOALETNI PAPIR

Pletivo pokrylo Spaliky a tvofi tak kopcovity reliéf. Ten se musi zpevnit sadrou. Ale aby
méla sadra na ¢em drZzet, je nejdiiv potfeba kopce polepit toaletni papirem namocenym v
lepidle na tapety — Milanliv recept. Vytvoii se tak lehka vrstva, na kterou uz bude mozné

klast sadru.

10. ledna SADRA
Pokryli jsme prvni polovinu krajiny a spottebovali na to vSechnu nakoupenou sadru. Pod-
cenili jsme potiebné mnozstvi. Rozhodli jsme se, Zze vzdalenéjsi kopce zpeviovat nebude

tieba — budou stejné jen posypané pilinami, stromy budeme lepit jen na poptedi.

11.- 14. ledna ZKOUSKY

Prace stoji. V diln€ jsme se témét neobjevili, u¢ime se na zkousky, hlavné tedy na dé€jiny
kultury. Stihli jsme ale kopce natiit latexem. Z kapa desek (tenkych polystyrenové desky
polepené kiidovym papirem) jsem vyrobil jednoduchy model obyvaku s prosklenou sténou
a nabytkem — kvili ovéfeni, Ze krajina bude dostate¢né velkd, aby zakryla cely vyhled z
bytu. Vyzkousel jsem scénu fotit z riiznych vzdélenosti a na rizné Siroky zébér. Pokud ne-

budeme pouzivat celky focené Sirokym sklem, ale uzSim, bude krajina velkéa dostate¢n¢.

17.1.- 11.2. VYROBA

Kopce jsme posypali jemnymi pilinami a ty nastiikali sprejovymi barvami. Piliny nebyly
dokonale nalepené (jen pohazené do vrstvy lepidla), takze tlak vzduchu ze spreje je na né-
kterych mistech odfoukl. Ale nakonec to nebylo na Skodu, dokonce to bylo dobré¢ — tim, ze
na n¢ hned dopadal barva se okamzité lepili do ,,cuckt®, které pak vypadaly jako stromy
nebo remizky. Vyrobili jsme jesté jeden samostatny kopec, ktery se bude umist'ovat do po-
predi, aby se vytvoriil vétsi dojem prostoru. Mame hotové i prvni kusy ndbytku a rekvizit.
Ten délame cely z forexu — umélych desek, které se pouzivaji na potisk reklamou. Jsou
mekke, takze se daji krajet fezakem, ale zaroven dostate¢né pevné. Milan vyrobil kuchyn-
skou linku, ja jsem po nékolikadennim snaZeni sestrojil lednici s funkénimi panty a led di-

odou uvnitf.
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U Jirky Evjaka, byvalého Skolnika, jsme objednali kostru pro loutku. Pivodni plan byl ob-
jednat ji v Praze. M¢li jsme na ni vymezenych 15 tisic v rozpo¢tu. Ale Michael Carrington
nam poradil zkusit Jirku, ktery pro n¢j uz predtim loutku spravoval. OvSem nem¢l jesté
zkuSenosti s vyrobou celé loutky. Chtéli jsme mu ale dat Sanci — do budoucna by to zna-
menalo mit blizko Zlina né¢koho, kdo by mohl vyrabét zakazkové kostticky. Nemusely by
se uz objednavat z Prahy. Za kostru zaplatime Jirkovi 10 000, ackoli chtél jeSté méné.

Porad to pro nas znamena usporu 5000 oproti planovanym vydajam.

Loutka kocky bude dratovd, vyrobim ji sdm. Vzhledem k mym zkuSenostem s dratovou
kostrou jsem zacal délat ko¢ky hned dv¢, aby byla jedna v zéloze pro chvili, kdy se pfi na-
taCeni té prvni zlomi néktera z koncetin. Kozich kocky vyrabim z bilého filcu. Kupodivu se

s nim pracuje dobfe — staci ho nastiihat a herkulesem nalepit na té€lo kocky.

12. tinora VYZVEDNUTI KOSTRY

Trochu nervozni jsme jeli za Jirkou pro hotovou kostru. Pokud bude $patné, bude to zna-
menat velké zdrzeni a navySeni rozpoctu. Jirkova prace byla ale perfektni. Kostra fungova-
la tak, jak ma, dokonce byla udélana tak, aby byly jednotlivé ¢ast vymeénitelné. NadSeni z
kostry zkazilo jen to, ze méla Spatné rozméry. Nevim, jak vznikl ten informacni Sum, ale
Jirka pracoval podle starého nakresu na jinou loutku, nékres té nasi se k nému tdajné nedo-

stal. Nastésti nebude velky problém kostru upravit. Staci jen vyménit stehenni kosti a zkra-

tit krk.

14. unora HLAVY A TVRDOHLAY

Milan vyrabi schody, ja pracuji na hlavach pro Nelu. Budou dvé — jedna s unavenym vy-
razem a druhd se spokojenym. Po zkuSebnich verzich jsme rozhodli pouzit samotvrdnouci
hmotu, z které vymodeluji zakladni tvar hlavy s nosem a oc¢i a pusu dokreslim barvami.
Samotvrdnouci hmota se totiz ukézala jako spolehlivéj$i nez modurit — nemizeme si dovo-
lit riskovat, Ze se nam hlava béhem animovani rozpadne. Malované oblic¢eje vypadaji hez-
plasticky. U Milanovy kamaradky, ktera studuje na UTB od€vnictvi (nebo néco podobné-
ho), jsme si objednali usiti kostymu pro Nelu. Jeho podobu jsme odvodili z fotek kostym,

které jsem naSel na internetu. Snazil jsem se najit obleceni, které by piisobilo manazersky,

ale zaroven v ném Nela byla atraktivni.
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Museli jsme absolvovat predvadéni Jirkovy loutky sleéné Domincové. Skola ndm ji nechce
proplatit. Oznamili ndm to poté, co se doveédeli, Ze kostru vyrabél Jirka. Musel nam pomoct
pan Hejcman, ktery, s loutkou v ruce, sleénu Domincovou odchytl na chodbé a presveédcil
Ji, Ze na kostfe neni vibec nic Spatného. Loutku pak jesté¢ vzala sleéna Domincova za
panem Skaunicem na soukromou analyzu. Kdyz na kostie Zadnou zavadu nenasli, sd¢lili
nam, ze za loutku daji Jirkovi jen 8500, protoZe se jednd o dohodu o provedeni prace a
zbytek do deseti tisic je dan z pfijmu. Jedinou chybou, kterou jsme udélali bylo, ze jsme
nedali pfed vyrobou kostry do $koly pfedobjednavku s uvedenim vyrobce a ceny. Takhle

jsme v situaci, Ze ,,vlastné miizeme byt radi, Ze nam Skola viibec kostru zaplati‘.

Vecer jsme zasSlo do hospody vytvotit dekupaz — tzn. naplanovat, v jakém potradi budeme
zabéry toCit. Ve skole totiz nejsou svétla. Ta, co tam byla, ze dne na den zmizela a od-
cestovala do Prahy. Udajné na revizi. Jak je dobrym $kolnim zvykem, nic jsme se nedozvé-
de€li dopiedu a tak se naptiklad stalo, ze Verca Gétlichova si nasvitila scénu, prisla natacet
a vSechna jeji svétla byla pry¢. Doveédéli jsme se, ze svétla navic nejsou Skolni a majitel si
je vyzadal nazpét. Skola tak bude nejspi§ nucend vypujéit si za t&zké penize z Prahy svétla
jina. Proto chceme dobu nataceni zredukovat na minimum a zacit toCit svételné nejna-
snizit ndklady na vyptjceni svétel — postupné bychom je mohly vracet. Snazili jsme se za-
roven seskupovat zadbéry z podobnych uhli kamery, aby se nemuselo neustale presvécovat

kviili hybéani s kamerou tam a zpatky.

16. unora VLASY

Nemél jsem tuSeni, z ¢eho udélat vlasy. Pomohla ndm Ozlem. Pfinesla ukazat, s ¢im
pracuje ona. Bud’ vyrabi loutkové pticesky ze surové viny, nebo pouziva chemlon (umélé
vlasy). Na prvni pohled byly umélé vlasy lepsi. Ale pii nalepovani na hlavicku do patfi¢né-
ho ucesového tvaru se chovaji dost nepoddajné. Nepodaftilo se mi z nich vytvofit elegantni
uces. V tomhle ohledu je vina mnohem lepsi. Sice nevypada tak realisticky, ale pracuje se s
ni pohodIné. Jenom je potieba bilou vinu obarvit na blond. Zkusim koupit klasickou barvu

na vlasy.

Podle nataceciho planu uz jsme méli byt na place a natacet. Mame tyden zpozdéni. Nema-
me hotové ani kulisy, ani loutku. VSe jde pomaleji, neZ se zdalo. Navic mi za¢ina ubyvat

elan a nadSeni. Potfeboval bych se tak tyden vénovat né¢emu jinému.
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17. inora ZAZRAK SE SVETLY

Jsou vé&ci mezi nebem a filmovymi ateliéry, které obycejny ¢loveék nepochopi. Dnes mi Petr
s s vyrazem malého kluka, ktery naSel zakopany poklad, oznamil, ze ve skladu ateliéra ob-
jevil spoustu starych svétel, véetné stativili, ndhradnich dili a Zarovek. Od tfistovek po
velké dvoutisicovky. Zprava je to pozitivni, ale pfirozen¢ vyvolava otdzku, jak je mozné,

7e Skola celé roky neobjevila sklad svétel a musela si ptjcovat svétla cizi.

21. - 25. unora NA PLACE

Koneé¢né jsme se dopracovali k presunu do ateliéru. Po cely tyden jsme ale jen chystali scé-
nu a svétla. Béhem stavby scény vySlo najevo, Ze jsme opomnéli pfipravit oblohu. Za-
chranilo nas ale, Ze jsme si mohli pijcit platno s vytiSténou oblohou ze zruSeného filmu
Ozlem. Mraky vyrabim z vaty a véSim na vlasec do prostoru. Neni to mij napad, okoukal
jsem to na chodb¢ na fotosce ze starého studentského animaku a prekvapilo mé, jak realis-
ticky vatové mraky vypadaji. Pivodné jsem myslel, Ze jsou nalepené na skle, ale Michael si
na ten animdk pamatoval a fekl mi ,ze visely na vlasci. Panu Krupovi délalo starosti, ze
platno s oblohou je z umélych vldken — podle néj bude problém ji nasvitit, kdyz vSechno
ostatni je z jiného materidlu a tudiz ma jinou odrazivost. Krom stéhovani se do ateliéru
jesté dodelavame posledni kousky bytu, které jsme nestihly v terminu (koberec, pricky do
oken apod.). Pokusil jsem se i scénu nasvitit. Poté, co se mi ale i se stativem skécelo a roz-

bilo kinoflo za 4000, jsem si to zase rychle rozmyslel..

28. unora SVICENI

Dnes jsem mél v planu uZ natoCit prvni zabér. Pofdd mame ale vyrobni resty — chybi
dolepit vlasy na hlavicku Nely a Natfit ji dekolt latexem. Pfirodni latex ale zlstava pri-
hledny i po n€kolika vrstvach. Vlasy jsem taky nedod¢€lal — obarvil jsem vinu na blond, ale
vysledna barva ma stejny odstin jako obli¢ej. Musim koupit barvu hnédou, ackoliv jsme
chtéli mit z Nely blondynu. Béhem ¢ekani na zaschnuti latexu zkouSime nasvitit scénu. Ka-
meramanka totiz nedojela a nemame cas ¢ekat dalsi den. Celkem se zadatilo. Jen s jednim
problémem — mraky jsou nasvicené zespodu a teply vzduch ze svétel je rozhoupava. To by
znamenalo, ze pifi natdCeni zabéru by se obloha nepfirozené chvéla. Dostali jsme radu vy-
tvotit dievény rdm a mraky chytit silonem z vice stran, aby se nemohly hybat, ale na dalsi
tak slozité vyrobky neni ¢as. Problém tak vyfeSime postprodukéné — do celého zabéru vy-

maskujeme vzdy jen jeden snimek oblohy.
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1. - 2. biezna INSTANTNI ZAROVKY

Vlna obarvena a nalepena na hlavi¢ky. Byt vybaven obrazy na sténach. Najednou diky nim
byt vypada utulngji. Pfedtim byl dost chladny, ale obrazy mu ptidaly na ,,zabydlenosti‘.
Ani dnes nemiizeme zacit tocit — zarovky, které Petr objevil spolu se svétly, dost rychle
praskaji. Provadime tedy testy, jak dlouho vydrzi. Zd4 se, ze vSechny vykazuji stejnou, tedy
mizernou, Zivotnost. Pojimam podezieni, Ze jsou navlhlé a nepouzitelné. V rozmezi ptl az
dvé hodiny vzdy prasknou. Nékteré se dokonce rozpadaji uz pti vybaleni z krabicky. Petr
nam tedy dal Zarovku z novodobych zéasob. Nela uz ma dekolt, stailo do latexu piidat

barvu, aby ztratil prihlednost.

Po testovacim foceni jsme odsouhlasili nasviceni scény. Z kameramanky ale vypadlo, Ze
neumi pracovat s expozimetrem. To znamenad, ze pti piesvécovani nebo prestavovani scény
budeme svétla nastavovat podle oka, ne podle parametrii svételnosti. Budeme tim riskovat,
7e zabéry budou nasvicené kazdy jinak. Myslel jsem, Ze prace s expozimetrem je zékladni

znalost kazdého fotografa. Asi jsem se mylil...

3.3 Animace

Z pohledu animace byl Vyhled vyzvou. Film ma reflektovat skutecnost. M4 piimét premys-
let divaka o svém zivot¢. Domnivali jsme, Ze naSemu zaméru pomuze, kdyz bude film vy-
padat realisticky. Animovat v loutce realisticky pohyb ¢lovéka v podstaté nejde. Ale da se
tomu piibliZit. Staci byt trpélivy a precizni. Osobn€ mé na animaci fascinuje a bavi nejvic
to, ze Cloveék ozivuje mrtvé véci. Dava jim vyraz a charakter. A nejvétsi radost mi d¢la,
kdyz se mi povede loutku ozivit tak, jak jsem si predtim pfedstavoval. Vyhled z tohoto po-
hledu ale trpél na kriticky nedostatek ¢asu. Vyrobni plan byl tak tésny, ze jsme museli tocit
bez prestavky a témét bez moznosti pretacet nepovedené zabery. Velkym prohieskem proti
»dobrym filmovy mravim® byla 1 absence jakychkoliv animacnich zkouSek. VSechno jsme
jeli ,,naostro®. Ackoliv by tedy animace mohla byt jesté lepsi, dopadla nakonec pomérné

zdafile.

3.3.1 Denik — v ateliéru

3. birezna PRVNI KLAPKA
Dnes jsem v ateliéru sam a poustim se do prvniho zab€ru naSeho filmu. S témér tiity-

dennim skluzem oproti vyrobnimu planu. Pokud udrZzime tempo dva zabéry kazdy den,
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meli bychom plan dohnat. Zvlastni pocit byl poprvé vrtat do Cisté, neposkvrnéné kulisy.
Jako prvni piiSel na fadu uvodni zabér filmu s kockou za oknem. Netroufl jsem si ale ani-
movat mrkani, koc€i¢i o¢i jsou malinké a tézko bych na né lepil plastelinu. Kocka tak, bohu-
zel, ptisobi trochu mrtvé, 1 kdyZ ocas se ji hybe hezky a diky nému je najednou kocka roz-

tomila.

4. brezna NOHY
Dnes mam cas jen dopoledne. Na nataceni to neni, dodélavam alespon Nele latexovou kizi

na nohéach. Vypada to strasn¢. Namisto sexy kotnickli ma dvé neforemné bambule..

7. bezna PRETACKA

Milanovi se prvni zabér nezda. Navic by chtél, aby kocka mrkala. Mé se do ptetaCeni ne-
chce. Jesitnost mi fika, ze je zabér dobry. Ale v koutku duse vim, Ze za moc nestoji. Nako-
nec tedy pretdcim. Tentokrat i za asistence Milana. Coz se ukazuje jako pfinos, protoze ve
dvou se 1épe vymysli herecka akce. Mam zhruba v hlavé, jak se bude kocka hybat, ale Mi-
lan mi radi i dals$i pohyby, které koc¢ku ozivi. Navic jsem se pokusil i o mrkéni a pfisel jsem

na to, ze to jde docela snadno. A samoziejmé to vyrazné pomaha ptidat ko¢ce na zivotu.

Kléra probrala staré hracky a donesla nam barbinu a botky. Ty jsou dost malé na Nelinu
nohu, ale Milan je ,,poladil® horkovzdusnou pistoli a par €isel jim pfidal. Pivodné jsme
chtéli pouzit nohy barbiny na detail, ve kterém se kolem nohou obtaci kocka, kvili oklivym

Nelinym nohéam, ale kdyz si Nela obuje boty, uz nevypadaji jeji kotniky tak hrtizostrasn¢.

8. brezna NELA HRAJE

Dnes poprvé animuji nasi loutku. Ukazuje se, jak je dalezité ud¢€lat si animacni testy jesté
pred zabalenim kostry do kize a kostymu. Nékteré klouby jsou totiz aZz moc utazené, ale
ted’ uz se k nim pfes vrstvy molitanu a nékde i latexu nedostanu. Zejména klouby na panvi
a na hrudniku jsou dost tuhé. Clovék tak musi vyvinout velkou silu, aby s loutkou pohnul,
coz muze zpusobit, Ze si nechténé ,,rozhodi* i pozici jinych ¢asti téla. Dnes tocim zase sdm
a uvédomuyji si dal§i nevyhodu osamoceného natd€eni — neni tu nikdo, kdo by mi poradil s

kompozici zabéru.

9. brezna MILAN ANIMUJE
Dnes jsem nechal animovat Milana. Tedy, musel si postéZovat, ze ho k tomu nepustim,

abych si to uvédomil. Nese to sice riziko, ze se bude Nela hybat jinak v mych a jinak v jeho
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zabérech, ale to bych pak musel vSechno tocit jen ja nebo on. Poté, co nato€il dva zdbéry,
jsem chtél uz balit, ale ¢asu bylo jesté celkem dost, tak mé¢ Milan piesvédcil, abych natocil

jeste jeden. Dalsi vyhoda prace v tymu — vzajemné ,,nakopavani do prace.

10. - 11. brezna NORMA

Drzime primér dva zabéry na den. OvSem zacaly ndm praskat zarovky v hlavnim, osmiki-
lovém, svétlu. Dostali jsme od Petra ndhradni svétlo. To mé ale jinou charakteristiku, bylo
tedy tieba scénu svételné vyladit. Doslo také na prvni vzajemnou neshodu. Kazdy jsme
m¢éli jinou predstavu o herecké akci Nely v zabéru, kdy saha pro hrnek s kafem. Nakonec
jsem ustoupil, protoze zabér natdcel Milan a navic jsme se dohodli, ze bude mit hlavni

slovo.

14. - 16. biezna TOCIME
Pokracujeme v nataceni bez potizi. Jen €as ubihd mnohem rychleji, nez obvykle. Mame

priamér 1,5 zabéru na den.

17. brezna DEN BLBEC

Prestal mi fungovat externi harddisk. Vzal jsem ho za Michalem, ale nepodafrilo se nam ho
,rozchodit“. Posilam ho do Vsetina do servisu, ktery mi Michal doporucil. Na disku mam
vSechny hrané zabéry do mého pliivodné rocnikového filmu. Jinde zalohované nejsou, ne-

mam totiz uz nikde misto.

V ateliéru jsem sam, budu d¢€lat pretacky zabért, které se tolik nevyvedly. Zacaly mi ale
blikat snimky. Po sundani a opétovném nasazeni objektivu vSe v potadku. Potom praskla
zarovka v hlavnim svétle. Instaluji posledni, kterou mame a rozjizdim zabér. Po par chvi-
lich praska i ta posledni. O moc jsem ale nepfiSel, zabér by byl Spatny. Béhem animovani
jsem se totiz rozhodl zménit dopfedu vymyslenou akci a to byla zdsadni chyba — Nela se
najednou zahybala nepfirozené. Namisto kvalitni ndhradni zarovky mi Petr donesl opét ty
navlhlé, kterych ma plnou krabici. Alespon na jeden zabér tieba vydrzi. Nevydrzely. Po

dvaceti snimcich svétlo opét hasne. Jdu domii.

Doma zkousime testovat fot’ak a objektivy kvili blikani a dochazime ke znepokojujicimu
zjisténi — vykyvy v jasu zptsobuje mtj fot'ak. Ziejme je uz po dvou animovanych filmech
,Lunaveny“ a zavérka nepracuje tak presné, jak by méla, tak se snimky nafocené po sob¢ ve
stejném expozi¢nim nastaveni od sebe lisi.. U foceni klasickych fotek to nevadi, ale pfi ani-

movani uz to problém je. Budeme tedy pottebovat fot'’dk jiny.
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20. biezna NAHRADA

Petra pro nés vyptjcila od kamarada ndhradni stroj — Canon 550D. Vyfesit problém s pras-
kajicimi zarovkami se nepodatilo moc efektivné — Skola ndm oznamila, Ze pokud se nam
nelibi ty navlhlé Zarovky, koupi nové, ale strhne ndm je z rozpoctu filmu. To opravdu zni
jako systémové feSeni... Milan proto dovezl svétlo z divadla. Zda se, Ze ¢im méné& budeme

zé4visli na Skole a jeji technice, tim Iépe.

21. birezna SVETLO SVITI

Milanovo svétlo z divadla funguje, bude snad spolehlivou nahradou za $kolni chatrna sviti-
dla. Chystame dal$i zabér — pohled na krajinu. Je potfeba nasimulovat modré svétlo z ku-
chyniské linky. K tomu pouzijeme posledni volné dedo, co mame. Ale po chvilce prestava

svitit.. Petr uz neni ve skole, tak jedeme zase pfedcasné dolu.

22. brezna PRVNI KROKY

Pad4 na mé jarni Gnava, na Milana mrzutost. Nalada na place je tedy vynikajici. Chystam
se na prvni chozeni s Nelou. Pfekonavam svoji lenost a celou akci si s loutkou prochdzim
nanecisto, abych zjistil, kde vSude musim navrtat diry pro tichyty. Pokud bych pozici dér
jen odhadl, mohlo by se stat, ze bych v roztoeném zabéru zjistil, ze je mam navrtané
Spatné¢ a musel bych pfevrtavat. S Milanem jsme se shodli na tom, Ze diry v podlaze bude-

me schovévat postprodukcné.

23. biezna DALSI KANON
Vypijcenou 550 jsme museli vratit, Petra nam ale hned domluvila vyptjcku jinou — od

spolubydlici Hanky. Na oplatku ji ptij¢im fot'dk sviij.

24. brezna POPRASK

Hned réno praska zarovka. Tentokrat ve tfistovce. Navic opet nefunguje dedo. Petr ho hbité
opravuje. Rozjel jsem zabér, ale po chvili mé poléva studeny pot — snimky blikaji. Nataceni
jsem stopnul a zkousim, jestli to nezptisobuje nékteré ze svétel. Po marnych pokusech lis-
tuji v menu fotaku a nachazim neuvétitelnou polozku s ndzve ,,automatickd korekce jasu®.
Samoziejmé byla vypnutd. Nechapu, co ma takova funkce znamenat... Po vypnuti funkce

se blikani uz neprojevilo.
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26. brezna HUDBA

Celou sobotu travime ve zvukovém studiu na FMK nahrdavanim hudby. S pfedstavou hudby
do filmi méam vzdycky problém — neumim si predstavit, jaky typ se pod ktery obraz hodi.
Vybér nasi hudby vznikl docela ndhodou. Milan totiz zjistil, Ze jeho znami z folkrockové
kapely Masolit maji v repertoaru skladbu Slava, ktera se hudebn¢ i textové bezvadné hodi
do naSeho filmu. M¢li jsme na hudbu jen pozadavek, ze musi byt akusticka s malym po-
¢tem ndstroju, aby znéla ptijemné¢ a komorné. To presné pisnicka Slava spliuje. Nahravani
probihalo pomérné bez potizi. Velkou zasluhu na tom, Ze jsme s Milanem mohli jen
spokojen¢ sedét a pozorovat, jak vznikd nahrdvka, mé i Pavel Hruda, zvukat z FMK, ktery
nejen ze zvlada zvuk po technické strance, ale ma i1 hudebni citéni. Takze dokazal hu-
debniky zrezirovat v podstaté sam. Po nahrani pisné jsme jesté vyuzili kytaristu Rudu, aby
nam nahral hudebni atmosféry do filmu. Piseii totiz pob&zi pod zaveéreCnymi titulky. V pri-
behu déje se budou objevovat jen motivy pisnicky na akustickou kytaru. Rudovi jsme
pustili obraz — velice hruby stfih natoCenych zabérti zkombinovany s animatikem, na ktery
Ruda improvizoval kytarové atmosféry. Slo mu to velmi dobfe, vicemén& vystihl presné
mista, kterd jsme chtély kytarou zvyraznit. Takze pak stacilo jen nahrat jesté par stop s riiz-
nymi akordy a jinymi zvuky do zasoby, ze kterych si pfi zvuceni filmu budeme moct vy-

brat.

28. birezna TRI
Dnes se mi podaftilo natodit tfi zabéry. A dokonce skoncit pred Sestou. Posledni dobou cho-
dim ze Skoly mezi sedmou a osmou. Proto je dnesni brzky navrat domu piijemnym po-

vzbuzenim. Nutno ov§em dodat, Ze ten tieti zab&r byl jen stat’dk bez jakékoli animace...

29. biezna — 1. dubna NIC MOC

Petie se podafilo v Canonu v Praze domluvit zapijceni 500D upln¢ zdarma, ale chvili
trvalo, nez doputoval az do Zlina, takZe jsme mezitim natdceli na dalsi vyptijceny stroj, ten-
tokrat od Roberta. Celkem jsme uz na film vyuzili pét ptistroji. Pfichod 500D znamenal
velkou ulevu a méné¢ stresu pti animovani. Na 550D totiz nikdo nema sitovy adaptér, takze
jsme museli tocit s baterkou. Ta ale vydrzi jen par hodin, coz znamena téméf v kazdém za-
béru baterku ménit. A pochopitelné se nepodafi ji vymeénit bez toho, aby ¢lovék s fotoapa-
ratem pohnul. Pfid€lavali jsme se tak praci do postprodukce a nataceni bylo hektické — sna-

zil jsem se animovat rychle, abych baterku nemusel ménit.
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Cely tyden jsem m¢l pocit, ze se nataCeni hrozné€ vlece. Asi uz na me doléha celkova tinava
z nataCeni. Do toho jsem se navic u€il na opravnou zkouSku z d&in kultury, takZe odpo-
¢inku si moc neuzivim. Mam podobny stav jako pii dokonCovani animaci
pro Brouka — nataceni m¢ tolik nebavi, stavad se z n€j povinnost a motivaci je jen vidina

terminu odevzdani.

Kocka poprvé chodi. A je to hriiza. Ale nic lepSiho jsem vlastn€ ani necekal. Uz pii vyrobé
jsem tusil, ze z tak malou a neohrabanou loutkou neptjdou vymyslet Zadné elegantni pohy-
by. KdyZ uz tak hloupé chodi, musime ji podpofit néjakym zvukomalebnym ruchem, aby ta
jeji chiize byla trochu roztomild. Kvili chiizi ko€ky jsem si rozvrtal celou chodbu — kocka
dela kratké kriicky a bylo proto tieba udélat pro ni spoustu dér. Které nakonec nebyly po-
tieba — po par fazich jsem pfiSel na to, ze je mnohem rychlejsi kocku viibec nekotvit, vzdy
Ji ze zébéru vzit, nestavit do dalsi faze a vratit na misto. TakZe jsem si jen zbytecné znicil

podlahu a nadélal praci do postprodukce. To je tak, kdyZ nékdo ned€l4d animaéni zkousky...

Ctvrtek travime s Pavlem michanim pisni¢ky. Sedéli jsme nad tim skoro cely den, ale vy-
sledek je rozpacity. Mame pocit, ze pisnicka nedrzi pohromadég. Jakoby si kazdy nastroj
hral sam pro sebe a nechtél splynout s ostatnimi. Pavel na tom bude dal pracovat. Snad se

mu podaii nastroje zkrotit.

30. bfezna OBDOCKA KE KARLOVI

Milan pfisel se zajimavym napadem. Onehdy jsme totiz byli podivat se na hrob Karla Ze-
mana. Dlouho jsme ho nemohli najit. Kdyz jsme o kone¢né objevili, zarazilo nas, jaky je
skromny a nenapadny. Milana tedy napadlo, ze bychom mohli jit zasadit k jeho hrobu ky-
ticku, abychom si tak naklonili filmové bozstvo a s jejich pomoci pak uspésné dokoncili
nas film. Nez jsme vyjeli na kopec, koupili jsme na trhu macesku a tu pak u hrobu zasadili.
Réazem byl Zemantv ,.koutek* ttulnéjsi. Pokud by se z naseho ritudlu stala studentska tra-

dice, byli bychom jedin¢ radi.

4. dubna SVENK

Doslo na jediny ,,dynamicky* zabér z filmu — jizda kamery s Nelou, ktera vchazi do bytu.
Mame kvili tomu ptjcenou klickovaci hlavu a jizdu. Pfenést jizdu a ocelové kozy z Her-
miny do Zemana bylo kulturistické cvi€eni, které nas hned po ranu docela odrovnalo.
Nejdiiv fyzicky. Pak ale 1 psychicky, kdyz jsme pii zkouskach pfisli na to, ze lep$i, nez jiz-

da kamery bude prosté otoceni, tedy Svenk. Pfipravu zabéru jsme nepodcenili — ja si



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

presné naméfil kroky Nely, odkud vyjde, kde skonci a Milan podle toho komponoval poc¢a-
teni a koncovou pozici kamery a spocital si, jak rychle bude muset s kamerou otacet. Cela
ptiprava ale selhala na technice — klicka, kterou se hlava otaci, prokluzuje, takze ackoli
bylo vSe dopiedu spocitané, skoncila ndm Nela ve stiedové kompozici, namisto zlatého
fezu. Nebyl jsem ve stavu, kdy bych byl ochotny zabér pretacet. V hlavé mi neustale bézi
odpocitavadlo terminu odevzdani a kazdé zpozdéni spousti vystrazny alarm. Navic zitra
musime povinné absolvovat workshop v ramci Zlinského psa. Pan feditel bude sledovat
dochazku a kdo nebude chodit, dostane vyprask. Nechali jsme tedy zabér tak, jak byl. Kdyz
jsem se na néj podival pozdé&ji, uvédomil jsem si, Ze ta stfedovd kompozice mad néco do
sebe — Clovék podvédomé citi, ze je néco v nepotradku, ale neumi fict, co. Vzniké tak

zvlastni neklid, ktery pomaha navodit pocity Nely pti nadvratu domtl.

Vriatil se mi disk ze servisu. Opravit ho nedokézali. Zbyva poslat ho do laboratofe na za-

chranu dat. ale kde sezenu deset tisic na takovou proceduru?

5. dubna WORKSHOP

Rano jsem stihl jeden zabér. Pak pfijel Milan. Zatimco animuje on, mam cas se jit podivat
na workshop o filmové hudbé¢. Prednasi pan Musil z Prahy. A docela zajimavé. Ackoli je
vidét, Zze se snazi prfedndSku pojmout tak, aby ji rozuméli i zvukovi laici, neubrani se ob-

casné odbocce do odbornégjsich souvislosti. To pro mé délé jeho predndsku zajimavé;jsi.

Je Skoda, Ze podobné workshopy neprobihaji v zimnim semestru, kdy je na n¢ mnohem vic
Casu. Zrovna ted’ maji vSichni plné ruce prace s bakaldiskymi a ro¢nikovymi filmy a tézko

si mohou dovolit ztratu ¢asu.

6. - 8. dubna PLNIM NORMU

Zacinam jezdit pravidelné na osmou do $koly. Znamena to sice vstavat v désivych 6:30, ale
ma to svoje vyhody. Diiv zainam tocit a diiv kon¢im. To mi davd moznost si jeSté pied
odchodem ze Skoly pfipravit zabér na dalsi den. A neni nic lepSiho pro animatora, nez kdyz
muze piijit na plac a soustfedit se jen na svoji praci — totiz na hereckou akci a jeji ztvarné-
ni. Nemusi ztracet ¢as a energii komponovanim zabéru, vrtanim, svicenim a jinymi ,,po-
druznostmi‘. Bohuzel nas Cas tlaci natolik, ze kazdy zébér v podstaté jen rychle odhybu,
abych mohl jit hned na dalsi. Zacind byt na zabérech vidét, Zze kdybychom zacali tak o dva

tf1 mésice diiv, mohlo by to vypadat mnohem Iépe.
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Projevuje se i celkova unava a ztrata koncentrace. Zastavame ve dvou praci celého Stabu a
tak se stava, ze prehlizime chyby. Natocili jsme napiiklad zabér, ve kterém chybi reprobed-

ny i stolek a ani jeden z nas si toho nevsiml.

Milan piestava jezdit do ateliéru, pracuje doma na postprodukci. Je na mné&, abych dotahl

film do konce.

11. dubna TELEFONOVANI

reckou akci (Nela se totiz musi zlobit), jednak animovanim dvou loutek (do zébéru vejde
kocka a posadi se k oknu). Po nastaveni a zasviceni scény vyvstava problém — prostor, kde
se pohybuje kocka (resp. kde bych se mél pohybovat ja, abych s ni hybal), je v obleZeni sta-
tivl.. Pfed scénou stoji kamera, kfovi, stativ s odraznou deskou a stativ s Cernou plachtou,
ktera simuluje stin stropu (ten jsem musel sundat, jinak bych na Nelu nedosahl). V ta-
kovém lese stativii hrozi, ze o né budu zakopavat. Rozhodnu se tedy zabér tocit
nadvakrat — nejdiiv Nelu, pak kocku, abych si mohl mezi stativy zalézt a byt tam po celou
dobu animace kocky. Oba zdbéry pak v pocitaci spojime v jeden, aby ob¢ akce probihaly

soucasne.

Uvédomili jsme si, Ze ndm chybi Zaluzie do oken pro zavér filmu. Milan tedy travi den v

dilng, kde na nich pracuje.

12. dubna MLEKO

Cekam na Milana, ktery ma dovézt polepku na krabici s mlékem do nasledujiciho zabéru.
Bé&hem cekani sepisuji seznam rucht do filmu. O vikendu totiz jedeme do Havifova na-
hravat. Mam z toho trochu obavy, neptijdeme totiz do studia, ale nahravat se bude v byté
zvukare. Je to Milaniiv zndmy. Ale nema zkuSenosti s filmem, délal zatim videoklipy a
podobné véci. Ale zvudit film, je, podle mé, dost specificka ¢innost. Ddme mu ale Sanci.

Tteba ho zbyte¢né podcenuji.

MIéko dorazilo, tocim. Jako obvykle i tento zdanlivé jednoduchy zabér (kdy Nela jen vyn-
dé mléko a nalije ho do kafe) trva neuvéfitelné dlouho. Milan mezitim pracuje na zaluziich.
Ja se k nému v dilné¢ potom ptidam, potiebuji jesté dodélat potraviny do lednice, zatim
mame jen par kusli ovoce a zeleniny a méslo, které Milan vyrobil z obalu od ¢okolady. Na-
Sel jsem skvély polotovar na jogurty — vicka od temperek. Staci je polepit vystiizkem z eti-

kety od balené vody a originalni jogurt je na sveéte.
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14. dubna LEDNICE

Te&S81 nas pozitivni reakce na hruby sestiih natoceného materidlu. Prvnim, kdo nas chvalil,
byl pan Hejcman, dnes pan Steiner na anglictiné. On, navic, jako jeden z mala dokéaze vz-
dycky fict nahlas svlij nazor, poradit, pfipadné fict, co je podle n& Spatné. Nejradsi bych

byl, kdyby mohl chodit na audity a klauzury. Pfibylo by na nich tak konstruktivni kritiky.

Po anglicting to¢im zabéry s lednici. Dioda, zabudovana do stropu lednice, sviti pon¢kud
mdle, vyrobil jsem proto jeste pomocnou LED svitilnu se tfemi diodami, kterou stréim do
lednice, aby z ni zafilo vice svétla. Lednicové zabéry mam hotové relativné rychle, poustim
se do stavéni zabéru se zaluziemi. To zabira spoustu ¢asu. Zabér je totiz z mirného nadhle-
du, musim tedy naklonit celou kulisu, jinak by byl v zadbéru vidét spodni konec krajiny a
nevesla by se do néj obloha. Jak je mym dobrym zvykem, postupuji pfi chystani scény
opacné, nez bych mél. Ted teprve vyifezavdm do podlahy diru, ze které bude vyjizdét te-
levizor. Tim si celou scénu vychylim z kompozice a musim ji znovu srovnat. Nemam po-
néti, jak budu spoustét zaluzie do oken. Neni viibec €as vyrabét néjaky sofistikovany me-
chanismus. Problém fesim improvizaci. Na vysoké lahve s barvou nalepim tack-item kolic-
ky a do nich Zaluzie uchytim. ,,Vynalez* je funk¢ni, jen si budu muset dat pozor, abych

spoustél zaluzie rovné.

15. dubna MOHUTNY FINIS

Plan je jasny — dokon¢it film. To znamena Ctyfi posledni zabéry. Hned se vrham na
spousténi zaluzii. Trochu se toho bojim, ale jde to hladce. Sice to trva, ale jde to bez
problémi. Nataceni ,,zpestiuji* obCasni navstévnici. Je totiz den otevienych dveti. Hned
vedle mého placu jede na sténé projekce sestiihu ze Zemanovych filmi. Kupodivu jsem

schopny asi dvacetiminutovou opakujici se smycku odignorovat a soustiedit se na praci.

Je ptl paté. Zbyvaji mi tfi posledni zabéry — Nela kouka na televizi a pije kavu, kocka Skra-
be na zaluzie a staticky zabér televize. Zacinam kockou. Hodné Casu ztracim na simulaci
slune¢niho svétla prochazejicim skvirkami mezi Zaluziemi. Samotné animace pak jde rych-
le — tém¢ét bez kontroly rychle hybu packou kocky. Pak rychly stat’ak televize. Kdyz stavim
zabér na Nelu, za¢indm mit strach, ze to do osmi nestihnu. Bleskové nasvitim — do jednoho
deda stréim modry filtr a svétlo ,,poSlu“ do stropu. Je ¢tvrt na osm. Animuji neskutecné
rychle. Jakmile cvakne zavérka na fotdku, uz nastavuji dalsi fazi. Stres a Casovy tlak mé

nuti byt naprosto soustiedény na to, jak chci s loutkou pohnout. Paradoxné tak pod tlakem
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délam méné chyb, nez v klidovém stavu. Je tfi ¢tvrt€é na osm a dokoncuji svilj nejrychleji

naanimovany zabér v zivote. Zaroven tim dokoncuji obrazovou ¢ast filmu Vyhled.

Jedu si uzit zaslouzeny odpocinek. Cestou autobusem ale zjist'uji, Ze nemam kli¢e od bytu.
Telefonicky si ovéiuji, Zze zrovna dnes neni nikdo ze spolubydlicich ve Zlin¢. Odpocinek se
tedy nekond. Ve mésté nahodou potkdm spoluzaka Honzu, ktery mi poskytne nocleh. Hned

rano musim ale vyrazit do Havifova, kde budeme nahravat ruchy.

3.4 Postprodukce a zvuk

3.4.1 Pocitacova postprodukce

Pocitacové postprodukci jsme se chtéli co nejvice vyhnout. Uz jen proto, abychom se sami
drzeli myslenky, kterou chceme filmem piedat. Poukazujeme na to, Ze se lidé¢ obklopuji
umeélou realitou a nev§imaji si skuteénych véci. Proto jsme se snazili, aby i film vznikl ve
skutec¢nosti a prosel lidskyma rukama. Kdyz jsme naptiklad fesili, jak udélat oblohu, na-
bizela se moznost toCit na green screen a mraky dosadit postprodukéné. Ale radsi jsme se
pokusili ji vyrobit ru¢né. A myslim, Ze s velmi dobrym uspéchem. Dobfe vypada, ale je i
citit, Ze je skutecnd a je proto pfitazlivéjsi, nez kdyby byla vyklicovana naptiklad z redlné
fotky. Paradoxné si ale 1 naSe rucné vyrobena obloha vyzadala postprodukéni zasah — mra-
ky na vlascich se houpaly, jak se do nich ,,opiral* horky vzduch salajici ze svétel pod nimi
umisténymi. Aby se tedy odstranilo cukdni mrakli béhem natocené sekvence, bylo potieba

pro kazdy zabér vzit vzdy jednu fotku oblohy a vse, co se pied ni hybe, vymaskovat.

V jedné véci jsme ale z naSi zasady tvofit vSe ruéné slevili. Byly ji svételné odlesky. Za
prvé odlesky v coCce kamery. V zabérech proti slunci (resp. ateliérovému svétlu) nam totiz
patfi¢né odlesky chybély. Jakmile se takové odlesky do zabéru dodaly, ptsobilo slunce
lesky ned¢la, ve filmu jsme uz navykli odlesky vidét a piisobi paradoxné neptirozené, kdyz
odlesky chybi. Za druhé to byly odlesky ve skle. Prosklena sténa naSeho bytu ve sku-
tecnosti prosklena viitbec nebyla. K vyvolani pocitu skla bylo tfeba v zabérech zvenku vy-
tvofit na fiktivnich okennich tabulich odlesk svétla a krajiny, ktery by se za normdlnich
okolnosti ve skle odrazel. Pokud by jsme ale okna vyplnili sklem, neméli bychom se jak
dostat k loutkdm ve scén€. Shora ndm v tom branil strop. Moznost dod¢lat sklo v pocitaci

nam tak uSetfila starosti pii animovani.
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Dalsi pocitatova postprodukce znamenala jen odstrafiovani nebo zakryvani vad. Nejvy-
znamngj$i praci bylo zakryvani dér po kotvicich Sroubech. Jen to ndm sice zabralo nékolik
dni prace, ale myslim si, Ze bychom vic ¢asu ztratili, kdybychom se snazili diry zakryvat

béhem animace na place.

3.4.2 Zvuk

Zvukové dramaturgie byla pro Vyhled pomérn¢ jednoducha. Alespon co se ruchi tyce. Ve
vytvarnu i pohybu se pokousime o realisti¢nost, neni tedy diivodu délat zvuk jinak. Zaleze-
lo nam hlavné na tom, aby vznikl kontrast mezi zvukovou atmosférou venku, kdy jsou sly-
Set ptaci, vitr a listi, a atmosférou bytu. Tam ma byt ,,studené* ticho. Tim jsme chtéli doci-
lit pocitového kontrastu mezi ptirodou a bytem. Abychom v divakovi vyvolali touhu byt

venku spiSe nez vevnitf.

Jak by méla vypadat hudba jsme doptredu védéli jen Castecné. Bylo jasné, Ze pouzijeme
akustickou hudbu. Smyc¢ce, nebo akustickou kytaru. Ty maji pfijemny, teply ton, nejsou
agresivni a jsou pomeérné ,.taktilni* — tzn. Ze pfi jejich poslechu si kazdy rychle vybavi, jak
vypadaji a hlavné, z ¢eho jsou vyrobené a v duchu si tak na né¢ miize sdhnout a tim, Ze jsou
vyrobené ze dieva, pusobi uklidiiujicim a pfijjemnym dojmem. Proto je tieba syntetizato-

rova hudba tak studena. Pro nas§ film tak bylo jasné pouzit nastroje skute¢né, ,,ptirodni*.

Trochu nejisti jsme byli pfi dramaturgii hudebnich atmosfér, nedokazali jsme si predstavit,
jak které scény hudebné doplnit, abychom tak podpofili atmosféru. Hodné nam ale pomohl
kytarista Ruda Schweser, ktery nam s kapelou pfijel nahrat ustiedni piseii filmu. Pustili
jsme mu némy obraz a nechali ho improvizovat s akustickou kytarou. Jakmile jsme vidéli
naSe zabéry a zaroven slySeli kytaru, bylo uZ snazsi Rudu hudebné zrezirovat a nadiktovat

si, jaky akord nebo melodii do konkrétniho mista chceme.

3.4.3 Denik — dokoncovaci prace

16. - 17. dubna RUCHY

Ruchatsky vikend v byté naSeho zvukate byl velice naro¢ny. Pracovali jsme dvanact hodin
denn¢. S Milanem jsme se v ruchovani stiidali. Chvili chrastil, Sustil a klepal on, chvili ja.
Uz po prvnich par zvucich jsme byli nadSeni. Zvuk posunul obraz o krok dal, zabéry byly

najednou jesté lepsi. S pfibyvajicimi zvuky nas ale zacal halit mrak pochybnosti. Zjistili
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jsme totiz, ze ve nahravkach je slySet hu¢eni. Zvukat nés ujiStoval, Ze to plijde odstranit.

Ale ptesvédCeni jsme nebyli. Nicméné za ty dva dny jsme stihli nahrat vSechny ruchy.

18. - 22. dubna POSTPRODUKCE

V pocitacové ucebné ve skole obsazujeme dva pocitace, na kterych pracujeme na prvni fazi
postprodukce. To obnasi vyrovnani nechténych pohybt kamery, vymaskovani nechténych
pohybt rekvizit a kulis a hlavné zamaskovani dér v podlaze. Rozd¢lili jsme si praci
napil — ja postupuji odzadu, Milan odptfedu. Prace mé bavi. Je to kone¢né po tydnech zase
zména a jde mi to docela rychle. Povzbuzuje mé i fakt, ze vymaskovat diry neni takovy
problém, jak jsem myslel. Michal mi totiz poradil vybornou fintu. Namisto toho, abych
diry ptekryl statickym snimkem, poradil mi pouzit celou sekvenci, jen ji posunout kousek
stranou tak, aby se mista s dirou zakryla neposkozenym mistem. Nevznika tak problém sta-
tického snimku, Ze se s pohybem postavy v kulise neméni svételnost vymaskovaného

mista.

Pfichazi ale Spatnd zpréva. Pfi poslechu o vikendu nahranych rucht jsme zdéSeni, jak
hodné¢ zvuky Sumi a huc¢i. Defekt je mnohem vétsi, nez se ndm zda o vikendu. Pfi¢iny zna-
me. Prvni bylo nahravani na diktafon, ne profesionalni mikrofon, druhou neodhlu¢nény
prostor, ve kterém jsme nahravali. Zvuky jsme §li ukazat panu Kalacovi, Skolnimu zvukafi.
Verdikt byl jasny. Nejlepsi bude viechno pieto¢it. Sum by sice $el odstranit, ale je tak si-
Iny, ze by doslo ke slySitelné degradaci kvality ruchi. Rovnou domlouvame termin na-
hravani na pfisti tyden. Znamena to, Ze nestihneme termin odevzdani, ale tohle je chyba,

kterou opravime i za cenu opozdéni odevzdavky.

25. - 27. dubna PSEUDOODEVZDAVKA

Dohodli jsme se, Zze ve stfedu odevzdame alespon prozatimni verzi s hrubym stiihem a
Spatnym zvukem. Milan tedy dal do kupy nahrany zvuk, ja obraz. Mezitim pokracujeme v
Cisténi zabérl od dér a jinych ,,vad”. Trochu jsme opomnéli vyrobit animaci do televize,
kterou si Nela na konci filmu pusti. Vyrobil jsem ji ale celkem rychle, stacilo sehnat si par

kycovitych obrazki, zkombinovat je dohromady, pfidat duhu a pieslazeny ky¢ byl na svéte.
V utery jsme byli u Libora. Uz mél pro nés pfipraveny zastfizeny film. Stacilo jen trochu
poladit par momentll a mohl ndm exportovat referencni video, na které pak nasadime

vSechny zabéry v plné kvalité. Totiz, abychom nemuseli vSechno exportovat v HD, dali
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jsme mu k zastfizeni jen nahledové verze a podle jeho stfihu uz nasadime a vyexportujeme

zabéry do sekvence v plné kvalité.

Odevzdali jsme DVD s filmem, abychom splnili formalni povinnost a ucitelé¢ nas meli pod-

le ¢eho ohodnotit.

28. - 29. dubna RUCHY PODRUHE

Tentokrat jde nahravani rychleji. UZ jsme to jednou absolvovali, tak ted’ uz tolik netapeme
a jsme na vétsinu zvukl pripraveni. S panem Kald€em se pracuje vyborné. Kdyz si nevime
rady, dokaze poradit a na druhou stranu ndm do do zvukové dramaturgie zbytecné nemluvi
tam kde vime, co chceme. Je vidét, ze je profesiondl a nema potiebu délat z cizich filmi
svoje uméni. Nahrdli jsme vSe, co bylo tfeba, chybi jen doplnit zvuky lednice, ptakl a
podobnych, které ted’ nenahrajeme. Na tom uz mize pan Kalac pracovat sam, my pak pfi-

jdeme zvuky schvalit.

2. - 3. kvétna DOTAHUJEME

Dolad’ujeme podobu Gvodnich a zavéreénych titulkd. Skola ndm nuti umistit do nich bilou
plachtu s logy firem, kter¢, idajné, prispivaji na studentskou tvorbu. viilbec se mi nelibi
umist'ovat do titulkll s cernym pozadim bilou plochu, navic s logy tak Spatné¢ zakompo-
novanymi, azZ je to ostudné. Sle¢na Domincova ale nechce o néfem, jako je Gprava log na
¢erné pozadi ani slySet. Petra PtdCkova dostala od Skaunice vynaddno za to, ze se chtéla
pokusit s firmami domluvit verzi loga s ¢ernym pozadim. Bohuzel, v§echny firmy, az na
jednu, vlastni Skaunicovi. Nefunguje ani argument, ze bila plachta nesedi esteticky do titul-
ka. Dosli jsme k zavéru, Ze smyslem plachty v titulcich neni ani tak vyraz podékovani, ale
laciny zptisob propagace vlastnich firem. Vymysleli jsme kompromisni feSeni. Plachtu
jsme ofizli tak, aby vypadala jako televizni obrazovka. Tak alespoini trochu ptisobi jako za-

komponovana do celkové vizualizace filmu.

U pana Kalace se snaZime vybrat do filmu spravné hudebni atmosféry. Vysledek na mé pti-

sobi rozpacité, ale nevim, co s tim dal. Nechame to ulezet a zkusime to dotdhnout jindy.

Na stifedu mame na FMK domluveny colour grading (ladéni barevnosti a svételnosti zabe-
rh), je tedy potfeba mit hotovou finalni verzi obrazu. Vétsinu ¢asu uz v podstaté jen ceka-

me na export sekvenci.
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4. - 6. kvétna VYLADENI OBRAZU

Ja jedu do Prahy za vydélkem, Milan pracuje s Orlinem na colour gradingu a nasledné pfi-
dava do zabéri se slunce svételné odlesky objektivu. Nakonec exportuje skutecné finalni
verzi obrazové ¢asti filmu. S panem Kalacem revidovali hudebni atmosféry. Nemam pocit,
ze bych u toho chybé¢l, véfim mu, Ze to vylepsili. Klara vyrabi skvély plakat pro film, ktery

pusobi hollywoodskym stylem a ptisobi spravné ,,pompézné*.

10. kvétna ZVUK KOMPLETNI
U pana Kalac¢e jsme byli shlédnout vysledny zvuk. J4 jsem spokojeny. Ruchy i hudebni at-
mosféry jsou bezvadné. Timto uz nic nebrani tomu, abychom obraz a zvuk spojili dohro-

mady a Vyhled kone¢né dotahli do uspésného konce.

10. kvétna HOTOVO
Zvuk 1 obraz spojené v jednolity harmonicky celek. Petra objedndva blue ray disky,

abychom mohli film vypalit ve full HD.
Ovlada mé pocit uvolnéni. Film je konecné hotovy. S vysledkem jsme spokojeni. Uz kdyz
jsme dotaceli posledni zabéry jsme vidéli, ze film funguje a ptisobi tak, jak jsme chtéli. Po-

dafilo se ndm, myslim, splnit tikol. Ted’ uz jsem jen velmi zvédavy na reakce divak.
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ZAVER

Film Vyhled byl tfetim studentskym filmem (a ¢tvrtym celkove), na kterém jsem pracoval.
Prvnim byla Karanténa Zdenky Pievratilové, které jsem pomadahal s animaci. Druhym fil-
mem je milj ro¢nikovy The Bug. Behem Vyhledu jsem se utvrdil ve zkuSenosti, ze prace ve
vice lidech je mnohem pohodInéjsi, nez snazit se natocit cely film sdm. A ted’ nemam na
mysli jen délbu prace pii samotném natdc¢eni nebo vyrobé kulis v diln€é. Obrovskym uleh-
¢enim je dobie fungujici produkéni. Diky Petie Ptackové, kterd nam délal produkci, jsme
se nikdy nemuseli nikam volat, nic dojednavat. Nemuseli jsme feSit problémy, které se pii-
mo netykaly nata¢eni. Nemuseli jsme ani hlidat, kolik penéz jsme utratili, kolik ndm zbyva.
To vSechno za nas délala Petra. My jsme se tak mohli pln¢ soustiedit na svoji praci v dilné
a v ateliéru. Osobné si myslim, Ze nema cenu snazit se zastavat pfi nata€eni vic profesi. Dé-
lat si reziséra, kameramana, animatora a stfihace zaroven nejde. Kazda pozice u filmu vy-
zaduje odbornost nebo talent v ur¢itém sméru a vyplati se pracovat s lidmi, kteti svému
oboru skute¢né rozumi. Ditkazem budiz nase zkuSenost se zvukafem. Z nasi strany to byla
sdzka na nejistotu a dobry tmysl pokusit se ,,pfitdhnout do oboru nového ¢lovéka. Ale
pokud mate na film rozpocet a pfesné dany termin odevzdani, mize se takovy experiment

nevyplatit a prodrazit — tak, jak se to stalo nam.

U jednoduchého (myslim vyrobn¢) filmu jako byl Vyhled neni samoziejmé nutné mit na
place velky s§tab vcetné skriptu nebo asistenta rezie. Mél by tam ale byt rezisér, animator a
kameraman. Pfi obsazovani profesi pro Vyhled si Milan jako kameramanku vybral Klaru
Hrubou. Opét v dobrém tmyslu, Ze z fotografky udéla filmového kameramana a rozsiti tak
pole jeji plsobnosti. Ale Klara, bohuZzel, neprojevila o praci dostatecny zajem, nebyla
ochotnd ucit se nové véci a nakonec dala pfednost jinym povinnostem. Pfibyly nam pak
starosti se svicenim a komponovanim kazdého zabéru. Ve vysledku to pak znamena méné
¢asu na pfipravu animace — dobu sviceni a komponovani by animator byval mohl vyuzit na

promysleni herecké akce.

A7 ted, pfi praci na Vyhledu, jsem pochopil, co Martin Kubldk myslel tim, Ze novacka ve
Stabu ¢lovek nemulze tahat za ruku a vodit ho k préci. Podle n¢j si takovy novacek musi
svoje misto najit sam, jinak je k nicemu. Myslel jsem si, Ze je to dost kruty nazor, ze preci
kazdého clovéka je potfeba néjak ,,dostat™ do procesu. Ale ted’ vim piesné, jak to myslel.
Kdyz totiz chce né€kdo pracovat, tak ten prvni krok, totiz zajem o préci, déla on. Pak teprve

prichazi na fadu predavani zkuSenosti atd. Rekl bych, Ze to je zplisobené tim, ze si spousta
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lidi neuvédomuje, Ze skutecné na néfem pracovat a podilet se znamena obétovat pro to
hodné Casu a byt praci oddany. A hlavné to znamend nést zodpoveédnost za svoji praci. To

dnesnim lidem casto chybi.

V kazdém Stdbu jsou pfesné vymezené pravomoci a ukoly jednotlivych ¢lent. My s Mi-
lanem jsme tak striktné vymezeni nebyli. Na zacatku jsme se sice dohodli, Ze hlavni slovo
bude mit on, ale na rozhodovani jsme se podileli oba. Zpocatku jsem mél strach, ze kdyz
narazime na situaci, kterou bychom kazdy fesili jinak, budeme se bud’ hadat, nebo jeden
druhému ustoupi a pak bude uraZzeny (zndm svoji jeSitnost). Ale bylo skvélé, jak jsme se
dokazali vzdy dohodnout. Bud’ jsme dosli ke kompromisnimu feseni, anebo jeden z nas po
diskuzi uznal, Ze pravdu ma ten druhy. Na co jsem byl dopiedu pfipraveny a co skutecné
také pfislo, byla ponorkova nemoc. Kdyz travite ¢tyfi mésice kazdy vSedni den ve
spolecnosti jediného ¢lovéka, je velka Sance, Ze to pfijde. Na mé& to pfiSlo nékdy v druhé
ptlce nataceni. Ale snazil jsem se to zvladnout, takZe jsem byl jen zamlkly a trochu pro-
tivny. Bylo to zptisobené 1 tim, ze jsme neméli ¢as dat si mezi vyrobou kulis a natacenim
pauzu. Opét se vracim k nejotiepanéjsi, ale nejlepsi rad€, co se nataceni bakalaiského filmu
ty¢e — zacit uz v zafi. Nejde jen o to, mit klid na pfipravu a nataeni a nehonit termin na
posledni chvili. Ale mit i moznost dat si tyden pauzu, odpocinout si od filmu. Kdyz uz nic

jiného, ziska tak ¢loveék Cas na to, aby se naucil na zkousky z dé€jin uméni...

Jak jsem psal vyse, s vysledkem jsme oba spokojeni. Védéli jsme dopiedu, jak chceme, aby
film ptsobil a vypadal a to se nam podle naSich ptedstav povedlo. Jestli se nam i podafilo
do filmu vlozit myslenku, kterou jsme chtéli piedat, to pozndme na reakcich divakt. Ja
doufam, Ze alespon par lidi se diky naSemu filmu zamysli nad zplisobem, jakym Zijeme. A

tieba vyrazi na prochazku do pfirody, pokochat se peknym vyhledem do krajiny.
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SEZNAM PRILOH

PI1  Stibova listina filmu Vyhled.

PII  Scénaf nerealizovaného filmu Virtualni slepota.
PIII  Scénaf filmu Vyhled.

PIV  Aproximativni rozpocet filmu Vyhled.

PV  Vybrané fotografie z vyroby a nataceni.



PRILOHA PI: STABOVA LISTINA

Stabova listina

Nazev projektu: Vyhled

'Erofese: Jmém_) studenta:
Rezie Milan Ondruch
Asistent rezie Jaroslav Mrazek
Produkce Petra Ptackova
Kamera Klara Hruba

Zvuk Martin Ferko

Strih Libor Nemeskal
Hudba kapela Masolit
\Vytvarné zpracovani Milan Ondruch
Animace Jaroslav Mrazek




PRILOHA P II: SCENAR FILMU VIRTUALNI SLEPOTA

Virtualni slepota
Bakalarsky film Milana Ondrucha a Jaroslava Mrazka — bodovy scénar (3)

EXT — noc — auto
Noc¢ni krajina, kterou projizdi auto.

»Filmova Skola Zlin a Univarzita Tomase Bati uvadi“ ,bakalafsky film Milana Ondrucha a Jaroslava
Mrazka“

INT — noc — auto
Herni obrazovka — vesmirné pozadi/no¢ni obloha. Po ploSe se prohani dvé raketky a sestfeluji bli-
Zici se objekty.

LVirtualni slepota“

Raketky zmizi a z herni plochy se stane ubihajici no¢ni krajina pfi pohledu ze zadniho okna auta.
V ném sedi na zadnich sedadlech 2 kluci (8 - 10 let) a hraji videohru. V hernim zapalu neustéle
méni polohy z pfedklonu na zpfimeny sed a zpét.

Mamka za volantem (formalni manazerské obleCeni) sleduje cestu a neustale zapasi s porou-
chanou navigaci GPS.

Batole je pfipoutané k détské sedacce, ve spanku objima plySového skfitka (pfi zmacnuti se mu
muzou rozsveécovat ruce — blbost hracek nezna mezi — hlavné aby to ale nepusobilo nadpfirozené)
a je obklopené papiry a disky. Je zavaleno mam¢inou administrativou. Airbag je pfelepeny paskou
do kfize.

EXT — noc — krajina
Auto jede.

Auto zastavi na Zelezni¢nim pFejezdu. Na semaforu se s pravidelnym zvonénim stfida Cervena
s Cervenou.

INT — noc — auto

Mamka si odfoukne. Uvolnéné hledi do prostoru pfed sebou. Hned nato zacne kolem batolete hle-
dat diar a pero — batole pfi tom absolutné ignoruje. Najde a listuje. Batole se probudi a zkouma
situaci kolem. Je zaujato semaforem.

EXT - noc - pfejezd
Semafor se pravidelné stfida.

INT — noc — auto
Batole se bavi na pfeskakujicich svétlech a pfiklada plySdka k oknu, aby se taky podival.

EXT - noc — pfejezd (stylizované nebe)
Svétla na semaforu ztraci pravidelny rytmus a pousti se do svételné a zvonkové hry. Zpoza svétel
semaforu vyskodi v teatralni p6ze animoun.

INT — noc — auto
Batole je nadSeno svymi pfedstavami!

Mamka tupé kouka do prostoru, v ruce drzi diaf, v oku tik. (svétla i zvonky jsou v normalu) Kluci se
vénuji svym obrazovkam.

Projede jenom dieselova masina. Mamina se roz€iluje z okna a poklepava na hodinky.



Hodi k batoleti diaf s perem, prasti do GPS a vyjede.

EXT - noc — pfejezd
Auto pfejizdi koleje.

INT — noc — auto
Maly si hraje s odhozenym diafem a pInicim perem. Sunda vrSek z pera az mu karika dopadne na
tvaf. Opét zabaveno si Emara do diare détské Crty.

Chaotické &rty prolnou do podobné kompozice jiného no¢niho prostfedi.

(ZATIM NEJSEM ROZHODNUTY PRO KONKRETNI DRAZNi PROSTREDI. BUD NADRAZI
NEBO DEPO NEBO OPET NEJAKY DRAZNi SEMAFOR.)

EXT — noc — drazni prostredi (stylizované nebe)

At bude kdekoliv, je tam nepofadek. Animoun skotaci a prohlizi si okoli. Sebere odpadky, skréi je
v ruce. Pfi stisku mu dlané zazafi a z nich animoun vyfoukne proti zaslé betonové zdi svétélkujici
sprsku. Misto na zdi se stane nové omitnutym a vyzdobenym. Pokracuje ve sbéru Spiny. (z figury
animouna prolinacka zpét do détské kresby s hrubou skicou postavicky)

INT — noc — auto
Batole a jeho bezprostfedni okoli je zapatlano od inkoustu. Batole se chlubi mamce, co nakreslilo.

Mamka dité ignoruje - fidi, kone&né se natdhne k mistu spolujezdce. Dité vSak nadale ignoruje a
sahne po mobilu.

Batole se cuka v femenech sedacky. Kouka ven z okna a opét pfilozi k oknu plySaka.
EXT — noc — drazni prostredi (stylizované nebe)
Animoun sedi na stfeSe a kouka do kraje. VSe vypada nové. (pokud puljde o depo: ) Z depa vyjizdi

hodné ojety vlak. (jinak prosté projizdi vlak) Animoun bézi po stfechach a skoc€i na stfechu viaku.

(Pokud se z takové animace neposereme, tak by v depu mohl i se svételkujicima rukama ru¢kovat
po dratech, protoze vyjizdéjici vlak nestihl. Nez jsou pfipojeny vSechny vagony, dosko€i na stfechu)

INT — noc — auto
V auté rodinky chlapcim na obrazovce blika ,Well done!* Bez znamky radosti se opfou a koukaji.

Kluci nevi kam kouknout. Jeden bleskové vytahne DVD a v ten okamzik jsou oba dohodnuti na
dalSi zabavé. Bleskem zasune disk a oba se opét predkloni k obrazovkam.

GRAFIKA — Gvodni titulky akéniho filmu (kreslenka)
Stinovany pseudo3D titulek ve stylu akénich film( 80. let: , Train on fire®. Titulkem proskoé&i akéni
hrdina — titulek se roztfisti. ,with Steve McBalls".

INT — noc — auto
Kluci nadSené hltaji obrazovku.

EXT — noc — akéni scéna (kreslenka)
Steve se plazi po stfeSe vlaku a se svym kulometem vypada hrrrrozné nebezpecné.

EXT — noc — vlak (stylizované nebe)
Prolinacka zpét na stfechu vlaku s animounem, kde skfitek horko t&ézko balancuje.

Vlak prosvisti.

INT — noc — vlak



Animoun vleze mezerou ve vagdnech do vlaku. Pusti se do zpracovavani odpadu a nasledné vy-
zdoby. Do oken nabityma rukama kouzli ornamenty.

EXT — noc — vlak
No¢ni krajinou projizdi kombinace nového a starého viaku.

INT — noc — vlak
Do oken nabityma rukama kouzli ornamenty.

Otevie rozvodni skfifiku a do jedné z direk stréi prst. Vlak zhasne, jen dlané animouna sviti. Otoci
dlani a jak s ni otaci zvySuje se i frekvence blikani.

EXT - noc - vlak
Noc¢ni krajinou jede blikajici moderni viak.

INT — noc — auto
Auto stoji u pfejezdu. Ten hlasi nasledny prejezd viaku.

Mamka odhodi telefon, vyhrabe rténku a nastavi si zrcatko. Pofad neni spokojena, pfitahne si jej az
k hlavé.

Dlané batolete i plySovy skfitek jsou od inkoustu, ale to zatim nevadi.

Kluci hitaji obrazovky. Poblikuji jim tvare, protoze ve filmu to je zrovna velice napinavé.

EXT — noc — akéni scéna (kreslenka)
Vlak hofi... Steve je v Uzkych — vesmirna pfiSera jej drzi v Sachu v uli€ce vagénu. Steve vidi za-
chrannou brzdu ,Emergency only“ — zatahne.

INT — noc — auto
Kluci jsou na vrcholu nadseni.

EXT — noc — vlak
K prejezdu pfijizdi blikajici vlak. A projizdi.

INT — noc — auto
Batoleti blika tvar.

EXT — noc — viak
Okna projizdéjiciho vlaku s fazemi na oknech a frekvence blikani délaji z vlaku promitacku.

INT — noc — auto
Mamka se maluje a ignoruje blikani.

Jeden z kluk( zbystfi a chce se podivat, co se to déje. Bracha na néj ale hned klepe a okamzité ho
vtadhne zpét do déje na obrazovce.

EXT — noc — vlak
Vlak projede.



INT — noc — auto

Batole tleska, bavi se.

Na mamku dokapne inkoust ze skotaiciho mimina. Koneéné si vS§imne nepofadku. Vytdhne
kapesni a za¢ne mu inkoust rozmazavat po puse.

EXT — noc — vlak

Ze zadniho okna vilaku kouka Animoun smolai/hrdina. Ztraci se v noci.

INT — noc — auto

Podaii se ji ho odistit. Chytne zaSpinéného plysaka a snad by ho i chtéla taky odistit, jenze ze zadu
uz troubi dal$i auto. Otevie okynko a vyhodi plySaka. Batole s uplakanyma o¢ima kouka kam
zmizel. Najednou mu na hlavé pfistane helma s velkymi brylemi, plySovyma usima a obrovskym tla-
Citkem ». Mamka zapne pfilbu.

GRAFIKA — batoleci animace

Cerna obrazovka do které se spusti stupidni animace pro batolata s n&jakymi plySovymi medvidky
nebo co.

Do pokradujici infantilni hudby jdou titulky.

Na konci titulkl po hudbé se ozve kratké ruseni zvukové aparatury mobilnim telefonem.

~FIN~



PRILOHA P III: SCENAR FILMU VYHLED

Milan Ondruch, Jaroslav Mrazek:

Vyhled

Oteviou se dvere, v nich stoji mlad4 unavend Zena. V jedné ruce klice, ve druhé kabelku. Na sobé¢
ma elegantni manazersky kostym, kolem krku saténovy $al.

Z bytu vybéhne kocka a vesele se otird Zen¢ o nohy. Zena si ji nevs§ima, vkroc¢i do bytu, zabouchne
za sebou dvete.

Shodi boty, uhledné je srovna, sunda $alu. Vchazi do bytu.

Byt je moderni, strohy a peclivé uklizeny. Do bytu pronika svit zapadajiciho slunce, jedna sténa
bytu je cela prosklena, za timto ,,oknem™ je vidét vyhled na krasnou krajinu.

Zena jde rovnou do kuchyné, ktera je spojend s obyvakem. Cestou odlozi kabelku.

Na lince zmackne knoflik na presovaci. Béhem ¢ekani na kavu se unavené opfte o stiil a kouka do
obyvaku, jeji pohled sméfuje na kieslo uprostied pokoje, které je natocené piimo do prosklené sté-
ny. Pak si ale v§imne $piny na barové pfepazce- jsou to hlinéné koc€ici tapoty. Zamraci se, vezme
hadr a hlinu utfe. Narovna i ptevrhnuty kaktus, ktery se vali kousek vedle.

Kafe je hotové. Otevie lednici, vynda mléko a nalije ho do hrnku. Lednici zavie a mifi ke kieslu.
Posadi se a oddychne si.

Vtom uslysi ko€i¢i miioukéni. Ohlédne se. Zvedne se a jde do kuchyné. Ze skiiiiky vynda granule a
nasype je do misky. Vraci se do kiesla.

Spokojené se usadi. Saha po kafi. Znovu mioukani.

Podiva se na misku. Ta je nedotéena. Mioukani pokraGuje. Zena se postavi a rozhlizi po byté. Ko-
¢ka nikde. Popojde a posloucha. Koc¢ka mnoukd. Zena se ohlédne do chodby. Vidime vstupni dve-
fe. Zena se trochu lekne a jde oteviit. Na chodbé ale nikdo neni. Ko¢ka mitouka.

Zena se vraci do kuchyng, posloucha. Pak jde k lednici, otevie ji. Kocka vyleze ven.

Zena se jde kone¢né posadit do kfesla. Jakmile dosedne, zazvoni ji telefon. Viibec se ji nechce, ale
vstava a hovor bere. Kocka si seda k oknu. Zena chvilku mluvi, pak zavési a telefon pohodi na stul.

Znovu useda do ktesla. Ze stolecku bere kavu. Vtom si v§imne, Ze na stolku zanechal hrnicek $pi-
navé kolecko. Na moment se ,,zasekne* a zira na n¢j. Lehce ji cuka oko. Zvedne se, odejde do ku-
chyn&. Kocka sedi u okna a kouka ven. Zena se vraci s ubrouskem a podsalkem, kole¢ko utfe, pod
hrnecek da podsalek.

Seda si do ktesla. Uvoliuje se, je spokojend. Opie se do kiesla.
Sahne vedle sebe, vezme dalkovy ovlada¢ a zmackne tlacitko.

Prosklena sténa s vyhledem se zatahne Zaluzii, byt potemni. Zpoza malého stolku naproti kieslu
vyjizdi plazmova televize. V televizi naskoc¢i obraz kycovité krajiny s duhou, vodopady a pandami
a jetabi atd.

Zena je spokojena a §tastné hledi na obrazovku. Usrkne si kavy.

KONEC.



PRILOHA PIV: ROZPOCET FILMU VYHLED

Univerzita Tomase Bati ve Zliné

Projekt, AVD : Vyhled
RezZie : Milan Ondruch, Jaroslav Mrazek
Produkce : Petra Ptackova
P v v
APROXIMATIVNI ROZPOCET C. 1
Cenaza . CELKEM
DPH -
Pocet jedn. | jedn A, Ceg;:ez Nakl. INT NZ‘;';” E’;FH (ext+int), JPoznamky
DPH 19% yéetne DPH

akup material - externi naklady
pletivo 400
latovky 1500
koberec 300
vruty 200
preklizka 1750
kovové tycinky 50
styrodur 400
kapa deska 1000
modurit 300
plst 60
tapety 300
Stétce 200
elektronické vybaveni 150
akrylové barvy 1300
loutkova kostra 15000
pary rukou (Jaroslav Bezdék) 1500

EL KEM 24 410

statni naklady
kameramanska paska 120
Produk¢ni naklady, kancelarské potfeby 1000
Cestovné 1500

ELKEM 2620

CELKEM 27 030'




PRILOHA P V: VYBRANE FOTOGRAFIE Z VYROBY A NATACENI

Obr. 1. Vyroba krajiny Obr. 2. Schody

Obr. 3. Kuchynska linka Obr. 4. Zkusebni kulisa s neobarvenou krajinou

Obr. 5. Kreslo pred potazenim kiizi Obr. 6. Kreslo po potazeni kuzi



Obr. 5. Vyroba oblohy

Obr. 7. Hlavy s namalovanym oblicejem Obr. 8. Loutka pred dokoncenim

Obr. 9. Kocka — dratova kostra Obr. 10. Kocka — obalena molitanem



Obr. 11. Kocka — obalovani filcem. Obr. 12. Kompletni loutka.

X

Obr. 13. ZkousSka zasviceni oblohy. Obr. 14. Nela u hrobu Karla Zemana

S ekt

Obr. 15. Netradicni stativ Obr. 16. Uchyceni zaluzii Obr. 17. Celkovy pohled na scénu
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