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ABSTRAKT
Abstrakt cesky

Préce se zaméfuje na motiv krajiny ve fotografiich soucasnych ¢eskych autord. V Gvodu
struéné popisuje situaci samotného namétu krajiny, a to nejen ve fotografii, ale i v celém
vytvarném uméni. Klade si za cil ukazat rozdilné piistupy jednotlivych tvirct, které v sobé

odréZeji soucasny vztah ¢eské spole¢nosti ke krajing.
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ABSTRACT

The work focuses on the motif of landscape photographs by contemporary Czech com-
posers. The introduction briefly describes the situation of the very theme of the landscape,
not just in photography but in the whole art. It aims to show the different approaches of

individual artists, which does reflect the attitude of Czech society to the landscape.
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UvoD

Prace se snhaZi poukazat na jednotlivé vlivy a tendence objevujici se u soucasnych
Ceskych fotografi nebo vytvarnikii pracujicich s motivem krajiny ve fotografii.
Cilem vSak neni podrobn¢ analyzovat motiv krajiny, jakozto motiv krajinaiskych fotogra-
fii, ale ukazat, jak s nim soucasni autofi nakladaji, a v jakych souvislostech ho predkladaji
divakovi. Pro srovnani a doplnéni kontextu budou v praci uvedena dila zahrani¢nich i né-
kterych starSich ¢eskych tvirct, ktera méla, nebo mohla mit na sou¢asnou tvorbu ¢eskych
autort vliv. Tato dila tak budou slouzit k vysvétleni, ¢i doplnéni jednotlivych motivi
a tendenci, pronikajicich do dél soucasnikt. Konkrétni prace jsou pak uvadény piedevsim
z davodu vysvétleni jednotlivych ptistupt k praci s krajinou.

Pojem krajina mizeme v soucasnosti chapat jako velice Siroké téma, i proto se tato
prace strani jakychkoli konkrétnich definici samotného pojmu a zabyva se pouze moz-
nostmi vyuZiti samotné krajiny. Na ukdzku zde citujme popis jedné kon¢iny od Vaclava
Cilka, naznacujici jakym zptsobem muze byt krajiny interpretovana. ,, Unicov mi pripadal
Jjako celkem mirné a spokojené misto na konci rovné Hané a na pocatku jesenickych kopcii,
mésto, ve kterém zili obycejni, pracoviti lidé, Zadny magicky uzel neznamych sil. Kdyby k
vylodéni mimozemstanii mélo dojit pravé v Unicové, byl bych zaraZzen, zatimco jinde, treba

na Kladné nebo z jinych divodii v Lokti, by mi to pFipadalo tipIné normalni.«!

Vysledkem této prace by se méla stat pohled na jednotlivé interpretace motivu kra-
jiny, a jeho uzivani, skrze fotografické médium a jeho podoby. Mnohdy se tak mizeme
setkat i s krajinou v pfenesenych vyznamech, kdy autofi pracuji s jednotlivymi znaky da-
ného mista, které nasledovné reinterpretuji a méni tak jejich vyznam nebo charakter, jako
je tomu v piipadé Modlitbicek Stépanky Simlové nebo Vv trochu netradi¢nim pojeti v Kraji-

nach po zkuSenosti Martina Tumy

CILEK, V. Dychat s ptaky. Praha: Dokof4n, 2008. s 25
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1 UVOD DO TEMATU

Pokud se podivame do minulosti, uvidime, Ze krajina a jeji zobrazovani bylo
vzdy spojena s kulturou dané doby nebo spolecnosti. Tyto vlivy muZzeme sledovat uz
Vv nasténnych malbach starovékého Egypta nebo antického svéta. Ve stiedovéku pak byla
dlouhou dobu krajina prezentovana pouze ve spojeni s figuralnimi motivy. Od konce 16.
stoleti se pak setkdvdme s prvnimi samostatnymi krajinaiskymi motivy. Tyto obrazy vSak
nejsou vérnym opisem skuteCnosti, ale vznikaji v malifskych ateliérech podle skic, nebo
klasickych piedloh. V té dobé, ale i béhem 17. stoleti, byla krajina spolu se zatiSim nebo
Zanrovymi scénami povazovana za podiadnéjsi namét.

Nez prvni fotografie spatiila svétlo svéta, proSla si krajina v malifstvi svym vyvo-
jem. Fotografové pak v 19. stoleti tyto zkuSenosti ochotné piejimali. P¥i¢inou byl i fakt, ze
mnoho prukopnikti nového média v té dob& pochazelo z fad malifa. Mozn4, Ze i to byl je-
den z divodu, pro¢ se malifstvi postupné odpoutavalo od realistickych vyobrazeni, které
s chuti pfevzala fotografie. PrestoZe se fotografie snaZila a snaZi jit svou vlastni cestu, je
zejména v 19. stoleti, a to se netyka jen tématu krajiny, neodmyslitelné spjata prostiednic-
tvim naméti a motivy s ostatnimi obory uméni, predevsim pak s malbou nebo grafikou. Ve
20. stoleti ptibyl i film s ostatnimi novymi médii.

V nékolika poslednich desetiletich se vyrazné promeénil nejenom samotny pohled na
krajinu, ale i celkovy ptistup jednotlivych autord-fotografii, ktefi uz se ani v nejmensim
nedaji nazvat krajinafi v pravém slova smyslu. Jednotlivé proudy a Zanry se promisily,
a v soucasnosti je pak nékdy velice problematické konkrétni prace zatadit do urcité katego-
rie. Klasicka krajinarska fotografie tak dnes byva propojena naptiklad s konceptualnim
uménim, land-artem, anebo byva ptitomna v mnoha dilech dokumentarniho charakteru.

Koncem minulého stoleti se krajiné zacalo vénovat mnoho védnich obord, a to jak
prirodnich, tak humanitnich. Lidé si zacali vice vS§imat, co se kolem nich déje. Velké pro-
meény spojené s globalizaci, diky které vznikaji unifikované celky nakupnich center, pri-
myslovych areélt, nebo shluky pfiméstskych suburbii se pak stivaji namétem mnohych

soucasnych autor.
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V roce 1996 vysel katalog stejnojmenné vystavy Jistoty a hledani v ¢eské fotografii
90. let. Vladimir Birgus pak v textu popisuje mimo jiné i stav fotografie a krajiny v deva-
desatych letech.,, Do tradicniho proudu vytvarné fotografie samozrejmé patri i znacna cast
krajinarské tvorby, ktera sice nestoji v 90. letech v centru zdajmu, ale presto v mnoha pri-
padech prinasi nesporné hodnoty. V naprosté vétsiné uz vsak nejde o vlastivedné zabery
puvabnych krajinek, ale naopak o burcujici pohled na krajiny devastované, imaginativni
fotomontaze krajin se zkamenélinami, kameny, ¢i drevenymi objekty, nebo tieba o prosto-
rové iluzivni zabéry z méstskych krajin plnych automobilii, billboardii ¢i odlidsténé archi-

tektury.“?

O n¢kolik let pozdé€ji Vladimir Birgus komentuje krajinarskou fotografii v tiskové
zpravé k vystavé Soucasna krajina studentl Institutu tviréi fotografie. Z tohoto textu se
dozvidame, Ze krajina na prezentovanych fotografiich student uz nema puristicky charak-
ter Ansela Adamse, ani poetiku snimka Josefa Sudka. Krajina se dnes stava prostfedkem
pro realizace nejruznéjSich projektd spojenych s inscenaci a manipulaci. Navic se samotny
pojem Krajiny ¢astéji nezamétfuje pouze na piirodni scenérie, ale v ¢im dal vétsi mife se
odehrava ve méstech a na jejich periferiich. Zna¢na ¢ast praci fotografii je navic spojena
s digitalnimi Upravami a celkovou postprodukci v bitmapovych editorech. Tyto roztodivné,
uméle vytvorené manipulace, by nas pak snad mohly, podle Birguse, ptesvédcit o soucas-
nych paradoxech a uvédoméni, ze tyto virtudlni obrazy jsou jen nahrazkou skute¢nych le-
st, Cistych fek a Zivota v jejich blizkosti.

Vyznat se v soucasné situaci je pomérn¢ komplikované, uz z toho divodu, ze autoti
mnohdy vytvaii prace odkazujici se na dila, ktera uz jsou samy reinterpretacemi. Situace je
o to slozit¢jsi, Ze tato propojeni Casto nebyvaji piima. Nékdy se také navic miizeme setkat
v jednom dile i s nékolika odkazy najednou.

Na co tedy reaguji a na co se odkazuji soucasni autofi, ktefi pracuji v krajiné nebo
s krajinou a ta se stava jejich obrazovym namétem? Neni to jednoduché, vyznat se ve sloZi-
té pavuéiné vytvorené odkazem minulosti, a to i tehdy, pokud se bavime o minulosti témé&f
nedavné. Velké zmény nastaly piedev§im v druhé poloving 20. stoleti. S tim pak souvisi

konceptualni uméni, které se ve velkém podepsalo i na vyvoji fotografie. Jednim z faktoru,

2BIRGUS, V. Jistoty a hleddni v ceské fotografii 90. let. Praha:Kant, 1996. s. 48
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ktery v mnohém ovlivnil sou¢asnou situaci, byla také ur¢ita forma protestu proti galerijnim
stereotyptim a komerc¢ni poloze vytvarného uméni. Ten spoc¢iva v opusténi galerijnich pro-
stord a vytvareni svych dél v ptirodé€, jak tomu bylo zejména v piipadé land-artu. Zde byla
fotografie v ramci konceptualniho umeéni té doby brana predev§im v podobé objektivniho
média ur¢eného k zaznamenani bez jakéhokoli subjektivniho pfiinéni autora. Jako vysle-
dek tohoto chapani obrazu pak miZzeme oznalit napiiklad praci manzeltt Becherovych.

Soucasni fotografové piejimaji mnohé podméty jak z vytvarného umeéni dneska, tak
1 z minulosti. Tyto podméty pak mnohdy kombinuji a vytvareji nejriiznéjsi spletence vy-
chéazejici z uméni riiznych dob a z rtiznych ptistupl, ¢imz je dana i Sirokd moznost ¢teni
téchto dél, potazmo fotografii. Vedle sebe tak v ramci sou¢asného uméni v galeriich mi-
zeme nalézt jak klasické analogové techniky nebo nejrizngjsi typy tiskd stojicich na zakla-
dech romantizmu nebo piktorializmu, tak i fotografie prezentované formou projekce, jak je
tomu v piipadé prace Krajiny 06 Jolany Havelkové, ktera své snimky pofizené mobilnim

telefonem za pomoci digitalniho projektoru, reprodukuje pfimo na zed’ galerii.

Josef R. Vilimek, z knihy Letem Ceskym svétem, Jaroslava Barta, Zden&k Helfert, Daniela Hornickova

vydané v roce 1898 a Ivan Lutterer, z cyklu Letem ¢eskym svétem
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2 JAK LZE VNIMAT FOTOGRAFICKOU KLASIKU

Vyznam motivu krajiny ve fotografiich nemusi nutné€ souviset s nejriznéjsimi soci-
okulturnimi vlivy. V ramci fotografie mize byt prace podminéna i samotnym médiem.
V zavislosti na technické proméné fotografie dochazi ke zméné pohledu na jednotlivé na-
mety a témata. Pristroj a jeho moZznosti a schopnosti se tak stavaji dilezitym Cinitelem pii
tvorbé fotografického zaznamu. Klasikou tak miZeme chapat nejen samotné naméty, vy-
chézejici z mytologie, kiestanské tématiky nebo ostatnich témat vytvarného umeéni, ale
I praci s klasickym velkoformatovym pfistrojem, nebo pouzivani nejriznéjSich fotografic-
kych technik. Slovo klasika mizeme ve fotografickych namétech tedy chapat hned v néko-
lika rovinach. Neni proto divu, Ze se setkame s ptipady, kdy dochazi ke spojeni téchto pfi-

stupt, pomoci kterych vznikaji nové, dalsi moznosti souc¢asnych fotografi.

2.1 Propojeno s odkazem

UmyslIné hledani minulosti ndm dava moznost ,.cestovani v ase“ prostiednictvim
fotografie. V tématice méstskych, rychle se ménicich, scenérii a jejich nejriiznéjsich zakou-
ti, to mnohdy neni zrovna lehky ukol. Oproti tomu piirodni motivy nepodléhaji tak rych-
lym zménam, respektive jejich charakter zistava po delsi ¢asovy Usek neménny. I dnes tak
lze vytvaret krajinaiské motivy, odpovidajici svym charakterem a atmosférou motiviim

krajin z devatenactého a pocatku dvacatého stoleti.

Tereza Kabirkova, z cyklu Krajinafstvi (2002-2004) Tereza Kaburkova, z cyklu Krajinafstvi (2002-2004)

Odkaz k minulosti skrze fotografii najdeme u Terezy Kabirkove. Cyklus, kterému

autorka dala nazev Krajinafstvi (2002 - 2004), pracuje s ¢etnymi prvky uzivanymi diive
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v malifstvi, ve kterych se prolinaji i odkazy na klasiky Ceské fotografie. V krajinatskych
fotografiich, seskupenych v celek, se Kabtrkova rozhodla pouzit riizné zplisoby zobrazo-
vani. Jednu linii tvoii velkoformatové Cernobilé zvétSeniny, které svou pouzitou Skalou
Sedych tonalit ptipominaji préace, klasika Jana Svobody, nebo soucasnika Michala Kalhou-
se. Kaburkova vsak do téchto fotografii vklada malitské kompozice. Nalezneme je jak
u ¢ernobilych snimku, tak i u série snimka barevnych. Fotograficky piistup, jakoby se zde
prolnul s estetikou Antonina Slavicka, nebo jinych autort jeho doby. Velice osobnim pfi-
stupem hledani se autorka snazi zachytit krajinu v dneSnich podminkach a poukazat na
paralely mezi estetikou minulosti a svym vlastnim, osobité pojatym piistupem. Odkazy
u Terezy Kaburkové, nalezneme i v dalSich spojenich. Propojenim mezi Zanrem krajiny
a zatisi, mtizeme oznacit namét okna s pohledem do krajiny. V praci Kaburkové tak citime
i silnou ndvaznost na praci Josefa Sudka, zde pfitomného prostiednictvim sériec Okno mého
ateliéru, ale opét i na Jana Svobodu, ktery na Sudkovu préaci navazuje. Autoréiny barevné
reinterpretace cituji dilo vyse zminénych dvou klasikt ¢eské fotografie. Kaburkova se je
vSak nesnazi vyobrazit v novém uhlu pohledu, ale ponechava jim, stejné jako u krajiny,
jejich charakteristickou estetiku a propojuje tak minulost se sou¢asnosti.

Trochu jinak se minulosti zabyvala Alena Kotzmannova. V souboru ¢itajicim oko-
lo sedmdesati fotografii s nazvem Klasika se autorka v rozmezi let 2001 - 2004 snazila
zachytit a navodit atmosféru tficatych let. Panoramatické zabéry z Ceské republiky, Patize,
Berlina, Mnichova a New Yorku zpracovala na klasicky, ¢ernobily, analogovy material.
Zaznam téchto mist se stal pokusem o zachyceni soucasné reality, vytvarejici dojem histo-
rického pohledu a hledani mist, ktera si za uplynula desetileti uchovala svoji tvai. Divakovi
je predlozena imaginarni cesta Casem, poskladana z fragmentl skutecnych, soucasnych

reélii.

Alena Kotzmannov4, z cyklu Klasika (2001 - 2004)
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Oproti subjektivnimu pohledu Terezy Kaburkové a Aleny Kotzmannové se v Ceské
fotografii setkame hned s n¢kolika projekty, zalozenymi na komparativnim principu s do-
bovymi fotografiemi. Jednim z nich je i pohled do minulosti a jeho srovnani se sou¢asnos-
ti, které ndm nabizi projekt fotografické ¢tvefice Jaroslava Barta, Zdenék Helfert, Da-
niela Horni¢kova a Ivan Lutterer. Ve svém projektu Letem ¢eskym svétem autofi reagu-
ji na stejnojmennou fotografickou publikaci Josefa R. Vilimka z roku 1898, obsahujici
snimky z nejriizn&jsich kon&in Cech, Moravy a Slezska. P¥i srovnani snimkii, pofizenych
Ctvetici fotografti v letech 1995 az 1998, s dobovymi snimky Josefa R. Vilimka, se divéa-
kovi naskytda moznost porovnat zmény, které se v prubéhu jednoho stoleti v nasi krajiné
udaly. Pro zachovani objektivnosti se autofi snazili vérné dodrZet nejen samotny vyiez
a uhel pohledu, ale i atmosféru v podobé charakteristik ménicich se ¢asti dne a ro¢nich
obdobi. To vSe je navic podminéno praci s velkoformatovou kamerou. Snimky Jaroslava
Barty, Zdenka Helferta, Daniely Hornickové a Ivana Lutterera tak maji pfedevsim socio-
kulturni charakter. Staly se zdznamem doby. Slouzi nejen ke srovnani snimki J. R. Vilim-
ka, ale i k porovndni se snimky pofizenymi v budoucnu a stivaji se tak soucasti narodni
paméti. Zaujimaji tedy opaény postoj, nez snimky z Klasiky Aleny Kottzmanové nebo kra-
jiny Terezy Kabirkové, kde se autorky snazi v soucasnych motivech zaznamenat obrazy

z dob minulych

2.2 Velky format

Urcitym fenoménem v soucasné dob¢ je prace s velkoformatovymi pfistroji, piso-
bici v jistém ohledu jako zpusob zachovani tradice, kvalit analogové fotografie. Mezi Ces-
kymi autory tak nalezneme hned nékolik fotografi riznych generaci, pracujicich s fotoapa-
raty na velky format negativu.

Jednim z nejrozséahlejSich a nejvyraznéjSich projekti posledni doby je uz zminéna
prace Jaroslava Barty, Zdeiika Helferty, Daniely Horni¢kové a lvana Lutterera Letem
ceskym svétem. V tomto projektu je pouzita velkoformatova kamera predevsim z diivodu
zachovani autenti¢nosti nové pofizenych zabéru. Snimky tak nejsou subjektivnim zazna-
mem krajinafe. Pravé naopak, zde se fotografové snazili co nejvice piiblizit své predloze
a prizpusobit ji tak sou¢asnym podminkam. Zde je pak nutné ocenit maximalni snahu auto-

i o dosazeni vérnosti predloze Josefa R. Vilimka.
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Dalsi vyrazné seskupeni, které pracuje s velkoformatovymi piistroji, je skupina
Cesky dievak, zalozena v roce 2000. Zakladajicimi ¢leny skupiny byli Karel Kuklik, Jan
Reich, Jaroslav Bene§ a Bohumir Prokiipek, k nim se pozd¢ji ptipojil Tomas Rasl, ale
I Petr Helbich, ktery byl jednim z asistentii Josefa Sudka, k jehoz pfimému odkazu se on
i zbytek skupiny hlasi. Zobrazovana krajina je autory ze skupiny Cesky dievak prezento-
vana Vv klasickém podani. Autofi do ni nijak nezasahuji a cti tzv. ¢istou fotografii, a to pro-
stitednictvim pfimych kontaktnich kopii a jejich nedotknutelnosti. Tradice Josefa Sudka
neni pfitomna jen pfistupu, ale i v samotném chapani obrazu, do kterého se odrézi i kus
Sudkovskeé poetiky.

Vétsina ¢lent skupiny Cesky dievak se vénuje pii fotografovani piirodnim Krajinai-
skym vyjeviim a to v nejriiznéjSich podanich. Krajina je podavana jak v celcich a vétSich
krajinnych vyjevech, tak ve zkoumavych detailech zobrazujicich do nejmensich podrob-
nosti povrchy zivych i nezivych pfirodnin, jak v ptipadé Bohumira Prokapka. Jini autofi,
ptirody. Néktefi ¢lenové se ale vydali jinym smérem a Ustfednim motivem jejich zajmu se
stalo i prostiedi mésta. Témito autory se budeme vSak zabyvat v kapitole vénované mést-
ské krajing.

Podobné jako ¢lenové Ceského dievaku pracuje s velkoformatovou kamerou i Josef
Ptacek, jehoZ dlouholetym tématem se staly zamecké parky, v kterych propojuje fotografii
krajiny s fotografii architektury. Velkou pozornost zde klade autor na prvek chatrani, ktery
je tolik pfizna¢ny pro mnoho Ceskych pamatek, a tedy i zameckych parkt. Oproti fotogra-
fiim ze skupiny Cesky dievak je pohled Josefa Ptacka v jistém ohledu znaéné pesimisticky.
To vSe je navic podporovano ¢astym pouzivanim Sirokouhlych objektivii, dodavajicich

snimktim specifickou dynamiku a hloubku obrazu.
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Bohumir Proktipek, Vegetace V (2004) Karel Kuklik, Sumava variace na téma (1980)

Je az neuvéfitelné, kolik ¢eskych fotografii ve svém dile nese odkaz Josefa Sudka.
Ten nalezneme i v panoramatickych snimcich Josefa Koudelky, které sice nevznikly na
plochy (listovy) film, jako tomu bylo u panoramat Josefa Sudka, ale na svitkovy film typu
120 o rozmérech negativu 6x17cm.

Lidé Josefa Koudelku znaji pfedev§im diky jeho dokumentdrnim snimkim z oku-
pace Ceskoslovenska v roce 1968, nebo jeho souboru Exily. Opomenuto nemélo by ziistat
ani jeho Clenstvi v agentuie Magnum Photos, jejimz ¢lenem se stal v roce 1974. V soucas-
nosti v§ak nabyva na dulezitosti i jeho prace s krajinou, kdy se Koudelkovi ptiblizné za dvé
desetileti podafilo vytvorit hned nékolik puisobivych soubori. Pro ¢eské publikum je jed-
nou z nejznamé;jsich praci cyklus snimkii s nazvem Cerny trojuhelnik, na kterém pracoval
v letech 1990-1994, zachycujici zdevastovane scenérie pod Krusnymi horami. Prace vznik-
la na popud ministerstva zemé&délstvi, jako zaznam prumyslem zni¢ené oblasti nazvané
cerny trojuhelnik. Tak jako v Koudelkové dokumentaristické tvorbé, i v tomto cyklu foto-
grafii nachdzime humanisticky angaZzovanou fotografii. Zdevastovana krajina v pohledech
Josefa Koudelky zde v3ak nevystupuje jako néco désivé osklivého, ale naopak si V sobé
nese estetickou piisobivost a poeti¢nost s piiznaénou krasou. Zde se pak protind Cerny
trojuhelnik Josefa Koudelky se Smutnou krajinou Josefa Sudka, ktera vznikla piiblizné
0 30 let diive. Pfistup obou fotografii v podobném zpiisobu vyobrazeni netvoii paradoxné
kritické pohledy na zdevastované piirodni scenérie. Oba autofi vidi industrialné pietvore-

nou krajinu, jeji promény a pomijivost, jako specificky druh krasy. To vSak neznamena, Ze
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by fotografie obou autorti neinformovaly o devastaci této krajiny, jen k tomu pouZivaji
takovou formu jazyka, kterd neni tak pfimocara. U Koudelky i Sudka mizeme obdivovat
praci s humanisticko-ekologickym podtextem. Zatimco Sudek fotografoval oblast pod
Kru$nymi horami v dobé€ zacinajicich promén, Koudelka na zac¢atku devadesatych let, kdy
fotografovana oblast byla ozna¢ena za jednu z nejvice postizenych lokalit v rdmci celé Ev-
ropy. Oba autofi vidi industrialné pietvorenou krajinu, jeji promény a pomijivost, jako spe-
cificky druh krasy. To vSak neznamend, Ze by fotografie obou autorti neinformovaly
0 devastaci této krajiny, jen k tomu pouzivaji takovou formu jazyka, ktera neni tak piimo-
cara.

Obdobny pfistup miizeme pozorovat i u dalSich Koudelkovych projekti nejen
s tématikou Zzivotniho prostfedi, ale celkového vyvoje soucasné krajiny, kde Koudelka
shodné pracuje s panoramatickou kamerou na ¢ernobily material. V pribéhu let tak vznikla
fada vyznamnych projektd komentujicich situaci v ramci celé Evropy. Prace byly také
zpracovany do nékolika knih. Zminime zde Cerny trojuhelnik, Chaos (1986-99), Recon-
naisance: Wales (1997-98) nebo projekt Camargue vydany knizné v roce 2006.

Koudelkovy prace v sobé nesou vliv jeho predeslé dokumentarni tvorby a osobity
rukopis, ale ony paralely s tvorbou Josefa Sudka jsou vice neZ patrné, a to i v detailech,
jako je naptiklad netradi¢ni vyuziti panoramatickych snimku s vySkovou orientaci, jak ji

Sudek pouZil ve své Praze panoramatické a Koudelka ve své knize Chaos.

Josef Koudelka, z cyklu Cerny trojuhelnik (1990 - 1994)

Osobnost Josefa Sudka je v mnohém spojena pravé s fotografii krajiny. VVzhledem
k velikosti autora pak ani nepfekvapuje pomérné velky pocet tvircu mladSich generaci,
ktefi na jeho tvorbu navazuji, nebo reaguji. Silu jeho dila tak mizeme spatfit nejen v jeho

dile samotném, ale i v interpretacich ostatnich autorti. S odkazem na dilo Josefa Sudka
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hovotime zpravidla o klasickych Zzanrech a namétech, neni proto divu, Ze i tvirci, ktefi na
néj navazuji stavaji se mnohdy sami klasiky, i kdyZ pod taktovkou jiné doby, a mnohdy
i s odlisnymi piistupy. Takto muZeme vnimat napiiklad krajinaistvi Terezy Kaburkové,
kterd velkoforméatovou kameru piece jen trochu netradi¢né pouziva i v kombinaci s barev-
nym materidlem. Jiné pohledy na Sudktiv odkaz pfinasi i Josef Koudelka, nebo ¢Elenové
skupiny Cesky dfevak. Vsichni pak ale shodné, az na malou vyjimku v piipadé Josefa

Koudelky, pracuji s velkymi formaty negativi.

Soucasni autofi, pokud pouzivaji velkoformatovou kameru, ve své tvorbé casto
prejimaji klasické postupy, ale najdeme mezi nimi i n€kolik takovych, ktefi se snazi najit
i zcela jiny, novy Uhel pohledu.

Co soucasné autory nuti pouZzivat klasické deskové piistroje, nebo n€kterou ze sta-
rych nepouzivanych technik? A nemusi to vZdy souviset s odkazem na minulost v rdmci
zachovani jakési tradice, jak je tomu u &lent skupiny Cesky dfevak

Hledani té spravn¢ techniky pro své fotografie mize byt pro autora klicové. Tako-
vyhle proces hledani byl zésadni i u Josefa Sudka. Stejné jako malif, tak i fotograf si voli
nejvhodngjsi techniku pro své dilo. Samotny Sudek zacal od ¢Etyticatych let pracovat s pfi-
mymi kopiemi negativii potizenych velkoformatovymi piistroji. Pozd&ji se vratil i k tech-
nice uSlechtilych tiskd, charakteristickych piedev§im pro obdobi piktorializmu, i kdyZ ne
v takové mite. Sudek se tak dal svou vlastni cestou, odrézejici v sobé zkusenosti a touhu po
hledani. CoZ jeho tvorbu odklonilo od tenden¢nich proudd.

Obdobné mizeme chapat i piistup autortt LukéSe Jasanského a Martina Polaka.
Pro tuto dvojici je typicka prace s velkoformatovou kamerou, kdy ji az na malé vyjimky
pouZivaji ve spojeni s klasickym ¢ernobilym materialem. Diky této spolupraci uz od osm-
desatych let vytvari sviij osobity pohled na svét, ktery je svou estetikou piibuzny princi-
pum americké nové topografii.

V préaci s kamerou na velky format je spojena jista vaznost a smysl pro kompozici.
Toho autorska dvojice vyuZiva pro své obrazové hry a mnohdy piinasi do téchto obrazl
sve formalni ,,vtipky“. Zamérn¢ narusena kompozice se tak v obrazech této dvojice méni
na jistou dokonalost. ,, Tvori-li fotografie pokazdé jakysi ram, davajici smys/ vyrezu chao-

su, snazi se Jasansky s Poldkem o jakousi ,,totdlné dokumentarni* fotografii, a zachyceni
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chaosu na plose jediného snimku.... A bojuji s nim pritom rafinované jeho vlastnimi zbra-

. v . 3
némi, viastné vitbec. “

Lukas$ Jasansky a Martin Polak, z cyklu Pavel Baika, z cyklu Agrérie (2004-2005Z
Krajiny (Zemské fotografie) (1998-2000)

Ve fotografiich Jasanského s Polakem, jako bychom neustale nachazeli otazky:
Kdy mize byt fotografie uménim a jak vymezit pfedstavu vérného zaznamenani skutec-
nosti? Nékde mezi t€émito otdzkami stoji prace téchto dvou autort, ktera se skrze krajinu
odrazi naptiklad v cyklech Zemska fotografie nebo Pragensie. Autofi si zde nehraji na ro-
mantiky touZzici po objevovani nevsedniho. V souboru Zemska fotografie navic typizuji
vyraznym horizontem dominujicim na vSech zabérech. Vyrazné&jsi zvlastnosti jsou tvoreny
jen drobnymi detaily ztracejicimi se nékde v dalce, at’ uz jsou to postavy lidi, nebo ruzné
stavby. Siroké plochy poli s vyraznou strukturou se stavaji jakousi obsesi po oteviené plo-
Se. V tomto pohledu je podivny i samotny namét agrarii, se kterym se na vytvarnych foto-
grafiich setkame velice ziidka, kdy autofi kladou diraz na samotnou strukturu pole
Vv poptedi. Struktury se pak stavaji pfedehrou motivii a vyjevi v dali. Povrch se zde stava
strukturou samotné krajiny. Odlisny ptistup v namétové paralele nalezneme pii porovnani
s motivem zemé&d¢lské pudy v Agrariich Pavla Baiiky. Noci prosvicend struktura nabyva
na monumentalité a v ni je evidentni esteticky zamér, s jakym Banka do krajiny se svétlem
zasahuje, to vSe je umocnéno barevnym podanim namétu. V takovychto srovnanich musi-
me o to vic premyslet o zamérech Jasanského s Polakem, ktefi sice uzivaji velkého forma-
tu, ale nejde jim o technickou dokonalost ani se nesnazi docilit n¢jaké obrazové plisobivos-
ti, jako je tomu v piipadé agrarnich fotografii Bafiky a ani zde nenalezneme vizualni poeti-

ku, jako u &lenti skupiny Cesky dievak.

¥ VANCAT, P; POKORNY, M: Luka$ Jasansky, Martin Polak Zemska fotografie. Praha:Divus, 2003. s 12.
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Za jistou nadsazku mizeme povazovat praci s velkoformatovym pfistrojem v poda-
ni Tomase Pospécha a jeho cyklus fotografii Krajinky.jpg (2004). V roli klasického kraji-
naiského fotografa, avsak v teple domova, putoval v imaginarnim svété pocitaéu. Ve sve
praci tak volné reaguje na vyvoj odehravajici se ve virtudlnim svété nejriznéjsich progra-
mu a aplikaci. Vzniklé reprodukce nalezenych scén, promitanych na obrazovku, jsou vy-
sledkem autorova hledani, které na jedné strané reflektuje obraz ve virtualnim prostiedi,
ktery se v8ak dostava do diskursu s pouzitym fotografickym postupem, zastupujicim ,,ji-
nou®, analogovou realitu. Svét kolem nas se neustale méni a s nim i nas pohled na néj, ten-
to pohled je pak reinterpretovan fotografy za pomoci fotoaparatu, ktery ndm dava podle
svych schopnosti rizné moznosti a je jen na fotografovi, jak jich vyuZije. Tak je tomu
i v pfipadé Tomase Pospécha, nebo dvojice LukaS Jasansky a Martin Polak ve spojeni

s velkoformatovym pfistrojem.

Lukas Jasansky a Martin Polék, z cyklu Vesnice (2000-2001)
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3 NOVA KRAJINA - MESTA A JIJICH PERIFERIE

3.1 Meésto a jeho okraje

Pohled na mésto a méstské scenérie neni ve vytvarném umeni nic neznameého, staci
si jen vzpomenout na nejruznéjs$i veduty zhotovené jak malifskymi tak grafickymi techni-
kami v pfedchozich staletich. S prumyslovou revoluci a novym mediem, jimZ fotografie
v 19. stoleti byla, se pak namét mésta, i jeho pfilehlych oblasti, stava ¢im dal ¢astéji obli-
benym namétem fotografii. Z namétu, jenz mél zprvu predevsim dokumentéarni charakter,
se postupem doby stal jeden z nejéastéjSich motivl souc¢asnych fotografii. Jednim z aspek-
ti je rychle se proménujici charakter mést a jejich prostiedi, coZ je ddno nastavenou spo-
tiebni politikou a s tim souvisejici Cetnosti zmén. Neustale kolem sebe vidime stavebni
ruch, ktery dava nejenom vzniknout vécem novym, ale pfetvaii i ty stavajici.

Nejpatrnéjsi jsou tyto zmény u fotografickych projektii snazicich se porovnavat
zmény v zavislosti na proménach v Case, jako v pfipad¢ projektu Letem Ceskym svétem
z rukou Jaroslava Barty, Zdenka Helferta, Daniely Horni¢kové a Ivana Lutterera, ktery je
uveden v kapitole vénované klasice, anebo projekt od téz skupiny autorti S ndzvem Praha
letem po sto letech. Podobny princip, ovSem v mnohem mensim méfitku pouZila i autorska
trojice Martina Novozamsk@, Jana Vaca a Jaroslav Vraj. Autofi projektu zde mapovali
promény vesnice Lipova. Své fotografie vytvaieli jako komparativni dvojice k sedmdesati
sedmi dobovym fotografiim zroku 1915, dochovanych na sklenénych negativech.

,, Tento komparacni model je divacky neobycejné vdecny. Snimky intenzivné evokuji
cas, vzpominku, ztratu. V ruznych variantach si jej v poslednich letech vyzkousela snad
kazda obec, méstské nebo okresni muzeum ve svych knihdach, vystavnich projektech, kalen-
ddrich a pohlednicich.**

Jejich hodnota je vSak i v néfem jiném, nez v samotné fotografii. Slouzi take napfi-
klad historikiim nebo sociologim. Z tohoto pohledu je estetickd stranka nové vzniklych

obrazti potlatenda a do popiedi vystupuje samotny zamér autorti, koncept.

Pokud budeme hovotit o konceptuadlnim umeéni, musime si uvédomit, ze v tomto

* POSPECH, T. Martina Novozamska & Jan Vaca & Jaroslav Vraj. Fotograf (Fotograficky asopis) Archi-
tektura. Praha:Fotograf, 2007. s. 98
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ptipadé je fotografie chapana ryze jako objektivni médium vhodné k dokumentaci, vysled-
né fotografie tak neni zpravidla povazovana za umélecké dilo.

V roce 1966 Edward Ruschka nafotografoval praci s nazvem Every Building on
the Sunset Strip. Z jedouciho automobilu zachytil obé strany slavného bulvéru, které vydal
Vv publikaci formou leporela umisténé naproti sob¢. Jako dopliujici informace byla pod
jednotlivymi domy uvedena jejich ¢isla a nazvy ulic usticich z bulvaru. Jednotlivé snimky,
ze kterych bylo sloZzeno panorama, se nevyznacovaly Z&dnou estetickou kvalitou, spiSe
ptfipominaji nevzhledné amatérské snimky. Snimky je vSak nutno chapat jako zaznam
s ukrytymi odkazy. ,,Jediné, co mne zajimalo, byla ta fasada. Jistym zpiisobem se podobd
westernovému méstu. Fasdda westernového mésta neni nic nez papir a vSe za nim nic ne-
znamena.

V pribéhu sedmdesatych let se pak udalo nékolik zasadnich zmén, které mély vliv
na vyvoj fotografie a pfimo souvisi s autory, ktefi se ve svych fotografiich zabyvali foto-
grafovanim méstského zivota a méli tak zésadni vliv na jeho zobrazovani pro dalsi genera-

ce fotografil.

Na zacatku sedmdesatych let byla vytvarna fotografie akceptovana ve svém cerno-
bilém provedeni. Ve spojenych Statech americkych se vSak v této dob& zacali objevovat
mladi autofi pouzivajici cilené barevny material. Autoti jako William Eggleston, Stephen
Shore nebo Joel Meyerowitz se stali nejenom ikonami svétové fotografie, ale také pionyry
v prosazovani barevné fotografie ve vytvarném uméni. William Eggleston je pak ten, kdo
si nese rozhodujici prvenstvi, kdyZ jako prvni vystavoval v roce 1974 v New Yorské
MOMA své barevné fotografie.

Vsichni tfi zminéni ameriCti autofi prezentovali zanr ,,nové topografie” jenZz byl
ovlivnén Newyorskou $kolou a piedevsim pak naméty nékterych hyperrealistickych mali-
i, jako Don Eddy, Ralph Goings nebo Richard Estes, ktefi touto technikou zachycovali
banalni pohledy ulic, méstskych periferii plnych reklam a barev, slunce, ale i no¢nich neo-

na.

S RUSCHKA, E in GRYGAR, S. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha:AMU, 2004, s. 54
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V soucasnosti se pak muZeme i u nékterych ¢eskych autoru setkat v rizném pojeti
s odkazem na tyto fotografy prezentujici v Americe vlnu tzv. ,,nové topografie. Sviyj skry-
ty odkaz v sobé nese napiiklad i prace fotografické dvojice Lukas Jasansky a Martin Polak.
Hledani ,,néceho v banalnich vécech tam, kde pied nimi nikdo jiny nehledal. Tento po-
hled se pak objevuje v prubéhu celé tvorby spoleéné spoluprace Jasanského s Polakem.
Nejinak tomu je i v cyklu Pragensie (1986 -1990). Na fotografiich se objevuji zabéry bézné
prazské zastavby, v nezvyklych pohledech nebo prthledech. Svym osobitym pfistupem
jsou Pragensie, ale i soubor Vesnice (2000-2002), n¢kde na pomezi americké nové topo-
grafie a pristupu manzeld Becherovych a jejich konceptualni topografi¢nosti. Prace Jasan-
ského s Poldkem v sob¢€ nesou 1 néco dalsiho, mimo jiz zminéné vypozorované vlivy. Ve
svych snimcich pracuji s nadsazkou, ktera ma nékdy az pichut’ ironie. V8imaji si nepod-
statnych, mnohdy aZ nudnych motivi. Ale podafilo se jim v jistém ohledu zachytit tehdejsi
atmosféru, genius loci daného mista a doby.

Mo WG S e

Lukas Jasansky a Martin Polak, z cyklu vesnice (2000-2001) Lukas Jasansky a Martin Polék,
z cyklu Pragensie 2000-2002

Co je v3ak na dile Jasanského s Poldkem nejdilezitéjsi, je aplikace principi nove
topografie do prostiedi ¢eské scény a neni nijak dulezité, jestli tito dva autofi byli, nebo
nebyli ovlivnéni vySe uvedenymi fotografy a jejich tendencemi. Mezi mladou generaci
ceskych fotografii pak miiZzeme nalézt charakteristické rysy, které¢ vychazeji z téchto odka-

o

ZU.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

Se zajimavymi pohledy na zlinské urbanni scenérie pracuje Ondiej Hruska ve
svém souboru Gottwaldov neexistuje (2010). Obrazova skladac¢ka ukazujici na drobné
anomalie v podob¢ méstskych zakouti plnych roztodivnych forem a tvart staveb, véci
a zelené. Neni to Amerika a snad by to nemusel byt ani Bativ Zlin, ktery jakoby zarustal
vSudy ptritomnou vegetaci, ktera postupné zahaluje tak charakteristickou cihlovou barvu
mésta Zlina. VSechny tyto podivnosti mnohymi nepovSimnuté, jsou zachyceny s nadSenec-

kou exaktnosti velkoformatové kamery.

Hruska pracuje, byl fotograf, ¢len skupiny DOFO Ivo Pieek. V této spojitosti stoji za

zminku i samotna tvorba tohoto olomouckého fotografa, jenz se v mnohém vénuje krajiné
kolem mésta a méstskym periferiim. Souborem Pyramidy ze sedmdesatych a osmdesatych
let se autor dostava na periferii a snima stohy slamy v minimalisticky ladénych zabérech.
Stohy stojici na horizontu v jemné zasnéZené krajin€ pfipominaji monumentalni hrobky
egyptskych faraoni. Nékteré ptisobi jako mastaby, jiné jako pyramidy, které mély stuprio-
vity nebo lomeny tvar. Objekty vy¢nivajici z rovinatych poli Hané tak mohou piipominat
zaznamy pocint nékterého z land-artovych vytvarnikd. Dal§im poutavym souborem, tvoii-
cim drobny protipol Preckovym pyramidam, je série Zahradky, ktera vznikala pfiblizné ve
stejném obdobi. Zde uzZ vSak nejde ani tak o objekt v krajing, jako spi$§ o samotné ,,stavby*
sklenikt, foliovnikt, pafenist’ atp., tvotici roztodivnou zmét’ nejriznéjSich materiala a tva-

i spadajici spiSe do kategorie marginalni architektury.
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Ve fotografiich Ivo Pfecka i Ondieje Hrusky, miZeme spatfit spojitost, ktera je
vlastni mnoha ¢eskym autoriim jak ze soucasnosti, tak z minulosti. Tim pojitkem je fasci-
nace osobnim prostorem, ktera se ve velké promita napiiklad v pohledech z okna Josefa
Sudka, nebo v jeho zaujeti pro prazské motivy. Ve Zlinskych-Gottwaldovskych kreacich
HruSka uké&zal mimojiné smysl pro detaily, to vSe s pozornosti, které nesmi nic uniknout.
Podobny pocit mizeme mit i z cyklu Petra Willerta Pfed domem, kde autor v pritbé¢hu né-
kolika let zaznamenava déni v bezprostiedni blizkosti domu, v némz Zije.

Obdobn¢ podrobné zkoumani prostoru, jako u Hrusky nebo Willerta nalezneme
v panoramatické Praze lvana Lutterera, nebo souboru Mizejici Praha Jana Reicha. Oproti
Reichovi nebo, Luttererovi je tu v8ak néco, co ve snimcich Ondieje Hrusky nenajdeme,
a tim je ,,sudkovska‘ poetika a potieba zachytit genius loci daného mista nebo mésta, jak je
tomu i v pfipadé¢ Sudkovy Prahy panoramatické. V Hruskovych fotografiich ale vidime

osobité hledani autora, pomoci kterého se snazi najit svou vlastni cestu.

Jan Reich, Pneuservis v HoleSovicich, Stephen Shore, US10, Post Falls,
z cyklu Mizejici Praha (1979) Idaho, August, 25, 1974

Uz zminény Josef Sudek zpocatku povazoval méstské snimky spiSe za zanrové fo-
tografie, pramenilo to pravdépodobné z tehdejsi situace, kdy fotografie mést méla spise
dokumentarni nebo mistopisny charakter. Na méstské scenérie jsme tak mohli zprvu nej-
Cast¢ji narazit na vizitkach, pozdé¢ji na pohlednicich, kde pak nalezneme spojitost naptiklad
s dilem Jana Reicha, ktery se ve svém subjektivnim pohledu snaZil zachytit atmosféru
mnohych ¢eskych pamatek, které pozdéji vydal knizn€ pod pfiznacnym nazvem Bohemia
(1994-2004). Impozantni krajiny s hrady a zamky pak svou estetikou a obrazovou poetikou
lezi nékde na pomezi Sudkova vnimani pfirody a pristupu, ktery pouzil v Praze panorama-

tické. Oproti tomu v priabéhu osmdesatych a devadesatych letech vznikly panoramatické
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snimky Ivana Lutterera s motivy Prahy. S fotoaparatem podobnym tomu Sudkovu zhotovil
okolo tfi tisic negativli pfevazné ze Stromovky, VItavskych ostrivkl a jejich zakouti nebo
Kampy. Spatfime v nich, melancholické, ale nikterak dramaticky kritické pohledy kompo-
nované do protahlych panoramatickych formati. Praha v Luttererové podani pisobi az
pochmurng, jde vSak 0 zaznam své doby, ktera méla jistd specifika. Lutterer se v nich z&-
mérné vyhyba konkrétnim pohledim nebo kritice. Pfestoze snimky neptisobi nikterak op-
timistickym dojmem, jsou zachyceny s jistou davkou poetiky, jako Smutné krajiny Josefa
Sudka ale pozdgji i Cerny trojuhelnik Josefa Koudelky. Jak uZ jsme se zminili, dilo Josefa
Sudka sebou nese bohaty odkaz. V zanru méstské krajiny je jednim z nejvyznamngéjsich dél
Ceské fotografie cyklus Praha panoramaticka, kterd poprve vysla v roce 1959. Svym zkou-
mavym okem Sudek zaznamenaval pomoci panoramatického fotoaparatu prazské ulice
a ostatni méstské a piiméstské scenérie. Na rozdil od Luttererovy Prahy pak Sudek ukazal,

jakym je Praha krasnym mistem.

Ivan Lutterer, Praha, Stvanice (1986)

Josef Sudek, Destivy den, z cyklu Praha panoramaticka
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V Ceské fotografii také nalezneme silny vliv surrealizmu, nebo zejména v Sedesa-
tych a sedmdesatych letech silny vliv informelu. Tyto proudy se promitly i do vnimani
a vidéni autort. Jednim z piikladii je Mizejici Praha Jana Reicha ze sedmdesatych let, ne-
souci v sobé& napiiklad néco i z atmosféry snimki surrealisty Jindficha Styrského, nebo ze
snimkl Pafize Eugena Atgeta. Pfistup Ceskych autort je zajimavé srovnat i s dobovymi
tendencemi ve svété, kdy v sedmdesatych letech v Némecku vznikala prvni dila manzela
Becherovych a v Americe se zacala v galeriich objevovat i prvni barevna fotografie Willi-
ema Egglestona, nebo Stephena Shora. Miizeme si vSak poloZit otazku, jak by mohly vy-
padat snimky téchto americkych fotografii, pokud by neZili v zemi prosycené barvami
a vSudypfitomnou reklamou, ktera v soucasnosti doprovazi na kazdem kroku i nas, ale
v byvalém Ceskoslovensku a za jeho tehdejsi politické situace, kdy vie vypadalo tplng
jinak. MozZna by jejich snimky byly podobné pravé tém Reichovym z Mizejici Prahy.
Avsak Mizejici Praha neni tak docela typickym dilem Jana Reicha. Jeho pohled se postu-
pem doby piiblizil spiSe Sudkové poetice Prahy panoramatické. Ve spojitosti s naSim hlav-
nim méstem muzeme konstatovat, Ze Praha se stala tématem spousty fotografi v prib&hu
generaci. V paralele s préci Josefa Sudka, pozdéji pak na Jana Reicha nebo Ivana Lutterera
je zajimavé srovnani s autorskou dvojici Lukas Jasansky a Martin Poldk. Prace této autor-
ské dvojice byla popsana v piedeslé podkapitole. Pro pfipomenuti uvedme cyklus
Pragensie, kde autofi sice pracuji s klasickou velkoformatovou kamerou na ¢ernobily mate-
ridl, ale diky svému pfistupu je zde oproti ostatnim uvedenym autord pfitomna ona tajuplna
slozka ¢isté dokumentarnosti, ktera je v mnohém piizna¢na nejen pro dilo manzelt Beche-
rovych, ale zejména pro tzv. novou topografii.

Oproti americkym autortim, kteti uz od sedmdesatych let pracuji s barevnou foto-
grafii, Jasansky s Poldkem zachycuji své Kklasické rebelie i v soucasnosti na ¢ernobily ma-
terial.

Piestoze s barevnou fotografii zadina v tehdejsim Ceskoslovensku pracovat hned
celd tadka autorii, pouzivaji ji vSak ve znacné zkreslenych a stylizovanych podobach,
mnohdy pak i za pouZiti umé¢lého svétla, ,,fleSe”. Zda se, jakoby se aZ soucasna generace
nechala inspirovat a reagovala na barevné snimky Williema Egglestona nebo Stephena
Shora.

Jednim z takovychto autort by mohl byt uz zminény Ondiej Hruska, zachycujici na
svuj velky format drobné podivnosti, které na svych prochazkach po Zliné objevuje mnoh-

dy na mistech vzdalenych a odtrZzenych od ruchu velkého mésta, jakym Zlin bezesporu je.
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Své vizualni zaznamy peclivé reziruje, a v jeho fotografiich, jakoby se odréZela touha najit

v téch v8ednich mistech dosud nevidéné, to, co obycejné piejdeme bez povSimnuti.

Ono hledani nevsednich véci v tom, co denné v nasich méstech bez zajmu piecha-
zime, by mohlo byt i hledani Miroslava Machotky. Tento fotograf, ktery svou tvorbou za-
sahuje od poloviny osmdesatych let az po soucasnost, se dal svou vlastni cestou analyzy
tvari i povrchii. Hleda vizualni jazyk, kterym na nas véci promlouvaji. Vznikaji vyiezy
reality, které nejsou zaznamem mista, ale tvofi zatiS§i s minimalistickym charakterem, po-
moci kterych Machotka zkouma vztahy mezi plochou a objektem. Kladeny diiraz na praci
s povrchem je pro néj velice dulezity. Zajimavé tuto praci s povrchem nechéava rozehrat
Vv riznych vytezech od detailt povrchu, az po Siroké pohledy na mésto odd€lené od oblohy
horizontem. VV Machotkovych vytezech je citit i vliv avantgardni fotografie, ale mnohdy

jsou zde piitomné az dominantni prvky minimalizmu.

Miroslav Machotka, bez nazvu, (1986)

V ramci méstskych namétu se mnozi fotografové ¢asto vydavaji na samotny okraj
mésta, kde nachézeji Casto az surrealisticka z4tisi a zakouti, mista kde se také protina mést-
ska krajina s pfirodou. Mnohdy zde také zaznamename zmény béhem uplynulych c¢asovych
obdobi. Mésta se neustdle rozristaji, staré periférie se stdvaji vzpominkou a nové nc¢kde
jinde teprve vznikaji. Panelova sidlisté, ktera charakterizovala okrajové ¢asti mést, tak vy-

stiidaly sidelni kase a pramyslové zony.
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V prabéhu nékolika desetileti se k t¢ématim méstskych periferii vraci Pavel Baiika
a to ve své nov¢jsi sérii Agrarii nebo v Marginaliich, na kterych zac¢al pracovat uz ve druhé
poloving let osmdesatych. Toulky s velkym formatem po méstské periferii zaznamenavaji
v barevném podani za svétla zableskového zafizeni nebo jiného dodateéného osvétleni
objekty, které uchvacuji svou podivnou estetikou. Diky své syrovosti fotografie ptisobi
velice soucasné a nabyvaji tak na své osobni vypovédi o podivnostech a anomaliich, které
Pavel Baiika naléza na méstské Periferii a v zahradkatskych koloniich. Podobnou cestou se
vydal i Stépan Grygar, pracujici zpisobem zdanlivé momentky, rychlého zabéru, diky
¢emuz nechava vyznit kouzlo zachycené¢ho okamziku. Ve vysledku to jsou vSak peclive
planované naméty s doptredu promyslenou scénou a vyfezem, to vSe V cernobilém podani,
za pri¢inéni zableskového zatizeni.

Blize nez vykonstruované ernobilé prace Stépana Grygara, mohou mit k fotografi-
im Pavla Baiiky blize nékteré snimky no¢ni Prahy Petra Zupnika. V osmdesatych letech,
pii svych toulkach noéni Prahou zachycoval noéni zivot, také s pomoci externiho fleSe.
Jeho fotografie pouli¢nich banalit a chaosu v sob&é nesou humor a nadsazku, ptiznaény
i pro ostatni autory slovenské nové viny, do které se Peter Zupnik fadi.

V ptipad¢ Prahy (1983-85) Jifiho Polacka spatiime malinko odlisnou praci s fle-
Sem. Svymi pohledy do tmy zahaleného okraje mésta vytvaii specifickou atmosféru za
pomoci stavajiciho osvétleni, fleSe a jeho reflexi. Pokud porovndme Marginalie Pavla
Baiiky s Prahou Jifiho Polacka, zjistime, Ze Pavel Batikka ma v mnoha pohledech syrové;jsi
a dokumntarné;jsi ptistup. V piripadé Pavla Banky bychom jeho snimky mohli oznacit také
za subjektivni dokument. Obdobné bychom mohli do kategorie subjektivné dokumentarni,
zafadit 1 mnohé snimky z mést 1 pfirody Jana Séagla, ktery se témto tématim stejné jako
Pavel Barka vénoval jak v osmdesatych letech, tak se jim vénuje 1 v sou€asnosti. U Jana
Ségla je také dulezita prace s barvou, oproti Batikovi foti vyhradné za ptirozeného denniho
svétla a své barevné stylizace vytvari za pomoci vypozorovanych vytezd, u kterych by-
chom mohli nalézt néco z barevnosti dokumentu Vladimira Birguse. Tato mira stylizace
Vv subjektivnich pohledech se odrazi u vétsiny ¢eskych autort pracujicich s barvou v osm-

desatych a ¢astecné i v devadesatych letech.
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Peter Zupnik, Znacky (1983) Jifi Polacek, z cyklu Praha (1983 — 1985)

Oproti tomu soucasna generace mladych autorti, se mnohdy snazi barvu spiSe po-
tlacit do neutrdlnich az Sedivych tont, jak je tomu i v ptipadé souboru Libeni (2009) Jana
Fauknera. Ve fotografiich prazské periferie autor pracuje s becherovsky ,,neutralni* atmo-
sféru za chladnéSedivého pocasi. Snimky jsou sice barevné, ale Sediva atmosféra barvam
dava specificky lomeny ton, ktery se bliZi k tonalit¢ ¢ernobilé fotografie. Obdobné s bar-
vou pracuje i Ondiej P¥ibil v cyklu Stopy, okraje (2006). Prosttednictvim zimni krajiny,
nalezenych zatisi a objekt, napfiklad mrtvého zajice nebo kosti jiného uhynulého zviiete,
se snaZi o reinterpretaci v riizném pojeti slova stopy a slova okraje. Na snimcich Fauknera
ani Ptibila nepozorujeme zadné vyraznéjsi prvky stylizace, ani praci s barvou. Zamé&fuji se
na samotnou sdélnost snimku a jejich interpretaci, kterd se v pfipadé Ptibyla soustiedi na

rizné vyznamy dvou danych slov.

Ondrej Pribyl, z cyklu Stopy, okraje (2006) Ondrej Pribyl, Stopy, z cyklu okraje (2006)

Samotnou kapitolu bychom v soucasnosti mohli povazovat tématiku, ktera se vénu-
je soudobému rozvoji vystavby na periferiich mést. Tyka se to pak pfedev§im vystavby

rozlehlych primyslovych areal nebo tzv. sidelnich kasi.
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Okrajové casti mést, suburbie se diky cetnosti sidelnich kasi nebo primyslovym
zénam dostavaji do popiedi zajmu fotografi. Jejich pohled tlumoci obraz estetickych
a finan¢nich hodnot, které si lidé skrze takovouto krajinu, prostiedi vytvareji. Naskyta se
ndm mnohdy pohled na bezcharakterni architektonické monokultury, kterym chybi i ty
nejzakladngjsi prvky tvotici ptirozené méstské zazemi. Lidé, kteti zde ziji, tak musi zby-
te¢né cestovat, coz navic vyzaduje energetickou narocnost, potazmo ekologickou zatéz.
Tyto a jina hlediska pfiméla nékteré autory na problémy s timto typem bydleni spojené,
upozornovat. Snazi se poukdzat na podivuhodnou estetiku ptiméstskych satelitnich méste-
¢ek a vznaSeji kritiku na soucasny vyvoj tohoto druhu antiurbanizmu.

Poukazat na osobitou, ale pon¢kud problematickou estetiku méstskych suburbii se
rozhodl Dalibor MI¢ak v sérii Brownfield (2010). Za pomoci externiho fleSe, pti slunec-
ném pocasi a modravé obloze, zachytil estetiku staveb v piiméstskych suburbiich a jejich
prostiedi, které zde ptisobi az uméle filmovym dojmem. Casto se opakujici motivy nejen
architektonickych prvkl navic pfipominaji spiSe texturu prosttedi n¢které z pocitacovych
her nez realné misto. Podivny pocit ma divak i z oploceni vymezujiciho prostor, které
omezuje pruhled do jednotlivych zahrad a ostatnich zakouti. Snimky jsou navic zachyceny
Vv nepritomnosti lidi, a mohou tak navozovat pocit vyprazdnénosti a samoty, ktery tak do
jisté miry symbolizuji a zhmotnuji. Zabéry jsou prosycené slune¢nim svétlem, toto svétlo
vSak pasobi mrazivym chladem, piesné¢ takovym, jaky mizeme nékdy zazit za mrazivych
zimnich mésicli. V8e je tak pfiznacné pro tento typ piiméestské krajiny a jejiho vizudlniho
stylu.

O n¢kolik let diive nez prace Dalibora Ml¢éka vznikla série snimkil s ndzvem M¢s-
teCka (2001 - 2002) Jifiho K¥enka. Praice ma pfevazné dokumentarni charakter, tak jako
v ostatnich souborech poukazuje Kienek na charakteristiky sou¢asné spole¢nosti. Oproti
Micakovu ¢istému prostiedi, Kienek svym dokumentdrnim ptistupem zachycuje teprve
vznikajici tzemni celek sidelni kase, kde 1idé ziji uz na rozestavéném stavenisti. Mnohost
pohledi tohoto cyklu nam dava moznost i pohlédnout na tento podivuhodny vyjev z vysky.
Pro mnohé muize pusobit jako vznikajici sen, ktery tak dobie zndme skrze americké tele-
vizni serialy. Spole¢nou charakteristikou obou autorti je pouzivani externiho zableskového
zafizeni, které bychom mohli ptifadit k odkazu prdce Martina Parra. Podobnost mezi Par-
rem a dvéma zminénymi ¢eskymi autory vSak neni jen v pouzivani flese, ale i v samotné
tématice spojené s zivotem stiedni téidy, ktera nabizi svij ,,Sedivy konzumni zivot. Snim-

ky Ml¢aka ani Kienka sice nejsou pIné ironie, jako je v piipadé Parra, ale o to vic na divé-
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ka puisobi svou vSednosti, absurdnosti a banalitami, tak jako dfive Sedd panelova sidlisté,
i ty v8ak dnes podléhaji naporiim polystyrenu a nekontrolovatelnému vybéru vs§emoznych

barev.

Dalibor MIg4ak, z cyklu Brownfield (2010) Jiff Kienek, z cyklu Méstecka (2001-2002)

Souc¢asna doba nam nabizi mnoho piikladi nejraznéjSich podivnosti, jen jako by
naptiklad ve Smutné krajiné. Mnohymi vizualnimi neduhy trpi i prefabrikované stavby,
skladiste, vyrobni haly a jiné prumyslove stavby, které stejné jako suburbie, vyristaji na
periferiich nasich mést. Tento specificky druh soucasného urbanizmu, v nas sice mtize na-
vozovat atmosféru meésta, ale jeho bezobsaznost je az zoufale prazdna. Podobné pocity
miuzeme nalézt v souboru Urbanity (2009) Tomase Pospécha. Panoramatickych snimky,
mnohdy roz¢lenéné do ploch dokumentuji neutéSenou prazdnotu téchto prostiedi.
V nékterych piipadech dopliiuje Pospéch snimky o stafaz, lidé stojici ve stiedu podlouhlé-
ho formatu, jakoby se zde stavali opuSténymi hruskami v poli. PfestoZe tito lidé tematicky
Souvisi s obrazem, stavaji se predev§im symbolickymi poutniky v této, pro soucasnost tak
charakteristické krajiné. Pospéch se timto zptisobem odkazuje v trochu jiném pojeti na
Kaspara Fridricha Davida. Postavy vSak nestoji ke kamefe zady, ale jsou nékdy ¢elem ne-

bo bokem, a ve svém bezicelném postoji, jakoby ¢ekali na to, co se bude dit.
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Véclav Skécel, z cyklu Okeén (1999) Michal Seba, z cyklu Humini (2010)

S vSednosti a banalitou v pon¢kud odlisSném pohledu se mizeme setkat i v praci
Véclava Skécely nazvané Okean (1999). Za pomoci pocitatové manipulace vytvari ze sité
oken panelovych domi nejruznéjsi obrazce, jako bychom se koukali do kaleidoskopu (kra-
sohledu). Obdobny pohled pouZzil i v cyklu Vecerni zpravy (1999), v némz jsou na jednot-
livych snimcich panelovych domt shodné rozsvicena vSechna okna. Vidime, jak cely dim
sedi pted televiznimi obrazovkami a sleduje tentyz program. Ve svych paneldkovych kom-
pozicich Skacel nevytvaii pouhé obrazy, ale skryté¢ informuje o tom, jak travime svij ¢as,
a jak to mize vypadat z jiného pohledu nez je ten pied televizni obrazovkou.

Spojitost se Skacelovymi soubory nalezneme i ve studentském projektu Svétla nad
magistralou, kdy na budové koleji matematicko-fyzikalni fakulty zorganizovalo pied néko-
lika lety, n¢kolik studentd akci, pii které rozsvitili v oknech budovy obrazec ve tvaru koso-
¢tverce (2001). V tomto ohledu tak miZzeme vidét, kolik napaditosti se mtize skryvat jen
V pouhé hie s rozsvicenymi okny panelovych domii, a kolik moznosti pohledii ndm nabizi

samotné mésto.

Motiv nékolikapodlazniho domu kdesi v atrobach mésta mizeme nalézt i na snim-
ku Michala Seby ze série Ilumini (2010). Obraz budovy pofizeny na fotoaparat vestavény
v mobilnim telefonu tvoii protiklad s technickou naro¢nosti profesiondln¢ provedenych
snimki architektury. Vysledkem Sebova snaZeni se stal abstraktni obraz, svym pfistupem
kterého se musi ponofit a dotvofit si ho ve své mysli. Prostfednictvim fotografie se ndm tak
nabizi pohledy, které ¢lovék bézné spattit nemtize. Je tomu jak u fotografie Michala Seby,

tak naptiklad v pohledech z vysky némeckého fotografa Andrease Gurského. Pohledy né-
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kterych fotografi se diky vSimavému oku zaméfuji na vyjevy, které vidét mizeme, ale
bézné je piechazime bez povsimnuti. S tim souvisi i promény prostfedi kolem nés, napfi-
klad ty, které ve svém mnohaletém zaznamenavani potidil Jiti Hanke. V cyklu ,,Pohledy
z okna mého bytu“ vidime promény drobného prostoru, ktery se méni v prib&éhu udalosti
a stiidajicich se ro¢nich obdobi.

V soucasnosti je jednou z nejvetSsich promén neustale se zvySujici pocet automobi-
14, na které ve mésté narazime téméi na kazdém kroku. KdyZ jdeme po divérné zndmé
ulici, ktera je vSak zatarasena znaCkami napiiklad z diuvodi jejiho ¢isténi, citime, jak na-
jednou ulice dycha, ma svij prostor. Tohoto problému se nepiimo dotyka Petr Willert
v cyklu nazvaném Pied domem. Pomoci vyiezu na matnici svého fotoaparatu vytvaii po-
hledy ,,idylické* vecCerni krajiny ozéafené svétlem pouli¢nich lamp. Zamérné odstranuje
vSudypfitomné automobily lemujici obrubniky a vytvaii si tak sviij vlastni svét, ve kterém
panuje klidné bezcasi.

V téchto ¢ernobilych vytezech nalezneme i skryty odkaz na klasika ¢eské fotografie
Josefa Sudka, ve spojitosti s jeho cyklem Okno mého ateliéru. Mimo jistou obrazovou poe-
tiku se ve Willertovych fotografiich odrazi i vyzva objevovat ve vymezeném prostoru, jak
se tomu naucil v byté své babicky. Prace s vyiezem V Cernobilych krajinkach vSak neni
dokumentem, ale cestou k vytvafeni jiné reality a jeji zasazeni do novych kontextu. Ob-
dobnou iluzi pak nalezneme i v souboru Klasika Aleny Kotzmannové, kde se autorka za
pomoci vyfezu ve svém fotoaparatu snazi zachytit atmosféru jiz davno casem zaslych foto-

grafii.

3.2 Noéni mésto

U fotografii pfirodnich scenérii se nesetkdme ¢asto s no¢nimi snimky, které¢ by byly
potizeny za stavajiciho osvétleni, tim mysleno bez pouziti dodatecného nasviceni svétlem
nebo fleSem. U fotografii urbanni krajiny, je to jiné. Stavajici osvétleni tvofi nejen zminéna
hvézdné obloha a mésic, nebo ptipadné zaie od zapadajiciho nebo vychazejiciho slunce,
ale predevsim umélé pouli¢ni osvétleni. Takovéto osvétleni vytvaii svou charakteristickou
atmosferu, ktera mize mit mnoho podob, a to jak v charakteru svétla, tak v jeho barevnos-
ti. Navic umélé osvétleni vydava v noci neménny zdroj svétla, takze pokud by Nicéphore
Niepce v roce 1826 sviij Pohled na dvir exponovany ptiblizné osm hodin, vyfotografoval

pti svétle pouli¢nich lamp, nepohybovaly by se mu béhem expozice stiny. Diky umélému
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osvétleni si mizeme pfipadat jako v divadle, nebo v zafi reflektorti pii nataceni filmové
scény, mnohdy i s nékolika stiny najednou, jako hraci pti veCernim fotbalovém zapase.
Zajem o no¢ni fotografovani vzrostl v posledni dobé také diky digitalni fotografii, kde od-
padaji mnohé komplikace s méfenim expozice, ale 1 barevnému podani snimki, zejména
pak diky forméatu raw (nef atp.), diky kterym se daji snadno kompenzovat barevné odchyl-
ky v teploté chromati¢nosti svétla. Moznosti digitalnich fotoaparatt, spojené s pocitacovou
postprodukci, jsou v soucasnosti velice rozsitené. Ale samoziejmé ne vSichni soucasni
autofi téchto vyhod vyuZzivaji. Najdeme i autory, ktefi diky specifiklim klasické fotografie
a fotografické techniky vyuzivaji stdle analogovych pristroji i materialt, a to i pfesto, ze

dnesni moznosti digitalnich uprav tyto charakteristiky dokazi dokonale napodobit.

Fotografovat no¢ni mésto neni nikterak novym namétem. I v pracich Josefa Sudka
najdeme nekolik fotografii no¢niho mésta. Rozsvicené no¢ni scenérie najdeme ale i v sou-
boru Z okna mého ateliéru, kde tabulky oroseného skla jsou rozzafené od rozsvicenych
oken protéjsiho domu. Zajimavym propojenim s tvorbou Josefa Sudka je prace Petra Hel-
bicha. Tento &len skupiny Cesky dfevak v prvni poloving sedmdesatych let minulého stole-
ti fotografoval do noci ponofeny areal prazské Bulovky. No¢ni zabéry pod kuzelem svétla
pouliénich lam vytvafi svou pfizna¢nou atmosféru, podobné jako tomu bylo u mnohych
snimkt no¢ni Pafize od Brassale. Petr Helbich pracuje vyhradné s velkoformatovou kame-
rou po vzoru Josefa Sudka, pro kterého pracoval n¢kolik let jako ,,asak*. Je tedy pochopi-
telné, Ze Helbichovy snimky v sob&é nesou Sudktv rukopis. U zabérti nemocni¢niho pro-
stfedi prazské Bulovky fotografuje za svétel lamp a v pozadi na horizontu, nebo v prisvitu
stromu nechava vystoupit i stmivajici se oblohu. Ve snimcich je pak patrna jejich ptevlada-
jici melancholicka atmosféra. U n¢kterych snimki chybi svétlo pouli¢nich lamp, a tak no-
fici se v Seru, vystupuji zafivé obdélniky rozsvicenych oken, jako by informovaly o tom, Ze
tam uvnitf, ptece jen nékdo je. Temné no¢ni zabéry umociiuje absence lidi, ktefi jsou zde
zastoupeni pouze zminénymi rozsvicenymi okny. Ze snimkl tak vyveérad jistd osamélost,
kterou v mnoha ptipadech u jinych autort zastupuje spiSe osaméla stojici postava v potem-
nélém méste, jako je tomu v ptipad¢é snimku Brassaie nebo u obdobného motivu pomérné
pfitomnosti tajemnych postav poskytuji vice moznosti interpretace, je v nich patrny i vliv
surrealizmu. Soucasni autofi se své zabéry snazi vypodobnit spise realisticky, nebo se ¢asto

odkazuji, ¢i jen vyuzivaji estetiku romantizmu.
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Petr Willert, z cyklu Pied domem (2006-2011) Brassaie, No¢ni Patiz

Nekde na pomezi realného zaznamu s citelné¢ romantizujicim pistupem bychom
mohli zafadit, uz v predeSlé kapitole zminény cyklus fotografii Petra Willerta Pied do-
mem (2006-2011). V prostoru pted cihlovym domem o téech vchodech a malého ptilehle-
ho paréiku se béhem stiidajicich se ro¢nich obdobi v pribéhu nékolika let snazil dokumen-
tovat promény, které se zde odehravaly. Fotografie jsou v jistém ohledu i volné interpreta-
ce snimkt Josefa Sudka a Jana Svobody, kde oba tito autofi ve svych souborech zachycuji
venkovni vyjevy skrze okenni ramy svych ptibytka. Jistou posloupnost mizeme vidét
I v.samotném motivu okna. Zatimco Josef Sudek pracuje pfevazné se zavienym oknem,
Jan Svoboda ho otevird. Petr Willert vykrocil do ulice a to nejen aby zdokumentoval nej-
raznéjsi pouli¢ni reélie, ale také nahlédl do rozzatrenych, nebo potemnélych okennich tabu-
li. Oproti pracem predeslych dvou ikon Ceské fotografie je genius loci pod svétlem poulic-
nich lamp pfitomny mezi nekone¢nymi fadami zaparkovanych aut, které autor nechéva oku

divaka skryte.

EvZen Sobek, Kosice, z cyklu Hidden Landscapes (2008) Petr Helbich, bez nazvu (1972-74)
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Tak jako Petra Willerta, tak ani EvZena Sobka nelze vnimat jako naruzivého krajinaie, ale
diky mnohoobsaznosti tohoto tématu, se i u nich setkhme s namétem Krajiny.
EvZen Sobek v svém cyklu Hidden Landscapes (2009) pracuje na perifériich mésta: roz-
svicenych liduprazdnych parkovist’, nakupnich center, benzinovych pump nebo zastavek.
Zachycena mista jsou obklopena oblohou na pfelomu dne a noci, prosvétlend vefejnym
osvétlenim. Sobek zde zdmérné vybird podvecerni Cas, aby tak skrze zobrazovani lidu-
prazdného mista mohl podpofit vnimani téchto rozlehlych prostor jako pohled do krajiny.
Zabéry na moment prelomu dne a noci miZeme vnimat jako onen rozhodujici okamzik,
ktery neni ukryt jen ve svételné atmosféie, ale 1 v samotném cCase, diky kterému zachycené
vyjevy doslova zeji prazdnotou. Tato mista bychom za jinych okolnosti ve vétsing piipadu
nasli plna lidi. Ve srovnani s klasiky americké fotografie jakym je Stephen Schore, nebo
William Eggleston ptisobi Sobkovy snimky vycisténym dojmem a v nékterych piikladech
az chladné. Celkovou atmosféru v mnohém dotvafi rozsvicené lampy, reklamni poutace
lakajici davy lidi, ktefi tu ale nejsou. Snimky, jako by byly chladnou reklamni fotografii,
dokumentaci mist prezentujici tyto uzitkové stavby. Rozsvicend svétla plsobi jako efekt,
kterého docilime, pokud chceme ztmavit oblohu, kdyz pouzijeme k osvétleni scény flese.
Sobkovy periférie, jako by byly zality do stiibrnych a zlatych barev, kdyZ nechava vyznit
charakteristickou barevnost osvétleni. Snimky ptisobi témét jako dokonaly otisk skutecnos-
ti. Neni tak divu, Ze zde mohou vzniknout pochyby, zda nebylo pouzito n&jaké digitalni
manipulace.

Dnesni doba, moznd i diky pocitacové manipulaci obrazu, jako by byla posedla po
dokonalosti, a tento fakt mizeme vidét 1 v Sobkovych ptiméstskych krajinach.

Pokud se poohlédneme lehce do minulosti, tak uvidime, Ze v tématu méstské kraji-
ny mezi ¢eskymi autory budeme jen slozit¢ hledat ty, ktefi by ve stejné dob¢ jako v Ameri-
ce sedmdesatych let, v duchu nové vécnosti, pouzivali barevnou fotografii. Vina barevné
fotografie pfichazi k nam az v letech osmdesatych. Oproti zapadnim tendencim se u Ces-
kych autort t¢ doby navic setkdme s mnohem subjektivnéj§im pohledem. Tento pfistup se
projevoval naptiklad pouzivanim zableskovych svétel. Jmenovat zde mizeme naptiklad
Pavla Baiku nebo Jitiho Polacka, kteti v osmdesatych letech na svych noc¢nich toulkach
Prahou a jejimi periferiemi pracovali s fleSem. Oproti podvecernim snimkim z Hidden
Landscapes Evzena Sobka se Bailka vrha se svym bleskem do absolutni tmy. Polacek pak

kombinuje blesk se zdroji okolniho svétla, jako jsou pouliéni lampy, rozsvicené vylohy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

a okna domti. Polackovy snimky jsou také potizeny pti dels§i expozici, kterd se nékdy pro-
jevuje pohybovou neostrosti. Vyrazné subjektivni piistup tak ve snimcich zanechava znac-
nou polohu melancholie, coz je téméf opaény piistup, neZ jaky prezentuje Sobek, jehoZz
prace by mohla byt poc¢inem hyperrealistickych malift dokumentujicich banalni snimky
v urbannich prostorech a zakoutich.

Za malifsky vyjev, bychom mohli povazovat i1 fotografii 00:01 ze souboru Novy
den, kterou vytvotil Martin Chum v roce 2008. V §irokém pohledu na no¢ni mésto pii-
pominajici strukturélni pohledy Andrease Gurskeho, vidime svétélkujici scenérii s pticho-
dem nového dne. Pierod dne Chum vidi oproti Sobkovi jako metaforu svych pocitt vztahu-
jicich se na transformaci mista a ¢asu, ten vSak zde neni obrazové piitomny, jako rozhodu-
jici okamziky Hidden Landscapes EvZzena Sobka, k tomu se dobereme aZ po ptecteni nazvu

snimku oznamujiciho ¢as jednu minutu po ptlnoci.

3.3 Tiché mésto

Mzésto, nebo jen jedno jeho konkrétni misto, mize v realném svéte, ale o to vic skr-
ze fotografii, piisobit mnoha dojmy. Jednou ze situaci, ktera v nas bude vyvolavat pokazdée
zvlastni pocity, jsou snimky zobrazujici n¢jakou méstskou lokalitu, kterd se obvykle hemzi
lidmi, ale snimky jsou liduprdzdné. Zabér ulice nebo namésti potizeny v nedélnim odpo-
ledni, nebo v nékterou jinou klidnou hodinu, tak mtize pusobit jako vyjev z n&jakého apo-
kalyptického filmu.

S témito momenty bez lidi se setkame naptiklad v cyklu Hidden Landscapes EvzZe-
na Sobka nebo u Marka Maliaska a jeho prace nazvané Tiché mésto Opava (2008).
V obou pracich se objevuji mista, ktera jsou zpravidla plna hemzicich se lidi a automobild,
jako jsou namésti, nakupni centra atp. Zachycena jsou vSak v jakési opusténosti, bezvétii,

coz jim dodava na tajemnosti a magicnosti.
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Marek Maltdek, z cyklu Tiché mé&sto Opava (2008) Thomas Struth, Bukseo Dong, Pyongyang (2007)

S obdobnymi motivy se setkdme i u némeckych fotografit Thomase Strutha nebo
Thomase Ruffa, ktefi jsou predstavitelé tzv. Dusseldorfské skoly, ovlivnéné tvorbou man-
zela Becherovych. Struthovy pohledy do rozlehlych ulic, nebo na jejich vyseky, jsou navic
umocnény typickym topografickym pfistupem za piitomnosti charakteristické jednolité,
Sedivé oblohy. S ohledem na toto téma zde zminime i praci Sviatky ticha slovenského au-
tora Branislava Stépanka, studenta Intitutu tviréi fotografie pti Slezské univerzité v Opavé,
Ktery mapuje opusténa prostranstvi okolo supermarketti a obchodnich center, zachycenych
za ,neutralniho® Sedivého pocasi. Praci bychom mohli vnimat jako protiklad estetiky
u snimkt EvZena Sobka, ktery se za pomoci osvétlené oblohy na pielomu dne a noci snazi
navodit specifickou atmosféru a nejde mu tedy pouze o zachyceni jednotlivych ptikladi.
Ani Marek Maluasek se neda jednoznaéné piifadit k némecky Cistému, topografickému pii-
stupu. U svych snimka ponechava vyrazna, v nékterych piipadech az dramaticka mracna,
jako bychom méli o¢ekavat prichod néjaké filmové apokalypsy.

Zajimavym protipélem k vySe uvedenym liduprazdnym méstskym scenériim je
cyklus nazvany Bratislava Petrzalka (2005), od slovenského fotografa Viktora Szemzo,
ktery studoval na Institutu tvaréi fotografie pti Slezské univerzité v Opavé. Fotografie
z uvedeného souboru jsou Casosb&rné zachycené zaznamy, sloZzené pomoci pocitacové
postprodukce do jediného obrazu, koldze. Dochézi zde k imaginarnim stfetnutim, vytvare-
jici dojem zivouciho prostfedi, kterd tak za normalnich situaci nikdy nevypadaji. Tato
opa¢na situace pak muze pusobit mnohem méné neuvéftitelné nez u liduprdzdnych mist
Marka Maltiska nebo Branislava Stépanka, i kdyZ paradoxné v jejich ptipadé jde o situace

reélné.
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Viktor Szemzd, z cyklu Bratislava Petrzalka (2005)

Vsechny tyto soubory maji néco spole¢ného. A to reflexi, nebo do jisté miry hodno-
ti zpusoby, jakymi nakladame s vetejnym prostorem, a jak v ném Zzijeme. V souéasnosti
mnohymi nenavidéna panelova sidlist¢ vystiidala v kritickych debatach satelitni méstecka,
ktera nejsou o nic mensi ,,kralikarnou*, néz jiz zminéné panelové domy. To, co kolem sebe
vidime, je spojeni nasi ,.tradice” se snem z americkych serialii a chtivost lidi, developert,

kteti chtéji ze vSeho ,,vyttiskat” za kazdou cenu co nejvic penéz.
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4 TOPOGRAFIE V CESKE KRAJINE

Mnoho lidi, po ,,vzoru* Karla Hynka Machy, se dnes vydava do ptirody ve snaze
odpocinout si od souc¢asného, uspéchané¢ho méstského Zivota s virou, ze tam nalezne to, co
v piirodé hledali lidé a um¢lci v obdobi romantizmu. Co dnes dotvaii krajinny raz soucas-
nych scenérii? Nejsou to jen pfirodni prvky, ale mnohdy mohou tvofit, nebo dotvaret cel-

kovou charakteristiku krajiny stavby a jiné vytvory, za kterymi stoji cloveék.

Pied rokem 1989 byla pfiroda jednim z mala mist, kam mohl oby¢ejny ¢esky ¢lo-
vek utéct pred tehdejsim rezimem. Hojna rekreace v ptirodé tak u nas prispéla k tomu, ze
se chatafstvi stalo skute¢nym pojmem. Neni tak divu, ze si této tématiky vSimlo hned né-
kolik autorii. Uz od sedmdesatych let se tomuto fenoménu vénoval Pavel Stecha, ktery
skrze Casovy odstup formou dokumentu zaznamenaval i samotné autory téchto staveb.

Oproti tomu Veronika Zapletalova asi o ¢tvrt stoleti pozdéji v cyklu Chatafstvi
(2000-2003) vytvati topografickou sbirku téchto architektonickych unikati a zaznamenava
jejich cit pro integraci architektury v krajiné. Miizeme tak vidét, jak si poradil mnohy ces-
ky kutil s obdobnym problémem, jako v pfipad¢ Franka Lloyda Wrighta a jeho slavného
dim postaveného na vodopadech, a to je zalenéni architektury do krajiny. Zapletalova
nam ve sveé praci davd moznost shlédnout rozsahlou topografickou studii chataiskych ob-
jekti. Samotné fotografie jsou prezentovany v menSich rozmérech a uskupeny do jednoho
celku, jak tomu mnohdy bylo v ptipadé prezentace fotografii manzelti Becherovych. Oproti
této némecké autorské dvojici vSak Zapletalova neklade prili§ velky duraz na jednotnost
pohledu a atmosféru v jednotlivych snimcich. Nechava samotné objekty v riznych, pro né
charakteristickych pohledech.

Obdobny pohled nam na svou topografii BoZi muka (2011) nabizi i Pavla Navrati-
lova. V jeji praci miizeme vidét sérii téchto drobnych sakralnich staveb z okoli Zlina. Ob-
jekty zardmované do ¢tvercovych formath s posunutou barevnosti, oproti snimktim Zaple-
talové, v sob& nesou notnou davku poetiky a nostalgie. Tyto fotografie se pak Navratilova
rozhodla doplnit o zabéry krajin zachycenych s oto¢enim pohledu o sto osmdesat stupiid.
S bozimi muky za zady vznikla dopliujici série, ktera v sobé nenese zadné barevné ani jiné
zkresleni, a vytvari tak realny pohled do krajiny v protilehlém pohledu. Poskytuje tak sd¢-
leni o tom, jakou diileZitost maji tyto malé sakralni stavby ve vytvafeni krajinného razu

daného mista.
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Jednim z dalSich objekti charakteristickych pro ¢eskou krajinu jsou i myslivecké
posedy. Tomuto druhu marginalni architektury se vénovala Michala Homolova. Stejné
jako Navrétilova a Zapletalova si Michala Homolova nepftinasi nijak velky odstup a dava
tak na fotografiich vyniknout samotnym objektum. Pfevazné na stied komponované snim-
ky tak vytvaii dojem katalogového vyctu. Jako bychom neustale v tomto zanru citili vliv
manzell Becherovych. To uz tak docela nelze Fici o snimcich Rudolfa Smida. Tento socio-
log se uz vice nez deset let zabyva fenoménu strasaku v polich a zahradach. Neni sice pro-
fesionalnim fotografem, ale autortiv vztah k témto napaditym objektim lidové tvorivosti
nam ukazuje nejen portréty téchto nezivych postav, ale i jejich vztah vici prostiedi, ve
kterém jsou zasazeny. Vysledkem po¢inani Rudolfa Smida, tak neni obrazové uceleny
soubor, jako u piedchozich tii autorek. Smidovy snimky v3ak nejsou jen portréty strasaka,
ale i lidi, ktefi do téchto objekti promitaji svou estetiku spolu s mnohymi praktickymi zku-
Senostmi. Trochu jiny pohled nabizi Petr Willert ve svych objektech v souboru Kouzelna
zahradka (2010), ktery je také vypoveéd o realiich spojenych s lidskou tvotivosti. Soubor
¢ernobilych zahradkaiskych zatisi je sondou mapujici napaditost a kutilstvi ¢eského ¢love-
ka, které je pfitomné mimo jiné i v Chataistvi Veroniky Zapletalové. Willertovy fotografie
objektl jsou ptizna¢nou charakteristikou pro ¢lovékem obhospodafované drobné pozemky
v zahradkatskych koloniich. Netvoii vSak rozsédhlou topografickou studii, ale jsou spise
nahlédnutim do jednoho ze svéta ¢eského ¢loveka, do prostredi krajiny, kterou si pietvari
k obrazu svému, ale také do svéta, ktery se pomalu vytraci.

Jinak je tom v piipadé cyklu Auta (2005) Vaclava Jiraska, ktery pii cestich po
Evropé zaznamenaval vraky automobili v krajin€ a na méstskych perifériich. Pro obrazo-
vou soustfedénost objektu Jirasek auta dosvécuje fleSem a pro fotografovani voli no¢ni
hodinu. Vytvafi tak obdobné, jako v pfipad€ Pavla Banky a jeho marginalii, koncentrovany
pohled na Ustfedni motiv obrazu, kterym v tomto ptipad¢ jsou zapomenuté vraky. Vzhle-
dem k velikosti automobild pak mizeme konstatovat, ze v Jiraskové topografii mizeme
vysledovat podstatné vétsi daraz kladeny na okolni krajinu, nez v jinych pracech tohoto
typu. Zachycené objekty se stdvaji pomniky dne$ni doby a sam autor fika, Ze se tito,
mnohdy i nékolik desetileti zapomenuti vyslouzilci, stavaji soucasti krajiny, jako jsou jeji

soucasti naptiklad i sttedoveké hrady.
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Vsechny chaty, bozi muka nebo strasaci v polich jsou souéasti krajiny a spoluutva-
feji jeji raz tak, jako zficeniny hradd na obrazech v obdobi romantizmu. Ve snimcich sou-
casnych autoril, zabyvajicich se rliznymi topografickymi sbéry, jakoby zlstaval vliv misto-

pisné fotografie uzivany uz od 19. stoleti. Fotografie si zde ponechava ptevazné svij do-

kumentarni charakter, a proto se zde nesetkdme s Zadnymi vyraznymi stylizacemi.

Pavla Navratilova, Kudlov, z cyklu BoZi muka (2011) Pavla Navratilova, Kudlov, z cyklu Bozi muka (2011)

Rudolf Smid, Jidéas a Jezis, Cizov (2001) Petr Willert, z cyklu -
Kouzeln4 zahradka (2009-2010)
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5 KRAJINA JAKO PROSTREDEK TVURCI REALIZACE

5.1 Krajina jako misto konani

Na soucasné vnimani krajiny a toho, co v dne$nim vytvarném uméni znamena, mé-
lo velky vliv konceptudlni uméni. Chapani krajiny skrze vytvarneé umeéni tak ve 20. stoleti
dalo vzniknout naptiklad land-artu. V souéasnosti pak pozorujeme propojovani ptistupti
v praci mezi vytvarniky a fotografy. Jednotlivé hranice mezi témito piistupy se tak stavaji
¢im dal méné zietelné. V sedmdesatych letech diky konceptualnim vytvarnikiim, zejména
pak ve spojenych statech, byla fotografie pouZita jako vhodny technicky nastroj zazname-
nani akce, nebyla tedy zprvu bréna jako mozny vytvarny prostiedek, ale jen a pouze jako
nejvhodnéjsi zplisob zdznamu vytvarnych dél a akci, u kterych byl fotograficky zdznam
nejvhodnéjsim prostfedkem jejich pozdéjsi prezentace.

Pokud se vSak podivame na prace ne¢kterych soucasnych tvirct, uvidime, ze doku-
mentacéni role fotografie se posunula do znacné estetizované polohy. V tomto piipad¢ je
pak mnohdy slozité jednotlivé préace presné zaradit. Fotograficky zanr krajiny v jeho vy-

tvarné, technicky zvladnuté podobé, se zde propojuje naptiklad s akci nebo land-artem.

Mezi nejvyznamnéjsi soucasné c¢eské autory pracujici s krajinou a v krajiné patii

Magdaléna Jetelova. Tato vytvarnice je pfedev§im znama svymi akcemi a land-artovymi

projekty.
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Magdaléna Jetelova, Island (1992) Magdaléna Jetelova, Atlanticky val (1995)

Jeji prace neni nijak vyhranéna, a to ani motivem nebo vytvarnym prostfedkem ¢i
materialem, pravé naopak. V projektech, které maji ¢asto lan-artovy charakter najdeme

drevo, pisek, laser, video a v neposledni fadé i1 fotografii. Tyto jednotlivé prostfedky pak
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kombinuje a propojuje. V prvni polovin¢ devadesatych let ptichdzi se svym projektem Is-
land (1992), ve kterém za pomoci laserového paprsku zobrazuje piesnou polohu mezi ame-
rickym a evropskym kontinentem. Fotografie zde pIni obdobnou, ne-li totoZznou funkci,
jako u land-artovych vytvarniki sedmdesatych let Robert Smithson nebo autorska dvojce
Christo a Jean Claude. Stava se zachycenim realizované myslenky, vytvarného konceptu.
., ...V Islandském projektu sledovala laserovou linii (symbolizujici ohen) priibéh geologické
$ije mezi kontinenty...“® Avsak oproti uvedenym piikladiim jsou fotografie Jetelové zaro-
ven i esteticky ptsobivé a dobte technicky zvladnuté a v jistém pohledu tak esteticka polo-
ha muze pfevySovat stranku dokumenta¢ni. Obdobny technicky postup Jetelova vyuziva
i u delSiho projektu s nazvem Atlanticky val (1995). Uréujici podmétem ke vzniku tohoto
projektu byla pro autorku kniha francouzského filozofa Paula Virilia, Bunkrova archeolo-
gie. Opét pomoci laseru Jetelova nyni vykreslovala ¢asti Viriliovych textd na torza betono-
vych bunkrt, vybudovanych v letech 1942 - 44 nacistickou armadou. Ackoliv si bunkry
V sobé ponechavaji sviij ukryty ptivodni vyznam, ptisobenim piirodnich Zivla se proménuji
v pouhé monolity, pomniky minulosti pfipominajici valku a jeji hrizy. Vyslednd préace
Jetelove se nestava ilustraci texti, nybrz je reflexi udalosti, které se staly. Reflektuje tak
| problémy souc¢asné. Funkci pomalu mizejicich bunkrti, ma pievzit protiraketova obrana,
ktera se v minulych letech stala velice diskutovanym tématem. Samotnym vystupem
z obou projekti jsou velkoplo$né Cernobile fotografie, u kterych stejné jako uptedchoziho
projektu tvoii predev§im dokumenta¢ni funkci. Jejich vytvarna stranka, kterou lze oznacit
jako sekundarni, ma i zde zna¢né esteticky charakter. Praci tak lze zafadit do kategorie
land-art, ale samotny vystup, vzhledem k jeho kvalitdm, lze chapat také jako vytvarnou
fotografii. Zde pak muzeme opét spatfit nejasnou hranici mezi vytvarnym uménim a foto-

grafii.

Proti zminéné praci Magdalény Jetelové stoji cyklus Martina Tamy nazvany Este-
tizovana akce (2010). Tima zde vystupuje jako fotograf, ktery ve svych snimcich pouziva
principy a odkazy vychazejicich z konceptualniho uméni a jeho riznych forem. Prace je
tvofena z obrazu jednotlivych akci, které autor realizuje. Jedna se zde o vyjevy v terénu,

spojujici formu land-artu, performance s inscenaci. Vysledny zaznam je reakci a reinter-

$ PTACEK, J. Bunkry Magdalény Jetelové. Ateliér. 07/2000
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pretaci téchto riznych poloh uzivanych ve vytvarném uméni, kde se dfive na médium fo-
tografie pohlizelo pfevazné jako na zptsob objektivniho zaznamu.

,V poslednich desetiletich prosla fotografie konfrontaci a fizi s jinymi médii, rozpustily se
hranice fotografickych zanri. Prosazeni digitalni technologie obnovilo trauma z manipu-
lace a ztraty autenticity bez ohledu na fakt, Ze vztah ke skutecnosti urcuji jind nez technicka
kritéria.’

Tumovy snimky jsou pfedev§im hrou, ktera je divakovi prezentovana, jako by to
byl zdznam autorovych experimenti provadénych v pifirodé. Mira stylizace je tedy ,,potla-
¢ena®, coz napovida i samotné obleceni, kostym autora, ve kterém na snimcich vystupuje.
O to vétsi duraz je kladen na pozadi. Krajina, zpravidla rozdélena horizontem, spolu se
zasnézenou pudou tvoii téméf minimalistické kompozice, zabarvené poetikou zimniho
pocasi, vyuZzivajici bohaté snéhové nadilky a potlacené barevnosti. Sam autor, vystupujici
na vétsin¢ fotografii, se stdva figurantem, realizatorem svych vlastnich predstav, obrazi,

estetické hry plné odkazu.

N¢kde na pomezi fotografického zanru stoji i série snimku, piibéhu Barbory P¥i-
dalové nazvany Houbati (2005). Jde 0 akci reagujici na jednu z letnich volnoc¢asovych
aktivit, piibéh vypravény skrze fotograficky obraz. Nékolika snimky se nam dostava po-
hledu do Utrob lesa, kde jsou pak na jednom snimku pfitomny kracejici postavy a na dru-
hém je portrét autor¢iny mladsi sestry. Tuto stafdz mizeme povazovat za privodce a zaro-
vei i za hlavni hrdiny pfib&hu. Vidime tak rodinné fotografie letniho ritualu, ktery nékteii
z nas tak dobfe znaji. PomysInou druhou ¢ast tvoii fotografie dokumentujici samotny ob-
jekt snéhové houby, ktera je ustfednim motivem celé akce. Autorka vysvétluje tuto akci

témito nékolika vétami:

" JURICOVA, V. Martin Tiima - Estetizovana akce. FRAME 010 (Katalog fotografické soutéze). Brno: Fra-
me, 2010
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..V léte jsme chodili do lesa na houby.

Z&dné houby nerostly.

V zimé jsme udélali houby ze snehu a ulozili je do mraziciho boxu.
‘I8

Na jare jsme snehové houby odnesli do lesa.

Barbora Ptidalova, Houbati (2005) Barbora Pfidalova, Houbati (2005)

Fotografie Barbory Ptidalové jsou akci reagujici na urité zazitky. Samotné foto-
grafie se pak vyznacuji nepfili§ konkrétnim Casovym urcenim. Zdélo by se, zZe na téchto
pomérné konkrétnich fotografiich zavladlo bezcasi. Divék je pak vtazen do ptibéhu s nut-
nou davkou nostalgie. Neni ni¢im dohledatelnd ani doba, kdy se d&j odehrava, a tak ve
snimcich citime lehké bezcasi. Les je poiad lesem, strom stromem a vSe je zachyceno tak,

aby byl vniman pouze samotny piibéh, pomoci kterého je ndm piedstavena celéd akce.

Propojeni fotografie s inscenaci neni opravdu nic nového, navic mize mit toto spo-
jeni rizné podoby. Se svymi svételnymi zasahy v krajiné je neptehlédnutelnd tvorba Jana
Pohribného, ktery uz koncem osmdesatych let za¢ina fotografovat sviij nejvyraznéjsi sou-
bor Nova doba kamenna. Pomoci kresleni svétlem, tzv. luminografie, probouzi v navstive-
nych mistech davnou mytologii. Vstupuje do pamatnych mist zasvécenych davnym kul-

tim, nachazejicich se v riznych ¢astech Evropy. Upozornuje na dilezitost kamene, jakou

8Dostupné z http://digiarena.e15.cz/fotovystava-jake-rostou-v-lese-houby-snehove_1/Frantisek Kowalowski,
15.6.2 011
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mél pro nase predky a jakou ma pro soucasnou spolecnost. Skrze jeho praci vidime autoro-
vu reinterpretaci diilezitosti a posvatnosti pravékych menhirti, dolmenti a kromlechti spolu
s misty, s kterymi jsou spjaty. Svou formou méa pak tato prace hodné blizko k land-
artovému pojeti, avSak diiraz kladeny na vizualni stranku obrazu je patrny.

Za volné pokracovani souboru Nova doba Kamenna bychom mohli povazovat no-
véjsi cyklus Andélé, kterého Pohribny pracuje s obdobnymi odkazy a principy. V cyklu
Andélé v8ak navic pouZziva i Zivy model, ktery zhmotfiuje ony sily a dalsi odkazy. Vse pak
sméfuje k myslence, ve které je Zemé chapana jako zivy organizmus.

V tvorbé Jana Pohribného miizeme spatfit jeho uctivy pfistup k prirod¢€, ktery se
promita i do jeho fotografii. Nepiehlédnutelna je i jeho preciznost pii praci se samotnym
médiem fotografie, ktera mimo jiné Cerpa ze zkusenosti profesionalniho fotografa. Muze-
me tedy obdivovat Pohribného préci pro jeji originalnost, ale i za zvladnuti technickych
obtiZi. Nutno podotknout, Ze pouziva klasické analogové fotografie. Piistup Pohribného je
tedy mimo jiné podfizen nejen obrazové, ale i technické kvalité média.

Zcela opacné, oproti svételnym inscenacim Jana Pohribného, je nutno vnimat foto-
grafické dokumentace vytvarnika Ivana Kafky. Ten u svych fotografickych zdznamt insta-
laci a akci klade velky diraz na propojeni vztaht s mistem. Diky pomijivosti, nebo nedo-
stupnosti n¢kterych jeho vystupi, se fotografie stava jedinym zdznamem, ktery Ize pozdéji
prezentovat. To v3e se promita v Kafkové ptistupu k fotografii, kdy je pro néj urcujici po-
hled charakteristicky konceptualistim sedmdesatych a osmdesatych let. Ulohu fotografie
Ivan Kafka popisuje ve svém volném slovu k autobiografické vystavé v Galerii Sternberk
v roce 2006 takto: ,,Fotograficka dokumentace, kterd ziistava casto v jediném zdbéru za-
znamem i dokladem realizované prace, by méla bez zbytecnych efektii a zkresleni charakte-
rizovat jeji smysl a ditvod, sepéti s mistem, atmosféru situace, meritko i material, z nehoz je
zhotovena. Pritom by praci svou pusobivosti neméla prevysovat. Je porizovana vesmés
Z celniho pohledu, ve vyrezu, jez je pro realizaci urcujici a sjednocena zabéry priblizne ze
stejné vsky, odpovidajici stojici postavé. Protoze jsou jednotlivé prace ve svém trvani
mnohdy omezeny casem, zajima mé i jejich sled rozvijenych souvislosti. | z tohoto hlediska

je dokumentace, v prijatelné kvalite, nepostradatelna. «“d

® KAFKA, 1. Od mista k mistu. Galerie Sternberk (Katalog vystav), 2006 Olomouc 2006. s 59-60.
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Ivan Kafka, Lesni koberec pro nahodného houbate (1986) Jan Pohribny, Zafi¢ pozitivnich energii, z cyklu Nové doba
Kamenna (1992)

Z tohoto popisu mizeme vycitit postupné rozdily mezi piistupem Ivana Kafky
a Michaely Thelenové, nebo Martina Tamy. PfestoZe u vSech zaznamenavame praci s pro-
sttedim a vytvareni jakéhosi sd€leni, je patrné, Ze jak u Thelenové, tak u Ttimy $lo o vytvo-
feni 1 esteticky hodnotného zdznamu, i1 kdyZ u kazdého trochu jinym zptsobem. U Tlimy se
navic samotné akce stavaji jen prostfedkem k vytvoteni fotografického zdznamu, v kterém
je ukryt odkaz spojeny s ptistupem Ivana Kafky a konceptudlniho uméni. To vSak nezna-
mena, Ze by Kafkovy zaznamy postradaly technické nebo estetické kvality. MoZzna zde
prameni zacatky, ve kterych vytvarnici jako Ivan Kafka, délali své prvni akce z radosti
a vétsinou 1 bez divak.

Samotnym objektem experimentovani se stala svétlocitliva vrstva na fotografickém
papite Jifimu Sigutovi. Chéapéni fotografie jako fyzicko-chemicky proces je pohled, ktery
nemusi byt bran pouze z technické nebo praktické stranky. Hlavni pfedmét experimento-
vani je zde spojen s osobnim prozitkem, ktery souvisi s ptimym kontaktem s prostifedim.
Obdobné¢ je tomu i v praci Hany Babyradové, ktera vSak své zaznamy krajiny vytvari po-
moci pigmentové frotaze.

Sigutovy otisky zachycené skrze svétlocitlivou vrstvu fotografického papiru v sobé
nesou nejen zaznam mista, ale je v nich zaznamenano i samotné plynuti ¢asu. Na snimcich
tak mizeme nalézt i propojeni s ¢asem, ve kterém neni zachycen pouhy okamZik, jako
Vv piipadé Niepceho snimku Pohled z okna z roku 1826.

,,Jsem fascinovan moznosti fotopapirii pracovat v case, absorbovat svétlo, energii. Ta

schopnost vérné zobrazit a nasledne uchovat pomijive. “ ,, Mym pocitiim casto chybi slova,
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ale ziistavaji papiry s nepatrnymi zdaznamy pohyby vétru, plynutim vody, zapadnutym [is-
tem... s otiskem svéta. “*°

Techniku, kterou Sigut pouziva, bychom mohli pfirovnat k exteriérovému fotogra-
mu, ktery pomoci ptirozeného svétla zachycuje otisky listi, travy atp. Pokud se na samotny
proces podivame bliz, tak zjistime, ze svétlo neni jedina véc podilejici se na tvorbé obrazu.
Vzhledem k tomu, ze doba osvitu muze trvat i né¢kolik tydnut, podléhd zaznamenavaci ma-
terial i nepfiznivym vlivim pocasi jako je dést, nebo nasledovné poskozeni plisnémi.
Vsechny tyto okolnosti ovliviuji vysledek Sigutovy prace. Oproti konstruovani fotogrami
v temné komote je zde vysledek podminén hiickami ptirody a jejimi zivly. Sigutovo podi-
nani je zaznamem téchto ptirodnich zivla, cykld probihajicich v ¢ase, a jeho vysledek se
tak neopira pfevazné o estetickou stranku s urCitou mirou abstrakce, jak je tomu u vétSiny
fotografickych struktur. Patrny rozdil tak pozndme napiiklad v porovnani Sigutovy prace
se strukturalnimi detaily Karla Kuklika, které v sobé nesou ptedevsim silny odkaz fotogra-
fického média v preciznosti podani detaild a piipadné zachyceni atmosféry, zatimco v Si-

gutove praci je kladen dlraz na prozitek ze samotné akce.

5.2 Hand-made

Ne vzdy musi byt krajina vyobrazena na fotografiich zaznamem skute¢ného vyjevu.
Ptesvedcil nas o tom napiiklad uz Eugen Wiskowsky se svou Mésicni krajinou vytvorenou
z limct od kosile z roku 1929. Obdobnou cestou stylizace se vydala i Sona Goldova.
Z piredmétt pouzivanych v domacnosti sestavila v roce 2002 sveé Krajiny. V souboru mame
moznost vidét, jak pfirodni vyjevy, tvofené zpravidla vrstvenou draperii, tak krajinu mést-
skou, pro kterou jako hlavni stavebni material poslouzily obaly kazet a CD nosicu. Bilé
pozadi obklopujici tyto ,,doméaci* objekty vSak vraci pohled divaka do reality a nenecha ho
naplno rozvinout celou scénu, jak tomu dopomohl napt. vyse zminény Eugen Wiskovsky
»pouhym* dodate¢né dotvoifenym mésicem az pii pozitivnim procesu ve fotokomote. Gol-
dova tak zamérn¢ vytvaii modely, v kterych ji nejde o oklaméni divaka.

Formou domaci hry se z o néco vétsi vysky na véc podivala v souboru Satelit

9\VACHUDOVA, B. Jiii Sigut -Zaznamy. Ateliér. 20/2004. s. 5
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(2002-2003) Michaela Thelenova. K vybranym druZicovym snimkidm ¢asti nasi planety,
vytvorila jejich imitace. Pouzité materialy jsou nejriaznéjsiho typu. Od rozlité zelené barvy,
ptes syroveé maso po détské hraci kostky. U jednotlivych dvojic nejde ani tak o realistickou
ndpodobu, ale podobn¢ jako u Goldové spiSe o hru s nejriznéj$im materialem, ktery se

stava prostfedkem k autoréiné imaginaci.

Sonia Goldova, z cyklu Krajinky (2002) Eugen Wiskovsky,
Mg¢sicni krajina (1929)

Oproti tomu nasli nékteti autofi i zplisob, jak realné snimky krajiny zachytit tak,
aby pusobily jako drobné modely nebo hracky. A to s vyuZitim pohyblivosti standart
u vybranych velkoformatovych pfistroju. Ty pii fotografovani umoziiuji ménit plochu,
potazmo rovinu, na kterou je zaostfeno a vytvaret iluzi modelu ve zmenSeném méfitku,
hloubka ostrosti ptsobi na divaka obdobné jako makrofotografie. Takovy pftistup vyuZziva
i Michal Seba, ktery na svych sinarovskych snimcich, zachycuje jak Gernobilé krajiny pii
povodnich, tak barevné snimky parku a koupalisté. Vyuziti techniky kypovani obrazu se
pak jevi jako opacny pfistup k pracim Michaely Thelenové nebo Soni Goldové, kde se
snazi autorky vyobrazit realitu za pomoci stylizovanych objektt, zatimco na snimcich Mi-

chala Seby je realita prezentovana jako néco uméle vytvoreného.
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Stépanka Simlova, Veronika Zapletalova, z cyklu Rourouni (2000)
z cyklu Rizova (2009)

V dnesni dobé se muizeme setkat s ne zcela ¢astym pristupem u jedné starSi prace
Veroniky Zapletalové. Autorka ve svych snimcich s ndzvem Rourouni (2000) ukazuje
pohledy z primyslového arealu byvalé Bat'ovy tovarny a pozdéjsiho arealu Svitu ve Zling.
Na fotografiich zachycuje vSudyptitomny ventila¢ni systém na budovach. Plechové potru-
bi, které zvyraznila ¢ervenou barvou, pak mize pfipominat ZiZzaly nebo jiné houzevnaté
organizmy. Vzhledem k formé této prace zminime, Ze Veronika Zapletalova je vystudova-
na socharka, jeji praci bychom tak mohli nazvat stylizaci objekta v architekture. Vzhledem
k form¢, jakou zvolil Martin Tima pro své Krajiny (2011), bychom mohli usoudit, ze autor
by mohl byt geologem nebo tvir¢im kartografem. Ve své akci vyuziva jednu ze svych
zaznamenanych monokultur jehli¢natého lesa, ktery deformuje a prostiednictvim ,,muchla-
Ze" vytvari fotografické reprodukce téchto objektl s vyraznou strukturou. Oproti Zapleta-
lové Tumuv zasah nevytvaii nové vyznamy namétu na snimku, ale pravé naopak. Uz sa-
motnym vybérem snimkud piedjima transformaci fotografie jako objektu. Motiv krajiny se
zde stava plosnou strukturou, desénem pokryvajici povrch objektu. Fotografie se zde stava

objektem a jeji vyznam se vytraci.

V piipadé prace Stépanky Simlové nazvané Ruzova (2009) se setkdame s obrazy,
v kterych jsou vysvicené siluety stiech domt. Obrazova stinohra jako by reflektovala praci
experimentator predjimajicich samotnou fotografii. Mezi tyto tviirce pak fadime jednu ze
zésadnich postav fotografie Louise-Jacquese-Mandé Daguerra. Simlova téchto efektnich

rrrrr

se noficiho mésta prosvétleného pouze zapadajicim sluncem. Efekt prozafené siluety zde
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vytvotila prostfednictvim lightboxu, tak jako Daguerr realizoval sva dioramata a laternu
magiku. Stejné jako u prace Simlové, mizeme u Thelenové nebo Zapletalové vnimat jejich
interakce k okoli, které se pak snaZi stylizovat ve svych predstavach a pozdéji z nich vy-

tvorit jejich rekonstrukce.

5.3 Kolaz a manipulace

V soucasnosti se s manipulovanym obrazem diky digitalnim technologiim setkdme
pomérné Casto, ale ani v minulosti se nejednalo o nic ojedinélého. Uz v polovingé devate-
nactého stoleti si pii zhotovovani snimkt néktefi autofi pomahali kombinacemi z nékolika
negativil. V Zanru krajiny se tak pfedevsim feSily nedostatky citlivosti materidlu k nékte-
rym vinovym délkam, proto se naptiklad obloha mnohdy pouzila z jiného snimku a vytva-
fely se takzvané sendvice. V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami se pak v souvislosti
s dadaismem zacina objevovat technika kolaze, kterou vyuziva velké mnozstvi avantgard-
nich vytvarniku i fotografi. Dnes miiZzeme pozorovat velky pierod souvisejici s digitalizaci
fotografie. Setkdme se s mnohymi autory, ktefi sami prosli od ,,ru¢ni prace* s analogovymi
technikami az po koldze a montaze zhotovené v prosttedi n¢kterého z bitmapovych edito-
rQ.

Vytvateni nerealnych, snovych, smyslenych krajinnych kompozic bylo piizna¢né
pro nékteré autory mezivalecné tvorby. Stejné tak muzeme i dnes narazit na fotografy, kte-
i motiv krajiny vyuzivaji ke zhotovovani svych vytvort. V soucasnosti pak pozorujeme
i pfechod od klasickych papirovych kolazi k tém vytvofenych v poéitatovém prostiedi

z digitalnich ptedloh.

Kamil Varga, z cyklu Krajinohlav (2007) Miro Svolik, Letny jazdec,
z cyklu Névraty k Ptirodé (1995)
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Star$i tvorba Kamila Vargy byla spojena s analogovou fotografii a s technikou
luminografie. S pfechodem na digitalni fotografii se setkavame i s novymi pfistupy a expe-
rimenty v tvorb¢é tohoto slovenského autora Zzijiciho v Praze. V souboru Krajinohlav
(2007), ve kterém pouzil digitalni kolaz, najdeme spojeni motivi krajiny s ¢astmi lidského
téla. Fotografie svou formou mohou pfipominat kolaze Karla Teigeho z konce Ctyficatych
a zacatku padesatych let. Varga pracuje s digitdlnim obrazem stejné jako klasickym analo-
govym zdrojem. V praci tak vidime klasicky ptistup k fotografické kolazi ve spojeni s digi-
talnim obrazem. Obdobny pierod ve své tvorbé zaznamenal i dalsi slovensky fotograf, je-
hoz zivot je v mnohém spojeny s ¢eskou republikou, ale i fotografy slovenské nové viny,
studujicich v osmdesatych letech na prazské famu. Miro Svolik je autor, ktery v devadesa-
tych letech Casto zasahoval do negativill i pozitivil a vytvoril timto zptisobem rtizné obrazo-
vé montéaze. V n&kolika Svolikovych souborech z té doby se také setkame se zajimavé hra-
vym spojenim figury nebo obli¢eje s krajinou. V cyklu Navraty k ptirodé (1997) autor
kombinuje ¢erneé siluety lidskych hlav spolu s ¢tvercovymi zabéry krajiny, které tvoii ,,vla-
sovy* porost silueté holé hlavy. Na jednom ze snimku se napfiklad setkame s aleji stromu,
ktera tvoii porost holé silueté. V daldim cyklu s nazvem Obrazy ze Slovenska pak Svolik
pracuje s obdobnym postupem, jen motiv krajiny ve ¢tvercovém formatu tvori ustiedni
motiv, ktery je opét v humorném ténu doplnén o jednu nebo vice casti téla zvifete nebo
¢lovéka. Vysledkem téchto kolazovych experimentd je obraz s vyraznou nadsazkou, typic-
kou pro vétsinu praci autortt slovenské nové viny. Dnes bychom vsak mohli fict, Ze tyto
zajimavé prace Miro Svolika z devadesatych let, nejsou plné docenény, zejména pak pro
jejich technickou naro¢nost v porovnani s moznostmi digitalni fotografie.

Stejné tak jako u Kamila Vargy, tak i u Miro Svolika se v soudasnosti setkame s
digitalni fotografii i koldzi. V porovnani se soucasnymi mladymi autory vSak mizeme po-
zorovat, ze tito star$i autofi pouZivaji obdobna schémata, jako mnozi vytvarnici a fotogra-
fové mezivale¢né avantgardy. Je to v mnohém dano i tim, Ze digitalné fotografie a jeji po-
Tyto markantni rozdily tak miizeme vidét napiiklad v sérii Krajinohlav Kamila Vargy, ale i
v cyklu Uéebnice autoskoly (2008) Miro Svolika, kde autor pomoci koldze doplituje do

cernobilého obrazu aktl v krajin¢ barevné dopravni znacky.
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€ T duha - Microsoft Internet Explorer
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Michaela Thelenovéa, Duha, z cyklu Krajiny (2005) Stépanka Simlova,
z cyklu Modlitbicky (1996)

U soucasnych tviircii se mnohdy setkdme nejen s obrazy manipulovanymi a sklada-
nymi v bitmapovych editorech. Né¢kdy se vSak setkame i s jinymi, netradicnimi postupy.
S napaditou obrazovou kolazi napiiklad pracuje v pocitatovém prostiedi Michaela Thele-
nova. V souboru Krajiny (2005) vyuziva ke svym kreacim okna opera¢niho systému, kte-
rym dava vyznam jednotlivych jevi v ptirod€. Tyto prvky jsou vsazeny do realné fotogra-
fie krajiny, kterd tvoii pozadi promitané na obrazovku pocitace. Jednotlivé motivy oken
nesou svuj popis, odvozena od nazvu souboru nebo slozky, a maji také specificky tvar,
popiipadé barvu s vyuZitim moznosti danych systémem. V jednoduchych krajinach tak
autorka reinterpretovala klasické piirodni cykly jako je zapad slunce, upln¢k, duha, atd.
Vysledkem jsou kol&Ze reprodukované z obrazovky pocitace, pomoci klavesnice Print-
Screen. Vysledny obraz se nevyznacuje nikterak velkym rozliSenim, a tak cela vizuélni
podoba ma v mnohém blizko k IT vtipu. Formou této jednoduché stylizace vSak vytvari
obrazy, které diky fotografiim v pozadi spojuji svét realny s tim virtualnim a oproti velko-
formatovym ,,printscreenim®, Tomase Pospécha, neprolina tradici se soucasnosti, ale spo-

juje soucasny svét pred a za obrazovkou.

Ve vyuZivani potenciélu, ktery nabizi digitalni fotografie, se stala v devadesatych
letech vyraznou osobnosti naptiklad Veronika Bromova. Vedle ni pak o n¢kolik let pozdé;ji
i Stépanka Simlova, kterd v mnohych svych dilech hojn& vyuziva manipulovanou digital-
ni fotografii, jako jeden z moznych vytvarnych prostiedkt. Své snimky nejéastéji zpraco-
vava formou digitalni koldZe, montaze, kterou pouZila i ve své sérii Modlitbicky (1996).
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Zde se staly vzniklé obrazy fascinaci a reakci na soucasny svét reklam a jeho jazyk, ktery
se autorka snazi nahradit jinym poselstvim. P¥ebujelé napisy reklamnich poutact a neonu,
umisténych v ulicich velkomést, jsou nahrazeny modlitbickami symbolizujicimi viru. Au-
torka se timto zpusobem snaZi dat najevo svou neschopnost uvétit. Do konfrontace tak
Simlova klade svét duchovni viry se svétem reklamy, ktery svym vizualnim jazykem pa-
sobi na divaka, jako tomu mnohdy bylo i u nasténnych maleb v kostelech, katedralach ne-
bo bazilikdch. AvSak oproti nasténnym malbam citime ptetlak, jakym na nas ptisobi sou-
casna reklama a jak se diky ni méni i prostfedi nejen ve velkoméstech.

Pokud se poohlédneme zpét v Case, nalezneme v tuzemské fotografii obdobné mo-
tivy reklamnich poutacii naptiklad v podobé neonovych napisti i u avantgardnich snimkt z
20 - 30let dvacatého stoleti. Zde vsak zatfe reklamnich neéni jsou v pohledech fotografii
brany jako symbol moderni doby a nové estetiky. Oproti tomu za doby normalizace se ten-
to motiv nikterak radikalné nevyvijel, o ¢emZ nas zpravuji tieba i fotografie vyloh (1976-
1996) od Iren Stehli. Fotografie skromnych vykladnich skiini jsou tak dokladem doby a ve
srovnani s Modlitbi¢kami Stépanky Simlové nds zpravuji o zménach, které se nejen v na-
Sich ulicich, ale i myslich odehravaji.

Jednou z nejvyraznéjsich fotografickych praci od Stépanky Simlové, ktera se viak
uz netyka ptimo problematiky mésta a méstského prostiedi, je série Krajiny z let 1999-
2001. Autorka zde vytvafti spojovanim digitalnich obrazi z jednotlivych, mnohdy aZ ne-
sourodych ¢asti, neredlné monumentalni krajinné vyjevy. Samotnou manipulaci a skladani
obrazu je mozné ptirovnat k praci akademickych malifi z doby pied nastupem impresio-
nistd. Tehdy vznikaly mnohé nerealné a velkolepé krajiny sloZzené v mysli autora az na
platng v ateliéru. PrestoZe nas dnes tyto prace Simlové nepiesvédéuji svym technickym

zpracovanim, staly se vyraznym dilem své doby a zejména pak v kontextu ¢eské fotografie

Stépanka Simlova, z cyklu Krajiny (1999-2001) Michal Seba, z cyklu Krajinam (2007-2008)
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Ve srovnani prace Simlové se soudasnymi mladymi autory miizeme citit u t&chto
starSich praci jistou miru anachronizmu spojeného s poc¢atky digitalnich manipulaci. Ukaz-
kou nejen technického vyvoje a do jisté miry i protikladem Krajin St&panky Simlové z let
1999-2001 bychom mohli uvést Krajinam (2007-2008) Michala Seby, ktery v tomto sou-
boru vytvati obraz realného ,,puzzle”, které sklada s n€kolika desitek snimkd. Vysledkem
jsou velkoplo$né fotografie, ukazujici pohled do pievazné noé¢nich scenérii. V Sebovych
fotografickych montazich tak mizeme spattit snahu o dosazeni kvality klasické, velkofor-
matové fotografie.

Vliv novych médii mizeme spatfit i v pohledech, které nam ptindseji nové moznos-
ti spolu s novymi technologiemi. Jednou z vyznamnych osobnosti, vyuZivajici ve své praci
nova media, je Jakub Nepras, ktery pracuje nejen s videem, ale v soucasnosti vytvari i nej-
riznéjsi 3D prezentace, které bychom mohli nazyvat pohyblivymi 3D malbami. Ve videu
s ndzvem Generator p730 (2005), které svou tématikou piedjima jeho pozdé&jsi prace, pak
kombinuje digitalni snimky z méstského prostfedi s makro zabéry elektronickych “vniti-
nosti®, s jejichz pomoci vytvaii vlastni méstskou krajinu. V' pracech podobnych tém Jakuba
NepraSe je patrné sméfovani soucasnych vizualnich médii. Navic ndm ukazuji, jaké moz-

nosti prace s obrazem nabizeji sou¢asné technologie.

Mnohé prace, zejména pak mladych autorii, se snazi poukdzat na zmény a vyvoj
medii, kterymi se v neustale vétsi mife obklopujeme. Jako pfiklad zde muze slouzit prace
Robina Zavodného nazvana Google (2010). Zavodny zde reaguje na obrazové nedokona-
losti 3D vizualizaci jednotlivych mist aplikace Google Earth. Pomoci 3D programu si mo-
deluje prostor vlastniho panelového sidlisté a s notnou davkou nadsazky tak reaguje na 3D
vizualizaci vybranych mist pomoci internetové aplikace Google Earth. Texturu tvoii realné
fotografie, ale ty jsou vsazeny do vytvoiené sité, diky ¢emuz tak mnohdy vznikaji perspek-
tivni a obrazové nepiesnosti. Reinterpretaci téchto vizualnich nedokonalosti si Zavodny
vytvaii svlij vlastni prostor sidlisté. Aby vizualni ucinek jest¢ podpofil, vytvari zamérné
neptili§ bézné uhly pohledu. V zésad¢ se jedna o opacny princip, nez uplatnil Tomas Po-
spéch ve svém cyklu Krajinky.jpg. Zatimco se Pospéch snazi reinterpretovat imaginarni
svét pocitace v ramci klasického analogového média, ktery ve vysledku muze pusobit jako
reprodukované reprodukce reality, Zavodny, hledal cestu, jak realny svét pretransformovat
do imaginarniho svéta pocitace. Fascinace pocitatovym svétem je u Zavodného vice nez
patrna, proto je manipulovany obraz tak Siroce zastoupen v jeho tvorbé. V jedné ze svych

starSich praci s nazvem Print Screen za pomoci duplikovani v obraze komentuje grafiku
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pocitacovych her. Duplikaci jednotlivych motivli ve fotografii se snaZi navodit atmosféru
herniho prostiedi, které pro snadné&jsi vykresleni obrazu pouziva opakujici se prvky. Na
fotografiich Zavodného jsou jednotlivé prvky vybrany a vytvoteny tak, aby vse nebylo

patrné na prvni pohled. Pomérné banalni pohledy na mésto a méstskou periferii, pak piiso-

bi mnohdy velice podivnym dojmem.

=l N B 8§

Robin Zavodny, z cyklu Google (2010) Pavel Maria Smejkal, Spanélsko 1936,
z cyklu Osudové krajiny (2009)

S nezvyklym postupem vytvafeni krajiny za pomoci digitalni manipulace se setka-
me v serii Pavel Marii Smejkala Osudové krajiny (2009). Snimky vznikly prostiednic-
tvim recyklace, kterd je typickd i pro nékolik Smejkalovych predeslych praci. Osudové
krajiny jsou totiz krajiny pfevzaté zejména z notoricky znamych novinarskych a zurnalis-
tickych snimk, ze kterych Smejkal odstranil tstfedni motivy. Vysledkem se staly pohledy
do prazdnych scén, krajin, které tak mohou divakovi znalému originalu oteviit dalsi rovinu
fotografie. Piedev§im muizeme zjistit, jak tato Krajina umocnuje celou atmosféru snimku
a pracuje s naSimi emocemi. Tyto fotografické montaze v sobé nesou otazku pivodu foto-
grafie a toho, co je realita. Vzhledem k tomu, Ze se z pravidla jedna o pomérné znamé
snimky, je mozné hovofit i o odkazu na soucasnou ikonografii, ktera je tvofena originalni-

mi pfedlohami, k nimz je vytvoren piimy odkaz.

Pfi srovnani praci Smejkala a Zavodného tak vidime, Ze soucasni autofi v manipu-
laci a kolazich mohou vyuZivat motivu krajiny v nejriznéjsich reinterpretacich nebo odka-

zech.
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5.4. Digitalizace bez manipulace

Z praci mnoha autorii je mozné se presveédcit, ze krajina se stavd vdécnym podkla-
dem riznych transformaci. Setkame se vsak i s pfipady, kdy podivuhodné imaginace, od-
kazujici se napiiklad na svét nul a jedni¢ek, mohou vzniknout pouhym opisem realné sku-

teénosti.

A PR

Martin Ttma, z cyklu Krajina po zkuSenosti (2011) Michal Czanderle, z cyklu Parky

Skrze strukturu lesnich porostli, zastoupenou predevs§im jehlicnatymi monokultu-
rami zachycenymi z vysKky, vytvari Martin Tima v sérii Krajina po zkuSenosti (2011) pti-
rodni obrazy odkazujici se na jazyk digitalni fotografic. Tima nalezl v jehli¢natém porostu
motiv, charakteristicky naptiklad pro opakujici se struktury v imaginarnim svété pocitaco-
vych her. Vytvafi tak zdznam redlné situace, ktery mtize byt divakem zaménén za nerealny
nebo manipulovany obraz. Tamova prace se pokouSi navéazat na otazky, které si klade
I Tomas Pospéch v cyklu Krajinky.jpg. V tomto cyklu se Pospéch rozhodl zachytit imagi-
narni obraz, ktery ptevedl do realného fotografického zaznamu.

Muzeme zde nalézt, ale i paralelu s Okednem Vaclava Skacela, ktery vSak své opa-
kované motivy v oknech panelovych domi uméle vytvati. Zde pak vidime zasadni rozdil
v digitalnim svété Martina Tamy, ktery ve své dimyslnosti pfirodni digializace odkryva
nepatrné nesrovnalosti ve formé leticiho ptaka, nebo v kosaté koruné listnace mezi jinak

stejnorodou monokulturou jehli¢nanii, za kterou stoji ¢loveék.
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Tomas Pospéch, z cyklu Krajinky.jpg (2003-2005)

Peclivé vysledované zabéry Martina Tumy ukazuji, jak lze ,,nechapat” krajinu, kte-
rou vidime pied sebou a jez je v nas zakotenéna jen skrze tolik zaZité a ustalené pohledy.
Vzdyt souCasna krajina, predevsim vSak ta méstska, je prosycena nulami a jedni¢kami vice
nez by nékdy bylo pochopitelné, na coz reagoval ve svych zaznamech Michal Czanderle.
V sérii nazvané Parky vytvotil fotografie mist spolu s vyobrazenymi bezdratovymi sitémi.
Muzeme tak vidét dalsi pohled na propojenost s digitalnim svétem, ktera je vSak oproti

Tamove obrazové hie u Czanderleho tvofena formou dokumentovaného stavu skuteénosti.
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6 MOTIV CLOVEKA V KRAJINE

Postavy, at’ uz kracejici nékde v dali nebo postavajici v popiedi lesa louky nebo
mezi rozkvetlou kvétenou, mohou byt chapany jako ustiedni motiv krajiny, ktery fotogra-
fie pievzala pfedevsim z malifstvi. V soucasnosti pak zejména z obdobi romantizmu. Pii-
mé odkazy mtzeme spatfit u pomérné velkého poctu jak zahrani¢nich, tak i ¢eskych auto-
ri. Jedna z nejvyraznéjSich praci v poslednich letech je napt. cyklus severské fotografky
Eliny Brotherus s nazvem Der Wanderer (Poutnik), ve kterém nachazime jasné spojitosti
sdilem némeckého romantického malife KasSpara Fridricha Davida, ke kterému v soucasné

dob¢ nasel cestu nejeden soucasny cesky autor.

Jak pak vypada soucasny Cesky poutnik? Jisté¢ vypada jinak, nez tomu bylo v do-
bach Karla Hynka Machy. Zna¢kovy batoh na zadech, kvalitni outdorové obleceni a vyba-
veni v podobé trekovych bot a teleskopickych holi. Vétsinou nechodi sami, ale prevazné ve
skupiné. Fenomén turistiky ma poc¢atky pravé v dobach uz zminéného Karla Hynka Ma-
chy, kterého miizeme povazovat za nejvétsiho ,.turistu své doby. Spojitosti zde nalezneme
i se vznikem Klubu ¢eskych turistl, zalozenym 11. 6. 1888. V oc¢ich soucasnych fotografii,

predevsim z fad mladsSi generace, nalezneme hned nékolik autori, ktefi se tématem turisti-

ky zabyvaiji.

Tomas Hriza z cyklu Turisti (2004) Elina Brotherus, Der Wanderer 4 (2004)

Pravdépodobné nevyraznéj$im souasnym mladym autorem, zabyvajici se témati-
kou turistiky a krajiny u nas, je Tomas Hruza. Zajem o krajinu se u néj odrazi témét ve

vsech pracech, ale i tak bychom ho jen tézko mohli povazovat za krajinafe. Obdobnou si-
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tuaci zaZijeme u vétSiny autort, ktefi s motivem krajiny pracuji, avSak ani jejich préace ne-
1ze oznacit za krajinarské fotografie.

Za pomoci mnohych obrazovych prvkd, piedevs§im prostiednictvim stafaze, piinasi
Hriza do krajiny rtizné odkazy a interpretace. V pfipad¢ soubori Turisti (2004) a Stan-
dardni situace nalézdme spojitost s dilem KaSpara Fridricha Davida. Inscenované postavy v
obou souborech puisobi divéryhodné. Propojeni ¢lovéka a krajiny tak na snimcich Tomase
Hrizy funguje nejen jako reakce na samotného Kaspara Fridricha Davida, ale i jako inter-
pretace jeho obrazi v soucasnosti. Pievedenim do soucasnych realii se pak setkdvame s
vyrazné nostalgickym pohledem. Stejné tak jako u Tomase Hrlizy je propojend s odkazem
k romantizmu i prace Véaclava Skaly nazvana Zlaty fez (2000). Skala uziva klasického
modelu ¢lovéka a krajiny, dané¢ho dobovym vidénim. Obraz je vSak chapan jako alegorie
téchto motivii. Tyto pohledy do riznych krajin s ustfednim motivem postavajiciho vzdy
mociciho turisty, jakoby v sob¢ nesly silu rozhodujiciho okamziku. Ironizujici pohled na
mocici postavu v pozadi mnohdy monumentalnich krajin v sob¢ i ptfes veSkerou absurditu
situace ukryvaji pfirozenost. Postava se tak u Vaclava Skaly stava, na rozdil od snimku
Tomase Hriizy, dominantou, ustfednim motivem v zib&ru. Clovék se v krajing stava
ustfednim motivem a krajina je jen pozadim, tak jako na nemnoha gotickych obrazech.

Tento fakt je pro mnohé soucasné autory oproti minulosti jednim z typickych znaka.

Vaclav Skal, z cyklu Zlaty fez (2000) Tereza VIckova,
z cyklu A Perfect day, Elise ... (2007)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

,,Ano, vidycky byl prifaren k té krajine, nehral hlavni ulohu. Za prvé v ty dobé to
tak jeste nebylo, alespon u nas ne, aby osoba v krajiné hrala hlavni ulohu. Byla prifarend

jako stafaz.

Jako by tato slova Josefa Sudka piedjimala situaci poslednich nékolika let.
Diive se velka ¢ast fotografické tvorby odehravala v ateliéru, jen tu a tam se objevili auto-
ii, ktefi své kreace s modelem fotografovali v exteriéru a mnoho z téchto praci pak mélo
blize k dokumentarni fotografii nez dimyslné inscenaci. Dnes jako by to bylo pfesné nao-
pak. Piikladem nam muze byt prace mladé Ceské fotografky Terezy VI¢kové, kterd své
modné ladéné snimky ¢asto vsazuje do Kkrajiny. ,, Autorka se totiz casto inspiruje umélec-
kymi dily z riznych obdobi a nechdva nas v nejistoté, kdy a kde se viastné scény na jejich
fotografiich odehravaji. Velky vyznam v tom miva i nadpozemsky nadherna priroda bez
Jakychkoliv civilizacnich zasahu, s niz Zeny a divky pred kamerou dokonale souzni, jiz se
zcela odevzdavaji, s niz se snazi splynout. Priroda je zde jakymsi idedlem krasy, cistoty,
neposkvrnénosti i duchovni hloubky. «12

Tyto aspekty mizeme sledovat Vv trojici souboru Little Garden (2006), A Perfect
day, Alise... (2007) a Two (2007/2008). Krajina v namétech Terezy VIckove hraje velmi
dulezitou roli nejen z hlediska odkazu k vyznamnym dilim vytvarného uméni, ale i ve
vztahu k samotné prirod¢, ktery hraje v jistém ohledu hlavni roli. I pfes pocitacovou post-
produkci, ktera je v praci VI¢kové patrna, autorka se svymi modely vyjizdi do plenéru, aby
je inscenovala a fotografovala pfimo na misté a zachytila je tak v daném prostiedi a jeho
atmosféfe. Opaéné tomu je u cyklu Zastupni (2010) Barbory a Radima Zirkovych. Kra-
jina zde, podobn¢ jako u Terezy VIckové, tvori podklad figuralni kompozice, ale oproti
VIckové nam jsou predkladany montaze jednotlivych krajin a portréti nasnimanych v ate-
liéru. Tento rozdilny ptistup prace s krajinou v krajiné bychom mohli pfirovnat k postupu
malovani krajiny impresionistickych malifti oproti akademikum 19. stoleti. Impresionisty
malované obrazy v piirodé se snaZily zachytit autentickou atmosféru skrze proZitek, oproti
tomu klasicky pojatd krajina akademickych maliit té doby byla vytvaiena podle skic a
naméti. Vysledkem se stala smyslena krajiny, ktera vznikla v teple ateliéru. Obdobné Zur-

kovi vsazuji své Potomky do neutralné Sedé krajiny bliZici se atmosféte ,,Becherovského*

1 ANDEL, J. Josef Sudek o sobé. Praha:Torst, 2001. s. 83

12 BIRGUS, V. Tereza Vickovd, Slezskéa univerzita, Institut tviiri fotografie. Praha:Kant, 2008
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odkazu. Tyto piirodni motivy pak ptredstavuji jen jakési nasténné tapety. Podobny princip
jako u souboru Zastupni manzeli Zurkovych nalezneme i v dilech jinych svétovych autort.
Pro ptiklad uved'me némeckou fotografku Lorettu Lux, kterd ve svych manipulovanych
portrétech déti vsazuje své modely pievazné do jednoduchych krajinnych scenérii. Mezi
eskymi autory pak také mimo manzelt Zarkovych nalezneme dalsi, ktefi vytvati montaze
krajiny ve spojeni s figurdlnim motivem. Nalezneme je napiiklad v souboru Panenky
(2006) od Jana Fauknera, kde autor pomoci tohoto zptisobu skladani a manipulaci obrazu
vytvati portréty zasazené do méstskych periférii pod dramaticky zatazenou oblohou. Navic
zde vyuZivé principt odkazujicich k estetice Raffaelovych Madon. Stejné jako u Fauknera
muzeme sledovat zjevné odkazy 1 v praci Terezy VI¢kové. Napiiklad v souboru Two
(2007-2008) mizeme nalézt u dvojic malych dévcatek hned nékolik zdroji, na které se
motiv odkazuje. Jednim z nich je i scéna kracéejicich dvojcat ve filmu Stenleyho Kubricka
Shining.

Soucasni autofi se tak nutn¢ nemuseji odkazovat pouze k namétim z malifstvi, ale

i z literatury, nebo v piipadé VIckové i z klasik kinematografie.

Jan Faukner, z cyklu Panenky (2006) Barbora a Radim Zarkovi, Harrison Ford,
z cyklu Zastupni (2010)

Oproti estetizovanym soubortim, odkazujicich se k neptebernému mnozstvi zdrojo-
vych informaci, nalezneme i prace spliujici zejména svou dokumentarni Glohu. Jedna
z nich je i, slovy autora, ,,Homolkovska odysea“ v podani Martina Tamy. V souboru Do-

volena (2006) zachycuje sebe a svoji ptitelkyni na nevSedn¢ vSednich mistech béhem jejich
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dovolené v Italii. Tento obrazovy denik z italskych scenérii je ironickou parafrézi na ro-
dinné, dovolenkové snimky z vyznamnych mist a pamatek. Upocené a neradostné postavy
jsou vsazeny do houstin, k cestdm nebo na bieh mofte, kde jako bychom spatfili estetiku
plazovych snimkim Rineke Dijkstry. Obdobné jako Tima si vybiraji nekonkrétni pohledy
do krajiny ve svych portrétech autorské dvojce Hynek Alt & Sasa Vajd. Ve svem souboru
Man Woman (Unfinished) (2001-2004), kde navzajem fotografuji své portréty, a uZivaji
takova pozadi, aby nebylo mozné je identifikovat. VV tomto ohledu se ptirodni scenérie jevi
jako vhodné pozadi, protoZe jeji vizualni podoba je mnohem méné proménliva nez napfi-
klad prostiedi mésta. Autofi se tak vyvaruji bliz§imu ¢asovému a mistnimu urceni. C0Z

témto motivim davad mnohdy bohatSi prostor pro interpretaci hlavniho namétu, stafaze.

Hynek Alt & Sasa Vajd, z cyklu Man Woman (Unfinished) (2001-2004)

Rineke Dijkstra, Hilton Head Island Martin Tama, z cyklu Dovolené (2006) EvZen Sobek, z cyklu Life in Blue
(1992 - 1996) (2006-2010)

Ne tak docela je tomu ve fotbalové krajiné Tomase Pospécha. V souboru Bezucel-
né prochazka (2004-2008) pouzil Pospéch krajinu jako motiv, ktery mu umoznil propojeni
mezi zanry. Prostiedi venkovského fotbalu je zde zachyceno s nadsazkou a ironii v pohle-

du vnimavého dokumentaristy, avSak velkd pozornost je zde neobvykle kladena i na sa-
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motné prostiedi, krajinu. Soubor se tak nestal zdznamem holych situaci, ale prostfednic-
tvim krajiny vznika zajimavy obrazovy propletenec. ,,Pravé motivem setkani s prirodou
v hledani ztraceného mice zakutdleného v housti, plujiciho v potoku nebo pohlceného le-
sem, sriusta na prvni pohled dokumentdrni soubor s meditativni a nadcasovou fotografii
krajiny.«*

Pospéchiv vykon v Bezhcéelné prochazce je mimo jiné piikladem, jak mohou pra-

covat soucasni autofi v daném tématu napfi¢ n€kolika zanry.

EvZen Sobek, z cyklu Life in Blue (2006-2010) Tomas Pospéch, z cyklu Bezuéelna prochazka (2004-2008)

Ve srovnani s Pospéchovym propojovanim Zanrt EvZen Sobek ve svém souboru
Life in Blue (2006-2010) zachovava jednotnou formu dokumentérni fotografie. Soubor
zachycuje letni atmosféru pii dovolenkové pohodé ceského ¢lovéka u vody. Pro vétSinou
Sobkovych ¢tvercovych snimki je pak ptiznacny horizont oddélujici azurem zalité nebe od
vody nebo souse. Plocha nebe, popiipadé vodni plochy, ¢ini snimky az neskute¢né ¢istymi.
Diky obrazové cCistoté okolni krajiny se tak miZeme soustfedit na Gstfedni motivy, které
jsou tvotreny lidmi a objekty. V souboru klade Sobek diiraz na barvu (modrou), oviem na
rozdil od mnohych soucasnych autord nepouziva k dosviceni snimku flese. Ponechéava tak
jednotlivym zébériim charakter stavajici svételné atmosféry. Nespoutdva tak cloveka
v potemnélé obloze po vzoru fotografii, jakymi je napiiklad Rineke Dijkstra a jeji soubor

lidi na plazi. Obdobnou préaci s fleSem bychom pak mohli citit i ve spojitosti prace Rineke

B FISEROVA, L. L. Beziicelna prochazka. Hranice:Dost, 2010
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Dijkstry a dovolenkovych snimkti Martina Tamy. Za UplIné klasiky v tomto zptsobu foto-
grafovani stafaZe v exteriéru, dosvécované pomoci fleSe, bychom v ¢eském prostiedi mohli

povazovat Salima Issu a Stépanku Stein.

Rozdilné dokumentarni pfistupy v sob& nesou i samotny pohled na krajinu. Zatimco
u Sobka je krajina jakousi kulisou jako v p¥ipadé Potomkt manzelt Zarkovych, v Pospé-
chové Bezhcelné prochazce tvoii krajina mnohdy hlavni ¢ast doplnénou o lidskou stafaz.
Z urcitého pohledu pak nalezneme i paralelu mezi Pospéchovou Beztc¢elnou Prochazkou
a Estetizovanou akci Martina Tamy, kdy oba, ale kazdy po svém, vytvaii své snimky, kde

je ¢loveék soucasti krajiny a krajina se stava soucasti jejich ,,hry*.

Vendula Knopova, z cyklu Natirlich (2010) Martin Ttima, z cyklu Estetizovand akce (2010)

S jinou formou hry se setkdme v autoportrétech Venduly Knopové nesouci nazev
Natiirlich (2010). Série snimkti vznikla jako reakce na rekultivaci jedné byvalé némecké
prumyslové zony. Autorka zde zosobniuje samotnou revitalizaci, kdyZ se zahaluje v tomto
porostu materidlem z nejriznéjSich néletovych rostlin, naznacuje tak schopnost piirody
s mnohymi problémy si poradit i bez lidského pii¢inéni. Ve svych auto-instalacich Knopo-
va dba na Cistotu a promyslenost jednotlivych zabérh pifi svém splyvani s okolni krajinou.
Celkova atmosféra je pak umocnéna neutralné Sedivym pocasim, které mé za nésledek
pochmurné chladivou atmosféru snimkt. Své vlastni t€lo zasadil do krajiny i Tomas
Hruza v sérii snimkd nazvané Portréty v piirodé (2002). Tento soubor s mirné
Body-artové exhibicionisticky podtextem, odkryva divakovi pohled na obnazeného autora
korzujiciho chladivou krajinou, mihajiciho se jako divoka zvéf v lesnim porostu. Jakoby se

v souboru Tomase Hrlizy, Venduly Knopové nebo v Estetizovanych akcich Martina Tamy
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odréZela chut’ autora vykonat néco vic a ukazat tak sebe samého, jako v obraze nazvaném
,Dobry den, pane Courbete” od Gustava Courbeta, kde se autor zachytil v okamziku se-

tkani, pfi cesté za motivem, kterou bychom mohli v soucasnosti povaZovat za jakousi for-

mu akce a jejiho zaznamu.

Juliana Ktizova a Jakub Vlcek, Tomas Hriza, z cyklu Portréty v piirodé (2002)
z cyklu Transcendence (2008-2009)

Nékde na rozhrani vice zanra stoji i krajinné inscenace autorské dvojice Juliany
K¥rizové a Jakuba VI¢ka. V praci nazvané Transcendence (2008-2009) vidime plsobivé
zpracovani krajinnych naméti doplnéné o lidskou stafaz. Charakteristicky pro tyto obrazy
je promysleny konstrukt vzdalené ptipominajici praci na pomezi Jeffa Walla a Gregory

MV

Crewdsona. Kiizova s VIickem se ve svych snimcich nesnazi vytvorit konkrétni situace,
mnohem vic jim jde o vytvofeni specifické atmosféry. ,,Obrazy Juliany Krizové a Jakuba
Vicka nas tak zavadeji do prostredi svym zpiisobem vzneSenych, znejistujicich i soucasné
ukazujicich ke klidu a zejména dusevnimu miru. Jejich soubor by se mél nejspise jmenovat
Potreba transcendence, nebot’ si kladou otazky a pokousi se na né odpovédet, ale pritom si
uvedomuji, Ze uz samo dotazovani je svym zpusobem diilezitéjsi nez klopotné nalézani od-
povédi.“* Soubor Transcendence je ukazkou, jak Ize aZz v meditativnich polohach vnimat
krajinu spojenou se stafazi. Krajiny v tomto ptipadé jsou mnohdy sestaveny z vice ¢asti,

ale oproti snimkim Walla nebo Crewdsona, bychom ptistup K#izové a VIcka v tomto pti-

padé mohli pfifadit spiS$ k po¢inani akademickych krajinaia 19. stoleti, vytvafejicich mno-

4 VOJTECHOVSKY, M. Blatensky fotofestival. (Festivalovy katalog). Blatna:MAKO Blatna, 2010
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hé antické naméty v teple svého ateliéru tak, jako to v soucasnosti funguje pii postprodukci

digitalnich fotografii v prostiedi bitmapového editoru.

Neni to tak Casty jev, ale v d&jin fotografie obCas narazime na spojeni nahého lid-
ského téla s krajinou a nejinak je tomu i v dne$ni dobé. Pokud budeme hovoftit o aktu
v krajiné, zjistime, Ze se toto téma stalo naméetem spise autord starsi generace. Mladi autofi
vice experimentuji, a pokud se rozhodnou pro motiv nahého téla, nejedna se pak o hru es-
tetickou, jako naptiklad v ptipadé¢ Tona Stana nebo Romana Sejkota, ale zejmeéna o hru,
0 akci. N¢kde na pomezi této akce a vizualniho experimentu nalezneme tvorbu Jana Po-
hribného. V jedné ze svych novéjsich praci, kterou realizuje ptiblizné od roku 1999, na-
zvanou And¢l¢, vidime, jak vyuziva ovéfené vizualni principy z predeslého souboru Nova
doba kamennd. V souboru And¢lé vsak zadina pouZzivat novy prvek v podobé nahych lid-
skych tél, kterd,,...jsou jiz zhmotnénim nebo konkrétni podobou bytosti, které obyvaji tento
svét. “I° Nahé postavy, at’ uz muZské nebo Zenské v podani Pohribného se stavaji zhmotng-
nim autorovych myslenek a stavaji se tak soucasti krajiny a svételnych efektt. Oproti tomu
kompozice Romana Sejkota se soustifed’uji na samotnou estetickou stylizaci téla v krajiné.
Pomoci protisvétla, stejné tak jak u jeho snimkd z atelieru, Sejkot vytvari efektni obrazové

zkratky.

Tono Stano, NelezZet (1999) Jan Pohribny, Ochranci, z cyklu Andélé (2003)

> POHRIBNY, J. AKT - naucte se fotografovat kreativné, Zoner Press 2007, Brno
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Zcela jiny ptistup ukazuje ve své obrazové hie aktll v ptirodé ve svem podani Tono
Stano. Tento slovensky autor Zijici v Cechach vytvofil na prelomu druhého tisicileti sérii,
ktera v jeho tvorbé tvofila viditelny meznik. Do té doby byla pro Stana charakteristicka
fotografie aktd spojena s ateliérem, vyuzitim hravosti, nadsazky i humoru, které je charak-
teristické i pro vétsinu ¢lent slovenské nové viny, do niz se Tono Stano fadi. Série fotogra-
fii z ptirody je ve svém pojeti Stanovym pokracovani jeho ptedeslé tvorby. Dafi se mu
propojit nahé lidské télo, predev§im pak Zenské, s krajinou a jejimi prvky. Snimky vSak
netvoti zadny uceleny soubor, jak byva v sou¢asnosti takika pravidlem. Stano vytvari jed-
notlivé obrazy v dennich i no¢nich hodinach s pfirozenym i umélym osvétlenim, a ani for-

mat fotografii neni zcela jednotny. Nadale vSak zlstava vérny Cernobilé fotografii, ktera se

stava vhodnou stylizaci, pfedevsim pak pro presycenou lesni zelefi.

Taras Kus¢ynskyj, Schouleni (1972) Tereza VIckova, z cyklu Mystifikovat... (2010)

v

Tradice fotografovani aktl v pfirod€ neni nikterak bohatd, o to zajimavéjsi je pozo-

rovat jednotlivé tvirce, jak si pocinaji. V sedmdesatych letech byl vyraznym fotografem,
ktery se timto tématem zabyval, Taras Kus¢ynskyj. Jeho akty v lesnich porostech a tafi-
kach, se staly vyraznou soucasti ¢eskoslovenské fotografie 70. let. Kus¢ynskému §lo pie-
devsim o zachyceni krasy zenského téla v poetice piirodnich motivu, a tak zde nenalezne-
me Z&dné sloZité¢ vykonstruované scénafe na nejruznéjsi interpretace a odkazy, jak tomu
zpravidla byva u vétSiny praci v soucasné dob¢. Ptikladem miZe byt i série snimkd s na-
zvem Mystifikovat... (2010). Mlada autorka, Tereza VI¢kova, vytvofila snimky, které jsou

slozitym propletencem odkazii. Uz samotny kruhovy tvar snimkd odkazuje na formaty
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sttedovekych obrazi nebo starych fotografii. V namétu se objevuje biblicky motiv Adama
a Evy, obklopenych bujnou vegetaci, pralesem. VSech téchto tradi¢nich ikonografickych
principi a motivil vyuziva VI¢kova k vytvoreni obrazi, reagujicich a kriticky pohlizejicich
na soucasné pojeti reklamnich kampani. Modely zasazené do ,,divociny*, ktera tvofi celist-
vou strukturu neprody3$ného pozadi, soustied’'uji pohled na samotné postavy Adama
s Evou, které tak mohou byt podrobeny zkoumavému oku divaka.

Odlisny piistup, miZzeme spatfit v praci Vaclava Jiraska, ktera vznikla ptiblizné
0 deset let diive nez Mystifikace... Terezy VIckové. Vaclav Jirdsek vytvoiil panoramatické
obrazy slozené z nékolika ¢ernobilych kontaktnich kopii, kde sém sebe zachytil na snim-
cich odkazujicich k riznym mytologickym vyjevim. K tomu vyuziva jazyk vytvarného
umeéni 19. stoleti, ktery je typicky pfedevsim pro jeho starSi tvorbu spojenou s vytvarnou
skupinou Bratrstvo. Nahé t€lo na Jiraskovych snimcich pak netvoifi dominantu jako u VI¢-
kové, ale pouze drobnou stafaz. Diky ¢emuz Jiraskovy snimky funguji mnohem vice jako
krajiny nez jako fotografie aktii. U nckterych zabérii mizeme napiiklad spatiit podivnou
strukturu vodni hladiny, kterd byla zplsobena delSi expozici. S touto situaci se vétSinou
setkame u starSich fotografii, kde kvuli malo senzibilnim materialim nebylo mozno pouZzit
kratSich expozic. Jirasek zde vyuziva starych technik a vytvari tak odkaz nejen na naméty,

ale i na samotnou techniku fotografie.

Vaclav Jirasek, Bratti (1999)

V soucasnosti muzeme sledovat prolindni mnoha proudu. Neustél je patrny vliv
neoromantizmu, ktery vidime u Jiraskovych star§ich véci, a v soucasnosti je pak spatiime
napiiklad i u Terezy VIckové. V porovnani s tim se v poslednich letech setkame s insceno-
vanymi akcemi Veroniky Bromové, v kterych muZzeme spatfit autoréin vyvoj v praci se

svym télem. Stejné tak jako tomu bylo v ptipadé Tona Stana, ale i mnoha dalSich, se opro-
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ti své starsi tvorbé rozhodla pracovat v krajiné. Vysledkem jsou inscenace v ptirodé ¢i na
zahradé, v kterych vytvari své interakce pomoci svého vlastniho téla. Jednou z nejvyraz-
né&jsi je pak série snimkl Kralovstvi (2003-2005). Prostfednictvim autoportréti v krajing,
Bromova vytvaii vztahy k odkazim klasickému uméni. Stejné jako Jirasek, pouzila Bro-
mova k realizaci své mnohdy nahé télo, avsak jeji vizualni jazyk ma v tomto ptipad¢ do-
kumentarné ilustraéni charakter. Diiraz je zde kladen na jednotlivé odkazy z kiestanstvi
a mytologie jako u VI¢kové nebo Jiraska, ale obrazovy jazyk je v mnohém blizky spiSe

exhibicionizmu Tomase Hrtizy, objevujici se v jeho Portrétech v pfirod¢. Snimky

Autoportréty Veroniky Bromové se vSak zaméfuji vice na obsahovy vyklad, zalo-
Zeny také na bohaté symbolice. Vysledkem jsou mnohdy syrové, manipulované zaznamy,
postradajici néco z dimyslné prace se stafaZi a svétlem, jakou najdeme naptiklad

v souboru Na Pasekach nehoti, Martina Taimy a Jakuba Skokana.

Tomag Hrliza, z cyklu Portréty v pfirodé (2002) Veronika Bromova, z cyklu Krélovstvi (2003-2005)
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Martin Tima a Jakub Skokan, Martin Tima a Jakub Skokan,
z cyklu Na Pasekach nehofi (2009) z cyklu Na Pasekach nehoii (2009)
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7 MOTIVY KRAJINY OVLIVNENE SOUCASNYMY
VYDOBYTKY DOBY

7.1 Mobilni telefon jako prostiedek k fotografovani krajiny

Pokud bychom za technicky vrchol zpracovani obrazu povaZovali préci s velkofor-
matovou kamerou, tak za pravy opak bychom mohli povazovat integrovany fotoaparéat
v mobilnim telefonu. Diky rychle se vyvijejici technice se vSak uz i mobilni telefony mo-
hou dnes honosit snimaci s rozliSenim, které ptred deseti lety nebylo ani ve vétSiné DSLR
kameréach.

Velké rozliseni vSak nemusi nutné zarucovat dobrou kvalitu obrazu. Jsou tu ale
i jina omezeni, jako je napiiklad kvalita optické soustavy, nebo velikost snimace a jeho
jednotlivych, na svétlo citlivych, bunék. VSechna tyto omezeni a nevyhody jsou vsak vy-
vazena né€kolika nespornymi vyhodami a to jsou pfedev§im rozméry a mald hmotnost. Na-
vic, jelikoz se jedna o pfisluSenstvi mobilniho telefonu, tak jej nosi jeho uzivatel¢ témef
vSude s sebou, tak jako kli¢e nebo penézenku. Mnohé klady a zapory spojené s fotoapara-
tem integrovanym v mobilnim telefonu mohou byt vyuZity i v tvir¢im procesu. Piesvédcu-
je nés o tom i v zanru krajiny hned nékolik autort. Za jednu z nejvyrazngjSich praci mu-
Zeme povazovat sérii nazvanou Krajina 06 od Jolany Havelkové, na kterych zachycuje
zasnézené scenérie polabské roviny. S pouzitim vestavéného fotoaparatu v mobilnim tele-
fonu o velmi malém rozliseni (VGA), vznikaji jednoduché a velice nekonkrétni zaznamy,

.. jedinym odkazem k redlnému sveétu je horizont. Tedy temna linka, ze které obcas vystu-
puji poznatelné tvary - stromy, mozna stohy, staveni ...*°
Horizonty Jolany Havelkové pusobi, téméf jako by byly monochromatické, ale diky speci-
fickym technickym parametrim fotoaparatu v mobilnim telefonu, ktery byl pouzit, jsou
snimky pIné ztetelnych, barevné zabarvenych pixelt. Diky této charakteristické vlastnosti
se zde vytvareji vztahy a odkazy k malifstvi. ,,.Snaha umélcit kolem Serrauta a Signaca
spocivala v nalezeni nového obrazového radu, jehoz zakladem bylo kladeni cistych barev-
nych skvrn na platno, které se de facto smisily aZ diky ,,nedokonalému** vnimani v mozku

divéka. Tisice rozpixelovanych plo3ek, danych nizkou rozliSovaci schopnosti fotoaparatu

' MUSILOVA, H. Krajina 06. Ateliér-casopis. 23/2007
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v mobilnim telefonu se svou jednou konkrétni barevnou informaci hraji stejnou Glohu jako

cista barevna skvrna pointilistii, podoba vysledného obrazu také vice nez na projekcni ste-

C o -7
né existuje v divakoveé mysli.

Jolana Havelkova, z cyklu Krajina 06 (2006) Petr Willert, z cyklu CD bonus (2008-2010)

S vyobrazenim, az napadné podobnym abstraktni malb¢, se setkame i u snimkut ze
série llumini (2010) Michala Seby, ktery ve fotografii noéni prosvétlené ulice zachytil mo-
bilnim telefonem panelovy dim. Vyuzil tak schopnosti, vlastnosti pouzitého pfistroje, aby
tak mirou stylizace zachytil jindy az nudné banalni namét. Citime zde, Ze mira dokumen-
tarnosti je zde pohlcena specifickym zachycenim dané reality, zapfi¢inéné snad i zamlze-
nym objektivem. Mohli bychom se domnivat, Ze se zde jednd o pokracovani cesty nové

topografie, pojaté vsak zna¢né abstraktné.

K zajimavému prolnuti mezi zanry pouzil sviij mobilni telefon i Petr Willert.
V praci nazvané CD bonus (2008-2010) se sice pievazné vénuje dokumentovani situaci
uvniti vlakové soupravy, ale soucasti série jsou i mnohé fotografie krajin zachycenych
skrze okno vlaku. Autor zde vyuZiva charakteristickou barevnost a kvalitu obrazu 0,3 Mpx
senzoru (VGA) a jednoduchou optickou soustavu, ale také nahodnost kombinovanou
s ptedvidavosti, zpisobenou pomérné dlouhou prodlevou mezi zmacknutim spousté a za-

Znamenanim obrazu.

Y MUSILOVA, H. Krajina 06. Ateliér-casopis. 23/2007
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Vysledkem pak jsou snimky spojujici krajinu s dalekym horizontem ve spojeni
s prvky vlaku, které nam pfipominaji misto, odkud jsou fotografie pofizeny. Jednotlivé
Krajiny jsou casto ohrani¢eny okennim ramem, nebo se v nich zrcadli reflexy z proté;jsi
strany vagénu. Zajimavym spojenim jsou i nékteré panoramatické snimky, které spojuji
momentky odehravajici se u vniti vlaku s krajinnymi vyjevy nachazejicimi se za jeho ok-
ny. Panoramata vSak nejsou snimana najednou, ale pomoci softwaru je ze tfi zabéru slozi
samotny telefon. Pomoci této postupné expozice se méni i expozice jednotlivych fazi
snimkd, automaticky nastavena fotoapardtem. Diky tomu se méni i osvit interiérti oproti
hodnotam naméfenym za oknem vlaku, coz by pii jednotné expozici u klasickych panora-

matickych fotoaparatti nebylo mozné.

Prace s mobilnim telefonem je z hlediska pouZziti jakoZto vytvarného prostiedku,
mozno brat jako jednu z mnoha neptebernych moznosti, které naim v soucasnosti fotografie

nabizi. Jde jen o to, jak fotografové vyuZziji jejich jednotlivych specifickych vlastnosti.

7.2 Fotografie krajiny a dopravni prostiedky

CD bonus Petra Willerta zde tvofi pomyslnou spojnici mezi fotografovanim pomoci
mobilniho telefonu a vyuziti dopravniho prostfedku jako mista k fotografovani krajiny.
Jeho dokumentaéné krajinaisky ptistup ndm ukazuje drobné momenty, které se v okamziku
ztrati z dohledu. Na jeho snimcich krajin z vlaku tak vidime impresionistickou atmosféru
zachycenou v jednom okamziku. Oproti tomu snimky krajiny z jedouciho vlaku od Davida
Tréky nesou spise stopy principt futurizmu. Pomoci del$iho ¢asu expozice a pohybove
neostrosti vytvofil abstraktni obrazy. Diky této stylizaci tak ¢asto vznikaji barevné plochy
délené do horizontalnich linii. V téchto obrazové jednoduchych fotografiich je tak ukryta
energie v podob¢ zachyceného pohybu, rychlosti, ktera je tak charakteristicka dnesni hek-

tické dobé.

Obrazovou eseji bychom mohli nazvat praci Martina Tumu, ktera vznikla za volan-
tem jeho automobilu. Tak jako u Trcky s Willertem muzeme vidét riizné piistupy v obou
ptipadech z jedouciho vlaku, Tuma se je snazi aplikovat v rdmci jediné préace. Soubor
Checkpoint (2009) Tuma koncipuje do obrazové publikace, ale nesnazi se vytvofit jednot-
ny celek. Pfedklada nam jednotlivé obrazovée momenty, zazitky, které si pfi svych cestach

peclivé vybira. Kombinuje tak nejen barevnou fotografii s ¢ernobilou, ale stejné jako
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u Willerta se mu zde prolina i Zanr krajiny a dokumentu.

Fotografie na cestach je pfizna¢na asi nejvice pro praci Michala Popielucha. Ten
si zkusil jak fotografovani v auté, které nazval pfizna¢né Road Movie™ | tak ve vlaku &
autobuse pojmenované Cestograf (2002 - 2006). V obou souborech Popieluch pouZiva
zna¢né stylizovany pohled barevné fotografie, ktery je postaveny na zna¢né emotivni polo-
ze prace s obrazem. Pomoci jemné neostrosti zbavuje snimky piilisné konkrétnosti a dava
tak vEtsi prostor divakoveé fantazii. Velkym prvkem stylizace se mimo uzivani vétsi
hloubky ostrosti a roviny zaostieni pii fotografovani v dopravnich prostfedcich stalo Po-
pieluchovi i samotné okno. Zkresleni zde muze zpusobit napiiklad vlhkost, a to jak ve for-
mé zamlZeného okna, tak rosy nebo desté. V jisttm ohledu zde miZeme citit spojitost
s cyklem Josefa Sudka Pohledy z mého okna. U Popielucha, ale i u Tamy spatiime v tomto
ohledu notnou davku Sudkovské poetiky. Tima se navic neboji pouzit ani fleSe, ktery vy-
tvari jasné reflexy, nebo jen prosvétluje potemnély interiér vozu. Moznosti stylizace zde
nalezneme nepieberné mnozstvi. A v rdmci motivil krajiny tak vidime dal$i moznosti, které
nam dnesni doba nabizi. VétSinu téchto piikladi bychom mohli také oznadit za formu fo-
tografického deniku, v kterém se mnohdy s motivem krajiny mizeme setkat. S obdobnym
propojenim krajiny a dokumentu se v denikovém zaznamu naptiklad setkame i u prace

Bohdana Holomicka, ktery si timto zptisobem zaznamenava své zazitky z cest.

Michal Popieluch, z cyklu Roadmovie (2006-2011) David Treka, z cyklu Krajina (2005)

18 Soubor vznika od roku 2006 a neni doposud ukonéen.
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V rdmci tematiky spojené s fotografovanim z automobilu bychom méli uvést i spo-
jitost s tvorbou amerického vytvarnika Edwarda Rusche, anebo praci Johna Baldessari-
ho The Back of All the Trucks Passed While Driving from Los Angeles to Santa Barbara,
ve které pii cesté z Los Angeles do Santa Barbary po celou cestu dokumentoval zadni ¢asti
néakladnich aut. Tyto souvislosti ndm pak napovidaji, Ze mnohé konceptualni tendence baly

postupem doby pietvofeny a vyuzity v jinych, vizualné lakavéjsich pristupech a pohledech.

Martin Ttima, z cyklu Checkpoint (2006) Bohdan Holomi¢ek, Mezi Hradcem Kralové
a Chlumcem n.C. (1996)

Pavel Berkovi¢ a David Cysaf, Baba, z cyklu Labyrintem (2003)

Netradicnim zptsobem vyuzili automobilu pied nékolika lety studenti prazské
FAMU, Pavl Berkovi¢ a David Cysar. Tém se podafilo zorganizovat pozoruhodny pro-

jekt nazvany Labyrintem (2003). Autofi si pro toto své pocinani vlastnoru¢né zhotovili
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svij fotoaparat, ktery pro své rozméry umistili do dodavkového automobilu. S touto po-
jizdnou kamerou o velikosti negativu 108x70cm se rozhodli zmapovat mista na uzemi
Cech a Moravy, ktera souvisi s bajnymi a historickymi souvislostmi. Jako ptedloha jim
slouZila kniha Martina Stejskala Labyrintem tajemna, aneb po magickych mistech Cesko-
slovenska. VVysledkem se stal soubor 28 fotografii. V téchto rozmérnych kontaktnich kopi-
ich pak mizeme opét nalézt skrytou Sudkovskou poetiku. Pfiznac¢na je zde fraze, kterou
pouzil Pavel Vancat v katalogu Zemska fotografie LukaSe Jasanského a Martina Polaka,
kterd4 pohazi od amerického fotografa Edwarda Westona: ,, Cokoliv dadl nez 500 yardii od

v r . r ({19
auta prosté neni fotogenicke “ .

7.3 Fles a jeho vyuziti

Castym styliza¢nim prostiedkem v krajiné se dnes mnohdy stava i prace s umélym
osvétlenim. UZ v osmdesatych letech jsme se setkali s praci Pavla Banky a Jifiho Polacka,
ktefi za pomoci fleSe zvyraziiovali Ustifedni motivy svych snimkii. Podobné tomu bylo
0 n¢kolik let pozdé&ji 1 u Vaclava Jiraska pii jeho topografii vrakd aut. V soucasnosti by-
chom tento ovéfeny princip mohli najit naptiklad v jedné starSi praci, kterou vytvotil Mar-
tin Tama spolu s Danou Pololanikovou. Formou inscenace se tato dvojice rozhodla zdo-
kumentovat redlnou krajinou za pouZziti fleSe ve spojeni s krajinnymi zatiSimi, do kterych
implantovali umélé napodobeniny rostlin nebo jejich plodi. Vzhledem K ptizna¢nému po-
uzivani fleSe bychom mobhli tuto praci spiSe oznacit za ndpaditou topografii danych vyrob-
ka. Oproti tomu zcela odlisny pfistup v praci se svétlem mtzeme vidét v inscenovaném
souboru Limbus Martina Tamy (2008). Zde pak externi zableskové zafizeni slouZzi jako
prostiedek ke stavéni samotné scény. Tlma si pomoci fleSe sméfovaného v riiznych smé-
rech a mnohdy i tvofici intenzivni protisvétlo, formoval svou mnohdy az divadelné tajupl-
nou atmosféru, nofici se pak mnohdy do ¢istokrevné tmy. Fles je tu vyuZit také po strance
styliza¢ni, jako u Banky nebo Polacka, ale svym rozsahem bychom ho mohli oznacit i jako

prostfedek luminografie.

¥VANCAT, P; POKORNY, M. Luka$ Jasansky, Martin Polak Zemska fotografie. Praha:Divus, 2003. s. 8
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Martin Ttma, z cyklu Limbus (2008) Juliana K¥izova a Jakub VIgek, z cyklu After Efect (2010)

Odlidny ptistup pak muzeme spatiit v sérii After Efect (2010) Juliany Kiizové
a Jakuba Vicka. Zde je fleS pouzit jako prvek dotvarejici celkovou atmosféru. Mnohdy
Vv piitmi pofizené scény krajin, naptiklad s prosvétlenou vodni hladinou, vytvaii do jisté
miry nepfirozenou, ale v jednoduchych kompozicich chladné klidnou atmosféru. Slovy
autoru: ,,Obrazy jsou vysledkem akce, p7i niz dochdzelo k fyzickému vkladani cizorodych
objektii do krajiny, vymezovani urcitého prostoru, ¢i prindseni umélého zdroje svétla, které
odhaluje prvky, jez by za béznych okolnosti ziistaly skryté.**°

Dodate¢ného osvétleni se viak nemusi uZivat pouze v ptipadech svételné nouze
nebo pii odhalovani pohledi, za normalnich okolnosti ,,neviditelnych“. V piipad¢ Hasi¢ek
(2009) Martina Tumy a Jakuba Skokana fleS slouzi k podpotfeni piirozené atmosféry. Na

inscenacich této autorské dvojce fle§ nevytvaii ani nepfetvaii atmosféru, ale slouZzi

k dotvofeni snimku, jako nenapadny pomocnik.

V tomto ohledu pak muZzeme dnes spatfit znaéné¢ mnohostrannéjsi vyuziti fleSe
v motivech krajiny, nez tomu bylo v minulosti. U mnohych autorti mladé generace se tak
externi zdbleskové zatizeni stava prostfedkem, ktery jim ve spojeni s ndmétem krajiny na-
bizi dalSi moZnosti v jejim zobrazovani a tim i samotné, pievazné nerealné, uméle vytvo-

fené atmosfére.

2 Juliana Kiizové a Jakub Vigek. After effects. 2010
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ZAVER

Motiv krajiny mize mit ve fotografii riznou podobu. Méni se nejen v samotnych
pristupech autord, ale v mnohém zavisi 1 na zvolené fotografické technice, jako naptiklad
u velkoformatovych Krajinek.jpg Tomase Pospécha, nebo u telefonickych zaznamu Jolany
Havelkové. Soucasny vyvoj digitalniho obrazu je spojeny i s moznosti manipulace, ktera
byla zprvu vyuzivana k jednoduchym kolazim, zatimco dnes se mimo jednoduchych kolazi
setkdme se sloZitymi obrazovymi konstrukty ¢asto az nerealnych, ale mnohdy uvéftitelnych
obrazli, jako v pfipadé¢ Terezy VIckové, nebo Juliany Kiizové a Jakubem VIckem.
V nékterych piipadech fotograficka technika a jeji vyvoj ovliviiuje mnohdy i samotny pii-

stup mladych autord, jako v pfipadé videi a 3D instalaci Jakuba Nepra3e.

Mnohé obrazové principy vSak zistavaji stejné. Mozna pravé proto se setkame s tak
velkym mnozstvim odkazii prave ke klasickym namétiim. V nékterych okamzicich bychom
mohli tvrdit, Ze v soucasnosti zazivdme vinu neoromantizmu, ktera se ale netyka jen foto-
grafii a motivu krajiny. V mnohém je tato tendence spojena i s dilem Josefa Sudka. Jeho
odkaz nalezneme v mnoha pracech autorti z osmdesatych a devadesatych let, ktery s urci-
tymi zménami neustale pietrvava. Mazeme to vidét napiiklad u ¢lent byvalé skupiny Ces-
ky drevak, kteti prezentuji nékolik generaci fotografil.

Spojeni odkazti fotografie a malby nalezneme v citlivych rekonstrukcich Terezy
Kaburkové, kde je patrnd navaznost na piktorializmus a jeho tendence na pielomu devate-
nactého a dvacatého stoleti, ale i propojeni s praci Josefa Sudka a Jana Svobody.

,Jediné se divim, Ze se ta mlada generace o tu moji fotografii zajima. Proc¢? To ja

, v v , .. gr a2l
nevim, ponevadz nevim, co v tom oni vidli.

Zajimavym paradoxem se stava fakt, Ze se v soucasnosti setkdvdme s velkym po-
¢tem autort pracujicich ve fotografii s motivem krajiny, ale jen malokterého z nich by bylo
mozno oznacit za krajinafe. Napiiklad u Tomase Hrizy nebo Martina Timu nalezneme
mnoho praci, které riznym zptisobem souvisi s krajinou, avsak jen tézko bychom tyto dva

mladé fotografy mohli oznacit za krajinafe. Své interpretace a transformace Vv krajing, stej-

2L ANDEL, J. Josef Sudek o sobé. Praha: Torst, 2001. s. 117
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né jako Tuma i Hrliza, mnozi autofi vypravi prostiednictvim stafaze lidské postavy, ktera
miize fungovat jako ustfedni motiv snimkt nebo jen artefakt, jenz se stal pouhym prvkem,
soudasti krajiny. Casto se dnes také setkame s piistupem, ve kterém byva postava vyuZita
jako objekt, skrze ktery autor prezentuje své vizualni experimenty, jako v pfipadé¢ Martina
Tumy nebo Venduly Knopové. V téchto akcich pak spatfime odkaz ke konceptudlnimu
a akénimu uméni sedmdesatych a osmdesatych let, v kterych se odrazi postmoderni ten-
dence. Pokud se v3ak podivame na nefiguralni experimenty Jitiho Siguta, nebo Krajiny po
zkuenosti Martina Tamy, nalezneme v téchto pracech piedev§im vyrazné spojitosti

s modernizmem.

Jiti Sigut, Trava - snih 23 - 30. 1. 2001

V pohledech soucasnych mladych autori vidime casté navazovani, propojovani
a vymysleni nejriznéjsi konstrukti. Co vSak v mnohém pominulo, je zobrazovani monu-
mentalnich vyjevi, jako tomu bylo v devadesatych letech napiiklad u devastovanych pano-
ramatickych snimku Josefa Koudelky, nebo u nékterych projekti Magdalény Jetelové.

Jednim z divodu je i fakt, Ze mnoho souCasnych autorii reaguje obzvlasté na
prostor ktery dobie znaji, pfedevsim pak ve méstech a jejich periferiich, ale mnohdy je to
| virtualni prostfedi poc¢itacu.

Soucasnymi autory je nam prezentovano Siroké vyuziti motivu krajiny. V. mnohém
pak vidime ndvaznosti jednotlivych generaci v ndmétech. Skuteénost je vSak sloZitéjsi,

protoze mnoho autorti ve své praci experimentuje s jednotlivymi Zanry, a to jak v priabéhu
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sve tvorby, tak i v jednotlivych pracech. Piesné roz¢lenit tyto prace a autory do konkrét-
nich kapitol je pomérné obtizné, proto se mnohdy s nékterymi setkavame hned nékolikrat.
Tito autofi vyuZzivaji riznych principi, které spojuji mnohdy do jediného vystupu. Vzniklé
konstrukty pak vedou k mnohozna¢nym interpretacim, avsak samotny motiv krajiny se
stava pouhou kulisou.

V tomto ohledu bychom mohli pozorovat zvyseny zajem o fotografovani v krajing,
tedy mimo ateliér, coz je v jisttm smyslu pravda. Nutno vsak podotknout, Ze ¢ast téchto
naméta je ,,pouhym* zdrojovym zakladem pro nejrizngjsi digitalni manipulace, coz je ve

vysledku déano i samotnym vyvojem fotografického média.

Samotna prezentace krajiny neni ve vétsin¢ ptipadt jen zachycenim jeji redlné po-
doby a atmosféry, ale stava se prostfedkem k vytvoreni a zachyceni pociti, dojmi a mys-

lenek samotnych autord.

.V dobé, kdy se distance mezi kulturou a prirodou jevi jako neudrzitelna, se nabizi
otazka, zda ma vitbec smysl ocekavat od technickych nebo jakychkoliv obrazii porizenych v
., divociné** schopnost prirodu ukazovat v jeji ,,jedinecné* podobé. Kdyz vime, zZe vysled-
kem takového snazeni mohou byt v horsim pripadé platonické dojmy turistii, v lepSim pak
rizné vedomé konstrukce naseho vztahu ke krajiné, ale vidy jen jako konstrukce. «22
Myslenky a otazky takoveho typu nas pak mohou vést k zamysleni, kam az mohou

soucasni autofi zajit ve svych konstruktech, které se tato prace snazila alespoini z ¢asti roz-

kryt.

2 FREIBERG, J. Bohatstvi.(Katalog k vystavé) Klatovy: Galerie U Bilého jednoroZce, 2006



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 82

SEZNAM POUZITE LITERATURY

[1]
[2]

[3]

[4]

[5]

[6]

[7]

8]

[9]
[10]

[11]

[12]

[13]

[14]

ANf)EL, Jaroslav. Josef Sudek o sobé. Praha:Torst, 2001. ISBN 80-7215-147-9

BIRGUS Vladimir, VOJTECHOVSKY Miroslav: Jistoty a hleddini v éeské fo-
tografii 90. let. Praha:Kant, 1996. ISBN 80901903-5-9

CILEK Véclav. Dychat s ptaky. Praha:Dokofan, 2008. ISBN 978-80-7363-202-1
DUFEK, Antonin. Cernobild fotografie. Praha:Odeon, 1987. 01-522-87

FISEROVA Lucia L., Tomd$ Pospéch: Beziielnd prochdzka, Hranice:DOST,
2010.
ISBN978-80-903903-9-3

FISR Martin a NEKVINDOVA Tereza: Galerie Sternberk 2006, Mé&stska kul-
turni zatizeni, Sternberk 2006. ISBN 978-80-904092-0-0

FREIBERG Jan. Bohatstvi, Galerie U Bilého jednorozce, Klatovy 2006. ISBN
80-85628-88-0

GRYGAR Stépan, Konceptudlni uméni a fotografie. Praha:zAMU, 2004. ISBN
80-7331-014-7

JANATA Michal, Zemé Krasnd?. Fotografie-Magazin. 7/2004 str.:24-29

JURICOVA Vendula, Martin Tiima - Estetizovana akce. FRAME 010 - katalog

fotografické soutéze. Frame Brno. 2010

KAFKA Ivan. Od mista k mistu. Galerie Sternberk - Katalog vystav, 2006 Olo-
mouc 2006. 59-60s. ISBN 978-80-904092-0-0

KLVAC, Pavel (ed.). Clovék, krajina, krajinny rdz. V'yskov:Masarykova Univer-
zita, 2009. ISBN 978-80-210-5090-7

KNiZAK Milan. Krajina v Ceském uméni 17.-20. stoleti. Praha:Narodni Galerie
v Praze, 2005. ISBN 80-7035-300-7

Kolektiv autori. AKT naucte se fotografovat kreativné, Zoner Press 2007, Brno,
ISBN: 978-80-86815-68-8



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 83

[15]

[16]

[17]

[18]

[19]

[20]

[21]

MRAZKOVA Daniela, REMES Vladimir: Cesty ceskoslovenské fotografie.
Praha: Mlada fronta, 1989. ISBN 80-204-0015-X

PTACEK JiFi. Bunkry Magdalény Jetelové. Ateliér- vytvarny ¢asopis. 07/2000

RISLINKOVA Helena, LENDELOVA Lucia, POSPECH Tomas: Ceskd a slo-
venska fotografie osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti. Olomouc: Muzeu
umeéni Olomouc, 2002. ISBN 80-85227-50-9

SCHEUFLER Pavel: Galerie c. k. fotografii. Praha: Grada Publisching, spol. s. r.
0., 2001. ISBN 80-247-9044-0

VANCAT Pavel, POKORNY Marek: Lukas Jasansky, Martin Polak Zemska
fotografie. Praha:Divus, 2003. ISBN 80-239-1064-7

VLCKOVA Lucie: Krajina /obraz / fotografie. Praha:Kant, 2010. ISBN 978-80-
7437-024-3

ZAVODNY Robin, Urbdnni krajina v soucasné fotografii. Zlin, Bakalaiska pra-
ce, 2010



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 84

SEZNAM POUZITYCH INTERNETOVYCH ZDROJU

http://aktualne.centrum.cz/domaci/zivot-v-cesku/fotogalerie/2008/12/12/praha-po-sto-letech/foto/229681/ &teno 26. 7. 2011
http://artlist.cz/?id=21 ¢teno 14. 6. 2011
http://artlist.cz/?id=2475 éteno 27.4.2011
http://artlist.cz/?id=1601 &teno 16. 7. 2011
http://artlist.cz/?id=490 ¢teno 26. 4. 2011
http://brita.hkfree.org/~vojta/svetla_nad_magistralou/svetla.html ¢teno 24. 6. 2011
http://digiarena.e15.cz/fotovystava-jake-rostou-v-lese-houby-snehove_1/FrantiSek Kowalowski &tenol5. 6.2 011
http://galeriemagda.cz/gmagda/vs.html &teno 28.7.2011
http://jakubnepras.com/ ¢teno 26. 6. 2011
http://martintuma.tumblr.com/ &teno 28. 7. 2011
http://michalseba.com/ &teno 16. 5. 2011
http://stepanka-simlova.com/pg/2011-barma.htm ¢teno 26. 6. 2011
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/74878-streda-na-avu-s-ivanem-kafkou/ ¢teno 26. 7. 2011
http://www.ceskydrevak.cz/cz.html &teno 24.5.2011
http://www.earch.cz/clanek/3911-fotograficka-vystava-urbanity-twenty-years-later.aspx ¢teno 26. 7. 2011
http://www.ffa.vutbr.cz/~sochorova/works.html ¢teno 07. 4. 2011
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=26&katid=4&claid=107 teno 28. 6. 2011
http://www.itf.cz/studenti.php ¢teno 24. 5. 2011
http://www.pohribny.cz/jw2010p/gallery_cz.html ¢teno 23. 6. 2011
http://www.rozhlas.cz/kultura/portal/ ¢teno 15.5.2011
http://www.sonagoldova.cz/ &teno 21.4.2011
http://www.vesmir.cz/clanek/vaclav-cilek-krajiny-vnitrni-a-vnejsi ¢teno 22. 4. 2011
http://www.zapletalova.cz/ teno 22. 4. 2011
http://www.jakubvlcek.com/ &teno 26.7.2011
http://www.photorevue.com/phprs/view.php?nazevclanku=&cisloclanku=2005011101 ¢teno 21. 4. 2011
http://www.kotzmannova.cz/KOTZMANNOVA/indexcz.html ¢teno 26. 7. 2011
http://www.evzensobek.com/index.php teno 26. 6. 2011
http://www.langhansgalerie.cz/cz/vystavy-detail.php?vid=65 ¢teno 26. 6. 2011
http://www.paladix.cz/clanky/panoramaticke-fotografie-ivana-lutterera.html ¢teno 20. 4. 2011
http://www.janfaukner.wz.cz/index1.php Gteno 25. 5. 2011
http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=623167 éteno 24. 6. 2011
http://www.pospech.com/ ¢teno 25. 5. 2011
http://www.sudek-atelier.cz/cz/archiv-vystav/krajina-06.html Gteno 06. 4. 2011
http://kamyl.byl.cz/ Gteno 18 4.2011

http://foto.amu.cz/en/node/286 ¢teno20. 4. 2011



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

85

JMENNY REJSTRIK

ADAMS, Ansel 8

ALT, Hynek 63

ATGET, Eugen 25
BALDESSARI, John 74
BANKA, Pavel 17, 27, 35, 40, 76

BARTA, Jaroslava 9, 12, 13

BECHEROVI, Bernd a Hilla 9, 21, 25, 28, 39, 40,

61

BENES, Jaroslav 13

BERKOVIC, Pavel 75

BIRGUS, Vladimir 8, 27

BRASSAI 33, 34

BROMOVA, Veronika 53,69, 70
CREWDSON, Gregory 66

CYSAR, David 75

CZANDERLE, Michal 57, 58
DAGUERRE, Louise-Jacquese-Mandé 50
DIJKSTRA, Rineke 63, 64
EGGLESTON, William 20, 25, 35
FAUKNER, Jan 28, 62
GOLDOVA, Sofa 48, 49
GURSKY, Andreas 31, 36

HANKE Jiii 32

HAVELKOVA, Jolana 9, 71, 72, 78
HELBICH, Petr13, 34, 36
HELFERT, Zden¢k 9, 12, 13, 19
HOMOLOVA, Michala 40

HORNICKOVA, Daniela 9, 12, 13, 19

HRUSKA, Ondfej 22, 23, 25, 30
HRUZA, Tomés 59, 65, 66, 67, 70, 77, 78
CHOCHOLA, Véclav 33

CHUM, Martin 36

ISSA, Salim 65

JASANSKY, Lukas$ 16, 17, 18, 21, 25, 26
JETELOVA, Magdaléna 42, 43, 79
JIRASEK, Véclav 40,69, 70, 76
KABURKOVA, Tereza 10, 11, 12, 16, 78
KAFKA, Ivan 46, 47

KNOPOVA, Vendula 65, 69
KOTZMANNOVA, Alena 11, 12, 32
KOUDELKA, Josef 14, 15, 16, 24, 79
KRENEK, Jifi 29, 30

KRIZOVA, Juliana 66, 77,

KUKLIK, Karel 13, 14, 48
KUSCYNSKY]J, Taras 68

LUTTERER, Ivan 9, 12, 13, 19, 23, 24, 25
LUX, Loretta 62

MACHOTKA, Miroslav 26

MALUSEK, Marek 36, 37
MEYEROWITZ, Joel 20

MLCAK, Dalibor 29, 30
NAVRATILOVA, Pavla 39, 40, 41
NEPRAS, David 54, 55, 78

NIEPCE, Nicéphore 32, 47
NOVOZAMSKA, Martina 19

POHRIBNY, Jan 45, 46, 67



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 86

POLACEK, Jiti 28, 35, 67
POLAK, Martin 16, 17, 18, 21, 25, 26
POPIELUCH, Michal 74
POSPECH, Tomés 18, 30, 53, 55, 58, 64, 65, 78
PROKUPEK, Bohumir 13, 14
PRECEK, Ivo 22, 23, 36
PRIBIL, Ondiej 28
PRIDALOVA, Barbora 44, 45
PTACEK, Josef 13

RASL, Tomas 13

REICH, Jan 13, 23, 25

RUFF, Thomas 37

RUSCHKA, Edward 20, 74
SAGL, Jan 27

SEJKOT, Roman 67

SHORE, Stephen 20, 23, 25
SKACEL, Vaclav 31, 57
SKOKAN, Jakub 70, 77
SMEJKAL, Pavel Maria 56
SOBEK, EvZen 34, 35, 36, 63, 64
STANO, Tono 67, 68, 69
STEHLI, Iren 54

STEIN, Stépanka 65

STRUTH, Thomas 37

SUDEK, Josef 15, 16, 23, 24, 34

SZEMZO Viktor 37, 38

SEBA, Michal 31, 49, 54, 72

SIGUT, Jiii 47, 48, 79

SIMLOVA, Stépanka 6, 49, 50, 52, 53, 54
STECHA, Pavel 39

STEPANEK, Branislav 37

SVOLIK, Miro 51, 52

THELENOVA, Michaela 47, 48, 49, 50, 52, 53
TRCKA, David 73, 74

TUMA, Martin 6, 27, 40, 43, 44, 45, 46, 47, 50,
57, 58, 62, 63, 64, 65, 70, 73, 74, 75, 76, 77, 78,
79

VACA, Jan 19

VAID, Sa8a 63

VARGA, Kamil 51, 52

VLCEK, Jakub 66, 77

VLCKOVA, Tereza 60, 61, 62, 63, 68, 69, 70, 78
VRAJ, Jaroslav 19

WALL, Jeff 66

WILLERT, Petr 23, 32, 35, 40, 41, 43, 72, 73

ZAPLETALOVA, Veronika 39, 40, 49, 50
ZAVODNY, Robin 55, 56
ZUPNIK, Petr 27, 28

ZURKOVI, Barbora a Radim 61, 62, 65



	OBSAH
	Úvod 6
	1 ÚVOD DO TÉMATU 7
	2 JAK LZE VNÍMAT FOTOGRAFICKOU KLASIKU 10
	2.1 Propojeno s odkazem 10
	2.2 Velký formát 12

	3 NOVÁ KRAJINA - MĚSTA A JIJICH PERIFERIE 19
	3.1 Město a jeho okraje 19
	3.2 Noční město 32
	3.3 Tiché město 36

	4 TOPOGRAFIE V ČESKÉ KRAJINĚ 39
	5 KRAJINA JAKO PROSTŘEDEK TVŮRČÍ REALIZACE 42
	5.1 Krajina jako místo konání 42
	5.2 Hand-made 48
	5.3 Koláž a manipulace 51

	6 MOTIV ČLOVĚKA V KRAJINĚ 59
	7 MOTIVY KRAJINY OVLIVNĚNÉ SOUČASNÝMy  VÝDOBYTKY DOBY 72
	7.1 Mobilní telefon jako prostředek k fotografování krajiny 72
	7.2 Fotografie krajiny a dopravní prostředky 74
	7.3 Fleš a jeho využití 77

	Závěr 79
	Seznam použité literatury 82
	SEZNAM POUŽITÝCH INTERNETOVÝCH ZDROJŮ 84
	jMENNÝ REJSTŘÍK 85
	Úvod
	1 ÚVOD DO TÉMATU
	2 JAK LZE VNÍMAT FOTOGRAFICKOU KLASIKU
	2.1 Propojeno s odkazem
	2.2 Velký formát

	3 NOVÁ KRAJINA - MĚSTA A JIJICH PERIFERIE
	3.1 Město a jeho okraje
	3.2 Noční město
	3.3 Tiché město

	4 TOPOGRAFIE V ČESKÉ KRAJINĚ
	5 KRAJINA JAKO PROSTŘEDEK TVŮRČÍ REALIZACE
	5.1 Krajina jako místo konání
	5.2 Hand-made
	5.3 Koláž a manipulace

	6 MOTIV ČLOVĚKA V KRAJINĚ
	7 MOTIVY KRAJINY OVLIVNĚNÉ SOUČASNÝMy  VÝDOBYTKY DOBY
	7.1 Mobilní telefon jako prostředek k fotografování krajiny
	7.2 Fotografie krajiny a dopravní prostředky
	7.3 Fleš a jeho využití

	Závěr
	Seznam použité literatury
	SEZNAM POUŽITÝCH INTERNETOVÝCH ZDROJŮ
	jMENNÝ REJSTŘÍK

