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Autor vo svojej teoretickej bakalárskej práci v skratke popisuje históriu jazyka filmu a základné princípy filmového rozprávania. Svoje teoretické úvahy dokladá na príkladoch vyjadrovacích postupov, ktoré sám reálne riešil pri nakrúcaní absolventského filmu SETH. 

Hovorí o veľkostiach záberov, ich vzťahoch pri radení a rozprávaní príbehu. Popisuje význam nájazdov a odjazdov kamery a ich možný účinok na diváka. Dáva tak čitateľovi - aj  začiatočníkovi jasnú predstavu o tvorivých postupoch kameramana a režiséra pri štrukturovaní konkrétneho filmového diela. Teoretická práca od stránky 25 veľmi detailne popisuje zámery tvorcov pri rozzáberovaní príbehu, dôležité momenty kompozície sú doložené výjavmi z filmu aj ukážkamu storyboardu. Autor obrazu priznáva, že sa realizáciou filmu Seth mnohému naučil. Aj sebalepšie pripravený storyboard bez presne vymedzených smerov pohľadu postáv je len pomôcka pre štáb. Kameraman a režisér musia pri nakrúcaní veľmi dôsledne ovládať viazanie smerov pohľadov, tu majú mnohí tvorcovia ešte značné rezervy. Často ani známe schémy a holywoodské pomôcky typu A, I, L alebo U nenahradia jednoduché pravidlo smerovania pohľadu v ploche obrazu.

Profesor Šmok to kedysi mladým začínajúcim kameramanom vysvetľoval pomerne lapidárne, ale veľmi účinne:

 Kam sa postava pozerá ? Pamätám si a zakreslím bod v ploche obrazu. Do tohto bodu potom umiestnim oči druhej postavy a prikážem jej, aby sa dívala do toho bodu v ploche obrazu, kde mal v predošlom zábere umiestnené oči prvý herec. Jednoduché plošné pravidlo dobre funguje a možno ho využiť aj pri kreslení storyboardu. Stačí pridať šípky so smerom pohľadu a bod v podobe krížku, kam sa postava pozerá.  

Platí to pri smerovaní pohľadov aj v snímaní z profilu, poloprofilu, či en-face. Možno sú to poznatky všeobecne známe, ale v praxi často pomáhajú pri nakrúcaní smerovaných pohľadov dvoch samostatne snímaných postáv.

Teoretická bakalárska práca Libora Erlebacha naznačuje, že autor je vnímavý a rád pracuje aj s teoreticky definovanými pojmami. Vidieť tu výrazný tvorivý potenciál, ktorý je podporený aj znalosťami filmovej reči. Odporúčam pre budúcnosť aj štúdium ďaľších teoretikov filmu ako James Monaco a špeciálne jeho publikáciu - Jak číst film.

Teoretickú prácu Libora Erlebacha možno hodnotiť ako prínosnú , navrhujem
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SETH

K príbehu podobnom poviedkam Isaaca Asimova (jeho meno nesie aj jeden z prototypov humanoidného robota - Asimo a samozrejme filmový  - I, robot. -  Ja, robot) ale aj v ponáške na klasikov fimovému expresionizmu, najmä filmu Kabinet Dr. Caligariho sa podobá tento absolventský film.  Svojim svetlotonálnym riešením jasne vychádza z "film noir" a odkazu filmového expresionizmu. 

Je však moderný v snímaní i v svetelnej štylizácii priestoru, aj vo filozofii obrazovej skladby a dekupáži či choreografii postáv. Tvorcovia si zaiste mnohé dopredu pripravili a vymysleli. Skvelý je nápad s centrálnou kompozíciou a pohľadom figúry do kamery, keď táto vyjadruje nejakú tézu. (Dr. Mullroy)

Tam je táto porucha v šýle kompozície dobre čitateľná. Horšie je už použitie subjektívneho pohľadu cez kameru v dramaticky vypätých situáciách - Seth dusí Dr.Barkleya. Tu by omnoho účelnejšie vynikli bežné smerovania pohľadov tesne vedľa optickej osi kamery. Takto totiž stráca dramatická situácia na údernosti. 

Divák sa s postavami nepotrebuje až natoľko subjektívne stotožniť, neprijme takto nanútenú hru. Do kamery predsa v tomto filme adresujeme iba filozofické tézy a ich zdôvodnenia, nie však boj o život.

Pohľady do kamery v dramatickom súboji figúr tu pôsobia trochu jako omyl. Tvorcovia porušili dohodu s divákom, a ten sa cíti oklamaný. Ako to, že zrazu figúry k nemu hovoria ? Aj keď dosť možná, že aj túto zmenu klišé tvorcovia zámerne sledovali.

Svetlotonalita obrazu je skvelá až na trochu teatrálne preštylizované svetelné riešenie chodby s modulačne nasvietenými akcentami dverí. Kameraman sa nebojí siluety ani prázdnych čiernych tónov. Svetelný expresionizmus má dokonale zvládnutý. Výborne sú svietené zábery z jazdy i z ručnej kamery. Prekavujúci je prejazd z tmavých dverí, ktoré otvára ochrankár. Tonálne napätie budované pri prvom stretnutí diváka so Sethom je dôkladné, prvý raz sa nám vynára z tmy a kamera ho len postupne odhaľuje kruhovým objazdom. Brilantné. 

Sú tu pravda aj spomínané smerové chyby pohľadov figúr, ktoré sú žiaľ pri expresívnom spôsobe snímania dosť výrazné. Aj tonalita toplightu v polodetaile a v celkovom nástrihu na doktora Barkleya je občas výrazne iná, to pri jednoznačnej strihovej náväznosti dosť ruší. 

Je zaiste veľmi ťažké udržať tonálnu jednotu pri modulačnom štýle osvetlenia, ale aj tu sa môže prejaviť majster. Vo filme je výborne vytvorená scénická dekorácia, svetelné riešenie so žiarivkami pod podlahou umožňuje skvelé vnímanie priestoru. Škoda však zbytočných strihov cez os. Tento film môže byť dokonca modelovým príkladom, na vedenie filmovej osi a dvoch figúr - čevená čiara je kolmá na filmovú os...

Skvelo a pravdivo pôsobí aj štylizovaná scéna vzbury Setha v červenej tonalite, aj keď je zrejmé, že táto tonalita bola upravená až postprodukčne. Červené sú zrazu aj žiarivky 

v podlahe. Divákovi to však neprekáža, prijíma hru, scéna napadnutia je až na spomínané pohľady do kamery - zvládnutá výborne. Celý film je až po záverečný americký zdvih kamerového žeriavu v poslednom zábere realizovaný presvedčivo a so značným tonálnym zaujatím. Kameramanovi Liborovi Erlebachovi  navrhujem hodnotenie A.
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