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ABSTRAKT

V letoSnim roce vzpomindme vyznamné wyro- 250 let narozeni velkého
hudebniho skladatele a hudebnika Wolfganga Amadezaith, proto jsem se rozhodla
psat svou bakatakou praci o dol ve které Zil, o dobovém ¢du, ktery se nosil a jeho
vlivu na dnesSni médu. Ze&t8i ¢asti zivot W. A. Mozarta spada do obdobi rokokakieaé

bych se chifla zangrit.

ABSTRACT

This year we commemorate very important jubile&9 fears of the birth very
famous composer and musician Wolfghang AmadeusaiMoZhat’s why | have decided
to write my bachelor work about the time when Moiged, about the clothes which they
were wearing at that time and about the effechat fashion on the present fashion. Most
time of the life of W. A. Mozart comes under thewoo style, so | want to aim my

attention to rococo style.



Dékuji Ing. Jar Machalové a ak. mal. Sarce Siskové za odbornénvémkaléské prace,

ochotu a vgicné jednani.
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UvoD

Ve vSech historickych vyvojovych etapach bylo odivigdnim ze zakladnich projiev
kultury naroda, jeho smysleni, schopnostech, ekarl@ho zazemi, fedstavach o
estetickych kanonech. @d plnil nejen ochranné funkce, ale stal se také bmjem
postaveni jednotlivce. Postupetasu vznikaji nové formy a typy &, tak jak je mame

moZnost poznavat z historickych pramen

Odivani v kazdé historické epoSe ddela kazdodenni pracovni i spdémsky
Zivot v jeho rozmarecti praktické strance. | v s¢asnosti tvéi duleZity projev kulturnosti
v Zivott kazdéhotloveka - oblékat se vkugns gihlédnutim na o&vni styl, spoléenskeé

postaveni a esteticke @if jeho nositele.
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1 ROKOKO — HISTORIE DOBOVEHO OD EVU A JEHO PUSOBENI
NA SOUCASNOU MODU

Rokoko se projevuje jako vyragzrdekorativni styl. O& rokoka se vyznmval
zdobnosti, rafinovanosti a eleganci, coézeme také v dnesSni mé&dnovu pozorovat.
Neustale byl a bude netgrpatelnou pokladnici inspirace pro vSechny gemer&imn
popedi se dostavar&hkost, rozmanitost,é@nost, jemnost, hravost a erotika. Ne nadarmo

se rokoko dnes nazyva stylem ,,galantnim,,.

Odkv tehdejSi doby v maximalni pei stira rozdily mezi &kovymi hranicemi nejen
u zen, ale i u mu# VSichni mladi i sté, se oblékaji do agu jemnych, pastelovych barev,
vlasy kryji jednotg bilou parukou, Zeny se zdobigkwami a silr¢ lici, takze mladé i staré

damy vypadaji tatkka steji.

,,Rokoko je dobou posledni velké dvorské kulturgstiny proudy soudobého Zivota,
snaha zapomenout na hrozici revoluci, Rousseacedlyidnavratu k antice aripock,
védeckd zkoumani a memoary dobrodruto vSe odrazi velice komplikovany, @iyn
odev”.

1.1 Damsky oav

Jak rokoko pronikalo do vSech oblasti lidské exisge damsky agvni styl se
roz\wtvil ve dva zcela protialdné modni srry. Jeden s nespoutanou fantazii rozvijel

umélou krasu, druhy vyjadval touhu po navratu kifpock.

Typicky rokokova silueta se udrzela jako dvorni méalz do roku 1774 -
revoluinino obdobi. Damsky @8 se skladal zeiit zakladnich prvi: Safi, spodnéky
a trojuhelnikové naprsenky, ktera viplala hluboky vysth Zivitku. Oble&eni dava
prednost vlajicim stuzkam, maslim, voléank sdmkm, kwtindm a také hlavhkrajce
a vySivce. Nkdy mécloveék pocit, Ze by se tam uz nic navic neveslo. Zakladéamského
odévu se stava krinolina. Odbornici v ni radi hledalirazreny eroticky motiv: Zena, ktera
je ve svém vztahu k muai koketni a rafinovana, chce za hradbou sukni alrsgek
vypadat nedobyth Nejdive mé& krinolina tvar Sirokého kalichu, ktera jeztwZena
dievenymi nebo kovovymi obremi, pozdji se jako vyztuha zZmla pouZzivat velrybi

kostice, ktera je let. Kostice jsou spojeny pruhy voskovaného platherétvdily velmi
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tuhou oporu, ta ip chazi vydavala zvlastni vrzavy zvuk- odtud oZemi criardes
(fr.Sustici). Krinolina se pohupovala dedu a dozadu, né&pptasobovala se dzi a o to
negirozereji pusobila. Dostava nazev panier (franc. koS), kterypsdrzela po celé
osmnacté stoleti. Po roce 1725 ma podobu kopulggipan coupole, guéridon) a v tomto
tvaru doséahla sveé vrcholné podoby kolem rokul7®=hdy také vznika leth a pohodIsjSi
podoba krinoliny, ktera dostala ozeai demi panier, panier- double nebo janséniste.
Redukovanou krinolinu t¥d dv¢ samostatnéasti, které se na bocichiiyazuji stuzkami,
vyztuhu tvdi jen dw obrwe vyrobené z letiho, vireného, baviiného nebo i hedvdbného
materialu. Postugnse formuje do tvaru sudu a zkracuje se ke kokmtkud je nastavena
volanem. Tento typ krinoliny byl ovSemden jen pro méh slavnostni flezitosti. Pro
velké dvorské slavnosti bylo nezbytné obléknouhddinu s plnou klasickou podporou.
Kolem roku 1745 dostava &pnovou podobu, a tehdy je také nejrézmjSi. RozSiuje se
do stran, vpedu a vzadu se zpla§e, takze jeji pdorys tvdi Uzky oval. Suka je tak
vysoko vzdutd nad pasem, Ze je mozné si o ni pobagiit lokty- odtud ozn&eni panier

a coudes (franc.coude - loket). Dosahovataysv8 lokii, tj. asi 150 cm a bylo proto
mozné vstupovat v ni do difgen bokem. Pohybovat se v tomto alglei nebylo snadné.
Vyzadovalo to cvik — nedovolovalo prudsi pohybyerktby mohly krinolinu nebezfe a
neovladateld rozkyvat. Pro usednuti musely damy volit jen S&rogohovky. Tento
extréemni typ krinoliny se nosil az do rokul786, pdealel s ni existuje i jestporekud

umeirergjSi podoba.

Obr. 1. Typy krinoliny v letech 1730, 1740-50, 1759
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Obr. 2. Konstrukce krinoliny: ,panier & coudes” 1G4,demi-panier 1750, ,considération”
1770.

V roce 1770 se objevuje pohodj$i typ, tzv. considération, sklddd se ze dvou
samostatnych podpor umisych na bocich a spojenych s korzetem. VSechnyigtianty
krinoliny jsou podkladem sukntvoiené slozitym aranZovanim mnoZstvi materialu.
Svrchni suka se vgedu smérem doli trojuhelnikovi®é rozevira, vyuziva barevny i
vyzdobny kontrast mezi sukni spodni a svrchni ddjiese stale nové #poby aranzovani,
faseni do velkych@tnych zahyb a shrnovani materialu digdlu i dozadu, v mnoha

variantach obohacujicich jiz tak ndnou siluetu.

Obr. 3.
Typy krinoliny v letech 1766, 1770, 1770, tzv. graza“.
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Obr. 4. Konstrukce skladaci krinoliny,dené pro cestovani v &&e.

Zenskou postavu modeloval do charakteristické rokéksiluety krom krinoliny
jese korzet. Je stale¢snsji Snérovany, aby kontrast k Siroké sukni byl co .
Dulezitou sodasti a ozdobou korzetu se stava naprsenka, puld.tBytrojihelnikovita
vloZka ze silného kartonu potazend latkake ze Zelvoviny nebo slonoviny, ktera
kryla Srérovani. Zasunovala se #g@lu, zachycena na #&& po obou stranach. Jelikoz se
musela pokazdé do faitipinat, oblékani zabralo spoustasu. N4prsenka &a dolni cip
zaSptately nebo zakulaceny aékdy zespod vSitou kapdiu. Aby rafinovag zakryla
poprsi, mivala velmi napadnou vyzdobu z vySiveljed, sloupé naaranZovanych stuh a
dokonce i Sperk Vyvinula se #ejm¢ v sedmnactém stoleti z ndprsniho Satku a dodnes

’

preziva v gkterych lidovych krojich.

Obr. 5. Naprsenka, punt 1735.

V 2.polovirg 18.stoleti se v ddmském odivani objevily femikprvky. U gedniho

dilu zivatku se za&alo uplatiovat compéres neboli dvoudilné sedlo vied zapinané
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na knofliky , které plé nahradilo naprsenku. Jelikoz se zespodpimpalo h&ky nebo

knofliky, bylo velmi praktické adinilo oblékani snadgSim.

Jistou zrénu od barokniho adu predstavovaly tasené pla®ve dily gipevniné
jen v zadu k vysthu a vybihajici do malé Wy, které se pat#n vyvinuly z volného
neglizéci Sirokého plast

Misto ®Zkych baroknich materi@l vyrazné barevnosti fighazeji do médy
vzdusrjsi, jemnych matnych td@n casto v rafinovanych barevnych kombinacich. Oblibena
je rizova, s¥tle modra a zelena, ale téZz n&té odstiny, nesouci zvlastni pojmenovani:
»pouliéni Spina“, ,londynsky kdty ,,otravena opmika“, ,,vesela vdova“, ,,vriosti
Svihdka“, ,,nemocny nestovicemi“. Pouzivaji se male méreé nakladné, potigné, fizné
bavinené tkaniny, které byly idve pouzivany v mé&nmajetnych vrstvach. V 70.letech
18.stoleti piSel do mddy prouzek a rychle se rdgiSidlo vSech spolkenskych vrstev.
V maodnim ¢asopisu Magasin des Modes, ktery¢aavychazet kolem roku 1780, se
pravidelrt objevovaly damské i panské &ui navrhy se svislym dvoubarevnym

prouzkem. Tento trend se udrzel az do konce Frasgéurevoluce.

Pohadkové lyonské hedvabi a rokokova modedgtavuji dva neodtitelné
pojmy. K rozkwtu hedvabnictvi v Lyonuipspela cilewdoma podpora francouzské viady.
Diky technické vysglosti pak textilni tovarny mohly vyvinout bohatokadu tkanych
vzori. Navrh& si potrgli na kwtinové motivy, stylizované masle, nastin krajkoyiny
girlandy a dalSi ozdobné prvky. Lyonské héidse v Evrop stalo jednou z nejvyse

cerenych komodit.

Pradlu se $nuje zatim stale méalo pozornosti, s vyjimkou spdeki které jsou
viditelnou sowdasti bohatého aranzma sukni, odhalovanbusipupani po schodistich,
pii nastupovani do Kk@n, pfi usedani. Jejich @et ot roste, svrchni jsowasto
z hedvabi, vySivané zlatem atistem. Po uvedeni novych, lehkych matéridaké
z muSelinu. VzneSené damylsn mnoho nadhernych rob, ale jen velmi malo ariigp
cenného pradla. i&jm¢ ani nebylo Bzné noSeni spodnich kalhotek. Tato dnes
neodmyslitelnd satast pradla byla vnimana jako cosi neelegantnib@ f&co, co nosi
piedevsim sluzkyip praci, staré damy nebo taméce. Mladé damy si je oblékalyipizdé
na koni. Hygiena byla nadale nedostate a tak pouzivaly stale s¥jgi parfémy, které

pomahaji pehlusit nezadouci pachy.
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Pozornost rokokovych dam sefala na plejadu ozdobnych detailjejichz
nabidka se roz8la i diky technologickému pokroku @které novinky. FedevSim to byla
Zinylkova pize svlasovym povrchem a hedvabné rypsové tkanimgfektni moaré
Upravou pipominajici strukturu ledhého mramorugi kresbu let na #ws. Zinylka se
dodavala jako vySivacitize v bohaté palétbarevnych odstina pouzivala se k tvokb
plastickych ¢asti od@vnich vySivek, jejichz typickym dekorem byly daggji bohat
stylizované k¥ty. Tento novy druhifize najdeme také zpracovany v prymcich a dokonce i
v palickovanych krajkach jako si#jsi konturovaci nit. Moaré @gni latky a pedevSim
stuhy byly modnim hitem své dobyiilitizné do pol.18.st fetrvavaly ve vzorovani latek
velké barokni ketinové motivy, oblibené byly vSak i jednobarevnéveubarevné latky
s riznymi vazebnymi efekty v pastelovych barevnych ébneFrancouzsky termin chiné a
le branche zahrnuje latky se vzory jakoby malovanymdovymi barvami. Efektu
nejasnych kontur se dosahuje tiskem vzoru na osnesti pied tkanim. Latky se
vyznaovaly pastelovymi odstiny atapobily nadychanym, té#h sametovym dojmem a
kolem poloviny18. stoleti se staly velice médni piepychové letni Saty. ProtoZe si jej
markyza de Pompadour chiné velmi zamiloval&alase murikat ,,pompadoursky taft".
Kvétinové vySivky, krumplovani, sestavy barevnych aorexanych maslici ozdoby
z kovovych prymk a krajek, zdobily népsgji naprsenky a tvilly bohaté bordury
kopirujici okraje jednotlivych dilZenského obteni. Hedvabné taftove, atlasove, rypsové

a sametové stuhy dogimé o drahokamyi perly se nosily uvazané kolem krku a &sip.

Oproti pedchozich 50ti let secasy a pokryvky hlavy vyraznzwtSovaly.
Z dadmskych gevickt — obvykle ze stejné latky jako cela réba, byly goéréemi zpravidla
vidét jen zakulacené Sfky , rekdy a to vyjimeéne, se na okamzik objevila maste
vySivka na nértu. ifesto byla jejich vzhleduénovana velk4 p®. Zistvaly stale velice
nepohodiné, k delSi éhi pfimo nevhodné kili vysokym podpatkm. Jemg pletené

hedvabné pufochy se k noze upéwvaly ozdobnymi podvazky.

Obr. 6. Damskéa obuv doby rokoka: 1730, 1730-400187, 1775.
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DalSi modni dopiky francouzského dvora byly kapesky vySivané a lemované
krajkovymi okolky, \&jite ¢i bezprsté rukavice sahajici az k lokti. NgjhejSi typ nel
palec oddleny od ostatnich pnst (odtud termin palmice) a fhbet ruky kryla
trojuhelnikova patka, ktera se nosila ohrnuta nahbalSim dopikem byla pompaitka -
maly latkovy vé&ek na drobnosti s natoou vysSivkou hedvabim, koralky a kovovymi
detaily. S rukdvnikem se setkdvame jiz v Sestnéstéisti, ale teprve nyni se jeho uzivani
rozSkuje. Postupé pati nejen k vybav Zzenske, ale i muzské maody. Jelikoz se v 18. stolet
ujaly hluboké a Siroké vyishy, nosily se pes ramena rffasené trojuhelnikové Satky

(fichu), které vol® zakryvaly odhalenou partii &pewiovaly se k naprsence.

Spolu a roz§enim suki se @es extrémé zmensuje, vlasy jsourigesany &sn: k hlaw,
casto pikryty jemnym krajkovymcéepe&kem. NejtypttéjSi (Ces se nazyval tapé - zcela
odkryval ¢elo, vlasy mirs kadégené a v zadu zcela hladké. Kolem roku 1750 &s U
uvoliuje, vlasy jsou vzadu ve velkych kadibd spuiiny na krk nebo splétany do dgp
které jsou zakareny kadéenymi loknami. V 2. polovi&i stoleti se vlasy Zénaji vy¢esavat
vysoko nadéelo a odkud padaji v dlouhych loknachéed znovu nabyva stalesti
sloZitosti a narénosti na Gpravu, postuprse zvySuje tak, Ze je fikrat azétyrikrat vySsi
nez samotna hlava. Tyto tendence se pak naplnagiresiold pozdniho rokoka. Uprava
hlavy vyZaduje nejen mnoho hodin prace, ale je kapotebi sloZitych konstrukci
a vyztuzi, na které seceésy aranzuji. Ty nejsloZiBi se nosily jen vyjiméng, ani
nejvznesSe§sSi damy si nemohly dovolit davat se takiesat denti Celkova silueta
nepisobi navzdory Gtlému pasu, Siroké sukni a vysokékesu nijak vznosh- zcela

zanikaji fgirozené proporce a zenygobi spis jako ushé loutky.

Obr. 7. Damské rokokove'@syl. poloviny 18.stoleti:Francie, Rakouskeémidcko.
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Obr. 8. Panské rokokovéesy ve Francii (1720-70).

Paruka, pudr ( néastji z ryzové mouky) a Sminkydhly z dam i pan barevig
pomalované figuriny.Cetné dvorské slavnosti bylyfifezitostmi pro vymysleni a
prezentaci modnich novinek. V tomto oboru se damglvara gedharly (predevsSim

milenky Ludvika XV. madame Pompadour a madame DuyBa

Kralovha Marie Antoanettaémovala svému vzhledu velkou pozornost a mnoho
¢asu travila se svou modistkou Rosou Bertinovidwymysleni rafinova# slozitych @esi

tvorenych z piceska, stuh, p#, unmelych kwetin, perel, krajek a sapdi.

Hluboké srdcovit vykrojené vysthy, lemované zpravidla Uzkou nabiranou

krajetkou, nabizely pohled na skoro nezakmyadra.

Ve francouzské dvorské médaaujimaly krajky dlezité misto az do vypuknuti
revoluce. Muzi nosili bohaté krajkové manzety kagikrajkové nebo krajkou zdobené
vazanky a Zabd. Na Zenskémdad nasly krajky mnohem Sir§i moznosti uptath Nosily
se na hla¥ jako sodast &esu, na kloboukui cepici, kolem krku a na prsou ve fotm
limch, Zabd, ticipych Satk a obdélnikovych Salek. Kasené krajky lemovaly hluboké
vystiihy
a naaranzované \kolika vrstvdch nad sebou fiily trychtyfovité ozdoby kratkych
latkovych rukaw. Krom¢ toho byly krajky sotiasti dekorace svrchni sukra nasité

v nékolika radach ukotovaly spodniky. Byly také sodasti domaciho neglizé

1.2 Pansky odv

Muzsky odv se v rokoku vyviji podstathpomaleji. T zakladni souasti
muZského obleku jsou justaucorps (kabatec), vestdlate (kalhoty), k nimz samigjme

patily hedvabné puochy. Dale zahrnoval bilou dnou nebo bavknou kosili
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s ozdobnymi manzetami, naprsenku a vazankiiliSPse nezranily, avSak oproti
predchozimu obdobi se pkud zmensilo mnoZstvi ozdob a ditkd, patrrg i pod vlivem
praktict¢jSi anglické mody. Blezitymi prvky byly oslnivé barvy, mistrné vySivkgzdobné
knofliky naprsenky s nabiranim a s krajkami a mgnzZiyto i zakladni sotasti getrvaji

az do doby, kdy se justaucorps pgminv novodobé sako. Feminizace muzského danie
zpisobi, Ze se Sosy kabatce roafia dokonce se Zmaji vyztuzovat voskovym platnem,
Zinémi ¢i papirem, aby tely do Siky podobr jako krinolina. Kabatu dodava na jisté
leZérnosti jeho Uplné otéani, také vesta se zapina jen Bkofik knofliki. Rukavy jsou po
lokte nebo zagsti

a zakogeny vysokou manZzetou, v niz je viditelna ozdobn$ilkoVznika vSak také novy
typ kabatce — frak. Toto oz&eni vzniklo z anglického slova frock. Vznikl ségenim
justaucorpsu Medu, givodns pro wWtSi pohodli pi jizdé na koni a noSeni kordu. Zprvu
praktické, @elové obleeni se postugnzaina nosit i ve spotmosti a pezije bez velkych
promén az do nové doby jako nejslavnagh sokast muzské garderoby. Typ, ktery se
nazyval bal habit (plesovy), ghbarevny limec a revéry (kloopy) a byl vySivanyalEe

a ranglaise byl zviny a bez ozdob. Postise ngnila forma sestZzeni Sof, jsou
hranatjsi, ¢i kulatejSi, krovky delSi¢i kratSi, ale v podstatvSak v dob rokoka vznika
jeden za standardnich typnuzského o&u, jehoz prominy budou po celé devatenacté

stoleti jiz jen malé.

=/ Q
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Obr. 9. Silueta justaucorpsu v dblbbaroka a rokoka ve Francii (1693-95 a 1715),
v Anglii (1760).

Vesta se progiuje ve velmi luxusni saidst obleeni, gestava byt replikou
justacorpsu nebo fraku. VzneSeny muz jiok we svém Satniku bohatou zasobu. Tim,ze se
uvolnila linie kabatce a vesty, vznikl velky viibt ktery byl vyphovan stale nakmgji
aranZovanou kravatou. V posleditvrtiné 18.st. to byl ne&jasgji trojcipy vySivany Satek
Z bilého lehotkého bavigného nebo leného materialucasto s ozdobnym okolkem.

Z jednoduchého trojuhelnikového Satku senym tvarovanim, nasSivanim nabranych
kanyi a podobnymi zrmami, vyvinulo fizi. To se néptrzit nosilo az do poloviny

nésledujiciho 19.st a do mody se vigas odéasu dosud.

Razné vySivané dekorace byly@tginou umigovany na klopy kapes, manZety
rukavii a kolem okraj jednotlivych stihovych difi, které se P krejcovském zpracovani
neseSivaly. Tota'eSeni bylo velice praktické, nabamoziovalo vySivaskym dilnam
pracovat do zasoby a nabizet zaka@znikybdr z nabidky vySivkami zdobenych
souprav polotovdr. Také tehdejSi ti8hé vzorniky obsahovalyigdlohy pro vysivky uz
komponované do pozadovaného tvarymidsowdasti jako nap klop, lima a

dekorativnich knoflik.

Nevyrazny vyvoj prodavaji cullote (kalhoty), které se fidatych letech
prodluzuji, getahuji ges pukochy a upetwuji prezkou. Poklopec je stale dvojity, modnim
se stava zakryvat jeetizkem s hodinkami a mnoZstvim ozdobnydfvgski, které i
chazi cinkaly. Objevuji se jiz pokusy o zavedeni jedio rozparku na kalhotach, ale bylo

to povaZzovano za takovou viestinost, Ze se ji zatim nepditia prosadit.

Ke kalhotdm pod kolena se nosily bilé hedvabné&qciny, rekdy s dirkovymi

svislymi vzory na vniini i vr¢jSi strar lytek.

Svrchnimu obléeni se postugnzatina wnovat powkud vice pozornosti. Vedle
bezrukavovych pla% starSiho typu je tofpdevsim redingot ¢wodné anglicky jezdecky
pla¥), dlouhy, dvoiadovy, lehce nebo malo vypasovany, &nda limci, z nichZ jeden se

nosil zdvizeny. Redstavoval spiSc@lové nez spotenské obléeni , fedevSim cestovni
odev.

Od Sedesatych let 18. stoleti si panové svazowaljesdlouhé nakadené
a napudrované vlasy Sirokymi i Uzkymi stuhami dg&dd, nebo si nasazovali takto

upravenou paruku.
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Daniel Defoe uvadi ve své knize Dokonaly anglickynastnik z roku 1726:
,,Pa&izsti dZzentlmeni citi povinnost nosit krajkové metyZa limce. Koupi si je, i kdyz
nemaji zadnou kosili, ke které by jagevnili. Vesta i kabatec, ozdobené krajkou, a3sp
zakryji, Ze pod nimi nic neni. Jindy nosi svojiijezl koSili i patnact dni &asto krajky
pudruji, aby os¥Zili jasnost jejich s#tlé barvy.” AvSak klici pudry obsahovaly oxidy
olova nebo jinych ko a ohroZovaly jak zdravi lidi, tak trvanlivost lelj Také dalSi
tehdejSi texty popisuji kontrast mezi nadhernym rabpjele zdobnym zevjskem a

Spinou, ktera se pod nim skryvala.

Kazda doba ila své pikopniky trend, ktefi z hlediska své epochyagobily,
jakoby byli naped. Z pohledu zpatky je ale jasné, Ze i oni se potgli v hranicich toho,
co jim doba umoznila. Madona neni blazfév nez Madame Pompadoure. Zkratka se
narodila do doby, kdy tzv. dress code jiz nenidiakny (protoze méda pi@buje svobodu).
Novator nikdy neni nezavisly na svém publiku. Nddgotrebuje, aby jeho publikum bylo

maédre vzdilané, dobe informované a jemnocitné.

,,Koloto¢ médy,, se stéle b a ta:i, a dokud bude dost lidi oplyvajicich pena
casem, ktd budou chtit oslovat okoli stale novymi vystdnostmi jjde opravdu o
.,piibéh bez konce®. Mddnéasopisy, které informuji, co se p&nosi, jsou jen dodavately
zprav, podob# jako noviny. Denni zpravy se stavajitigghem* teprve tehdy, kdyz se na

n¢ divame z dostateé vzdalenosti a ideme posoudit, jaky vliv gty na pozdjSi vyvoj.
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2 VYTVORENI REKLAMNIHO OD EVU NA TEMA OSLAV 250.
VYRO Ci NAROZENI WOLFGANGA AMADEA MOZARTA

2.1 Zivot Wolfganga Amadea Mozarta

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27.ledna 1758omohrad jako syn
Leopolda Mozarta, dvorniho hudebnika solnohradskéhmbiskupa. Hudebni talent
malého Wolfganga se projevil velmi zahy. Jiz jakdilpty psal prvni skladby a brzy
vystupoval jako klavirni virtuos. J&St détstvi podnikl s otcem koncertni cesty po Ewrop
a toto putovani ukafil az ve svych 23 letech, kdy se usadil v Salzbuagustoupil do
sluzeb tamySiho arcibiskupa. Konflikt mezi Wolfgangem A. Motm a feudalnim
panem, jenz necélt v genidlnim skladateli vi#t vice nez svého sluhu, vSak vyvrcholil
v roce 1781 roztrzkou. Poté se mlady Mozart ugaghle ve Vidni jako svobodny ufiec.
skromny. Vyuoval hudbu
a casto koncertoval. V roce 1782 se rozhodl pfiatsk s Konstancii Weberovou. Roku
1784 tZzce onemoct. Podle zachovanych zprav se jednalo o kloubnmhegismus, #ejmeé

dusledekeastého cestovani.

2.2 Dilo Wolfganga Amadea Mozarta

Vrchol spoléenskych i finagnich Usgchi mladého Mozartafpdstavoval rok
1786, kdy byla poprvé na jevisti uvedena opera reigktera byla o rok pozg
predstavena s velkym G&ghem i v Praze. TéhoZ roku se Prahakdta i premiéry jeho
slavné opery Don Giovani. V roce 1787 ziskal meng$to u Vidéského dvora jako
~-kammermusicus”, které mu zajistilo slusny a prany plat.Mohl si dovolit sluzebnictvo
i vlastni kaéar,ale kwili marnotratnému utraceni a Spatné spréastokrat utrpl takové
finanéni potize, Ze si musel vyit. Koncem nésledujiciho roku se Mozart ocitl t#ma
pokraji bidy. Ricinou byl i Ubytek Zak a pestoZze ptad tvdil,témét Zadna pozvani na
koncertovani.

Pak giSel pro Mozarta osudny rok 179l. Sklada operu Kaloa flétna a v lét

z&ina trggt bedernimi bolestmi a velkou Unavou. Pojme péeleiz Ze ho chceékdo

otravit. V listopadu se jeho stav zhorSil. Dostavile Kete Zaludku, otoky hornich i
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dolnich korgetin, zimnice, zvraceni a nakonec &diva, kozni vyrazka. 5. prosince 1791,
v noci umira ve svych 35 letech. Lékaneutil pfi¢inu smrti, pitva provedena nebyla -
soudi se, Ze se jednalo o mor. Sraniernivod doprovodil zerrelého jen ke vchodu na
hibitov. Télo bylo pochovano do hromadného chudinského hr@mdnes se nevi, do

kterého.

Mozartovo dilo je nesmitrozsahlé a zasahuje do vSech oblasti hudebniytvorb
Epochalni vyznam ma jako operni skladatel a jakstmsymfonie - je jejim dovrSitelem
pied Beethovenem — a komorni hudby, zejména v oldasgicového kvarteta a kvinteta.
Velky vyznam maji také jeho koncertni sklady prawit, je jich vice nez 600. Dale slozil

20 oper, 40 symfonii,ips 50 koncett vokalni cirkevni hudby atd.

Do jeho posledniho obdobi spadaji intenzivni syKyechami, kde r# ¢etné patele, nap

manzelé DuSkovi na Bertramce. Prahu navstivil viekPoprvé po triumfalnim Gspghu

Figarovy svatby v lednu 1787, podruh& premié¢e Dona Giovaniho Yijnu téhoz roku,
kterého napsalifmo pro Prahu. P#ti gijel do Prahy na korunovaci cigaleopolda
v zai 1791, kde pedstavil svého Tita, kterého napsal na objedn&ekltych statv.

Mozart je nej¥tSim syntetikem hudebniho klasicismu. Doved| k¥@¥inosu své
zen® vyuzit také pinosu hudby italské i francouzské. Byl skladatelgmz ve své dabasi
nejhloulEji nahlédl do budoucnosti. Jako tiec velkého pozitivniho a harmonizujiciho
jasu a takka univerzalni $& v postihovani zakladnich Zivotnich jesvé doby, daval ve
svém dile stéle vice vyniknout své zakladni Ziv&bricepci, ktera rostla z humanistickych
ideji, osvicenectvi, ale kterou svym demokratismamiifeudalnim nalaghim a svym
snem ofiSi bratrstvi a rovnosti lidi nakonec i santelonaval. Vtom je Mozart
piredchidcem Beethovena, uicem, ktery vytvdil celou epochu a kdmuz se neustale
hudebni umini obraci jako k prameni jasu i hloubky,it¥i kazré a nepekonatelného

mistrovstvi.
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2.3 Tvorba reklamniho odévu

Pro své modely jsem zvolila 100 %inpdni bavigné hedvabi . Fascinace, kterou
v nas hedvabi vyvolava prameni z jeho nadherigulagemnosti na dotek. Ne nahodou se
davno jej jako podklad pro malovanicai pouzivat na Dalném vychda jako takové si

vV rozmanitosti struktury a sily tkanin naslo cesfuk nam.

Pro malbu na hedvabi jsem pouzila zazehlovaciyp&ontury a efektovouds. Pro
modely jsem volila jednoduchéfisty a to z divodu obtizného navazovani vzoru ve Svech.
Inspirace rokokem je viditelna na vzorech vysmych modei ( imitace krajek, volai
fizi, vzor). Snazila jsem serpnést charakteristické prvky jinak velice komplika¢ho

dobovy o@dvu do sodasné mody a zjednodusSitiebvereSeni.

Model ¢.1 - s\vtle modré Saty s kapuci, zdobené imitaci krajkyhlasti vystihu a
panve fialovou barvou. SukrSati - fialowe modré barvy s pouZitim efektové soli, ve

spodnicasti Zasena.

Model ¢.2 — fialova halena zdobend v oblastikptniku a spodniho okraje imitaci
rokokového vzoru —uzZzovomodré barvy a pouziti efektové soliafRmky haleny jsou
zapraveny do tunylku a proweny gumékou. Kalhoty bilé barvy, % délky se zdrhovadlem

umisgnym v b&nim Svu.

Model ¢.3 — p@iléhavé Saty v délce pod kolena, s prodlouzeno@manici.
Zdobené imitaci rokokového i#tu, oranZové barvy s pouZitim zlaté kontury v ebla

vystiihu a spodniho okraje modelu
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ZAVER
Odkv rokoka se vyznsmval zdobnosti, rafinovanosti a eleganci, jehoz

charakteristické prvky fGeme opt pozorovat v dneSni méd Neustale byl a bude

nevycerpatelnou pokladnici inspirace pro vSechny gemerac

Za vSechny navrlta, ktgi se rokokem inspirovali, mohu jmenovat dva
nejvyznamujSi a to Viviene Westwood a Giani Versace. Ddisie Ze byli timto obdobim

posedli.

Viviene Westwood fekla: ,Navrhovat o&v bez znalosti historie a tradic, bez
poznani kulturniho &lictvi, bych nedokéazala." V polown 80.let se pedstavila
s krattkymi sukrémi zvanymi ,mini—crini®, krinolinkami s plastikovowbrwi v lemu.
Tehdy ji tisk napadl a ozt# jeji vytvor za nenositelny. O dva roky pagidse na scéh
objevila podobna vzdutéd sukod Lacroixe a stala se slavnou. Vivien bytagwdcena, Ze
maodni navrhé by m¥li lidem zprostedkovavat kulturu, &li by hledat, kde kultura

skute&ng je.

Z ockvni tvorby Gianiho Versace na prvni pohled poznaimeese jedna o naviea
ktery se inspiroval historii. Jeho tvorba gldpovidala dobbaZzici po pepychu, hiivosti
a kyi. Prostednictvim obléeni definoval charakter spdélgosti, pro kterou je typicky
kulturni eklektismus. Inspiroval se byzantskou drdu, antikou, barokem, rokokem
- nechal Zeny klesat pod tihou byzantskékides oblékal je do kovové t&iviny, takze
vyhlizely jako rytfi kiizovych vyprav, typické sportovni olkEni povysil na oblek do
opery. Klasické nathsové desény konveme spojené s nakladnymi historizujicimi

textiliemi pouZzival na syntetické tkaniny, kaSmigoxzory tiskl na koupaci pl&st

Diky takovymto navrh@m nebude historie médy nikdy zapomenuta a neustale

bude inspirovat dalSi generace naviha
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SEZNAM ODBORNYCH VYRAZ U

atlasova vazba

bordura

cullote

fizi

girlanda

justaucorps

korzet

krinolina

krumplovat

moaré

naprsenka

pompadirka

prymek

prakr énik

dodava tkani&thladky a leskly povrch. N&gsgji se pouziva u
hedvabnickych tkanin, dale u bavislgych a vin&skych

vzor na tkanit nebo pleteni&, ktery vytvai okrajove

oramovani(vzor neni rozloZen po celé plose)
panské kalhoty pod kolena

bohata krajkova ozdoba n&egdnim dile damskych halenek a

panskych spotenskych kosil
ozdoba na Zjsob &ncovi

pansky typ kabatce po kolena, zapinanyaak knofliki s klopami

na rukavech

damsky tvarovany pradlovy &d Srérovaci nebo zapinany nadhs

deformuijici hrudnik

Siroka, odstavajici suknvyztuzena dalSi tuhou sukni, spaikoiu
nebo dr&tnou konstrukcéi kosticemi. Byla oblibena v obdobi

baroka a rokoka.
vySivat, také ve vyznamu krumplovaegat vinu)

hedvabnicka tkanina,Upravou vyteoy nevyrazné vzory
prfipominajici vodotisk nebo mramor. PouZiva se n&wg , stuhy,

damskeé Saty a potahy nabytku.

¢ast odvu nebo odvni doplrek, slouzici k zakryti fedniho dilu

odivu.

maly latkovy véek na drobnosti s namou vySivkou hedvabim,

koralky a kovovymi detaily

Uzké textilie, vyrobena Ziznych druli niti a dalSich polotovar

Slouzi k nejiiznéjSim uzitkovym a ozdobnymcélim

otvor nebo uko¥eni hornicasti odvu, obepinajici krk
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praramek elipsovity otvor pro paZzi v horgasti trupového otu. VSiva se do
n¢j rukav
redingot cestovni ad, pivodre anglicky jezdecky pld5 dlouhy, dvoiiadovy

s dwma limci, z nichZ jeden se nosil zdvizeny

ryps leskla na omak p@hkud tuzsi tkanina s podélnymiignym nebo
Sikmym Zebrovanim, kterého je dosazeno vazbou dn¢ghwolenou
piizi.

taft tuh& husta hedvabna tkanina s mirnym kovovym leskggmnym
piicnym Zebrovanim

Zabo muzska ozdoba z jemného platna nebo krajky, kakéyvala
zapinani koSile

zinylka vlasova nit, v podstatizky prouzek tkaniny na obvédpateny
vlasovym povrchem, vyrobena slozitym technologickyostupem.

Pouziva se k vyrabzinylkové tkaniny(jako efektu do damskych

Satovych a pla®vych tkanin)

Ziviatek kratky trupovy spodni ad, jenz iléhaw obepinadlo od pasu

nahoru, gkdy ma délku miré pod pas
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PRILOHA P Il: VZORY NA HEDVABI
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