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ABSTRAKT

V prvni Casti své bakalaiské prace bych Vas rada na okamzik, na kiidlech vazek
s barevnymi kiidly, ptenesla do tficatych let 20. stoleti, mezi skupinu lidi v jejichZ svété
mluvi ryby a véci dostavaji nepochopitelné vyznamy. Do fiSe sni a podvédomi, kde mi-
zeme skrze kresby, malby, odév, ¢i poezii nahlizet do nejhlubsich nekontrolovanych niter
srdci.. Mezi skupinu surrealist..

V ¢asti druhé se budu snazit ptiblizit podnéty, které mé inspirovaly k vytvoreni tii textil-
nich modell voln¢ navazujicich na myslenku surrealismu. Tuto filozofii doprovazi stfihova
dokumentace s vizualizacemi.

Kli¢ova slova: Surrealismus v uméni a médni tvorb¢; viidéi osobnosti surrealismu.



Podékovani...

Uvodem dékuji viem mi blizkym lidem, ktefi mi pomohli a piispéli tak ke vzniku této pra-
ce. Ze srdce dekuji mé rodin€ a ptratelim za podporu a trpélivost nejen béhem psani této
prace, ale i po dobu celého studia. Miij dik patii vedouci ateliéru akad.mal. Sarce Siskové,
ktera se mnou i celym ateliérem spole¢né sdilela tfi roky, dékuji.. a vedouci teoretické pra-

ce ing. Jan¢ Machalové..

“Uméni smyva z duse prach kaZzdodennosti.* Pablo Picasso
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UvVoD

Chces videét.. Temny tvar slunce.. Obrysy Zivota.. Anebo se nechat oslnit.. Ohném ktery
v§e smisi.. Pochoderi pievoznik stydlivosti.. To krasné gesto 7 masa a zlata.. Blud je
neznam pravé tak.. Jako hranice jara.. PokuSeni je zazracné.. VSechno ma styény bod
vSe té prolind.. Byla to zprvu jen hromova rana kadidla.. Co nejvic milujes.. Chva-
lozpév krasny ve CtyFhlase.. Nehybnou nahou krasavici.. Némé ale hmatatelné housle..

Mluvi s tebou o tom co vidim..

(Paul Eluard, ZENA, PRINCIP ZIVOTA, IDEALNI SPOLECNICE V HOVORU, Veiejnd riiZe)

Slovo surrealismus pticarovava vidiny ¢ehosi nadptirozeného a zazra¢ného.. Fantaskni
zvifata, mysticismus.. Opusténa nadmésti, absurdita a odcizenost.. Nepolapitelnost lehka

jako vanek. Ciry automatismus.. Nekonecno..

Ptedstavime si svéty, kde ryby proplouvaji oblohou, néma tsta promlouvaji, nebo se ndm
nehybné pfedméty méni piimo pred o¢ima v bytosti. Projevy téchto predstav ozivaji témér
ve vSech druzich uméni. V malbach Giorgia de Chirica- v tajemnych a melancholickych
ulicich, ovladanych hlubokym tichem, ¢i ve zvlastnim vzduchoprdzdnu Daliho vesmirt
plnych zvifat ¢ihajicich pod vicky snili, symbolicky vytvafejicich mozaiku vlastniho jd.

Kli¢e ke sntim Reného Magritta, piisobici tak banalné, divaky nuti hledat prvotni hadanky..

1,2,3
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Surrealismus v méde¢, filmu i fotografii je spjat velmi tzce. Asociace a automatismus, ab-
surdita je jejich zakladnimi principy. Modni tvlrci prekracuji hranice moznosti do té doby
neptekrocitelné a tak vznikaji “astrologické” modely jejichz podstatou je myslenka piecho-
du mezi redlnym a fiktivnim, nikoli ucelovost a uzitek. Jednou z nejvzacnéjsich “tviirkyn
okamZiku" surrealistické modni scény tficatych let 20. stoleti byla bezesporu Elsa Schiapa-
relli. Modu ani tak nerozvijela, jako ji pfevracela. Jeji atypicka drdha se neutvarela diky
francouzskym luxusnim ateliériim, utvarela se uprostfed uméleckého prostiedi, se kterym
tato vzdélana Zena uméla navazat kontakty. Spolupracovala s tviirci filmu jako byl napft.
Luis Buiuel, fotografem Man Rayem ¢i basnikem Jeanem Cocteau. Tato spoluprace vnasi

do médni tvorby humor a fadu doplikil, pfedznamendvajicich nejvystfednéjsi napady sou-

casne¢ pret-a-porter.
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I. TEORETICKA CAST
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1 IDEJE SURREALISMU

1.1 Nova deklarace lidskych prav

Co je surrealismus?

Surrealismus je umélecko- literarni hnuti, jez vzniklo ve Francii ve dvacatych letech 20.
stoleti. Snahou bylo vyjadfit ¢isté mysleni nebo city nezavisle na jakékoli logické, moralni
nebo estetické myslence. Jeho program formuloval André Breton roku 1924 ve svém prv-
nim ,,Manifestu surrealismu®. Uméleckym a koncepénim piedchiidcem mu byl dadaismus.
Pojem ,,surrealismus pochazi od Guillauma Apollinaira, jenz s nim pfisel v roce 1917.
Poprvé ho pouzil v programu k baletu Erika Satieho ,,Parade®, aby poté oznacil své vlastni

drama ,,Prsy Tiresiovy* za ,,surrealistické drama“.

Surrealismus vychazi z viry ve vys$i existenci ur€itych, aZ dosud opomijenych asociaci, ve
vSemocnost snu a v bezti€elnou hru mysleni. Jeho cilem je definitivni destrukce vsech psy-
chickych mechanismil a pii feSeni hlavnich Zivotnich problému se chce prosadit na jejich
misto. K absolutnimu surrealismu se ptihlasili literati: Aragon, Baron, Boiffard, Breton,
Carrive, Delteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret,

Picon, Soupault a Vitrac. Uméni zastupuje Dali, Arp, Bellemer, Brassai, Delvaux, Giaco-

metti, Magritte, Miré a Tanguy. Ceskymi pfednimi surrealisty byli: Styrsky, Toyen a Sima.
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Vytvarnymi umeélci, které Breton zatadil do skupiny ,,aniz by kdy slyseli hlas surrealismu‘
jsou: Matisse, Derain, Picasso, Braque, Duchamp, Picabia, de Chirico, Klee, Man Ray,

Ernst, Masson.

Je zvlastni, ze Breton se soustfedi i na minulost. Zda se, jako by i Ucello, Seurat, Moreau,
Bosh a napt. Dante zaujimali podobny myslenkovy postoj, existujici po staleti. Inspiraci

sny, nadsmyslovou skute¢nosti, iracionadlnem a absurdnem.

11,12, 13

1.2 Kiral je mrtev, at’ Zije kral
Aneb Kritika spolecnosti spolecnosti..

Nehled¢ na sebeniternéjsi pohnutky, nutkani a ptresvédéeni surrealistického hnuti, nedil-
nym podnétem pro jeho vznik byla i skuteCnost, ze umélci dvacatych let, spojeni v Paftizi,
sdileli hluboké opovrzeni burzoazii a materialistickou spole¢nosti. Ta nesla dle jejich mi-
néni nejen vinu na prvni svétové valce s jejimi désivymi nasledky, ale ktera v povrchnim
sebeuspokojeni vlastniho zplisobu zivota, ve své vife ve vSemocnost technického a pftiro-
dovédeckého pokroku podlehla degeneraci, proti které se muze postavit jen revolu¢ni, no-
vé antiuméni.

Ustiedni roli v nové koncepci sehraly poznatky Sigmunda Freuda, které oviem Breton
prizptisoboval vlastnim uceliim. Na Freudovy poznatky nahlizel pouze jako na ,,ndhodné
znovuobjeveni® sil imaginace a snti, které byly dlouho ukryty za racionalnim pohledem
soucasnosti a podle Bretona se op¢t hlasily o slovo. Nyni se mély vymanit z kontroly ro-

zumu. Jestlize Freud definoval a popsal podvédomi jako realitu ovladajici nase mysleni,
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pak Breton tento nazor pievedl do bojovné pozice, jez vidi své ohrozeni v super- egu a

cenzufe soucasné spolecnosti.

1.3 Nahodné setkani Siciho stroje a deStniku na pitevnim stole..

..vznika v souvislosti se surrealistickou metodou ,.écriture automatique*. Tato Casto uva-
déna metoda méla daleko vice symbolicky nez prakticky vyznam. Na poli basnickém klade
za cil Cerpat kreativitu z hlubin podvédomi, ze snli a halucinaci vyfazujicich racionalni
kontrolu. Ve vytvarném uméni preferuje postup, jenz ptinasi nové iracionalni zdroje tvirci
¢innosti.

, Malirim i sochariim pripadalo od zacatku nesnadné nalézt postup odpovidajici "écriture
automatique’, priméreny jejich technickym moznostem vyjadrovani a umoznujici dosazeni
poetické objektivity, tzn. jenz by vyjadril z procesu vzniku uméleckého dila rozum, vkus a
veédomou viili. Teoretické zkoumdani pritom pomoci nemohlo, jen praktické pokusy a jejich
vysledky. 'Nahodné setkani Siciho stroje a deStniku na pitevnim stole’(Lautréamont) je
dnes uz davno znamy, téemer zklasictely priklad fenoménu objevencho surrealisty, Ze totiz
sblizeni dvou (nebo nekolika) zdanlive bytostne si cizich prvkii v jim naprosto cizim pro-
stredi miize vyvolat velice silné poetické podnéty. PouZitelnost tohoto postupu prokdzal
bezpocet individualnich i kolektivnich experimentii. Ukazalo se pritom, zZe ¢im svévolnéjsi
dame prvky dohromady, tim jistéji musi preskoceni poetickych jisker vyvolat uplnou nebo

castecnou zmeénu jejich vyznamu. “ (Max Ernst)

Typickym ptikladem tohoto procesu je koldz, jejimz nejvyznamnéjSim piedstavitelem byl
Max Ernst. Ten jiz v roce 1919 vystupoval v Koliné¢ nad Rynem jesté jako protagonista
hnuti dada. Objevil halucinogenni ucinek, ktery vychazel z obraznych prvka rtznych
smyslovych kombinaci. Surovy material pro kolaze mu poskytovaly motivy z katalogti
zbozi, anatomické obrazky ¢i staré rytiny. Rozstiihal je, nové zkombinoval a prezentoval

tyto piekvapivé kombinace pfed novym pozadim.

Dalsi technikou, objevenou Ernstem v roce 1925, je frotaZz. Postup dobfe zndmy uz détem,
ktery stejn¢ jako koldz otvira tvofivé ¢innosti umélce Siroky prostor. Malif tfe tuzku nebo
témet suchy Stétec o plochu papiru nebo latky, jez je polozend na strukturované podlozce.
.. Moje zvédavost byla probuzena a ja jsem zacal v uZasu a spontanné pouzivat vSechny

materidly, které jsem kolem sebe vidél: listy a jejich Zebrovi, roztrepené platno z pytl..
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Moje oci videly nyni lidské hlavy, rizna zvirata, bitvu, kterd se skoncila polibkem.. (Max

Ernst)

14, 15, 16, 17

1.4 ,,Ufad pro surrealisticky vyzkum*

Aktivita surrealistil se neomezovala na literaturu, basnictvi a vytvarné uméni.. Kratce pred
vydanim “Prvniho manifestu surrealismu® v roce 1924 byl v Patizi na rue de Grenelle ote-
vien ,,Utad pro surrealisticky vyzkum®. Pozdé&ji byl predstavovan v Casopise ,,La Révoluti-

on surréaliste*.

18, 19

Tento urad pro surrealisticky vyzkum si kladl za cil ptispivat vSemi dostupnymi prosttedky
k vyjadfeni riznych forem, které jsou schopny zachytit nevédomou ¢innost ducha. Slo o
iniciativu, jez se zamétovala na prakticky Uc¢inek surrealismu. ,,Plastiku zeny jsme zaveésili
ke stropu pokoje, v nemz nas kazdy den vyhledavaji lidé, které trapi tajné myslenky nebo je
Zene neklid..”“ V rue de Grenelle 15 zafidili romanticky azyl pro vSechny ideje, které se

vzpiraly zafazeni do tradi¢nosti, plytkosti..do stavajiciho fadu soucasné spolecnosti. Zraky
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vvvvv

cilem.

1.5 ,,Prvni skandaly*

I kdyZ se ¢lenové surrealistické skupiny stale ménili a jejich zajmy sahaly od literarnich
otazek ptes politické postoje po politické problémy, citili silny pocit sounaleZitosti. Cleno-
vé surrealismus pokladali za Zivotni smér, za zpisob vlastni existence, kterd neubiji hra-

vost a tvofivost. Uchovava dusi myslekovou volnost a svobodu.

Vsichni se schazeli v ,,Certa”, ,Le Petit Grillon* v pasazi opery, nebo také v ,,Cyranovi*
na Place Blanche, nedaleko Bretonova bytu. Tyto kavarny mély daleko k uméleckym ka-
varnam na Montmartu, které mame spojené s Toulouse- Lautrekem a Picassovym modrym
obdobim. ,,Cyrano* bylo prostfedim prostitutek a pasakl, pokoutnych sménarnik a ob-
chodnikll s drogami. Toto misto pfitahovalo svou $patnou povésti mezi outsidery a excent-
riky.

weew

rozpoutanych surrealisty. Bitky, rozbijeni nabytku, nadobi 1 okennich tabuli vedlo spoustu
rozvasnénych nadsenct bouflivych hesel do chladné noci ve vézeni. Tyto anarchistické

utoky byly smérovany proti burzoazii.

1.6 Motyli s poselstvim

Za zminku stoji slavni surrealistiCti papillons ("= motyli). Mal¢ pestré letaCky predevsim
na duchovné literarni urovni s hesly jako: ,,Rodice, vypravéjte détem své sny* nebo ,,Kdyz

jste pro lasku, jste pro surrealismus®. Tyto duchaplné akce, v moralni roviné, hyftici fanta-

zii, znali po celé Pafizi.

ANDRE REFETON

SECOND
MANIFESTE

SURREALISME

e b v e

e
St

it

NERR=0
8ne.
&
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1.7 ,,Revoluce poZirajici své déti*

Vzhledem k rozdilim v n4dzorech a nesouhlasy vyplvajicimi na povrch, se Breton rozhodl
napsat ,,Druhy manifest™ ve kterém utoCi na riizné osobnosti vlastniho hnuti. Stejné jako
diive vyzdvihoval, nyni odvrhuje vzory minulosti. Napt. Baudelaira, Poea, Rimbauda i de
Sada a zéaroven provadi Cistku soucastnikti. Z hnuti vylucuje Picabiu, Tzaru, Artauda, Sou-
paulta, Massona i Desnose. Shroméazdéni roku 1929 ma scénat jakéhosi soudniho fizeni

nad smyslenim jednotlivca vlastniho hnuti.

Timto se hnuti na nedlouho piesouva do pozdni faze, pro niz jsou tak ptihodné¢ Magrittovy
obrazy. Nova orientace uvolnila mysticismus bezduchého.. Od odhalovani podivuhodného
symbolického Zivota zcela obycejnych a jasné pojmenovatelnych predméti, Breton ve
,»Druhém manifestu® jiz vytvari viastni surrealistické objekty. Na dalsi vystavé jsou pre-
champa, pfedmét denni potieby prohlaSeny za umélecké dilo. Snidane v kozesine, Salek

v kozesin€é od Meret Oppenheimové, africké plastiky a nejriznéjsi draténé konstrukce.

21,22,23
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2 SURREALISMUS V UMENI

Surrealismus se projevil témét ve vSech disciplindch uméni. Na stejném principu byl zalo-

zen 1 v literatute, poezii, modé ¢i filmu.

2.1 Surrealismus a maliFstvi

Breton, ktery byl otcem surrealismu a tvircem prvniho manifestu, sam sestavoval
v ,,Révolution surréaliste dé&jiny moderniho umeéni, kde zkoumal wvazby umélct
k surrealismu a jeho pfesnému fadu a pojeti. Jako prvni na sebe upoutal Bretoniv z4jem
Giorgio de Chirico, ktery se hrdé vzepiel zotrocenému vnimani vnéjsiho svéta, jez akcep-
tovali vSichni umélci jeho doby a to véetné novatorii jakymi byli Picasso a Matisse. Jeho
duch ovlivnény Sokratem a Nietzschem se vzpiral jakékoli vyzveé nevychazejici ze skryté-
ho zivota véci.. Malifstvi, jeZ se z vnéjSich jevl pfidrzi pouze toho, co se tyka tajemstvi
nebo co umoziuje vyplynout piedtuse a hodla neoddéliteln€ spojit uméni s véstectvim a
podvédomim.. , Jedinym omylem tohoto umelce bylo, “ napsal o Chiricovi Breton, ,,Ze za-
bloudil mezi obléhatele mésta, které pomahal sam budovat a ucinil je nedobytnym! Jak
casto jsem se snazil projit touto budovou, byt je to nemozné, a predstavovat si jak vychazi
a zapada slunce ducha! Cas sloupovych sini, ¢as strasidel, cas panen s pohyblivymi tidy,

¢

Cas vnitinich prostorii v tajemném, chronologickém poradi v nemz se mi zjevuje..

Picassa, jehoz prace byly v ,,Révolution surréaliste hojné¢ otiskdvany, nelze snadno ozna-
¢it za malife tajemstvi vzdaleného realité. Proto byl Breton s vyslovnym oznac¢enim Pi-
cassa za surrealistu vice nez opatrny. Picassovu malifstvi Breton piiznava vyrazovou silu,
jez se vyrovna sile vyrazu jazyka, jakmile malif pfestava napodobovat vnéjsi svét a sou-
sttedi se na svlij vnitini obraz..Breton si byl védom toho, jaky vyznam by mélo zapojeni
Picassa do surrealistického tabora pro popularitu hnuti, a roku 1925 vénoval ¢lanku ,,Sur-
realismus a malifstvi“ pravé Picassovi nékolik podrobnych uvah: ,,Nemusime ani mit pred-
stavu o jeho mimordadném poslani, abychom se u neho neobavali jistého odpadlictvi a zd-

I3

roven v né nedoufali.

Od roku 1920 se v krouzku surrealistii v Patizi schazi cela fada dalSich vytvarnych umélct.
Naptiklad Max Ernst, ktery nejprve v Koliné inicioval dadaistické aktivity, se Gc¢astni na

vystaveé v Pafizi svymi prvnimi koldzemi. Sdm sva dila oznacuje za div uplné premény
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zivych bytosti a pfedmétli, se zmeénou jejich psychické a anatomické podoby nebo bez ni.
To jsou slova, ktera v piekvapujicim a surrealistickém smyslu shrnuji mysteriézni charak-
ter tdchto praci. V tomtéZ roce navazal Max Ernst rovnéZ kontakt s basnikem Paulem Elu-
ardem. Ze setkédni se vyvinulo trvalé pfatelstvi, které rovnéz vedlo k vyznamnym kniznim

projektiim surrealismu, jez genidln¢ spojuji text a ilustrace.

Existovala i dal$i charakteristicka pratelstvi. Napt. malife Yvese Tanguyho a vydavatele
romant fady o Fantomasovi, jichz si surrealisté nemalo cenili, Marcela Duhamela, s nimz
Tanguy po jisty ¢as spole¢né obyval maly pavilon v rue du Chateau v Patizi a diky jehoz

finan¢ni podpote se mohl vénovat umélecké ¢innosti.

V roce 1922 piijali surrealisté nadSen¢ mezi sebe i Tristana Tzaru. Ten byl v roce 1916
spoluzakladatelem dada hnuti v Curychu. Spolu s Manem Rayem vydal svazek ,,Champs
délicieux*. Man Ray vynalezl roku 1921 rayografii, fotografickou metodu, pii niz se re-
produkovany predmét polozi pfimo na papir citlivy na svétlo, takze nevznikne obraz pred-
métu samého, ale negativ jeho aury, tedy jakysi stinovy obraz. Kniha spojovala Tzarovy

texty s rayografiemi Mana Raye a méla veliky ohlas.

24,25, 26,27

Roku 1924 na uskutecnéné vystave surrealistil v patfizské Galerii Pierre, jiz bylo hnuti za-
stoupeno jmény jako Mird, Klee, Arp, spolu s Picassem, de Chiricem, atd... Slo o prvni
akci jako takovou, akci vénovanou surrealismu v malifstvi, zformovanou ve svém prvnim

,héroickém* obdobi- mezi Prvnim (1924) a Druhym (1929) manifestem.

Nejvyznamnéjs$i myslenkovou koncepci byl automatismus (kreslitsky protipol volné asoci-
ace slov), jenz vedl k ,,abstraktnimu surrealismu‘ Massona, Mirda a Arpa. Vladly zde bi-
omorfni, mékké tvary a z¢asti nezvykla materialnost. Zndzorniovani snovych obrazi zase

stylové urcovalo surrealismus Magritta, Tanguyho a Daliho. Malifa, ktefi se
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k surrealistickému krouzku piidali pozdéji. Spole¢nym jmenovatelem vSech téchto maliit
vSak byla prace s predméty vizionaiského, poetického, metaforického druhu. Surrealisté
nemalovali nepiedmétné obrazy. VSechna dila Miroa, Massona ¢i Arpa maji bez ohledu na
veskerou svou abstraktnost alespont v naznaku vztah k né¢jakému predmétu. Pokouseli se
dopracovat k vnitinimu obrazu, jenz byl opét improvizovan cestou automatismu nebo byl

1luzionistickou vizi toho, co vidé€li ve svém nitru.

2.2 ,Paranoidné kriticka metoda*“ Salvadora Daliho

Podobné¢ jako sochat Alberto Giacometti ¢i René Magritte pattil Salvador Dali k umélctim,
ktefi ovlivnili surrealismus tficatych let. Jeho paranoidné kriticka metoda vedla k novym
podnétiim, které prohlubovaly piekvapivé vysledky a to predevsim na poli surrealistického
objektu. Znamenala vyznamny piinos k ozvlastnéni kazdodenni skutecnosti. ,,Neustdle,
nezadrzitelné promeény, jimiz predmét duchovniho zajmu zpiisobi, ze vSechny jevy vnéjsiho
sveéta jsou nestalé, prechdzeji rychle od jednoho vztahu k druhému..

Tato schopnost je v Daliho uméni vyjadiena pestrobarevnym zptsobem, malbou iracional-

na a svéta fantazie vlibec. Projevuje se ve velmi specifickém pohledu, jimz se divé na svét

a deformuje ho, takze dodava realit¢ tajuplné a dosud neobjevené dimenze.

28,29, 30
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2.3 Surrealismus v modni tvorbé

2.3.1 Mezivale¢né obdobi, historie, rok 1920- 1940

Zaklad mytu, Ze Pafiz je hlavnim méstem svétové mody, vznikal ve dvacatych a tiicatych
letech 20. stoleti. Zaslouzila se o to skupina velkych patizskych moddnich salond, jez ji
zdobily. V méde, podobné jako i1 v dalSich oblastech, se revolu¢ni zmény ohlasovaly jiz
pred valkou, pted rokem 1914, ale az po ndvratu miru se projevily hluboké zmény, které
ur¢ovaly hranici mezi médou minulosti, moédou velkych evropskych dynastii a tradic, a
novou modou, spolu s niz se vynofily kromé novych spolecenskych tiid i zvyky a nazory
odporujici spolecnosti 19. stoleti. Kocary ustupovaly automobiliim, slozité ucesy kratce
ostfihanym vlastim a réby s vleckou Satim po kolena. Mnoho korunovanych o svou koru-
nu piisli. Zeny odlozily korzety. Po Hleddni ztraceného casu Marcela Prousta nasledoval
¢as Spéchajiciho c¢loveka popsany Paulem Morandem. Celd spolecnost otevirala okna a
opalovala se, uzivala venkova, rozrdzela motské viny. Téla se ménila a srdce taky. Zatimco
se zeny, inspirované panskymi Satniky, zac¢inaly podobat chlapctim, haute couture ziskéva-
la novou klientelu mezi filmovymi hereckami, bohatymi americkymi dédickami a Zenami
a dcerami velkych prumyslnikii. K zdmoznym se ptidavali novi zbohatlici. Karty se promi-
chaly, hrac¢i si vyménili mista. Jean Cocteau a Joséphine Bakerova, Picasso, Hemingway,
Marice Ravel, Colette; vSichni, kteti se schéazeli v podniku Boef sur la toit, objevovali
s nadSenim jazzbandy, africké uméni, zaoceanské plavby, pokrok v kinematografii a ko-
munikaci, stale se zvySujici rychlost. Uzivat si zivota plnymi dousky znamenalo rovnéz
podporovat novou, netradiéni médu. Zadné zavoje, méné klobouktl, muzatky pievazovali
nad muzi, ktefi zemfeli v mladi na fronté. Navrhafi nad novym, androgynnim stylem
zprvu vahali, ale v roce 1925 rozehrali svou partii. Byl to rok velké patizské vystavy uzité-
ho uméni, ktera dala jméno stylu Art deco. K tomu patii nerozlu¢né siluety bez pasu a bez
poprsi. Ackoli chlapecky typ nezavrhoval snahu libit se, prosttedky se zménily. Strohy styl
zjemnovala krasné boa, zdobily ho vySivky a cinkajici dopliky. Femme fatale se stykala
s avantgardou a ukazovala svou inteligenci.. Podle ptikladu novych uméleckych hnuti se i
kazdé nové obdobi mdédy ohlaSovalo skandalem. Trendy zacinaji nahle a stejné nahle mizi,

definované ani ne tak tim, co hlasaji, jako tim, co zavrhuji.
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31,32,33

Euforie blaznivych let a jeji touha po zménach se rozbily o krizi v roce 1929. Ta vypukla
na newyorské burze a zpisobila, Ze se milionafi vrhali ze Spicek mrakodrapi. Pak dostihla
Evropu, kterou vydala na pospas nezaméstnanosti, inflaci a nejriznéj$im totalismiim.
Skromna Zena, pro niZ nebyla dostupna elegance, se ted’ ¢asto uchylovala k Sicimu stroji.
Vlastni vynalézavosti a Sikovnosti si Patfizanky dokazaly vyrobit toalety, diky jejichz pu-
vabu bylo jejich mésto v mezivaleéném obdobi uzndvano jako centrum distingovaného

erotismu.

Po éte charlestonu s potlaovanymi tvary ocenila damska elegance tficatych let znovu pu-
vabnou postavu.. Mdda byla méné teoretickd, vratilo se do ni vice Zenskosti a znovu se
objevila rafinovanost elegance. Obdobi krize vystfelkim moc nepteje. A tak se pas vratil
na své misto a vlasy, ¢asto naondulované, dorostly do polodlouhé délky. Postava sice zii-
stala $tihld, pevnd a sportovni, ale opét se zacalo zduraziovat poprsi. NejaktualnéjSimi

hodnotami byly pfirozenost, harmonie a jednoduchost.

Zavedeni placené dovolené ve Francii v roce 1936 rychle pfivedlo nadSené davy k prvni
cesté na motské pobiezi. Nova moda pobytu na vzduchu inspirovala tviirce k vyvoji oble-
¢eni, které dnes béZn& nazyvame sportovnim. O pret-a-porter se jesté mluvit neda, ale
pouziva se jiz termin ,,butik™ v souvislosti s obleCenim ,,pro sport®. S nabidkou od kalhot
po plavky, od parea po svetr, se obchodni domy zacinaji ptizpisobovat dlouhym prézdni-
nam krasnych dam. V celé historii navrhafstvi je mezivale¢né obdobi jedinou epochou, ve
které dominuji Zeny. Mezi nimi vynikaji Madeleine Vionnetova a Gabrielle Chanelova.
Vyjimeéné a naprosto rozdilné osobnosti. Prvni byla vynalézavou a zru¢nou odbornici,
zaméfenou hlavné na vyrobu. Druhd, kterou znala celd PatiZ jako ,,Coco*, byla nespoutana

zena prosazujici nové trendy a snazici se vytvofit a propracovat styl obleceni vlastni no-
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vému typu Zeny. Dalsi osobnosti, kterd do mddni tvorby vnese humor a neuvétitelnou Ska-

lu dopliikd, je Elsa Schiaparelli. Nejavantgardnéjsi a nejvystifedné;si.

2.3.2 Surrealismus v modé

Do modni tvorby pronikl surrealismus v tficatych letech. Tato mdda spocivala v samém
srdei vSech surrealistickych metafor, snti a presvédcenich. Dotykala se predstav o zené
jako takové, vzajemnych vztahi konkrétnich pfedmétu a niterné imaginace. Sici stroje,
které byly pfitomny v mnoha surrealistickych pfedstavach zenu znézorniovaly. Symbolizo-
valy jeji plodnost, a soucasn¢ pfipominaly ono zminované ndhodné setkani Siciho stroje a
destniku na opera¢nim stole, které vytvari ony nové spojeni a zakonitosti ndhody. DalSimi
objekty, symbolizujici sptiznéni s mddou, byly naprstky, vésaky, nlizky a krejcovské pan-
ny.

Max Ernst ve svych litografiich z cyklu Budiz moda, pry¢ s uménim, vyzdvihuje tvarci
energii mody, jeji svézest, humor a proménlivost. Uptfednostiuje tak prchavost okamziku,

nahodu a originalitu pfed trvalymi neménnymi pravidly a klasickymi kritérii.

V surrealistické imaginaci hrala také svou roli 1 hudba, i kdyz v hudebni kompozici se pfi-
1i§ neuchytil. OvSem, fad€¢ vytvarnych umélci tvar Zenského téla pfipominal hudebni na-

stroje, viz. Man Ray.

Podobné 1 mddni tvilirci vytvareli odévy podobajici se hudebnim nastrojlim. Paul Colin na
pocatku tricatych let oblékal tane¢niky baletniho predstaveni Ozivly orchestrdo kostymu
pistal, trubek, fléten a housli. Tyto naméty pak znovu rozvijel v osmdesatych letech Karl
Lagerfeld a také Christian Lacroix. Spolecenské Saty Elsy Schiaparelli, hudebni zaznamy,
jakoby zaznivaly ve viru pohybu a tance. Abstraktni hudba dostavala konkrétni podobu.
Sny a zazraky, zrcatka, klamy oka a iluzionismus. Triku velmi rdda v modé vyuzivala
prave Elsa. PouZzivala zrcatka misto knoflik, ve kterych se odrazela skutec¢nost a prostredi.

Saty pracovaly s pfibéhem, tajemstvim a fantazii. Rozehravaly hru s redlnem a nerealnem.
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34, 35, 36

Podstatou odivani, souvislosti mezi obleCenym a nahym télem se zabyval i zminény Salva-
dor Dali, na svém pozoruhodném obraze Noc¢ni a denni Saty téla. Mozna se pravé jim in-
spirovali navrhafi, pohravajici s myslenkou zastirani a odhalovani téla. Objevovaly se 1
odévy potisténé aktem, nebo takové, které mély v klinovych partiich koZeSinovy trojihel-
nik. Intimni se stava vetejnym. Tyto naméty zpracovaval v devadesatych letech také Gio-

vanni Versace.

Surrealisté byli fascinovani nejen télem, ale i jednotlivymi jeho ¢astmi. OKQ, okno do
duSe, mohlo dosahnout absolutni nezévislosti na téle. Stavalo se vidoucim i vidénym. Elsa
je kombinovala s nebeskymi ndméty ve své Astrologické kolekci, inspirované moznostmi

ukrytymi v motivu oka, které mize byt ,,vSevidouci®, ,,kosmické* nebo zcela intimni.

37, 38, 39, 40

RTY se objevily v surrealismu nejdiive jako otisky rténky, nez se vydaly na dobrodruznou

cestu vytvarnych aktivit. Jejich smyslnost a symbolicky naboj se objevily v modé. Odlou-
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¢eny od téla se ocitly v prostoru. Jako pohovka od Daliho v salénku Elsy, nebo rty na foto-

grafii Mana Raye, plujici oblohou.

41,42, 43

I symbol néhy, kiehka a zranitelnd RUKA dostavala na odévu zvlastni kouzlo. Napt. Na

Elsiné kabatku s vySivkou od Jeana Cocteaua, kde pas obepina vysivka ruky.

NOHY se v surrealistické podobé také presunuly na odév. Inspiraci byl Magrittiv obraz

Cerveny model, na kterém jsou vyobrazeny boty s obnazenymi lidskymi prsty.

Surrealisticky predmét vyjmuty ze svého prostfedi byl zasadnim. Dostaval novy smysl,
nov¢ prostiedi.. Se stejnym principem jako napt. na Magrittové obrazu K/i¢ sniciho, kde je
zdmérne pod kresbou vejce napséano ,.toto je akat* si pohravala i mdda. S tim, Ze hodiny, ¢i

v¢jit se mizou bez problému stat klidné kabelkou, ¢i kloboukem.

44, 45, 46
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47,48, 49, 50

2.3.3 Elsa Schiaparelli

V roce 1926 predstavila tato Italka svou prvni naprosto fascinujici kolekci po niz ji tisk
Spojenych stati. Do té doby vSak byla jeji prace vaSnivym dobrodruzstvim. Schiap, jak ji
pokitila Pafiz, vnesla do mody vitr. Bortila staré pravidla.. Jeji draha byla atypicka, protoze

se vytvarela v intelektudlnich kruzich, mezi umélci a avantgardou.

Elsa se narodila v roce 1890 v fimské patricijské rodin€. Ve svych cCtyfiadvaceti letech se
provdala a nejdiive odjela do Spojenych stati. Tam se stykala s umélci jako Marcel Du-
champ, Picabia, Man Ray, Stiglitz..V roce 1922 se usadila v Patizi, kde navrhovala a po-
tom s obtizemi prodavala své prvni Uplety. Roku 1927 oteviela vlastni butik na rue de la
Paix. Prvni svetr se znackou Schiaparelli, z ¢erného upletu, zdobeny vyplétanou kravatou,
zpisobil senzaci. Brzy nésledovaly dalsi kolekce. Elsa svou klientelu nejprve Sokovala,
avsak poté si ji zcela ziskala. V roce 1936 ji Jean-Michel Frank novatorskym stylem zafi-
zoval mddni salon na ndmésti Vedome. Celi¢ka Patfiz navstévovala tento chram elegance.

Roku 1938 Elsa uvedla sviij parfém Shocking , jehoz tvar mél poprsi slavné Mae Westové.

51,52,53,54
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Dilnami této izasné tviirkyné prosla slavna jména. Pierre Cardin , Hubert de Givenchy. ..

V roce 1954 ji finan¢ni problémy vedly k tomu, Ze musela zastavit veSkerou ¢innost. Pfed
smrti, v roce 1973, ve véku tfiaosmdesati let sepsala vlastni knihu vzpominek pod titulem

Shocking, podle svého oblibeného odstinu riizoveé, jemuz dala jméno..

2.4 Géniové nebo blazni ?!

2.4.1 Salvador Dali

,, Klaun nejsem ja, ale tato obludné cynicka a tak nevédome naivni spolecnost, jez si hraje

na serioznost, aby lépe zakryla své silenstvi. Dali (1904 Fieguras- 1989 Fieguras)

55, 56, 57, 58

Lze- li pochopit dilo Salvadora Daliho na zéklad¢ zjiSténi, Ze malif nachazel inspiraci, ne-
pochopitelné muzy a obrazy ve vlastnim psychickém rozpoloZeni, z néhoz ¢erpal ndméty a
védome vytvarel malbu, plsobici iraciondlné, hddankovité a slozité, pak nas neudivi, ze
Dali zobrazuje na téchto zobrazenich sam sebe, zdeformovaného, nebo s deformovanou
fyziognomii. Na obraze Tajemstvi touhy rovnéz najdeme jeho autoportrét. Dali lezi se za-
vienyma o¢ima na zemi, zdanlivé spici, nebo napill mrtvy- mravenci, kteti mu vylézaji
z ucha, symbolizuji zmar a rozpad, zatimco jeho monstrézni télo, vypliujici téméf cely
obraz, je jiz na pokraji malife ochromit a rozmacknout. Tato nejasnost a neurcitost piipo-
mind na jedné stran¢ zarodek, formu embrya schopnou dosud dalSiho rozvoje, na druhé
stran¢ vSak probouzi asociace na tuhé, geologické struktury. Zajatec vlastniho téla pokry-

tého ovalnymi prohlubeninami a otvory, v nichz se stale opakuji slova: ,,ma mére* Ty jsou
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kli¢em k vykladu obrazu, a jsou doplnény dal§im zékladnim prvkem, Ivi hlavickou staze-
nou v grimasu. Ta je odkazem na otce, ktery je jakoby v triumfu pfilepen na nevyssim mis-

té nesmirného téla a nam ptipada, jako by pravé on tiskl synovu tvar k zemi.

Lvi hlavu vidime na obraze jest¢ jednou, nad Daliho autoportrétem, jako soucast slozité
skupiny postav. Rozezname zde také sklonénou bélovlasou hlavu starého muze, kterého
objimé stihla postava mladika obraceného k ndm zady. Vedle vidime rybi hlavu, na niz
sedi lu¢ni kobylka, ruku s hrozivé zdvizenym nozem a hlavu Zeny- snad matky, ktera se
zoufalym vyrazem pozoruje déni, do né¢hoz nemize zasdhnout. Agresivni Ivi hlava a bila
hlava starého muze jsou dvé tvare otce. Sklani se k synovi, jez se k nému tzkostlive tiskne
a netusi nic o dyce, kterou ho otec zezadu ohrozuje. Snad ho vSak chce brénit a chrénit
pied monstry , kterd ho obklopuji, pifed rybou a pavoukem. Hlavni smysl zobrazeni se
podle vseho stale vraci k trpici tvafi malife, ktera lezi ochromené na zemi, jako k hlavni

postavé. Jak se chce vykoupit???

59, 60
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2.4.2 Man Ray

AN EXHIBITION
OF smALL PAINTINGS
on VIEW PURING
DECEMBER AT THE
DANIEL GALLERY
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61, 62, 63

., Fotografuji, co nemohu malovat, totiz véci, které jiz existuji.** Ray (1890 Philadelphia —
1976 Patiz)

Vlastnim jménem Emmanuel Rudnitsky patfil k zakladatelim dadaismu ve Spojenych sta-
tech, jenz se poté, co se v 1ét€ 1921 prestéhoval do Patize, ptipojil k surrealistim. Nejprve
se jako fotograf vénoval snimklim kolegii a ptatel, portrétiim, jimz proptijcoval zvlastnim
pusobenim svétla magickou atmosféru. Diky zprosttedkovani Jeana Cocteaua se Man Ray
stal portrétnim fotografem intelektualnich a umeleckych celebrit PatiZe. Portrétoval mimo
jiné 1 Gertrudu Steinovou, Constantina Brancusiho a Marcela Prousta. Po pfest¢hovani do
rue Campagne- Premiére, kde bydlel také fotograf Eugéne Atget, objevil Man Ray postup
ready- made fotografie, metodu po niz jsou obrazy reality produkovany samotnymi objek-
ty, aniz by umélec — a fotoaparat- do tohoto procesu zasahoval. Man Ray vystavoval své

Lrayografie® , otisky pfedmétu na fotograficky citlivém papiie,poprvé na jare 1922.

Rayografie s objektem, jenZ zanechal svijj otisk, se tvéfila jako dilo samotného svétla. By-
lo to zdanlivé ndhodné dilo, které vyprodukovalo samo sebe. Byl to obraz piemény a
ozvlastnéni, koncepce, jez idealné odopovidala mySlenkovému svétu surrealismu. Mezi
prvnimi publikacemi tohoto nového fotografického postupu bylo v roce 1922 vydano port-
folio s dvanacti obrazy Mana Raye, jeZ doprovazely text Tristana Tzary ,,Les Champs déli-
cieux®.

Naproti tomu ozvlastiujici ucinek jinych snimkid Man Raye se zprvu opiral o hru vzajem-
ného plisobeni obrazu a nazvu. Fotografii do deky zabaleného a svazaného objektu nazval

napiiklad Zahada Isidora Ducasse. Oznaeni Violon d'Ingres se vztahuje k obéma ozvuc-
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nicovym otvorim, které Man Ray umistil na fotografii zddy otoCené¢ho zenského aktu.
Man Ray tak prevadi oblé tvary mladé Zeny do rezonanc¢ni skiiné hudebniho nastroje, ¢imz
zaroven spousti cely fetézec asociaci, k nimz nabadéa 1 nazev dila. Pfipomind mimod¢k,
jaky vyznam mé¢ly hudebni ndstroje pro kubisty, ktefi do svych slozitych z4tisi zpracova-
vali housle, mandoliny a kytary. Néstroje byly vSak v téchto studiich analyzujicich prostor
je nezivym inventafem bez smyslového uc¢inku, zatimco Ma Ray proptij¢uje svym fotogra-
fiim eroticky nadech. Ten je zvyraznén odkazem na klasicistického malife Jeana Domini-
gua Ingrese, jehoz slavny akt zeny otocené k divakovi zady v Turecké lazni vdéci za své
erotické vyzatovani prave stiizlivé preciznosti zachyceni obrysti. Man Ray pievzal do fo-
tografie s turbanem modelu i orientdlni prostiedi zachycené Ingresem, neodpustil si vSak
pii zpracovani klasicisticky chladné erotiky jeho orientalnich scén jistou ironii. Nazev nam
rovnéz ptipomind, ze hudebni vyjevy slouzily v evropském malifstvi jako alegorie milost-

né hry- pro Raye bylo diilezité ze nastroj je vzdy solistovi piimo k dispozici.

64, 65, 66

2.4.3 René Magritte

., Moje malirské dilo je tvoreno viditelnymi obrazy, které nic neskryvaji; dovolavaji se ta-
jemna... Ani tajemno nic neznamend, vymyka se vedeni.“ Magritte (1898 Lessines, Belgie

— 1967 Brusel)
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67

René Magritte, jez po absolvovani umélecké akademie v Bruselu pracoval jako kreslif pla-
katl a na poli reklamy, vytvofil pod dojmem Giorgia de Chirika v roce 1925 prvni vlastni
surrealistické obrazy. V Pafizi se pfidal ke krouZzku surrealisti okolo André Breatona a
v letech 1927 az 1930 zil v Perrux- sur- Marne nedaleko francouzského hlavniho mésta.
Dlouho zde vSak nepobyl a zéhy se vratil do Bruselu, kde vedl az do smrti nenapadny Zivot

v Ustranni, zachovavaje zdani normalnosti a ur¢ité méstanskosti.

Zivot malife jehoZ vefejné vystupovani védomé posouvalo pohled na jeho ,,skute¢nou*, jen
umeéni zasvécenou existenci, lze chapat jako odraz jeho uméni, jako zrcadlo jeho obrazi,
jejichz vlastnim cilem pfi vS§em zdani banality je odkaz na néco zkrytého, znejisténi pred
obrazem, vyvolani jeho tajemné stranky. Této problematice jsou vénovany Magrittovy
krajiny, jez tvofi znacnou ¢ést jeho dila, jakkoli se zprvu zd4, Ze jsou mnohem transparent-
n¢jsi nez tradiCni krajinomalby. Jiz sam realisticky, ,,plakatovy* styl Magrittovy malby,
prosty a jasny zpusob jeho kompozice, koncentrace na to, co je podstatné, piisobi jako zie-
telna fec€ bez skrytého smyslu. Dvojakost jeho vytvort se projevi az pfi piesnéjsim rozbo-

ru.

KIi¢ k polim (La clef des champs) je jasnym piikladem skryté pfitomnosti tajemna: divame
se oknem do zvInéné krajiny pokryté Stavnatou zeleni. Na konci rozlehlé louky stoupajici
do mirného kopce vidime n¢kolik listnatych stromii. Nad nimi se klene nézna modra oblo-
ha. Nic by nerusilo poklid obrazu, kdybychom neméli dojem, ze se pravé pred nasima
o¢ima rozbil: okenni tabulka, skrze kterou se divame, se v okamziku naseho pohledu roz-
sko¢i na tisic kouskli. Rozpadne se na stiepy, které vSak tajemnym zplsobem reprodukuji
obraz, pted nimz lezi jako prihledna folie. Stiepy, které spadly na zem, nejsou prihledné;

pusobi jako prvky puzzle, jez opakuje krajinu, kterou vidime oknem.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

Byl tedy pohled do krajiny pouze malovan na okenni tabulku? Neslo viibec o prithlednou
tabulku, ale o obraz? Jak zjistujeme, jednoznacné vysvétleni neni mozné. Nebt ve stiepech
na obraze je rozpor; krajina zistava neporusena a dobfe viditelna, tfebaze je okno rozbité.
Stiepy jez spadly na zem vSak zaroven nejsou prithledné, nebot’ ukazuji diléi vytezy
z pohledu na krajinu, zatimco kousky rozbité tabulky, které zlstaly v ramu, prahledné
jsou. Divak pocituje jakoby vyzvu, aby se pokusil o optickou rekonstrukci, jez vSak pii v§i

snaze neposkytuje zadnou absolutni jistotu.

Vztah mezi realitou a malifstvim je trvale narusen; navzdory iluzionistickému zpiisobu
malby nedokaze Magrittiiv obraz presvédcCit o totoznosti obrazu. Tato ve starSim malifstvi
po staleti zarucend jistota, na niz upominaji zavésy odtazené pied oknemke stran¢ jako

motiv trompe- [ ceil, jiz neplati.

68, 69
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II. PRAKTICKA CAST
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3 POZDLE K RANU

3.1 Opila souhvézdi..
.. Zarudla luna stoupd na obzor, opilé louky v mlze usinaji..

..a na zeleny rakos vétry hraji, ze sitin rozlé¢hd se zabi chor..

..Na vodach se kvéty zaviraji k spanku, tam v délce proti nebi profily..

..ptizracnych topolt se rozpily a v ketich bloudi svétla svatojankd..

..Sovy se budi, jdou tmdm na pomoc, t€zkymi kiidly vesluji tise..
..tlumena zafte se rozléva z vyse..Venuse bila do snii vchazi — a tot’ noc..

(Paul Verlaine, Chvile pro milence)

3.2 Od ¢erné noci k realité..
.Jako tragicky sen, do kterého vplouvame v opilém korabu..miry..
..opila souhvézdi provadi nasi plavbu.. a v nasi moci neni pfestat snit..

..nebe bez Ust.. Gsta bez kliky..

Cilem mé bakalarské prace bylo tiSe veplout do temnych vod surrealistickych jezer..
Zhmotnit vlastni dojmy.. viin€ a atmosféru, kterou ve mne surrealismus vyvolava. Neni to
onen Sokujici absurdni moment, nahodné vytvarejici nové souvislosti pfedmétl, pocitt ¢i
myslenek, ktery mé tak fascinoval. Je to Freud, nezndma moc podvédomi.. odvracena stra-
na kontrolované mysli... asociace unasejici do svétt, které realita nezna a nechape. Jsou to

touhy.. sny.. jeZ maji svou symboliku a hlubsi vyznam, jez je ukryty rouskou tajemstvi..
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3.3 Koncepce

K tomuto tématu jsem vytvofila tfi textilni modely, které na sebe navazuji. Asociuji sen a
podvédomi, probouzeni, a realitu dne. Sen je tragickou cernou lodi proplouvajici nasi mys-

Ii, plizici se predstavami.. Neznama krajina 1étajicich ryb s lidskyma o¢ima.. jsou to ryby?

.. 1étajici ptaci? ..mary..

Cerny model zahaluje télo a odepira mu identitu.. Korzet svazuje nohy a znemoZiiuje chi-
zi.. zakryva oblicej.. Suknice modelu stahujici kolena je variabilni.. To proto, abychom se
pomalu mohli probouzet.. Cely model je ,,prospikovan® zipy, skute¢nymi.. které¢ odhaluji
nejintimnéj$i mista téla, a faleSnymi.. které predstavuji slepotu a nedotknutelnost.. nesku-

teCnost..

Faze Probouzeni zlehounka otevird oci zpod ftas, probouzi se do chladného rana
z tajemnych sni a ztajemné chladivé Cerné se stava telpe stiibfity odstin. Model se
z rozevlatosti pomalu ocita v konfekénich rovinach.. je prostoupen mlznou realitou..Cerné
o¢i a létajici ryby se rozplyvaji.. ptilétd hejno motyld, poletujicich ve vitivych taneccich..

Oblicej jiz neni zastfen a na tvar padaji paprsky slunka..

Den je lehounkym modelem, ve kterém po tragickém snu zbyvaji jen obrazy opilych lo-
deék, a ryb s o¢ima. Modelem jsou Saty, zativé a bilé jako kazdé narozeni nového dne. Télo
je ptiznano.. vynika oblost ramen, krk a $ije.. Rub Satli ma cernocernou podsivku invertuji-
ci lic.. Posledni znamky snéni, néco, co je v nas uvnitf.. skryto o¢im druhych.. nedilnou
soucasti vlastniho ja.. Tento model se zaroven stava plnohodnotnym konfekéim vyrobkem,

se zpracovanou grafikou..
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III. PROJEKTOVA CAST
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4 SURREALISTICKE VIZE ,,POZDE K RANU*

Autorem fotofrafii je Lenka Grossmanova
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4.1 Sen
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4.2 Probouzeni
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4.3 Den
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ZAVER

S touto bakalarskou praci jsem se ponofila do vlastniho ja .. Nechala jsem se unaset prou-
dem nekoncicich predstav a snéni, které jsem se snazila i zrealizovat. Miluji tajemné svéty,
ve kterych je vSechno dovoleno.. kde se objevuji neexistujici zvitata a divoké ving.. divo-

ké kraje plné néhy i strachu.. PIné mrazeni v téle.. Tyto predstavy ve mé nevyvolavaji déje

a souvislosti.. Zanechavaji v mém nitru obrazy, viing a slova..

Zarovenn m¢ nesmirng téSilo procitat se zivoty blaznli, bohémua a umélct schopnych nésle-
dovat sva presvédceni skrze zdi.. Nahlédnout alespoii trosku do jejich mysli a jejich Zivo-
ti.. Dikazy své vasnivé a Casto 1 smutné existence, svého intelektu.. svého boje proti ne-
cemu nam podavaji skrze sva dila, skrze tvorbu, kterd je nejvérohodnéjsi a nejniternd;si

zpovédi sebe sa..
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