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ABSTRAKT

Diplomova prace je zamétfena na ptiklady nékolika pfednich ceskych ilustratorti, kteti
pusobili nebo jesté plisobi také jako vytvarnici animovaného filmu. Vybrala jsem autory

napftic¢ histroii ¢eského animovaného filmu, které¢ povazuji za nejzajimave;si.

Kli¢ova slova:

ilustrator, vytvarnik, ilustrace, animace, ¢esky animovany film, technika animace

ABSTRACT

Diploma thesis is focused on examples of several prominent Czech illustrators who have
been working also as designers for animated films. I have chosen artists across history of

czech animation which I consider to be the most interesting.

Keywords:

illustrators, designers, illustration, animation, czech animated films, animation technology



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 6

Dékuji mému vedoucimu diplomové prace doc. akad. mal. Michalu Zemanovi za jeho

cenné rady, pripominky a velkou podporu béhem realizace mé prace.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 7

OBSAH

UVOD 8
I TEORETICKA CAST.ouiueenneennensseessessssensssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssassssses 10
1 VYTVARNIK ANIMOVANEHO FILMU....coustumreumrenmsenmesnaessasesssscsssssassssesses 11
1.1 KDO JE VYTVARNIK ANIMOVANEHO FILMU. .ccceeuuvtteersurrreessnnnreeeesnnreeeeesesssssnnnnnnnnssseseeeees 11
1.2 TECHNOLOGIE ANIMACE A JEJf VLIV NA VYTVARNOU REALIZACL.....cccccuvvenninnniaeaaeaaaaaaaaannns 12
1.3 CESKA ANIMACE. ... eeee s s et ees e ees s ees s es s ees e eesnan 17

2 CESTiILUSTRATORI V PROFESI VYTVARNIKA PRO ANIMOVANY
FILMucuuiiiiiriiiinnnicssnnicsssncssssnsssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssses 19
2.1 VYTVARNICI POCATKU ANIMOVANEHO FILMU V CSR .o 19
2.2 PRVNI ILUSTRATORI V ROLI VYTVARNIKA PRO ANIMOVANY FILM I.uvuvvvvvvnnnnnnnnnnnnnaaeneeeaenns 22
Jiiti TRNKA, JOSEF LADA, JOSEF CAPEK. c...eveeeeeeereseseesesessese s seseseseseseseseseseseseseseeseseseeeas 22
2.3 ILUSTRATORT A VYTVARNICT OD 50, LET: 1evviiiiiiiiieeesiiiiieeeeiiiieeeesiieeeeesiaeeeeeeeesesnnnnnnnns 31
KamiL LHOTAK, Jiiti SALAMOUN, ADOLF BORN, PETR SiS.....vveeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeerenen. 31
2.4 [LUSTRATORI A VYTVARNICI POSLEDNI GENERACE: ...eeeeuvvreeessurreeessnreeessnuneeessnnnnsnssseeeees 43
MicHAELA PAVLATOVA, GALINA MIKLINOVA, JAROMIR PLACHY ...ovooiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeee, 43
ZAVER cc.couietnscrssenssenssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 53
SEZNAM POUZITE LITERATURY 54
SEZNAM OBRAZKU 55

SEZNAM PRILOH......oveueeeeeeeeeeessesesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsaee 59


file:///D:/?kola/MAGISTERKA/TEORETICKA/TEORETICKA_PRACE_Dita_Krcova.odt

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

UvVOoD

Jako studentka Stfedni Skoly uméleckych femesel v Brné, oboru Védeckd kresba a
ilustrace, jsem se domnivala, Ze knizni ilustrace ma k animovanému filmu jen kousek, ze
prosté staci kresbu rozhybat. Nyni, coby studentka Animované tvorby na FMK UTB ve
Zling, to uz vidim trochu jinak. Obor animované tvorby a obor ilustrace maji spole¢né to,
ze se jednd o oblast vytvarného umeéni, které timto spojuje obrazova forma sdéleni a
narace. K témto disciplinam se muze pfifadit vytvarnik a ilustrator v jedné osobé, ale
vzhledem k technologii k nim musi pfistupovat odlisn€. Oba obory maji sviij tviiréi proces

a technologicka specifika. Také forma vypravéni ovliviiuje vytvarny ptistup k obrazu.

V knizni ilustraci méa vytvarnik volnost v technikach jako kresba, malba, akvarel,
kolaz, dnes i digitadlni nastroje. Musi se ale vyporadat s uskalim tisku, ktery zasadné
ovlivituje findlni podobu hotového dila. Ilustrator si musi byt védom, jaka bude kone¢na
podoba knihy, jaké je koncepce tiskoviny a rozsah ilustraci, a dilezité jsou technické
pozadavky tj. forma tiskoviny, format tiskoviny, druh a kvalita papiru, zptsob tisku, pocet
barev, vazba tiskoviny. V animovaném filmu ma vytvarnik k dispozici format na $itku
(pokud se nejedna o vyjimku jako napiiklad mapping), ale musi piede védét jaké rozliSeni,
proporce nebo-li format (4:3, 16:9) a pixel aspet ma video mit. Zda animace bude
prezentovana na internetu nebo v kin€ ¢i televizi. V knizni ilustraci se pracuje s riiznymi
formaty na vysku i Sitku. Potom je tu jest¢ disciplina jménem komiks, ktera se da prifadit k
ilustraci, 1 kdyz pracuje s textem a obrazem jinak, ale je také tiSt€éna do knihy nebo
Casopisu, tedy méa podobna tuskali. Tvlirce komiksu zpracovava obrazova pole piibéhu do
celkového formatu knihy a zaroven kazdy jednotlivy dil komiksu ve zvlastni format dle

vytvarného zdméru.

V animovaném filmu ma vytvarnik také volnost ve vybéru vytvarnych technik. Bud’
muze pracovat klasickymi zptisoby a nebo digitalné. Podobnou problematikou, jako je pro
knizni ilustraci tisk, je v animované tvorbé export audiovizudlniho dila. Nedostatecné

rozliSeni nezvladne zobrazit jemné linky, nebo ochudi barvu o sytost. Vysoké rozliSeni je

wev s
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zkuSenosti s nastavovanim, aby hotové dilo spliiovalo nejen standard provedeni a normu k

uziti ale i normu umélecké hodnoty.

Podstatny rozdil mezi knizni ilustraci a animovanou tvorbou je, Ze animace pracuje s
Casem a ilustrace s prostorem. Animace pracuje s celkovym casem filmu a kdyz je dané,
jak ma dilo byt dlouhé, animator vymysli jak piibéh uspotadat tak, aby se do daného
casového prostoru vesel. Kazda dil¢i animace vyzaduje praci s ¢asem takzvany timing —

nacasovani nebo-li ¢asové rozvrzeni pohybu.

Z hlediska vytvarné stranky je zde volnost az na mantinely technického omezeni. Také se
musi brat zietel, jak bude realizace autorem ¢asové narocnd. V knizni ilustraci se ilustrator
mize zabyvat jednim obrdzkem do nejmenSich detaildi, protoze ho nemusi rozkreslovat
jako v animovaném filmu a navic na tom jednom obrazku bude oko divaka spocivat déle
nez na jednom framu ve filmu. Pokud vytvarnik animovaného filmu chce animovat obraz,
ktery sam o sob¢ trva dlouho dobu nez se nakresli, musi si podle toho najit vhodnou
techniku, aby si praci alespon zjednodusil. Napiiklad pracuje po vrstvach, aby nemusel
piekreslovat vSe a nebo zvoli misto kreslené animace ploskovou. Vytvarnik a animator pii
vytvarném navrhu pro film, rovnou pfemysli, jak bude obraz animovat a podle toho

vytvarny navrh upravuje.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VYTVARNIK ANIMOVANEHO FILMU

1.1 Kdo je vytvarnik animovaného filmu

Vytvarnik tvofi design filmu. ReZisér si vybird vytvarnika a izce s nim spolupracuje,
zaroven mu ale nechavé prostor pro tviréi realizaci. Vytvarnik ma od reziséra dostatek
informaci o koncepci filmu, rezisérove vizi, jakd je cilova skupina pro koho je film urcen,
jaky zéanr apod. Dobie informovany vytvarnik se snazi nalézt idealni vytvarnou polohu
filmu, tak aby se dobfe dopliovala s déjem a filmovymi charaktery. Aby vytvarna stranka
podpofila naladu filmu a umocnila ji. Rezisér si vybird vytvarnika, jehoz prace se mu zda

vhodné pro chystany film a oba navzajem by si méli diivéfovat a respektovat se.

Kazdy vytvarnik pracuje se svym rukopisem a néktefi vytvarnici jsou schopni
variabilni prace ve vytvarném projevu nebo jsou prisptisobivi vytvarnou polohou i k
technice animace. Tak ¢i tak, vytvarnik musi svou praci fesit s ohledem na technologii
vyroby animovaného filmu v daném druhu animované tvorby. N¢kteti vytvarnici

experimentuji s riznymi polohami vytvarné stranky a nebo radéji voli svilij osobity styl.

Jan Po§ ve své knize Vytvarnici v animovaném filmu rozdélil formy podilu vytvarnika pii
tvorbé animovaného filmu takto:

,,1. forma: zanimovani jiz existujicich kniznich ilustraci (napt. Lada, Capek)

2. forma: ilustrator zpracuje navrhy postav, pozadi pro film a dal uz na filmu

nespolupracuje

3. forma: vytvarnik se zajima o specifikum animované tvorby a spolupracuje po celou

dobu tvorby filmu. (obrazkovy scénar — navrhy — realizace)!*

,Charakteristickym znakem ceské Skoly je organicka a mnohovrstevna Skéla vztahli rezisér
— vytvarnik — animator. Kreslit musi umét v animovaném filmu rezisér i animator. Oba

musi mit i vyrazny vytvarny cit. Vyjimky jsou jen vystraznym piikladem. Autorem
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vytvarné polohy filmu je ov§em vzdy vytvarnik, jehoz maji spojovat s rezisérem tfi faktory:

vztah k latce, vzajemny respekt a charakter i poslani filmu.* (Pos, Jan 1995)

1.2 Technologie animace a jeji vliv na vytvarnou realizaci

Kreslici nastroj ovliviiuje kresbu, animacni ,,nastroj* ovliviiuje charakter animace i design.
Uvedu pét zakladnich technik animace a jejich vliv na vytvarnou stylizaci i charakter

animace. Techniky animace: kreslend, ploskova, plastelinova, loutkov4, 3d animace.

Kreslend animace, at’ uz klasickd metoda kresleni na papir a nasledného skenovéni
nebo digitalni kresba na tablet do pocitaCe, funguje na principu rozfazovani pohybu po
jednotlivych kresbach. Animator miize zvolit naro¢ny, hodné profazovany styl animace
jako 24 obrazki za vtefinu a nebo zvolit zdmérné usporny styl dle libosti. Pokud autor
vytvanych navrht také vlastni kresby (¢i malby) animuje, nemusi se obavat postupné
deformace jeho stylu, kterou by nemél pod kontrolou. V tymové praci vSak animuje (snazi
se) jednim stylem hned nékolik lidi a zde plati, Ze pfirozené kazdy ¢lovék ma jiny rukopis.
Proto je velice tézké pii tymové praci zachovat originalni vytvarny projev bez poskozeni
jinymi rukopisy. Tomu se da 1épe zabranit, pokud se vytvarny ndvrh pfedem zjednodusi do
Iépe stravitelného nebo-li snadné&ji reprodukovatelného stylu. Cim prostsi a idealné
kulatgjsi tvary, tim se 1épe animuje touto kreslenou technikou. Na to upozornil uz Walt
Disney, nejvétsi zdokonalovatel kreslené animace. Ceska animace se py$ni bohatym
vybérem originalné stylizovanych kreslenych filmii ze studiové produkce (vice animatort).
Zastupné jmenuji filmy O pejskovi a ko¢iéce, Maxipes Fik, Mach a Sebestova nebo Bob a
bobek. Oproti uhlazené a nyni jiz okoukané produkci kreslenych filmi Walta Disneye tyto
prace pusobi az punkersky uvolnéné a naprosto originaln€. I zde se vSak 1i$i kresby navrhi

s kresbami animace a doslo tu k uhlazenosti kresby.
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Obr.1 a 2. .Maxipes Fik — z dilu Maxipes Fik za volantem (knizni vydani a animovany film)

Ploskova animace pracuje s rozhybanim dvourozmérnych rekvizit jako napiiklad
postavy vystiizené z papiru, jejiz Casti téla jsou také rozstiihdny podle toho, kde by mély
byt animovatelné. Rozsttihané ¢asti jsou opét spojeny plochymi kloubky, tak aby se mohly
pohybovat kolem dokola kloubu. Vyhoda této techniky je v zachovani kresby, protoze do
ni animator vilbec nevstupuje, pouziva jiz predkreslené ¢asti. Takze animatorem nemusi
byt vytvarnik nebo ¢lovék co umi kreslit. Tato technika ma specificky charakter animace,
ktery se na prvni pohled li§i od kreslené animace. Ploskova animace pusobi celkem ztuhle,
v zavislosti na poc¢tu kloubi mezi ploskami kreseb. Tedy ¢im vice kloubu, které umoziuji
animaci, tim je pohyb variabiln&jsi, ale piesto oproti kreslené¢ animaci postrada v pohybu
flexibilitu. Skoro nebo uplné vidime tu plochu, na které jsou jednotlivé animovatelné casti
polozeny. Kdezto u kreslené animace je moZnost rozkreslit pohyb do perspektivniho
zobrazovani. Tato technika je idedlni pro vyuziti v animaci naro¢néji nakreslenych ¢i
namalovanych kreseb, kdy kreslend animace by byla pfili§ narocnd. Nebo kdy je
uméleckym zamérem zachovani pevnosti kresby, ktera by fazovanou kreslenou animaci

ztratila svij charakter.
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Obr.3. O Mikesovi — Josef Kluge (1971), ploskova animace

)
9

obr.4. Carodg&jtiv uéen — Karel Zeman (1977), ploskova animace

Plastelinova technika je oblibena mezi détmi a amatéry pro svoji zdanlivou
jednoduchost. Profesionalové ale k praci pouzivaji loutky s kostrou a specialni hmotu
podobnou plasteliné, kterd je stala (nerozpadd se, neschne, vydrzi teplo ze svétel
osvétlujicich scénu). Rezisér Ludvik Kadlecek napodoboval materidl plasteliny materidlem
tzv. modurit, ktery se dodatecné barvil. Vzhledem k bilé hmoté vznikaly misenim se sytym
pigmentem prevazné pastelové barvy. Tuto techniku vylepsil a proslavil americky filmaf
Will Vinton, ale v soucasnosti je vedouci zemi Velka Britanie s tvlirci ze studia Aardman

(Wallace a Gromit, Slepici ulet).

Plastelinova animace méa vyhodu tvarovatelnosti objektu. Vyhovuje tvlircim, ktefi
radi pracuji s materidlem podobnym hlin€, mohou ji tvarovat podle potieby, ptilepovat ¢i

ubirat hmotu a snadno formovat mezifaze. Povrch z plasteliny umoziluje animatorovi
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zmenit vyraz, ubrat nebo ptfidat hmotu, a tak animace pisobi Zivéji nez pii klasiké loutce.

obr.5. Will Vinton - The Adventures of Mark Twain (1985) obr.6. Will Vinton - Claymation Christmas Celebration (1988)

obr.7 Aardman — Wallace a Gromit obr.8. Jifi Barta - Na pidé aneb kdo ma dneska narozeniny (2009)

V loutkové a 3D animaci je stejny princip naroku na vytvarné zpracovani, protoze
vytvarnik musi vymyslet design postav ze vSech stran. V loutkové animaci musi byt
jednotlivé ¢asti vyrobeny ze skute¢nych materiala tak, aby do sebe perfektné zapadly. Je
zde potteba hodné prace zruénych rukou. Realizace loutkového filmu je také velmi draha
kviili specidlnim materialim na vyrobu (kostry loutky, scéna, kamera). Charakter loutkové
animace je specificky, pohyb se trochu zadrhéava, ale i pfes technickou néaro¢nost si v
dnesni dob¢ zachovava osobité¢ kouzlo oproti ,,dokonalé* 3D animaci. Loutkova animace
navic vyzaduje zkuseného animatora. 3D animace je také velmi naro¢nd, animator muze
animaci snadnéji revidovat a opravovat. Animator v loutkové animaci by musel opakovat

celou animovanou sekvenci, kdyby se rozhodl zménit trajektorii uprostied pohybu.
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Pro vytvarnou slozku je u 3D animace zajimava moznost umisténi texturové mapy
na objekt. Nejenze tviirce mize zkousSet varianty textury, maze také takto ,,nalepit” kresbu

na objekt a spojit tak vytvarny navrh kreslite nebo malife, ktery netvoii digitdlnimi nastroji.

Obr. 10. The Animation Workshop — The Backwater gospel (2011)
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1.3 Ceska animace

Pojem ceska Skola animace je spojovana s vybudovanou jedinecnosti animované
tvorby Jiftho Trnky a pozdé¢jSich vyznamnych tviirct jako je napt. Bfetislav Pojar, Vaclav
Bedtich, Jan Svankmajer. Je to ale vyznamna minulost, kdy &eska animace byla ve svété
nezaménitelnd. Dokud byla animovana tvorba podporovana statem, byly vytvafeny filmy,
které si zachovavaly diky osobitému pfistupu originalitu a tak i svébytnou estetiku. V
soucasnosti se Ceskd animace a predevsSim jejich tviirci musi zivit sami. Nezbyva tolik
prostoru na volnou autorskou tvorbu a talentovani tviirci nachdzeji nutné misto v reklamni
tvorbe, délaji tzv. chlebovky, kde ¢asto vlddnou mocni ale bez vkusu a zatvrzeli zakaznici,
ktefi se boji a bofi originalitu. Situace se sice zlepSuje, tviirce muize ziskat dotaci z
kulturnich fond nebo ze zahranici, ale pretrvava fakt, Ze dnes$ni talentovany tvlrce se
uménim neuzivi. Politickd zména byla pro kulturni spolecnost ptizniva, bohuzel vSak ne
pro animovany film. Byla naruSena kontinuita dédictvi ¢eské animované tvorby a tento
obor se dodnes stavi na vlastni nohy. Sice pomalu ale jisté. Nyni si tedy pod pojmen ¢eska
animace vybavime zainé poklady z doby minulé od autorti zvu¢nych jmen a tvorbu mladé
generace, kterd bojuje o misto na slunci a ¢asem se ukaZze jeji hodnota. V tvorbé filmait po
padu komunismu najdeme jak loutkovou, tak kreslenou animaci. Na trh pfichazi ale 1 3D
animace, kterd ovSem teprve puci pokud ji srovname s tvorbou ze zépadni Evropy nebo
USA. Vyraznym piikladem loutkové animace poslednich 20ti let je Fimfarum (Klimt,
Pospisilova 2002), Fimfarum 2 (Pospisilova, Pojar, Klimt, Balej 2006), Jedné noci v
jednom mésté (Balej 2007), Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny(Barta 2009) a za
vecernickovou tvorbu Kryséci (Podolsky, 2005). V kombinaci zivého herce a loutky to jsou
dila Jana Svankmajer (Spiklenci slasti 1996, Otesanek 2000, Sileni 2005) a nebo Kuky se
vraci (Svérék, Jan 2010).

V kreslené animaci poslednich 20-ti let jsou vyrazné prace Michaely Pavlatové,
Pavla Koutského a Galiny Miklinové. Ve 3D animaci a postprodukci se uspésné etablovalo
studio UPP, které se zabyva filmovou postprodukci, efekty a triky. Patii k nejveétsi firmé,
ale vedle ni existuje na Ceské pidé nékolik mensich studii zabyvajicich se animovanou
tvorbou (napf. Avion Film & Sound, Alkay Animation Prague s.r.o., studio Tobogang
apod.). Velkym pocinem, ne vSak zdafilym, byla produkce studia Art and Animation studio

3D animovanyého celovecerniho filmu Kozi pfibéh. Tento film provazela velka reklama
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upozoriiujici na prvenstvi v 3D animované celoveéerni filmové tvorbé v Cechach a ve
vychodni Evropé. U vétsiny lidi, a predevSim u profesionald a studentdl, vSak tento film
vyvolal velké rozpaky jak pro scénaf a dramaturgii, tak i pro svou estetickou hodnotu. Mezi
animatory se Kozi ptibéh nedockal ani pochvaly za svou animaci. Musi se ale uznat, ze
studio v tak malém poctu lidi odvedlo kus prace. BohuZel ale nevzniklo dilo, na které by
Cesky Clovék obdivujici animovanou tvorbu, mohl byt hrdy. V soucasnosti se pfipravuje

pokracovani filmu, tak se uvidi, jak to dopadne.

Obr. 11. Jan Svankmajer — Otesanek (2000)

Obr. 12. Jan Balej — Jedné noci v jednom mésté (2007)
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2 CESTI ILUSTRATORI V PROFESI VYTVARNIKA PRO
ANIMOVANY FILM

2.1 Vytvarnici po¢atki animovaného filmu v CSR

V zacétcich ¢eského animovaného filmu se objevuji tfi hlavni jména. Je to Karel Dodal,

Hermina Tyrlova a pozdé€ji Karel Zeman. Ani jeden vSak nebyl ilustrator.

Karel Dodal byl v poloving 20. let propaga¢nim vytvarnikem a reZisérem
reklamnich filmi, ktery se zacal zajimat o animaci. Pozd¢ji spolupracoval se svoji prvni
zenou, Herminou Tyrlovou, kterd se stala vyznamnou tvlirkyni v oblasti loutkového a
kombinovaného filmu pro déti. Tyrlova byla vytvarnice, ale hlavné rezisérka a animatorka.
Poté, co Karel Dodal a Hermina Tyrlova shlédli Nového Gullivera od Alexandra Ptuska,
rozhodli se v roce 1935 pro experiment a po jeho vzoru rozhyvali na filmovém platné
loutku. (Kacor a kolektiv 2010) Vznikl tak film prvni ¢esky loutkovy film, VSudybylova
dobrodruZzstvi, ktery je ¢astené kresleny a ¢astecné loutkovy. Hlavni postavou je popularni
loutka Hurvinka, na jehoZ vyrob¢ spolupracoval s Josefem Skupou v té dobé¢ jesté nezndmy

vytvarnik Jifi Trnka.

Obr. 13 a 14. Vsudybylova dobrodruzstvi (Karel Dodal, 1935)
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Karel Dodal emigroval v roce 1939 a Hermina Tyrlova se na pozvani Elmara Klose
(nebo Karla Karel Dodal emigroval v roce 1939 a Hermina Tyrlova se na pozvani Elmara
Klose (nebo Karla Smrze, prameny se rozchazeji) piestéhovala roku 1941 do Zlina.
Nadchazejici rok byl do Zlina pozvan také propagacni grafik (vedouci propagace
obchodniho domu Bata v Brné) a filmar-amatér Karel Zeman. Po nestastné spolupraci na
filmu Vano¢ni sen, Karel Zeman a Hermina Tyrlova spolu jiz nespolupracovali a kazdy se

vénoval svoji tvorbe.

Hermina Tyrlové se vénovala loutkové animaci pro déti. Byla bezdétna, k détskému
divdkovi se obracela jako ke svému vlastnimu. Chtéla ho potéSit ozivenymi hrackami,
latkami 1 vécmi z denniho Zivota a zaroven ho vychovavat, jako se to zkrze pohadkové
piib¢hy déla. Hermina Tyrlova pracovala nejprve s hraCkami bez kostry pro animovani,
potom pracovala na zdokonaleni klasické¢ loutky (Ferda Mravenec) a vpodstaté¢ vse
vymyslela sama, jelikoz byla prikopnici a pfed ni nebyl nikdo z Cechii, co by mél
zkuSenosti. U klasické loutky nezlstala, ale objevovala poetitu animace riznych materiala
jako je kapesnik, provazek, obleceni. Animaci také rdda kombinovala s hereckou akci.
Hréla si a divaci s ni. Na vytvarném feSeni spolupracovala Tyrlové i s jinymi vytvarniky.
Mezi jeji spolupracovniky vytvarniky naptiklad patfili Sekora, Mikulastik, Plesnik, Miler,
Lhotak, Kadlecek, Seydl a dalsi.

Obr 15. Hermina Tyrlova - Ferda Mravenec (1942) Obr. 16. Hermina Tyrlova — Liny Martin (1955), vytvarnik Zdenék Miler
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Hlavnim zanrem Herminy Tyrlové byly filmy pro malé déti, kdezto Zeman tvofil
filmy jak pro déti, tak pro dospélé. Karel Zeman se také vénoval loutce i ploskové animaci,
ale jeho vyznamny vyvoj se ubiral smérem k filmovym triklim, jimiz se proslavil. Animace
sklenénych figurek (Inspirace 1949) zacina Zeman svoji cestu pokotfovani zdanlivé
neanimovatelného. Ve svych trikovych filmech vychazi ze vSech animacnich technik, co
zna, a jesté vymysli jak divakovo oko oklamat vice. Pracuje s loutkou, kresbou, vrstavami
jako v ploskové animaci. Nejvice mne zaujalo vytvarné zpracovani v trikovém filmu Baron
Prasil (1961), kde filmovy obraz vypadd jak rytina, vyrazné cernobilé dekorovani,

podbarveno jednou barvou. Scéna pusobi divadeln€, nebo jako na grafickém listu.

Obr. 19. Karel Zeman - Baron Prasil (1961) Obr. 20. Karel Zeman - Vynalez zkazy (1958)
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2.2 Prvni ilustratofi v roli vytvarnika pro animovany film :

Jifi Trnka, Josef Lada, Josef Capek

Jii'it Trnka (1912 - 1969)

Jiti Trnka je jeden z nejvyznamnéjSich Ceskych ilustratorii a tvlirclh animovaného
filmu. Od utlého véku se u n&j projevoval velky talent. Hodné kreslil, vyrab¢l hracky, hral
loutkové divadlo. Uz jeho prarodice vyrabéli vlastni hracky, proto asi mél k loutkam
nejblize. Jeho talentu si ve Skole v§iml profesor kresleni Josef Skupa, autor a zakladatel
dnes jiz legendarniho Divadla Spejbla a Hurvinka, ktery se Trnkovi vénoval a podporoval
ho. Diky Skupovi rodi¢e nakonec souhlasili, aby jejich syn Jifi Sel studovat uméleckou
Skolu. Jifi Trnka tedy vystudoval Uméleckoprimyslovou $kolu v Praze u prof. Jaroslava
Bendy. Kromé vyrabéni autorskych loutek a plastik se Trnka vénoval také kresbé a malbé.
Touzil se stat malifem, ale u malby jediné nedosahl patiicného ocenéni. Po Skole se zivil
hlavné ilustraci a vydobil si slusné jméno. Trnka proslul nejen kvalitou své prace, ale i
nesmirou pracovitosti, kterd je ohromujici a inspirujici, ackoliv by se dnes jeho pracovni
nasazeni mohlo nazvat workoholismem, nacoz vlastné€ asi nakonec doplatil, jelikoZ umftel v
produktivnim véku. Ilustroval velké mnoZzstvi knih, a jedné knihy je sdm autorem (Zahrada,
1962). Kromé¢ ilustrace se vénoval také malbé, plastikam, loutkdm a scénografii. Jako
vytvarnik a rezisér vytvorfil sedm kreslenych a dvacet loutkovych filmd, z nichz pét bylo

celovecernich a pét sttedometraznik.

Dle slov Jitiho Trnky (Animace a doba, s.26) se jeho z4jem o animaci zacal latetné
projevovat uz za okupace. (mluvil o tom s nim Milo§ Havel a pozd¢ji feditel Feix z
Nationalfilmu). Pro Feixe pak ptipravil scénat k filmu Zasadil déd€k fepu, na kterém zacali
pracovat po znarodnéni. Milo§ Havel chtél po Trnkovi animovany loutkovy film Broucci
(Karafiatovy), ale projekt se neuskutecnil kvili technickym rozporim. Bylo to v dobé
nového vydani Broucki, ke kterym Trnka délal ilustrace. Trnka velmi ovlivnil nasi kulturu
animované¢ho filmu, v letech 1948-49 dochdzelo k navazovani na TrnkGv podnét ve
zvladnuti technologie a hledani vlastnich cest a poloh a vznika pojem Ceska $kola

animovaného filmu.

Vitézslav Nezval charakterizoval tvorbu Jifiho Trnky jako "¢inorodé snéni, v némz

se propojuje fantazie a poeti¢nost s dimyslem, vynalézavosti, realistickym pohledem a
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tvlrci vitalitou." (Pos, 1995)

Trnka je autorem i kreslenych filmu, ale brzy piesel pouze k loutkovému. Sam ptiznava,
ze ho kreslend animace dlouhodobé nenapliiuje. ,,Na kresleném filmu mi vadi jeho
groteskni charakter, ktery tkvi v samé jeho podstate... Kresba se stale trese, vrti a hemZi, a
musi se hemzit, protoZe v okamziku, kdy se zastavi — nezije. Stava se plosSnou a mrtvou...
Padesat kreslicii ozivovanim kresbu rozmélni a z piivodniho typu ziistane jenom drdt,
ornament, ztrati svou osobitost.”, prohlasil Trnka. (Augustin 2002, cituje JifihoTrnku)
,»lento vyrok pochopitelné odpovida irovni kresleného filmu 40.let, pozdéji se s nastupem

novych trendiim ménil i Trnkiv postoj.© (Augustin 2002)

Charakteristiku vytvarné stylizace Jitiho Trnky bych rozdélila dle knizni ilustrace,
kreslené animované tvorby a loutkové animace. V ilustraci se vyjadfoval perokresbou,
kresbou pastelkami, akvarelem, kvaSem nebo dfevotrezem. Jeho kresby nejsou karikaturou
nebo satirou, ale poetickym ztvarnénim postav a svéta. V kresbé je citlivy, vytvaii jemnou
linku, ale neziistava pouze u ni. Stiny kresliva Casto drobnymi tahy. Stiida prokreslené
plochy s prazdnymi, tak aby zachoval vyvazenost v obraze. Postavy a pfedméty modeluje
az s podivem prostorové jakoby to byly loutky, tak aby aZ vystupovaly z jinak plo$né
kresby. Takto se v jeho ilustracich promitd jeho vaSen pro plastickou tvorbu. Jak v kniZni
ilustraci tak ve stylizaci loutek Trnkovy postavy maji zvlastné prosté obliceje vytiibeného
designu. Kazda postava ma originalni oblicej, ale zaroven urcité rysy v zachovani Cistoty
tvaru jsou jednotné. Tvare nechava Cisté, kde kresli vyrazné oci, az na vyjimky jako je
loutka Cinského cisafe (Cisaitv slavik, 1948), ktery ma o&i oproti ostatnim Trnkovym
postavam, malé. VétsSina Trnkovych postav loutkovych i1 kreslenych ma velké oci,
madlového tvaru, az na starce kde zase kresli oCi zajimavé povadlé. Na obliceji také
vykresluje vrasky kolem o¢i a usta, spi§ jemna. Nos byva, az na vyjimky, vyrazny. Dal§im
typickym prvkem je silny krk muZzskych postav, ktery vychazi z podvédomého
autoportrétu?, jelikoz Trnka sam mél vyrazné kratky a silny krk. V kreslené animaci se tyto
rysy objevuji, ale je dost vidét snaha o vyrovnani se tvorbé Walta Disneyho. Vytvarna
stylizace v téchto kreslenych filmech (Zvitatka a Petrovsti, Zasadil déd¢k fepu) se vlivu
amerického animatora hodné podoba v zacisténé kresbé, plné barevnosti a libivé stylizaci.

wrwe

animatory. OvSem vySe zminovanymi tvary jako oblic¢ej a krk se od Disneyho zna¢né 1isi.
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Obr. 21. Jifi Trnka - Fimfarum (ilustrace) Obr. 22. Jiii Trnka — ilustrace

Obr. 23. Jifi Trnka - Zvifatka a pterovsti (kresleny film 1946) Obr. 24. Jifi Trnka — snimek z filmu Sen noci svatojanské (1959)
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Obr.26. Jifi Trnka - loutka pani Husy

Obr. 25. Jifi Trnka - Cisaiav slavik (1948)

Josef Lada (1887-1957)

Josef Lada byl cesky kreslit, ilustrator a zaroven spisovatel. Patii mezi vytvarniky,
ktefi nemaji za sebou fadné studium na umélecké skole. Nejprve se ucil malifem pokojt,
potom ale presSel na obor knihtiskafstvi a zdroven navstévoval vecerni lekce kresleni na
Uméleckoprimyslové skole v Praze. Na UMPRUM byl pfijat do ateliéru Emanuela Ditéte
a Arnosta Hofbauera az po dvou nevydatenych pokusech u piijimacich zkouskach a
nakonec Skolu opustil jiz po dvou semestrech. Kresleni byla jeho Zivotni napli, uz od
ucnovskych let ptispival svymi kresbami do c¢asopisti a novin. Byl také redaktorem
Zasopisu Karikatury (1909). Zil v dobé& secesni estetiky (?) a obdivoval praci Mikolase
AlSe, sam si ale dokazal najit vlastni osobity styl az karikaturistického vyjadiovani. Patfil
do uméleckého okruhu kavarny Union, byl ¢lenem Spolku vytvarnych umélci Ménes a
Sdruzeni Ceskych umélci grafiki Hollar. Vénoval se knizni ilustraci, kterd dnes
predstavuje jeho stézejni dilo. Napsal a ilustroval nékolik vlastnich knih (O MikeSovi,
Bubéaci a Hastrmani), a ilustracemi doprovazel i literarni dila jinych. Jeho ilustrace
literarniho Svejka Jaroslava Haska doslova zlidovély, stejné jako jeho styl kresby.
Zpodobnéni zivota na cCeském venkové, lidova tématika a zvifata byly jeho oblibeny
tématem k vytvarnému ztvarnéni. I diky tomu jsou dnes jeho kresby jako Ceskym

symbolem. - navozuje situaci, pranostiky, hastrman,

Rezisér Eduard Hofman byl prvni, kdo pfenesl tvorbu Josefa Lady na filmové

platno kdyz si zvolil Ladovy ilustrace jako vytvarnou piedlohu pro animovany film Rikadla
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(1949). V roce 1983 jesté zpracoval televizni animovany serial dle Ladovy ptfedlohy O
chytré kmotfe lidce. Jifi Trnka v roce 1954 natogil loutkovy film Dobry vojak Svejk, kde se
také drzel Ladovych vytvarnych zpodobnéni, které zdatile prevedl do loutky pievést do
loutkové podoby. Jifi Trnka nevytvofil vlastni podobu Svejka, protoze si byl védom

naprostého ztotoznéni literdrni postavy Svejka s vytvarny zpodobnénim od Josefa Lady.

V neposledni fad¢ rezisér Josef Kluge v roce 1971 vytvotil animovany televizni serial O
MikeSovi, vytvarné navrhy dle kreseb Josefa Lady vSak zpracovala dcera Alena Ladova.
Pro Ladovy kresby byla v obou piipadech reziséri Eduarda Hofmana i1 Josefa Klugeho
zvolena technika ploskové animace. Pro charakter Ladovy kresby, jez ma dost ostrych hran
a pevnou linku silné i tenké Sife, to byla idealni volba. Pro kreslenou animaci, tak aby byl

zachovan typicky charakter kresby, by byla Ladova tvorba hiife zpracovatelna.

Charakteristickymi znaky jeho kresby je pevna linka o tenkém a silném tahu.
Typicka je jeho kombinace tvart kulatého a zvlast’ Spicatého zakonceni. Stylizace krajiny 1
postav je naivni a komickad, piisobi plosn€. Mnoho predméth kresli symbolicky (naptiklad
stromy) a nevykresluje detaily. Kresby Josefa Lady se libi snad celému narodu a vétSiné
lidi se spojuje se vzpominkami na détstvi, kdy si Cetli jeho ilustrované pohadky a nebo
sledovali pohddky v ramci poradu Vecernicek. Jak knizni pohadka, tak televizni tvorba
patii k nejpopularnéjSim pohadkdm mezi détmi i jejich rodi¢i. Mné oslovuje Ladova
razance v kresb¢ a stylizace postav. Zvlastni spojeni zjednodusujici stylizace do celkové

dekorativné ptisobiciho obrazu.

Ladovo podani je vsak zcela odlisné, viastni a puvodni; neni lyrické, nybrz bodre veselé,
strycovsky rozjarené a neobycejné jadrné, pritom ale bez jakékoliv zjitrujici britkosti. Lada
dovedl si v cCeské karikature nalézti tak osobni notu jako nikdo jiny. Je popularni, vsem
srozumitelnd a jiskrné veseld a nadto nabita vaznymi kreslifskymi hodnotami. (Vystava

karikatur a kreseb Josefa Lady /.../, Lidové noviny 34, 1926, ¢.64, 5.2, s.7)/podpis j¢/)
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Obr. 27. Josef Lada — Svejk Obr. 28. Jiti Trnka — Svejk

Obr. 29. O Mikesovi — Ladova ilustrace Obr. 30. O Mikesovi (1971) — televizni serial
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Obr. 31., 32. Josef Lada — O chytré kmotfe lisce (ilustrace) Obr. 33. E.Hofman - O chytré kmotie lisce (Tv serial, 1983)

Josef Capek (1887 - 1945)

Josef Capek byl esky malif, grafik, knizni ilustrator a také scénograf, vytvarny
kritik a spisovatel. Nejprve navstévoval tkalcovskou Skolu ve Vrchlabi (1901-1903) a pak
studoval Umeéleckoprimyslovou skolu v Praze, kterou absolvoval u profesort Emanuela
Ditéte a Karla Vitézslava Maska roku 1910. Josef Capek byl &lenem nékolika uméleckych
skupin (naptiklad Skupina vytvarnych umélcii, Spolek vytvarnych umélci Manes,
Tvrdosijni), pfispival do Casopisti a Lidovych novin a jeho malba i1 knizni grafika byly
vyznamnou casti tvorby. V umélecké tvorbé vyjadioval protifasisticky a protivalecny
postoj. Kromé téchto zavaznych témat se vénoval tvorbé pro déti Jeho pohadky a ilustrace
k nim se staly oblibenymi a tak jako v ptipad¢ Josefa Lady se dockaly televizniho
zpracovani rezisérem Eduardem Hofmanem. Byly to Povidani o pejskovi a koc¢i¢ce (1950-
55) a $est pohadek z Devatera pohadek a jedné od Josefa Capka jako piivlastek, tedy Psi
(1959), Postacka (1961), Doktorska (1963), Loupeznickd (1964), Tulacka (1972) a
Vodnicka (1973).

K kresbam rezisér Hofman zvolil formu kreslené animace. V Capkové stylizaci je vice
zakulacenych tvart, coz kreslena animace ,,vita* — 1épe se animuje. I pies maximalni snahu

a zachovani rukopisu vytvarnika je samoziejmé znat rozdil mezi filmem a piedlohou.
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Filmova kresba je Cistsi v lince. To ovSem k tomu patii, v t¢ dob¢ udélali filmati své
maximum a nejpodstatnéjsi na vytvarné strance filmu je ndvrh postav a koncept barev,

ktery z prace Capka vychazi.

Kresba Josefa Capka je sniZena na nejmen$i moznou miru interpretace figury.
Prostota stylizace je podobna Ladovym kresbam, ve smyslu zjednoduSovani tvard,
nevykreslovani detaili, pouziti ¢erné linky z niz citime jistotu. Na rozdil ale od Lady,
Capek linku kreslil s vét§i lehkosti a jemnosti a pouZival vice kulaté tvary. V malbé a
grafice je viak Capkova stylizace plna ostrych a hranatych tvari, které vychazi z ovlivnéni

kubismem.

Obr. 34. Povidani o pejskovi a ko¢iéce — ilustrace Obr. 35. Povidani o pejskovi a ko¢iéce — animovany film (1950)
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Obr. 36. Josef Capek — originalni kresba
(Pavla Peginkova, Soupis kreseb Josefa Capka: Kresba jako vytvarné
médium v dile Josefa Capka; Praha 2011)

Obr. 37. Josef Capek — Fantomas a Namoinik (oboustranna malba)
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2.3 Tlustratori a vytvarnici od 50. let:

Kamil Lhotak, Jifi Salamoun, Adolf Born, Petr Sis

Kamil Lhotak (1912-1990)

Kamil Lhotak byl ¢esky amatérsky malif, grafik a ilustrator. Byl ¢lenem Skupiny 42
a Sdruzeni Ceskych umélct grafiki Hollar . Vystavoval od roku 1939, zahrani¢i od roku
1946 a roku 1947 ziskal 1. cenu benatského bienale kreslené¢ho filmu za svlij prvni film
jehoz byl vytvarnikem (Atom na rozcesti, 1947, r. Cenék Duba). Mezi dalsi filmy, u nichz
byl vytvarnikem, patii Vzducholod’ a laska (r. J. Brdecka, 1948), Zavodnik (r. C.Duba
1948), Jak se ¢loveék naucil 1état (r. J. Brdecka 1958). Vytvarné navrhy pro animovany film
Uzel na kapesniku (r. H.Tyrlova, 1958), Xantypa a Sokrates (r. J. Kluge, 1961) a Vezla
dama zavazadla (r. J. Karpas, 1965)

Lhotak byl uchvacen koly, letadly a vzducholodémi. Casto maloval prostiedi kolem
letadel, let balont, auta, bicykly. Fascinovaly ho stroje, nejvice motocykly, které se staly
jeho vasni. Svoboda v pohybu, rychlost, touha vzletét, které pomahaly ¢lovéku realizovat
stroje, byly Castym namétem jeho volné tvorby. Nachazi se v tom paralela k animovanému
filmu, kde ma ¢lovek svobodu vytvoftit cokoliv. Do animované tvorby se zapojil kratce zato
vyrazné v letech 1947-1965. Jan Pos§ fikd, Ze Kamil Lhotdk byl jednim z naSich prvnich
vytvarnikii animovaného filmu, ktery pochopil, ze vytvarna stranka nema d¢j pouze
pomoci odvypravét a ilustrovat, ale také vlastnim pohledem a imaginaci vytvarnika

pfiblizit mySlenku a vztahy.

Perokresba byla jeho oblibena technika, kresba méla trochu nervni charakter, kreslil s
lehkosti, ale jeho Srafura je jakoby Skraband. Ptili§ nevykresluje detaily, v malbé obvzIast

dava prostor barevnym plocham.

., Prvni portrétista i krajinar prvopocatecniho obdobi moderni technické civilizace, ktera
odpoutala ¢lovéka od zemé. Pravé tak, s hlubokym respektem, pristupoval k animovanému

filmu — k dimyslim jeho mechanismiim a optiky. “* (Jan Po§ 1990)
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Obr. 39. Kamil Lhotak — malba

Obr. 40. Kamil Lhotak — Enspigl (ilustrace a pfedsadka knihy)

Obr. 41. Snimek z filmu Uzel na kapesniku (1958) Obr. 42. snimek z filmu Jak se ¢lovék naucil létat (r. J. Brdecka 1958)
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Jiiti Salamoun (1935)

Vystudoval AVU v Praze, grafickou specialku, pak Vysoka skola grafiky a knizniho
uméni (Hochschule fiir Grafik und Buchkunst), Lipsko, Némecka demokraticka republika
(prof. Gerhard Kurt Miiller a prof. Albert Kapr) a od Od roku 1990 vedl ateliér ilustrace a
grafiky na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. Do povédomi vefejnosti se dostal
hlavné praci na sérii pfibéhti Maxipes Fik a Divoké sny Maxipsa Fika. Tento vecernicek
patii k nejoblibenéjsim a to diky skv€lé souhfe vSech spolupracujicich. Vytvarné navrhy
Jittho Salamouna piispély ke komi¢nosti a originalité t&chto piib&hil. Jeho tvorba pro
animovany film zahrnuje kratké kreslené filmy Kastanka (r.Vaclav Bedfich, 1976),
Laaaska (r. Jifi Brdecka 1978), Sesttenicky (Vaclav Mergl 1988) a televizni serial Maxipes
Fik, Divoké sny Maxipsa Fika a silvestrovsky dil Maxipes Fik filmuje (r.Vaclav Bedfich,
1976-1984). Na konté ma také né¢které kreslené vstupy ke ke hranym celovecernim filmiim

(Ttikrat Dupin, 1969, Holka na zabiti, 1975, Jak basnikiim chutna Zivot, 1987).

Jiii Salamoun kresli tuzkou, perem, $téte¢kem a vodovkami nebo pastelkami hlavng
na papir a jen malokdy opravdu vétsi obrazky, vétSinou malé a stiedni. (Z katalogu vystay
Kresby pro déti, Ostrov nad Ohii, 1979) Charakterem kreseb tohoto vytvarnika je drsné;jsi,
celkem hruba kresba, kterd neni zaci$ténd a je spiS volnd. Piipominéd détsky styl kresby.
Casto piisobi jako naértek, ale tato volnost pfiddva na humorném razu kreseb. Jeho
stylizace je hlavné komicka. NeuZiva perspektivy a nevykresluje materialy. Srafura je ¢asto
¢mrkand, Skraband. Tloustku linky kombinuje v ramci celé kresby, ne jednoho objektu.
Objekty v jedné celkové kresbé maji lehce rizny thel pohledu. Postavy maji karikaturni
charakter. Jifi Salamou se kromé ilustace vénuje také grafice a tato graficka tendence se

projevuje v ptistupu k ilustraci.

V animované tvorb¢ v technice kreslené animace dochazi ke zménam charakteru
kresby v disledku piekreslovani nékolika animdatory a to se nevyhlo ani tvorbé Jifiho
Salamouna, kdy se jeho kresby staly ve vysledku vice prefabrikovany. Postava Aji byla
velmi zménéna, v animované filmu ma kulatou hlavu, 1ibivejsi uces, Fik ma mensi cumék a

piisobi vic roztomile. Nastésti se viak Jifi Salamoun tohoto faktu nezalekl a piijal jej, a tak
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nam v Ceské kinematografii nejeden vtipny animovany skvost. VSak ptivodni navrhy

Maxipsa Fika prosly také zménou ve smyslu zacisténi a zjemnéjsi nékterych rysu. I presto

ale pro nezaujatého divaka je to pofad rukopis Salamoundv.

BT ] B9 || &F
=== /==p /==

Obr. 44. Sestienicky —

o—

]
ST
M""mnnznﬁr

\E]

i

B ———A

lem)

oMy 18B)

O )=

A:==:/IR1 ]
V= g 5

)

=

v
LILIE

o

_———————

r@m«r@

Obr. 43. ilustrace ke knize Oty Hofmana — Pan Tau
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Tatinek zafind mit viiné starosti

Fik se zatind stykat s vefcjnosti

Pied polednem pfiSel listono$ a Fik ho béZel slusné pfivitat.

Pejsek rostl a rostl, a uZ to viibec nebyl pejsek, ale pofadny pes.
Nebo spi§ maxipes.

OBR.13

Réd by se s nim byl i pomazlil — jenZe to jaksi nevyslo . .

»T0 snad je né&jaky psi Otesanek,” bédoval tatinek.

19
9

Obr. 45. Maxipes Fik — knizni zpracovani

Obr. 46. Maxipes Fik — kresleny serial (r. Vaclav Bedfich)
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Adolf Born (1930 Ceské Velenice)

Adolf Born je ¢esky malif, kreslif, ilustrator, karikaturista a kostymni vytvarnik. V
letech 1949-1950 studoval vytvarnou vychovu na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy,
a od 1953 do 1855 VSUP a AVU u prof. Antonin Pelce karikaturu a ilustraci. Je autorem
mnozstvi ilustraci a volnych grafik. Mezi jeho oblibené grafické techniky patii perokresba,
pastel, suchd jehla, lept a predevsim litografie. Jako vytvarnik animovaného filmu pracoval

od 60.let.

, Animovany film je pro mne vytvarnou disciplinou, kterou jsem si vedome vybral jako
soucast sve tvorby vedle ilustrace, volné grafiky a karikatury. Pivodni impuls k mému
zaujeti kreslenym filmem vysSel od kariakturni tvorby, a ta zpocatku nejvice ovliviiovala
mou praci pro film. Ale zaroven s tim, jak stoupal miij zajem o techniku litografie — a tedy
jak se vedle kresby pro mne stavala stejné vyznamnou i plocha — zacal jsem ve filmové
tvorbé vénovat zdjem témto slozkam. Samoziejmé, Ze prace pro film piisobi zpétné i na
mou ostatni tvorbu, jak na celkové pojeti prdace, tak i v technice jednotlivych Zanri.
Napriklad na celkové kompozicni pojeti pri ilustraci knih.“ (v rozhovoru pro Animaci a

dobu, s.165)

Kresby a grafiky Adolfa Borna vzbuzuji Gsmév na rtech, jsou vtipné a piitom
elegantni. Na rozdil od stylizace Jitiho Salamouna se jeho postavy vyznacuji protihlymi
postavami s dlohym krkem a prodlouzenymi koncetinami. Kromé vyjimek jako jsou
postavy vtipné pravé velmi vyraznym dekoltem nebo velkych btfichem. V typicky
,,bornovské* stylizaci vidime schématicnost. Mladé divky zpravidla kresli stihl¢ az amébni,
zeny stfedniho véku maji vétSinou ohromny dekolt, ovSem ne laciné vyobrazeni, ale vtipné.
Star$i muzi maji bud’ pivni mozoly nebo to jsou vysoci elegani. Born je v kresbé peclivy,
preferuje jemnou linku, bud’ hladou, ale spiSe zlehka vlnitou nebo zubatou. Linkou

podtrhuje charakter postavy, tfeba pro jemné éterické bytosti zvoli linku te¢kovanou. Pro
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animovany film nechava linku samoziejmé hladkou, neni ale tpln¢ hladkéd az mrtva, ale je
rozhodné &ist§i. V serialu Macha a Sebestova Born kresli svym typickym stylem, ktery je
jen zlehka ptizplisoben kreslené animaci. Oproti tomu ve filmu Poklad pana Arna (1967)
se dost odliSuje od jeho primérné tvorby. Pracuje s pastelem a plochami, nepouziva

obrysovou linii a humornou zkratku.

Jeho karikatruni stylizace se stala velmi zndmou a jeho tvorba je pfijata Sirokou
vetejnosti. Myslim, Ze uz se v mnohém opakuje a semild. Ale kiivdila bych mu, protoze
jeho posledni knizni ilustrace na vybrané basn¢ Christiana Morgensterna dokazuji, Ze

Adolf Born nestagnoval. Kreativn¢ zachazi s pastelem, barevnymi plochami i tvary.

Obr. 47. Adolf Born — ilustrace

- e . i

Obr. 49. Poklad pana Arna (1967) Obr. 50.Co kdyby...? - animovany ﬁlm- (1972, r. Macourek, Born, Doubrava)
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Obr. 51. Macha a Sebestova (1977-1984, r. Macourek, Born, Doubrava)

v el 4
Obr. 52. hrana adaptace kresleného serialu Mach a

Sebestova a utzené sluchatko(2001)

Obr. 53. Adolf Born - grafika
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Obr. 54. Zbornaplaz — ilustrace 2009

Petr Sis (1949, Brno)

Cesky ilustrator, spisovatel a filmaf Zijici v USA od roku 1984. Absolvoval ateliér
filmové a televizni grafiky VSUP v Praze a také Royal College of Art v Londyng. Zacinal
jako filmat, je rezisér, scénarista a vytvarnik filmu Ostrov pro 6000 budikt (1977), Hlavy
(1979) Hraci (1982) a celkem 26 animovanych filma. Za animovany film Hlavy ziskal
roku 1980 Zlatého medvéda na Filmovém festivalu v Zapadnim Berliné. Po roce 1982
ztstal v USA, kde zacala jeho kariéra celosvétové uznavaného ilustratora a spisovatele. Je
autorem 22-ti knih, mezi nejzndméjsi patii Zed - Jak jsem vyrlstal za zeleznou oponou
(The Wall, srpen 2007), Strom zivota - ptibéh Charlese Darwina (The Tree of Life, fijen
2003), Tti zlaté klice (The Three Golden Keys, fijen 2001), Tibet - Tajemstvi Cervené
krabicky (Tibet Through the Red Box, fijen 1998) a Madlenka (Madlenka, fijen 2000).
Celkem ilustroval kolem 50-ti knih jinych autori a kreslil do riznych americkych periodik
(napt. New Yourk Times). Od New York Times obrzel celkem pét ocenéni Nejkrasnéji

ilustrovand kniha, také obdrzel cenu Ragazzi Award na Mezindrodnim veletrhu détské
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knihy v Boloni (2004 za knihu Strom Zivota / Charles Darwin; 2008 za Zed’).

Zpocatku mel v USA problém najit praci. V Los Angeles chodil ukazovat svoje
filmy a obrazky, a vSude mu fikali, ze je to moc evropské a surrealistické.
(http://www jedinak.cz/stranky/txtsis.html). = Na radu amerického ilustratora Maurice
Sendaka, kterému Sis poslal své prace, se odstchoval na vychodni pobiezZi, které mélo
udajné umeni prat vic. Jesté predtim mu zachranil kizi Milo§ Forman, ktery my poskytl
préci na plakatu pro film Amadeus. V New Yorku pak nasel praci po mésici, prvni obrazek

mu vytiskl list New York Times.

, Kdyz jsem zacinal pracovat pro New York Times, Fikal jsem si, Ze musim byt jiny nez

ostatni, abych praci dostal i pristé, a tak jsem prisel na tecky. “ Petr Sis.

Vytvarny styl Petra Sise bych nenazvala surrealisticky. Jeho ilustrace jsou spi$
romantické, kiehké a milé. PiSe knihy pro déti, proto détskému divakovi stylizaci
prizpisobuje. Jeho postavy nebudi hrizu, ani nejsou vylozené vtipné, ale elegantné
roztomilé. V ramci stylu porusuje perspektivu a proporce, ale na kresbu historické a
technické realie se predem pfipravuje nebo nechava své kresby zkontrolovat. Kresli
klasickymi technikami na papir a jeho kresba se vyznacuje peclivosti. Svoji jemnou
perokresbou vykresluje drobné detaily, rtiznosti car odliSuje povrchy a stinovani na
kreslenych objektech. Pracuje s dekorativnosti a mnoZenim prvka (naptiklad pfi pohledu
na meésti vykresluje vSechny stfechy domt, az celkem pusobi jako dekorace). Az na
vyjimky uziva barev stiidmé, ale po celém obrazu. Vliv animovaného filmu se promita do
jeho knizni ilustrace, kde rytmicky stfida detaily s celky. K animovanému filmu by se chtél

vratit, jednou by chtél s ¢eskymi animatory natocit pololoutkovy serial.

Myslim si, ze Petr Sis svym peclivym a poetickym stylem vyvazuje soucasné trendy
moderni ilustrace, které neoslovuji star$i generaci nebo staromilce a ilustrace klasickych
autori, které neoslovuje dneSni mladou generaci. Domnivam se, ze ve svém stylu
kombinuje klasické chapani ilustrace, ale obohacuje o novéjsi elan. Jeho knihy a ilustrace
jsou dobie pfijimany vétSinovou spolecnosti a ptfitom v tvorbé nezapadd do kycovitého

ztvarnéni.


http://www.jedinak.cz/stranky/txtsis.html
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Obr. 55. Petr Sis — Ostrov pro 6000 budikti (1977) — kratky animovany film
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Obr. 58. Petr Sis — ilustrace z knihy Tfi kli¢e

Obr. 59. Petr Sis — ilustrace z knihy Strom Zivota
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2.4 Tlustratori a vytvarnici posledni generace:

Michaela Pavlatova, Galina Miklinova, Jaromir Plachy

Michaela Pavlatova (1961 Praha)

Michaela Pavlatova absolvovala VSUP v Praze, ateliér filmové a televizni grafiky u
prof. Miloslava Jagra filmem Etuda z alba v roce 1987. Po Skole navazala na spolupraci se
studiem Bratii v triku, Kratky film Praha, s nimz realizovala nékolik filmii. V letech 1998-
2002 pracovala stiidavé v USA jako reZisérka, animatorka a vytvarnice pro studio
Wildbrain inc., kde realizovala animovany serial Graveyard (2000). Béhem let nékolikrat
autorsky spolupracovala na filmu i s jinymi tviirci, a to s Pavlem Koutskym (This could be
me 1995), Paulem Driessenem (Uncles and Aunts 1992) a Vratislavem Hlavatym
(Karneval Zvifat 2006). Za své animované filmy obdrzela nékolik domacich i
mezinarodnich ocenéni. Nejvice ocefiovany film byl Reéi, feéi, feci (1991), ktery kroms
nominace na americkou cenu Oscar dostal ocenéni nebo uznani z festivalli naptiklad v Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Stuttgart, Hamburg, Seattle a Montrealu. Dalsi nejvice oceniované
filmy jsou Repete (1995) a Karneval zvitat(2006). Je rezisérkou dvou hranych filmu,
Nevérné hry (2003) a Déti noci (2008), u kterych, jak ptiznala, si odpoc€ine od dlouhé
osamg¢lé prace na animovaném filmu a po skonceni nataceni hraného filmu nabere novou
touhu do prace na filmu animovaném. Vénuje se také pedagogické Cinnosti, diive
vyucovala na VSUP v Praze, v San Francisku a na Harvardu, a nyni na FAMU v Praze. V
letoSnim roce dokoncila svilij zatim posledni kratky animovany film Tramvaj (2012).
[lustrovala né€kolik knih (naptiklad Eva Kriseovd — Prazdniny s Bosonozkou , Albatros
2007; Astrid Lingren — Kajsa Nebojsa, Albatros 2006) a jedné knihy je autorkou (Jakopes,
Albatros 2005). Ve své volné tvorbé se zabyva partnerskymi vztahy, grotesknimi
vyobrazenim neshod mezi muZem a Zenou, posledni dobou také humornému pohledu na

erotiku.

Pavlatova se vénuje pouze 2d animaci a tvoii kratka autorskd dila. Preferuje
vyjadiovani se kresbou, fika, Ze je jeji tvlurci startér a vétSina jejich ndpadt z kresby
vyplyne. Charakter kresby se vyviji béhem let, ovlivnén okolim a také zvolenym néstrojem

a technikou kresleni. Prvni filmy Pavlatové byly animovany klasickou kreslenou animaci
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na papir nebo ultrafdn, malbou na ultrafin snimamé kamerou nebo ploskovou animaci.
Zajimavym meznikem v tvorb¢ jsou také prace, kde kombinovala animaci s dokumentem
(This could be me, 1995, Az naveéky, 1998, O babicce, 2000) a hereckou akci (Dopisy z
Ceska 2005). Kdyz spolupracovala s Kratkym filmem Praha, lidé ze studia ji pomohli s
fazovanam, konturovanim a kolorovanim. Pavlatova tik4, ze mit takovou pomoc bylo
pfijemné, ale coby tviirce byla zaroven svazovana nutnosti mit v§e dopfedu ptipravené pro
své zaméstnance a nemohla realizovat spontanni napady, do kterych by se jinak pustila.
(Animace a doba, str.376). Film Repete se rozhodla animovat sama a jak tikd, musela
pfemyslet nad zjednodusenim prace. Regi, feéi, fe¢i byl kreslen na ultrafanu a kresba byla
tenkymi konturami, barevné pozadi, a podbarva animace bud’ bila nebo barevna, tedy
papir bez pozadi a n¢které animace mohla v ramci konceptu opakovat. Jednotliva dramata
ptibéhu Pavlatova rozdélila do jednobarevnych sekvenci pficemz se lisil 1 charakter kresby.
Kresba v tomto filmu je hrub$i a ¢marana, coz je rychlejsi pro animaci, nez fazovani
pohybu se snahou zachovat klidnou a &istou linky jako je tomu v Reéi, feéi, fe¢i. Vytvarna
stylizace vychazi z potfeby obecného groteskniho pohledu na téma a postavy Pavlatové
nejsou zvlastnimi osobnostmi. Neznamena to vSak ze by kreslila unifikované obliceje, ale
zase nejsou vylozené rozeznatelnymi osobnostmi. Lidské postavy ve filmech i kresbach
Michaely Pavlatové jsou spiSe zastupnymi osobnostmi Zen, muzi, divek a jinych.
Pavlatova se svoji tvorbou, tématy, dotyka divaka skrze zastupny ptiklady humorné situace

mezi muzem a Zenou.

Velkou zménou pro zpusob kresby bylo setkani s flashovou animaci v USA na
serialu Graveyard. Od té doby Pavlatova pracuje i timto zpisobem (Taily Tales, 2001,
Laila 2003-2006,). Kresba je uhlazend, jednolita, ale silnymi linkami ptisobi trochu drsné.
Vytvarna stylizace neni tak typicka, naptiklad tvar o¢i a konstrukce tél postav jsou vyrazné
jiné nez pravé obvykla kresba nedigitalnim néstrojem. Barvy voli syté, jasné a syntetické.
Ve svém poslednim filmu animovaném klasicky na papir spolupracovala na vytvarné
strance s Vratislavem Hlavatym. Nelze urcit presné, co z filmu je prace Pavlatové a co
Hlavatého. Misty kresba piipomina film Regi, feéi feci, a jindy kamarady Edudanta a
Francimora od Vratislava Hlavatého. Ve filmu je uzito vyrazné sytéjSich barev. Tématem,
humorny pohled na erotiku, bychom mohli podeziivat silny vliv Hlavatého, ktery se tomuto

tématu vénuje delsi dobu.
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Pavlatova je vyraznou osobnosti soucasné Ceské scény animovaného filmu, kterd
jeste udrzuje tradici kratkometrazni autorské tvorby. Jeji trefny zensky pohled na vztahy
bude poiad aktualni. Filmy Etuda z alba, Re¢i, fegi, fedi a Repete svym vtipem, zdafilou
animaci a domySlenym nacasovanim animace dokazi udrZet pozornost i soucasného

divéka, coz si myslim, Ze je jeji velka piednost.
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Obr. 60. Etuda z Alba (1987)
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Obr. 63. Graveyard (2000) Obr.64.Laila (2003/2006)

Obr. 65. Karneval zvifat (2006)

obr.66. Tramvaj (2012)
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Obr. 67. Michaela Pavlatova — Jakopes (2005) Obr. 68 Michaela Pavlatova - Tramvaj — animovany film (2012)

Galina Miklinova (1970)

[lustratorka  a  kreslitka ~ Galina ~ Miklinovd  vystudovala  Stfedni
umeéleckoprimyslovou Skolu v Uherském Hradisti, obor uzita grafika (1984 — 1988),
Vysokou umeéleckoprimyslovou Skolu v Praze, ateliér filmové a televizni grafiky (1991-
1997) a absolvovala staz na Humberside University ve Velké Britanii (1995). Je autorkou
filmi Biograf (1997), Bajky ze zahrady (2000), Hra (2004), Nestastné narozeniny Péti
Fotky (2006) a Byla 3x jedna princezna (2006). Mezi détmi se proslavila spolupraci jako
vytvarnice na kresleném vecernicku O Kanafaskovi (2008) a nejnovéji ilustracemi pro

knihu LichoZrouti od Pavla Sruta.

Galina Miklinova ke svému vytvarnému vyjadieni pouziva hlavné tuzku a pastelky.
Obrysovou linku kresli jedné velikosti ale ¢asto kresbu misty dosyti. Stylizace je prosta az
roztomila. Jeji postavy maji ¢astéji mensi oci, zlehka vystinované. Obecné u lidskych
plochy jednosmérného linearniho stinovani, jindy méné hrubé€. Stylizace pro détského

divéka, zjednoduSené tvaroslovi bez vykresleni detaili nebo zadmérného vykresleni
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riznych materidlti. Objekty plisobi jako vymodelované ze stejného materialu, v ptipadé
stylu kresby linearniho stinovani celé plochy ilustrace, protoze kresli dlouhym tahem po

tvaru objektu, ¢imZ dodava urcity stylizovany objem piedmétu ¢i postave.

Myslim, Ze jeji nejaktudlnéjsi knizni ilustrace, LichoZrouti, jsou piijemny odklonem
od hutnych kreseb. Kresba je CistSi, ale ndpadita. Pracuje s kombinaci tuzkové kresby
ponechané bez barvy, coZ jsou postavy Lichozroutd, a s vybarvenymi ¢astmi ponozkami,
celkovy obraz prazdnéjsi, plisobi vzdusné. Stylizace hlavnich postav je vtipnd, myslim si
ale, ze se moc nehodi na ptevedeni do 3D animace, jak je z ukdzky poznat. Postavicce
nevidime Usta a jeji monolog je necitelny. Také postava v 3D neptsobi tak vtipné jako
stylizace originalni v knizni ilustraci. Ale nevime, co pani Miklinova s 3D provedenim
pléanuje, mozna to byl jen pokus. Pro kratké hudebni video s postavickami Lichozroutd z
kniZni ilustrace byla zvolena ploSkova animace, kterd se k tomuto stylu kresby skvéle hodi.
Bohuzel ale kratky animovany hudebni videoklip sam o sob¢ je dost nudny, protoze se po

celou dobu divame na jeden zabér.

Ve filmu Nestastné narozeniny Péti Fotky (2006) je ptibéh zdbavny, ale autorka zvolila
zvlastni barvy pod kresbu, mozna schvalné uz kvili nazvu filmu. Vysledek ale ve mné
vzbuzuje rozpaky, ikdyZ musim ocenit vyraznou odliSnost od pftili§ barevné a kycovité

produkce mainstreemu.
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Obr. 69. Galina Miklinova - Tlustrace Obr. 70.Galina Miklinova — O Kanafaskovi ( Tv serial, 2008)

Obr. 73. Galina Miklinova - Lichozrouti détem! (2011)
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_ Alkay (C] 2011

Obr. 74. Galina Miklinova - Nes$tastné narozeniny Péti Fotky (2006)

Jaromir Plachy (1986)

Cerstvy absolvent VSUP v Praze, ateliéru filmové a televizni grafiky se zabyva
animaci, ilustraci, komiksem a pocitaovymi hrami. Na svém kont¢ ma uz ted” mnoho
realizovanych projektil a ocenéni (za Botaniculu, Nunové tango, Jiné svéty, Hroudu, Kmen
a jiné pribchy, Hiebik). Kresli kratké (vétSinou jednostrankové) autorské komiksy a stripy.
Nékdy zpracovava ndméty a scénare 1 jinych autorti. Komiksy a stripy mu vydavaji rizna
periodika (nebo weby), mezi né€Z patii magazin Komiksfest revue, mési¢nik Art&Antiques
a noviny KIX. Komiksovy pocin, ktery vykukuje z mnozstvi samostatnych kreseb, je série
ptibéht Koule a krychle, kterou vydal v roce 2010 jako knihu pod nakladatelstvim
Sequence.(V roce 2010 pod nakladatelstvim Sequence vydal knihu Koule a krychle, coz je
kompletni vydani komiksovych piibéhit o dvou geometrickych kamaradech.)? Je autorem
péti studentskych kratkych animovanych filmi, z nichZ mé nejvice zaujaly Hrouda (2007),
Cas (2007) a Na vétvi(2009). V jeho filmovém repertoaru je také nékolik animovanych
videoklipii (Baba Aga — Jablkon, 2005, Kdmen — Petr Nikl a Lakomé Barky, 2006, Nunové
tango — Dva, 2009) a znélek pro festivaly ( Anifest, 2007, 2008, Normalfest 2008, Anifilm
2010).
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Minimalismus a nadsdzka v kresbé, absurdita a Cerny humor v piib¢hu jsou
spole¢nymi rysy jeho celkové tvorby. Absurdni piibéhy podivnych zviratek a postavicek
jsou parodii na lidskou spolecnost a mezilidské vztahy. Nekdy si déld legraci z drobnosti,
jindy z vaznéjsich témat, které umi chytie a vtipn¢ vyobrazit v symbolickém a maximalné
prostém piibé¢hu. Ve stylu Jaromira Plachého je typickym spoleénym znakem vtipna
jednoduchost tvarii. Kresli rizné prapodivné postavicky SiSatych tvarti, které vétSinou
vychazi ze zakladnich tvard koule, krychle, ovalu. Zdeformuje je, pfida mald ocka,
jednoduché koncetiny. Kresbu ma citlivou, bud’ kresli tenkou ¢istou, nebo nepravidelné
silnou imitujici kresbu kaligrafickym Stétcem. Kresli klasicky na papir, a nebo ve flashi. V
ramci svého minimalistického vyjadfovani ponechava své kresby Cisté bez textur, detaill
nebo dekorativni kresby. Pokud kresbu zaplnuje, tak bud’ jemnym linearnim stinovani
(kolem postav nez po celé plose) jako v komiksu Hiebik, nebo svétlou Sedou, a nebo jen
omezenym poctem barev. Z praci jenom kreslenych pfesel na pouZzivani ploch s
doplitkovou kresbou. Tento styl se objevuje v uspeSné znélce na Anifest 2008 a v
Nunovém tangu. Plosnou pocitacovou kresbou realizoval i svoji prvni flashovou hru
Plachy trpaslik, kde vystacil se 3 barvami a par objekty ve velké bilé ploSe. Nejnovéji na
trhu predstavil svoji druhou autorskou pocitaCovou hru Botanicula, které je designérem 1
animatorem a na jejiz vyrobé pracoval tfi roky. Vyrobil ji pro studio Amanita design, ale
zaroven s ni absolvoval studium na vysoké Skole. Botanicula je flashova hra typu point-
and-click prozkoumavaci hra. Jeji vytvarné pojeti se vyrazné 1isi od dosavadni Plachého
tvorby. Svym zplsobem je to minimalisticky pojaté, ale uz se tam objevuje vice barev i
dekorativnich prvkii. Hodné vychdzi u ptirody, pracuje s graficky upravenymi ptirodnimi
tvary, které umé kombinuje s plosnou kresbou. V této praci zkombinoval sviij piistup ve
stylizaci, kresbé 1 ploSe a k tomu ptidal SirSi barevnou paletu a textury. S pfirodnim
materidlem, ktery upravil pro své ucely stylizace, pracoval uz v roce 2006 na videoklipu

Kamen.Ve hie Botanicula zda se ztirocil vSechny své dosavadni zkuSenosti.

,,Osobné mam rad minimalisticky pristup a stylizaci. TakzZe to aplikuji prave i na svoje
Stejné to plati i pro praci s barvou. To, Ze ji zredukuji na minimum, mi naopak umozni, aby
ta, ktera tam ziistane, si o to vic zahrdla. Neni to tedy o tom, Ze ¢im méné barvy, tim méné

prace. Ale spis mé to tak proste bavi. “ Jaromir Plachy v rozhovoru pro Topzine.cz
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Obr. 75. Jaromir Plachy - komiks Koule a krychle (2010) Obr. 76. Jaromir Plachy - komiks Parek
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Obr. 77. Jaromir Plachy - Hrouda (2007) - kratky animovany film Obr. 78. Jaromir Plachy - znélka na festivaly Anifest (2008)
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Obr. 79. Botanicula — po¢itacova hra (2012)

Obr. 80. Postavy ze hry Botanicula (2012)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

ZAVER

V animovaném filmu nestaci, aby divdka upoutala pouze animace, ale musi
fungovat souhra vSech slozek. Vytvarné zpracovani je jednou z nich a autorem nékdy
byvaji ilustratofi. Knizni ilustrator dopliiuje nehybnym obrazem literarni dilo a dotvari
osobnost knihy. Ilustrator pracuje s ptfibéhem, seznamuje Ctenafe s hrdiny a pfiblizuje
atmosféru prostredi, o kterém divéak Cte; pomaha se ¢tenafi vnofit do knihy. V animovaném
filmu vytvarnik chce ty stejné véci, proto Casto ilustratofi pracuji v roli vytvarnika pro
animovany film. Ve filmovém zpracovani se pracuje s jinou technologii a mnohem
narocnéjsi skladbou obrazu, protoze vytvarné pojeti bude pozorovano po celou dobu
ptibéhu. Vytvarné zpracovani navrhli pro animovany film vyzaduje jiny pfistup nez k tisku
do knihy. Ilustrator musi pocitat jakou technikou bude film animovén a k tomu faktu
ptihlizet pfi navrhovani vytvarného feSeni. V autorském filmu to je mnohdy naopak,
vytvarnici si zvoli stj styl a pak dodatecné hleda vhodnou techniku k animaci. Ilustrator a
vytvarnik animovaného filmu ma zaroven tendenci pohadkové vyjafovani, at’ uz doslova
nebo symbolicky. Béhem dé&jin ¢eské animace je mnoho dikazi, pro€ je ilustrator do role

vytvarnika dobra volba.
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazky v textu jsou bud’ stazené z voln¢ dostupnych zdrojli na internetu, nebo oscanované

z tiSténych knih.

Josef Capek — originalni kresba, zdroj: Pe¢inkova. Pavla. Soupis kreseb Josefa Capka:

Kresba jako vytvarné médium v dile Josefa Capka. Praha 2011

Obr.1 Maxipes Fik — z dilu Maxipes Fik za volantem (ilustrace)

Obr. 2. .Maxipes Fik — z dilu Maxipes Fik za volantem (snimek z filmu)
Obr.3. O MikesSovi — Josef Kluge (1971), ploskova animace

Obr.5. Will Vinton - The Adventures of Mark Twain (1985)

Obr.6. Will Vinton - Claymation Christmas Celebration (1988)

Obr.7 Aardman — Wallace a Gromit

Obr.8. Jifi Barta - Na pid¢ aneb kdo ma dneska narozeniny (2009)

Obr. 9. Barry Purves — Rigoletto (1993), loutkova animace

Obr. 10. The Animation Workshop — The Backwater gospel (2011)

Obr. 11. Jan Svankmajer — Otesanek (2000)

Obr. 12. Jan Balej — Jedné noci v jednom mésté (2007)

Obr. 13 a 14. VSudybylova dobrodruzstvi (Karel Dodal, 1935)

Obr 15. Hermina Tyrlovéa - Ferda Mravenec (1942)

Obr. 16. Hermina Tyrlova — Liny Martin (1955), vytvarnik Zden¢k Miler
Obr. 17.Karel Zeman — Inspirace (1949)

Obr.18 Karel Zeman — Pan Prokouk

Obr. 19. Karel Zeman - Baron Prasil (1961)

Obr. 20. Karel Zeman - Vynalez zkazy (1958)

Obr. 21. Jifi Trnka - Fimfarum (ilustrace)
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Obr. 22. Jifi Trnka — ilustrace

Obr. 23. Jifi Trnka - Zviratka a pterovsti (kresleny film 1946)
Obr. 24. Jifi Trnka — snimek z filmu Sen noci svatojanské (1959)
Obr. 25. Jifi Trnka - Cisaitv slavik (1948)

Obr.26. Jiti Trnka - loutka pani Husy

Obr. 27. Josef Lada — Svejk

Obr. 28. Jiii Trnka — Svejk

Obr. 29. O MikeSovi — Ladova ilustrace

Obr. 30. O Mikesovi (1971) — televizni serial

Obr. 31., 32. Josef Lada — O chytré kmotie liSce (ilustrace)

Obr. 33. E.Hofman - O chytré kmotte liSce (Tv serial, 1983)
Obr. 34. Povidani o pejskovi a koci€ce — ilustrace

Obr. 35. Povidani o pejskovi a koc¢i¢ce — animovany film (1950)

Obr. 36. Josef Capek — originalni kresba
(Pavla Peginkova, Soupis kreseb Josefa Capka: Kresba jako vytvarné médium v dile Josefa

Capka; Praha 2011)

Obr. 37. Josef Capek — Fantomas a Namoinik (oboustrannd malba)
Obr. 38. Kamil Lhotak — ilustrace

Obr. 39. Kamil Lhotdk — malba

Obr. 40. Kamil Lhotak — Enspigl (ilustrace a piedsadka knihy)

Obr. 41. Snimek z filmu Uzel na kapesniku (1958)

Obr. 42. snimek z filmu Jak se ¢loveék naucil 1état (r. J. BrdeCka 1958)
Obr. 43. ilustrace ke knize Oty Hofmana — Pan Tau

Obr. 44. Sestienicky — kratky kresleny film (r. Vaclav Mergl)

Obr. 45. Maxipes Fik — knizni zpracovani
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Obr. 46. Maxipes Fik — kresleny serial (r. Vaclav Bedfich)

Obr. 47. Adolf Born — ilustrace

Obr. 48. Adolf Born — ilustrace ke knize Mluvici balik

Obr. 49. Poklad pana Arna (1967)

Obr. 50.Co kdyby...? - animovany film (1972, r. Macourek, Born, Doubrava)

Obr. 51. Macha a Sebestova (1977-1984, r. Macourek, Born, Doubrava)

Obr. 52. hrana adaptace kresleného seridlu Mach a Sebestova a utzené sluchatko(2001)
Obr. 53. Adolf Born — grafika

Obr. 54. Zbornaplaz — ilustrace 2009

Obr. 55. Petr Sis — Ostrov pro 6000 budikii (1977) — kratky animovany film
Obr.56. Petr Sis — ilustrace z knihy Komodo!

Obr. 57. Petr Sis — ilustrace z knihy Ptaci konference

Obr. 58. Petr Sis — ilustrace z knihy Tfi klice

Obr. 59. Petr Sis — ilustrace z knihy Strom Zivota

Obr. 60. Etuda z Alba (1987)

Obr. 61. Regi, fedi, fe¢i (1991)

Obr. 62. Repete (1995)

Obr. 63. Graveyard (2000)

Obr.64.Laila (2003/2006)

Obr. 65. Karneval zvitat (2006)

obr.66. Tramvaj (2012)

Obr. 67. Michaela Pavlatova — Jakopes (2005)

Obr. 68 Michaela Pavlatova - Tramvaj — animovany film (2012)

Obr. 69. Galina Miklinova — Ilustrace

Obr. 70.Galina Miklinova — O Kanafaskovi ( Tv serial, 2008)

Obr. 71. a 72. Galina Miklinova — LichoZrouti, ilustrace a navrh pro 3D zpracovani
Obr. 73. Galina Miklinova - Lichozrouti détem! (2011)

Obr. 74. Galina Miklinova - Nestastné narozeniny Péti Fotky (2006)
Obr. 75. Jaromir Plachy - komiks Koule a krychle (2010)

Obr. 76. Jaromir Plachy - komiks Parek
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Obr. 77. Jaromir Plachy - Hrouda (2007) - kratky animovany film
Obr. 78. Jaromir Plachy - zné€lka na festivaly Anifest (2008)

Obr. 79. Botanicula — pocitacova hra (2012)

Obr. 80. Postavy ze hry Botanicula (2012)
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SEZNAM PRILOH
PI  Vytvarné navrhy k diplomovému filmu

PII  Storyboard k diplomovému filmu
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PRILOHA P I:

Vytvarné navrhy k diplomovému filmu

Vyvoj vytvarného navrhu — jedny z prvnich kreseb
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Navrhy témér finalni
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PRILOHA P II:
Storyboard k diplomovému filmu
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	Teoretická část
	1  Výtvarník animovaného filmu
	1.1 Kdo je výtvarník animovaného filmu
	Výtvarník tvoří design filmu. Režisér si vybírá výtvarníka a úzce s ním spolupracuje, zároveň mu ale nechává prostor pro tvůrčí realizaci. Výtvarník má od režiséra dostatek informací o koncepci filmu, režisérově vizi, jaká je cílová skupina pro koho je film určen, jaký žánr apod. Dobře informovaný výtvarník se snaží nalézt ideální výtvarnou polohu filmu, tak aby se dobře doplňovala s dějem a filmovými charaktery. Aby výtvarná stránka podpořila náladu filmu a umocnila ji. Režisér si vybírá výtvarníka, jehož práce se mu zdá vhodná pro chystaný film a oba navzájem by si měli důvěřovat a respektovat se. 
		Každý výtvarník pracuje se svým rukopisem a někteří výtvarníci jsou schopni  variabilní práce ve výtvarném projevu nebo jsou přispůsobiví výtvarnou polohou i k technice animace. Tak či tak, výtvarník musí svou práci řešit s ohledem na technologii výroby animovaného filmu v daném druhu animované tvorby. Někteří výtvarníci experimentují s různými polohami výtvarné stránky a nebo raději volí svůj osobitý styl.
	Jan Poš ve své knize Výtvarníci v animovaném filmu rozdělil formy podílu výtvarníka při tvorbě animovaného filmu takto:
	„1. forma:  zanimování již existujících knižních ilustrací (např. Lada, Čapek)
	2. forma: ilustrátor zpracuje návrhy postav, pozadí pro film a dál už na filmu nespolupracuje
	3. forma:  výtvarník se zajímá o specifikum animované tvorby a spolupracuje po celou dobu tvorby filmu. (obrázkový scénář – návrhy – realizace)!“
	„Charakteristickým znakem české školy je organická a mnohovrstevná škála vztahů režisér – výtvarník – animátor. Kreslit musí umět v animovaném filmu režisér i animátor. Oba musí mít i výrazný výtvarný cit. Výjimky jsou jen výstražným příkladem. Autorem výtvarné polohy filmu je ovšem vždy výtvarník, jehož mají spojovat s režisérem tři faktory: vztah k látce, vzájemný respekt a charakter i poslání filmu.“ (Poš, Jan 1995)
	1.2 Technologie animace a její vliv na výtvarnou realizaci
	1.3 Česká animace

	2  Čeští ilustrátoři v profesi výtvarníka pro animovaný film
	2.1 Výtvarníci počátků animovaného filmu v ČSR
	V začátcích českého animovaného filmu se objevují tři hlavní jména. Je to Karel Dodal, Hermína Týrlová a později Karel Zeman. Ani jeden však nebyl ilustrátor.
		Karel Dodal byl v polovině 20. let propagačním výtvarníkem a režisérem reklamních filmů, který se začal zajímat o animaci. Později spolupracoval se svojí první ženou, Hermínou Týrlovou, která se stala významnou tvůrkyní v oblasti loutkového a kombinovaného filmu pro děti. Týrlová byla výtvarnice, ale hlavně režisérka a animátorka. Poté, co Karel Dodal a Hermína Týrlová shlédli Nového Gullivera od Alexandra Ptuška, rozhodli se v roce 1935 pro experiment a po jeho vzoru rozhývali na filmovém plátně loutku. (Kačor a kolektiv 2010) Vznikl tak film první český loutkový film, Všudybylova dobrodružství, který je částečně kreslený a částečně loutkový. Hlavní postavou je populární loutka Hurvínka, na jehož výrobě spolupracoval s Josefem Skupou v té době ještě neznámý výtvarník Jiří Trnka. 
		Obr. 13 a 14. Všudybylova dobrodružství (Karel Dodal, 1935) 
		Karel Dodal emigroval v roce 1939 a Hermína Týrlová se na pozvání Elmara Klose (nebo Karla Karel Dodal emigroval v roce 1939 a Hermína Týrlová se na pozvání Elmara Klose (nebo Karla Smrže, prameny se rozcházejí) přestěhovala roku 1941 do Zlína. Nadcházející rok byl do Zlína pozván také propagační grafik (vedoucí propagace obchodního domu Baťa v Brně) a filmař-amatér Karel Zeman. Po nešťastné spolupráci na filmu Vánoční sen, Karel Zeman a Hermína Týrlová spolu již nespolupracovali a každý se věnoval svojí tvorbě. 
		Hermína Týrlová se věnovala loutkové animaci pro děti. Byla bezdětná, k dětskému divákovi se obracela jako ke svému vlastnímu. Chtěla ho potěšit oživenými hračkami, látkami i věcmi z denního života a zároveň ho vychovávat, jako se to zkrze pohádkové příběhy dělá. Hermína Týrlová pracovala nejprve s hračkami bez kostry pro animování, potom pracovala na zdokonalení klasické loutky (Ferda Mravenec) a vpodstatě vše vymýšlela sama, jelikož byla průkopnicí a před ní nebyl nikdo z Čechů, co by měl zkušenosti. U klasické loutky nezůstala, ale objevovala poetitu animace různých materiálů jako je kapesník, provázek, oblečení. Animaci také ráda kombinovala s hereckou akcí. Hrála si a diváci s ní. Na výtvarném řešení spolupracovala Týrlová i s jinými výtvarníky. Mezi její spolupracovníky výtvarníky například patříli Sekora, Mikuláštík, Plesník, Miler, Lhoták, Kadleček, Seydl a další.
	Obr 15. Hermína Týrlová - Ferda Mravenec (1942)	           Obr. 16. Hermína Týrlová – Líný Martin (1955), výtvarník Zdeněk Miler
		Hlavním žánrem Hermíny Týrlové byly filmy pro malé děti, kdežto Zeman tvořil filmy jak pro děti, tak pro dospělé. Karel Zeman se také věnoval loutce i ploškové animaci, ale jeho významný vývoj se ubíral směrem k filmovým trikům, jimiž se proslavil. Animace skleněných figurek (Inspirace 1949) začíná Zeman svoji cestu pokořování zdánlivě neanimovatelného. Ve svých trikových filmech vychází ze všech animačních technik, co zná, a ještě vymýšlí jak divákovo oko oklamat více. Pracuje s loutkou, kresbou, vrstavami jako v ploškové animaci. Nejvíce mne zaujalo výtvarné zpracování v trikovém filmu Baron Prášil (1961), kde filmový obraz vypadá jak rytina, výrazné černobílé dekorování, podbarveno jednou barvou. Scéna působí divadelně, nebo jako na grafickém listu.
		Obr. 17.Karel Zeman – Inspirace (1949) 			Obr.18 Karel Zeman – Pan Prokouk 
		Obr. 19. Karel Zeman - Baron Prášil (1961) 		Obr. 20. Karel Zeman - Vynález zkázy (1958)
		
	2.2 První ilustrátoři v roli výtvarníka pro animovaný film :
			Jiří Trnka, Josef Lada, Josef Čapek
	Jiří Trnka (1912 – 1969)
		Jiří Trnka je jeden z nejvýznamnějších českých ilustrátorů a tvůrců animovaného filmu. Od útlého věku se u něj projevoval velký talent. Hodně kreslil, vyráběl hračky, hrál loutkové divadlo. Už jeho prarodiče vyráběli vlastní hračky, proto asi měl k loutkám nejblíže. Jeho talentu si ve škole všiml profesor kreslení Josef Skupa, autor a zakladatel dnes již legendárního Divadla Spejbla a Hurvínka, který se Trnkovi věnoval a podporoval ho. Díky Skupovi rodiče nakonec souhlasili, aby jejich syn Jiří šel studovat uměleckou školu. Jiří Trnka tedy vystudoval Uměleckoprůmyslovou školu v Praze u prof. Jaroslava Bendy. Kromě vyrábění autorských loutek a plastik se Trnka věnoval také kresbě a malbě. Toužil se stát malířem, ale u malby jediné nedosáhl patřičného ocenění. Po škole se živil hlavně ilustrací a vydobil si slušné jméno. Trnka proslul nejen kvalitou své práce, ale i nesmírou pracovitostí, která je ohromující a inspirující, ačkoliv by se dnes jeho pracovní nasazení mohlo nazvat workoholismem, nacož vlastně asi nakonec doplatil, jelikož umřel v produktivním věku. Ilustroval velké množství knih, a jedné knihy je sám autorem (Zahrada, 1962). Kromě ilustrace se věnoval také malbě, plastikám, loutkám a scénografii. Jako výtvarník a režisér vytvořil sedm kreslených a dvacet loutkových filmů, z nichž pět bylo celovečerních a pět středometrážník. 
		Dle slov Jiřího Trnky (Animace a doba, s.26) se jeho zájem o animaci začal latetně projevovat už za okupace. (mluvil o tom s ním Miloš Havel a později ředitel Feix z Nationalfilmu). Pro Feixe pak připravil scénář k filmu Zasadil děděk řepu, na kterém začali pracovat po znárodnění. Miloš Havel chtěl po Trnkovi animovaný loutkový film Broučci (Karafiátovy), ale projekt se neuskutečnil kvůli technickým rozporům. Bylo to v době nového vydání Broučků, ke kterým Trnka dělal ilustrace. Trnka velmi ovlivnil naši kulturu animovaného filmu, v letech 1948-49 docházelo k navazování na Trnkův podnět ve zvládnutí technologie a hledání vlastních cest a poloh a vzniká pojem Česká škola animovaného filmu.
		Vítězslav Nezval charakterizoval tvorbu Jiřího Trnky jako "činorodé snění, v němž se propojuje fantazie a poetičnost s důmyslem, vynalézavostí, realistickým pohledem a tvůrčí vitalitou." (Poš, 1995)
	Trnka je autorem i kreslených filmů, ale brzy přešel pouze k loutkovému.  Sám přiznává, že ho kreslená animace dlouhodobě nenaplňuje. „Na kresleném filmu mi vadí jeho groteskní charakter, který tkví v samé jeho podstatě... Kresba se stále třese, vrtí a hemží, a musí se hemžit, protože v okamžiku, kdy se zastaví – nežije. Stává se plošnou a mrtvou... Padesát kresličů oživováním kresbu rozmělní a z původního typu zůstane jenom drát, ornament, ztratí svou osobitost.“, prohlásil Trnka. (Augustin 2002, cituje JiříhoTrnku) „Tento výrok pochopitelně odpovídá úrovni kresleného filmu 40.let, později se s nástupem nových trendům měnil i Trnkův postoj.“ (Augustin 2002)
		Charakteristiku výtvarné stylizace Jiřího Trnky bych rozdělila dle knižní ilustrace, kreslené animované tvorby a loutkové animace. V ilustraci se vyjadřoval perokresbou, kresbou pastelkami, akvarelem, kvašem nebo dřevořezem. Jeho kresby nejsou karikaturou nebo satirou, ale poetickým ztvárněním postav a světa. V kresbě je citlivý, vytváří jemnou linku, ale nezůstává pouze u ní. Stíny kreslívá často drobnými tahy. Střídá prokreslené plochy s prázdnými, tak aby zachoval vyváženost v obraze. Postavy a předměty modeluje až s podivem prostorově jakoby to byly loutky, tak aby až vystupovaly z jinak plošné kresby. Takto se v jeho ilustracích promítá jeho vášeň pro plastickou tvorbu. Jak v knižní ilustraci tak ve stylizaci loutek Trnkovy postavy mají zvláštně prosté obličeje vytříbeného designu. Každá postava má originální obličej, ale zároveň určité rysy v zachování čistoty tvaru jsou jednotné. Tváře nechává čisté, kde kreslí výrazné oči, až na vyjímky jako je loutka Čínského císaře (Císařův slavík, 1948), který má oči oproti ostatním Trnkovým postavám, malé. Většina Trnkových postav loutkových i kreslených má velké oči, madlového tvaru, až na starce kde zase kreslí oči zajímavě povadlé. Na obličeji také vykresluje vrásky kolem očí a ústa, spíš jemná. Nos bývá, až na vyjímky, výrazný. Dalším typickým prvkem je silný krk mužských postav, který vychází z podvědomého autoportrétu?, jelikož Trnka sám měl výrazně krátký a silný krk. V kreslené animaci se tyto rysy objevují, ale je dost vidět snaha o vyrovnání se tvorbě Walta Disneyho. Výtvarná stylizace v těchto kreslených filmech (Zvířátka a Petrovští, Zasadil děděk řepu) se vlivu amerického animátora hodně podobá v začištěné kresbě, plné barevnosti a líbivé stylizaci. Líbivost je zapříčiněna tou začištěnou a prefabrikovanou kresbou rozkreslovanou mnoha animátory. Ovšem výše zmiňovanými tvary jako obličej a krk se od Disneyho značně liší. 
			Obr. 21. Jiří Trnka - Fimfárum (ilustrace) 		Obr. 22. Jiří Trnka – ilustrace
	Obr. 23.  Jiří Trnka  - Zvířátka a pterovští (kreslený film 1946) 	        Obr. 24. Jiří Trnka – snímek z filmu Sen noci svatojánské (1959)	
	Obr. 25. Jiří Trnka - Císařův slavík (1948)				Obr.26. Jiří Trnka - loutka paní Husy
		
	Josef Lada (1887-1957)
		Josef Lada byl český kreslíř, ilustrátor a zároveň spisovatel. Patří mezi výtvarníky, kteří nemají za sebou řádné studium na umělecké škole. Nejprve se učil malířem pokojů, potom ale přešel na obor knihtiskařství a zároveň navštěvoval večerní lekce kreslení na Uměleckoprůmyslové škole v Praze. Na UMPRUM byl přijat do ateliéru Emanuela Dítěte a Arnošta Hofbauera až po dvou nevydařených pokusech u přijímacích zkouškách a nakonec školu opustil již po dvou semestrech. Kreslení byla jeho životní náplň, už od učňovských let přispíval svými kresbami do časopisů a novin. Byl také redaktorem časopisu Karikatury (1909). Žil v době secesní estetiky (?) a obdivoval práci Mikoláše Alše, sám si ale dokázal najít vlastní osobitý styl až karikaturistického vyjadřování. Patřil do uměleckého okruhu kavárny Union, byl členem Spolku výtvarných umělců Mánes a Sdružení českých umělců grafiků Hollar. Věnoval se knižní ilustraci, která dnes představuje jeho stěžejní dílo. Napsal a ilustroval několik vlastních knih (O Mikešovi, Bubáci a Hastrmani), a ilustracemi doprovázel i literární díla jiných. Jeho ilustrace literárního Švejka Jaroslava Haška doslova zlidověly, stejně jako jeho styl kresby. Zpodobnění života na českém venkově, lidová tématika a zvířata byly jeho oblíbený tématem k výtvarnému ztvárnění. I díky tomu jsou dnes jeho kresby jako českým symbolem. - navozuje situaci, pranostiky, hastrman, 
		Režisér Eduard Hofman byl první, kdo přenesl tvorbu Josefa Lady na filmové plátno když si zvolil Ladovy ilustrace jako výtvarnou předlohu pro animovaný film Říkadla (1949). V roce 1983 ještě zpracoval televizní animovaný seriál dle Ladovy předlohy O chytré kmotře lišce. Jiří Trnka v roce 1954 natočil loutkový film Dobrý voják Švejk, kde se také držel Ladových výtvarných zpodobnění, které  zdařile převedl do loutky převést do loutkové podoby. Jiří Trnka nevytvořil vlastní podobu Švejka, protože si byl vědom naprostého ztotožnění literární postavy Švejka s výtvarný zpodobněním od Josefa Lady.
	V neposlední řadě režisér Josef Kluge v roce 1971 vytvořil animovaný televizní seriál O Mikešovi, výtvarné návrhy dle kreseb Josefa Lady však zpracovala dcera Alena Ladová. Pro Ladovy kresby byla v obou případech režisérů Eduarda Hofmana i Josefa Klugeho zvolena technika ploškové animace. Pro charakter Ladovy kresby, jež má dost ostrých hran a pevnou linku silné i tenké šíře, to byla ideální volba. Pro kreslenou animaci, tak aby byl zachován typický charakter kresby, by byla Ladova tvorba hůře zpracovatelná.
		Charakteristickými znaky jeho kresby je pevná linka o tenkém a silném tahu. Typická je jeho kombinace tvarů kulatého a zvlášť špičatého zakončení. Stylizace krajiny i postav je naivní a komická, působí plošně. Mnoho předmětů kreslí symbolicky (například stromy) a nevykresluje detaily. Kresby Josefa Lady se líbí snad celému národu a většině lidí se spojuje se vzpomínkami na dětství, kdy si četli jeho ilustrované pohádky a nebo  sledovali pohádky v rámci pořadu Večerníček. Jak knižní pohádka, tak televizní tvorba patří k nejpopulárnějším pohádkám mezi dětmi i jejich rodiči. Mně oslovuje Ladova razance v kresbě a stylizace postav. Zvláštní spojení zjednodušující stylizace do celkově dekorativně působícího obrazu.
	Ladovo podání je však zcela odlišné, vlastní a původní; není lyrické, nýbrž bodře veselé, strýcovsky rozjařené a neobyčejně jadrné, přitom ale bez jakékoliv zjitřující břitkosti. Lada dovedl si v české karikatuře nalézti tak osobní notu jako nikdo jiný. Je populární, všem srozumitelná a jiskrně veselá a nadto nabitá vážnými kreslířskými hodnotami. (Výstava karikatur a kreseb Josefa Lady /.../, Lidové noviny 34, 1926, č.64, 5.2, s.7)/podpis jč/)	
		
	Obr. 27. Josef Lada – Švejk 					Obr. 28. Jiří Trnka – Švejk
		
	Obr. 29. O Mikešovi – Ladova ilustrace				 Obr. 30.  O Mikešovi (1971) – televizní seriál
	Obr. 31., 32. Josef Lada – O chytré kmotře lišce (ilustrace)            Obr. 33.   E.Hofman -  O chytré kmotře lišce (Tv seriál, 1983)
	Josef Čapek (1887 - 1945)
		Josef Čapek byl český malíř, grafik, knižní ilustrátor a také scénograf, výtvarný kritik a spisovatel. Nejprve navštěvoval tkalcovskou školu ve Vrchlabí (1901-1903) a pak studoval Uměleckoprůmyslovou školu v Praze, kterou absolvoval u profesorů Emanuela Dítěte a Karla Vítězslava Maška roku 1910. Josef Čapek byl členem několika uměleckých skupin (například Skupina výtvarných umělců, Spolek výtvarných umělců Mánes, Tvrdošíjní), přispíval do časopisů a Lidových novin a jeho malba i knižní grafika byly významnou částí tvorby. V umělecké tvorbě vyjadřoval protifašistický a protiválečný postoj. Kromě těchto závažných témat se věnoval tvorbě pro děti Jeho pohádky a ilustrace k nim se staly oblíbenými a tak jako v případě Josefa Lady se dočkaly televizního zpracování režisérem Eduardem Hofmanem. Byly to Povídání o pejskovi a kočičce  (1950-55) a šest pohádek z Devatera pohádek a jedné od Josefa Čapka jako přívlastek, tedy Psí (1959), Pošťácká (1961), Doktorská (1963), Loupežnická (1964), Tulácká (1972) a Vodnická (1973). 
	K kresbám režisér Hofman zvolil formu kreslené animace. V Čapkově stylizaci je více zakulacených tvarů, což kreslená animace „vítá“ – lépe se animuje. I přes maximální snahu a zachování rukopisu výtvarníka je samozřejmě znát rozdíl mezi filmem a předlohou. Filmová kresba je čistší v lince. To ovšem k tomu patří, v té době udělali filmaři své maximum a nejpodstatnější na výtvarné stránce filmu je návrh postav a koncept barev, který z práce Čapka vychází.
		Kresba Josefa Čapka je snížena na nejmenší možnou míru interpretace figury.  Prostota stylizace je podobná Ladovým kresbám, ve smyslu zjednodušování tvarů, nevykreslování detailů, použití černé linky z níž cítíme jistotu. Na rozdíl ale od Lady, Čapek linku kreslil s větší lehkostí a jemností a používal více kulaté tvary. V malbě a grafice je však Čapkova stylizace plná ostrých a hranatých tvarů, které vychází z ovlivnění kubismem.
		Obr. 34. Povídání o pejskovi a kočičce – ilustrace	Obr. 35. Povídání o pejskovi a kočičce – animovaný film (1950)
			
				Obr. 36. Josef Čapek – originální kresba 										(Pavla Pečínková, Soupis kreseb Josefa Čapka: Kresba jako výtvarné 						médium v díle Josefa Čapka; Praha 2011)
				
	  			 Obr. 37.  Josef Čapek – Fantomas a Námořník (oboustranná malba)
	2.3 	Ilustrátoři a výtvarníci od 50. let: 
			Kamil Lhoták, Jiří Šalamoun, Adolf Born, Petr Sís
	Kamil Lhoták (1912-1990)
		Kamil Lhoták byl český amatérský malíř, grafik a ilustrátor. Byl členem Skupiny 42 a Sdružení českých umělců grafiků Hollar . Vystavoval od roku 1939, zahraničí od roku 1946 a roku 1947 získal 1. cenu benátského bienále kresleného filmu za svůj první film jehož byl výtvarníkem (Atom na rozcestí, 1947, r. Čeněk Duba).  Mezi další filmy, u nichž byl výtvarníkem, patří Vzducholoď a láska (r. J. Brdečka, 1948), Závodník (r. Č.Duba 1948), Jak se člověk naučil létat (r. J. Brdečka 1958). Výtvarné návrhy pro animovaný film Uzel na kapesníku (r. H.Týrlová, 1958), Xantypa a Sokrates (r. J. Kluge, 1961) a Vezla dáma zavazadla (r. J. Karpaš, 1965) 
		Lhoták byl uchvácen koly, letadly a vzducholoděmi. Často maloval prostředí kolem letadel, let balonů, auta, bicykly. Fascinovaly ho stroje, nejvíce motocykly, které se staly jeho vášní. Svoboda v pohybu, rychlost, touha vzletět, které pomáhaly člověku realizovat stroje, byly častým námětem jeho volné tvorby. Nachází se v tom paralela k animovanému filmu, kde má člověk svobodu vytvořit cokoliv. Do animované tvorby se zapojil krátce zato výrazně v letech 1947-1965. Jan Poš říká, že Kamil Lhoták byl jedním z našich prvních výtvarníků animovaného filmu, který pochopil, že výtvarná stránka nemá děj pouze pomoci odvyprávět a ilustrovat, ale také vlastním pohledem a imaginací výtvarníka přiblížit myšlenku a vztahy. 
	 Perokresba byla jeho oblíbená technika, kresba měla trochu nervní charakter, kreslil s lehkostí, ale jeho šrafura je jakoby škrábaná. Příliš nevykresluje detaily, v malbě obvzlášť dává prostor barevným plochám. 
	„První portrétista i krajinář prvopočátečního období moderní technické civilizace, která odpoutala člověka od země. Právě tak, s hlubokým respektem, přistupoval k animovanému filmu – k důmyslům jeho mechanismům a optiky.“ (Jan Poš 1990) 
		Obr. 38. Kamil Lhoták – ilustrace 				Obr. 39. Kamil Lhoták – malba
			Obr. 40. Kamil Lhoták – Enšpígl (ilustrace a předsádka knihy)
	Obr. 41. Snímek z filmu Uzel na kapesníku (1958)		Obr. 42. snímek z filmu Jak se člověk naučil létat (r. J. Brdečka 1958)
	Jiří Šalamoun (1935)
		Vystudoval AVU v Praze, grafickou speciálku, pak Vysoká škola grafiky a knižního umění (Hochschule für Grafik und Buchkunst), Lipsko, Německá demokratická republika (prof. Gerhard Kurt Müller a prof. Albert Kapr) a od Od roku 1990 vedl ateliér ilustrace a grafiky na Vysoké škole uměleckoprůmyslové v Praze. Do povědomí veřejnosti se dostal hlavně prací na sérii příběhů Maxipes Fík a Divoké sny Maxipsa Fíka. Tento večerníček patří k nejoblíbenějším a to díky skvělé souhře všech spolupracujících. Výtvarné návrhy Jiřího Šalamouna přispěly ke komičnosti a originalitě těchto příběhů. Jeho tvorba pro animovaný film zahrnuje krátké kreslené filmy Kaštanka (r.Václav Bedřich, 1976), Láááska (r. Jiří Brdečka 1978), Sestřeničky (Václav Mergl 1988) a televizní seriál Maxipes Fík, Divoké sny Maxipsa Fíka a silvestrovský díl Maxipes Fík filmuje (r.Václav Bedřich, 1976-1984). Na kontě má také některé kreslené vstupy ke ke hraným celovečerním filmům (Třikrát Dupin, 1969, Holka na zabití, 1975, Jak básníkům chutná život, 1987).
	 
		Jiří Šalamoun kreslí tužkou, perem, štětečkem a vodovkami nebo pastelkami hlavně na papír a jen málokdy opravdu větší obrázky, většinou malé a střední. (Z katalogu výstay Kresby pro děti, Ostrov nad Ohří, 1979) Charakterem kreseb tohoto výtvarníka je drsnější, celkem hrubá kresba, která není začištěná a je spíš volná. Připomíná dětský styl kresby.  Často působí jako náčrtek, ale tato volnost přidává na humorném rázu kreseb. Jeho stylizace je hlavně komická. Neužívá perspektivy a nevykresluje materiály. Šrafura je často čmrkaná, škrábaná. Tloušťku linky kombinuje v rámci celé kresby, ne jednoho objektu. Objekty v jedné celkové kresbě mají lehce různý úhel pohledu. Postavy mají karikaturní charakter. Jiří Šalamou se kromě ilustace věnuje také grafice a tato grafická tendence se projevuje v přístupu k ilustraci. 
		V animované tvorbě v technice kreslené animace dochází ke změnám charakteru kresby v důsledku překreslování několika animátory a to se nevyhlo ani tvorbě Jiřího Šalamouna, kdy se jeho kresby staly ve výsledku více prefabrikovány. Postava Áji byla velmi změněna, v animované filmu má kulatou hlavu, líbivější účes, Fík má menší čumák a působí víc roztomile. Naštěstí se však Jiří Šalamoun tohoto faktu nezalekl a přijal jej, a tak nám v české kinematografii nejeden vtipný animovaný skvost. Však původní návrhy Maxipsa Fíka prošly také změnou ve smyslu začištění a zjemnější některých rysů. I přesto ale pro nezaujatého diváka je to pořád rukopis Šalamounův. 
					Obr. 43. ilustrace ke knize Oty Hofmana – Pan Tau
				Obr. 44. Sestřeničky – krátký kreslený film (r. Václav Mergl)
		Obr. 45. Maxipes Fík – knižní zpracování
					Obr. 46. Maxipes Fík – kreslený seriál (r. Václav Bedřich)
	Adolf Born (1930 České Velenice)
		Adolf Born je český malíř, kreslíř, ilustrátor, karikaturista a kostýmní výtvarník. V letech 1949-1950 studoval výtvarnou výchovu na Pedagogické fakultě Univerzity Karlovy, a od 1953 do 1855 VŠUP a AVU u prof. Antonín Pelce karikaturu a ilustraci. Je autorem množství ilustrací a volných grafik. Mezi jeho oblíbené grafické techniky patří perokresba, pastel, suchá jehla, lept a především litografie. Jako výtvarník animovaného filmu pracoval  od 60.let. 
	„Animovaný film je pro mne výtvarnou disciplínou, kterou jsem si vědomě vybral jako součást své tvorby vedle ilustrace, volné grafiky a karikatury. Původní impuls k mému zaujetí kresleným filmem vyšel od kariakturní tvorby, a ta zpočátku nejvíce ovlivňovala  mou práci pro film. Ale zároveň s tím, jak stoupal můj zájem o techniku litografie – a tedy jak se vedle kresby pro mne stávala stejně významnou i plocha – začal jsem ve filmové tvorbě věnovat zájem těmto složkám. Samozřejmě, že práce pro film působí zpětně i na mou ostatní tvorbu, jak na celkové pojetí práce, tak i v technice jednotlivých žánrů. Například na celkové kompoziční pojetí při ilustraci knih.“ (v rozhovoru pro Animaci a dobu, s.165)
		Kresby a grafiky Adolfa Borna vzbuzují úsměv na rtech, jsou vtipné a přitom elegantní. Na rozdíl od stylizace Jiřího Šalamouna se jeho postavy vyznačují protáhlými postavami s dlohým krkem a prodlouženými končetinami. Kromě výjimek jako jsou postavy vtipné právě velmi výrazným dekoltem nebo velkých břichem. V typicky „bornovské“ stylizaci vidíme schématičnost. Mladé dívky zpravidla kreslí štíhlé až amébní, ženy středního věku mají většinou ohromný dekolt, ovšem ne laciné vyobrazení, ale vtipné. Starší muži mají buď pivní mozoly nebo to jsou vysocí elegáni. Born je v kresbě pečlivý, preferuje jemnou linku, buď hladou, ale spíše zlehka vlnitou nebo zubatou. Linkou podtrhuje charakter postavy, třeba pro jemné éterické bytosti zvolí linku tečkovanou. Pro animovaný film nechává linku samozřejmě hladkou, není ale úplně hladká až mrtvá, ale je rozhodně čistší. V seriálu Macha a Šebestová Born kreslí svým typickým stylem, který je jen zlehka přizpůsoben kreslené animaci. Oproti tomu ve filmu Poklad pana Arna (1967) se dost odlišuje od jeho průměrné tvorby. Pracuje s pastelem a plochami, nepoužívá obrysovou linii a humornou zkratku.
		Jeho karikatruní stylizace se stala velmi známou a jeho tvorba je přijata širokou veřejností. Myslím, že už se v mnohém opakuje a semílá. Ale křivdila bych mu, protože jeho poslední knižní ilustrace na vybrané básně Christiana Morgensterna dokazují, že Adolf Born nestagnoval. Kreativně zachází s pastelem, barevnými plochami i tvary.
		Obr. 47. Adolf Born – ilustrace 				 Obr. 48. Adolf Born – ilustrace ke knize Mluvící balík
		Obr. 49. Poklad pana Arna (1967)	Obr. 50.Co kdyby...? - animovaný film (1972, r. Macourek, Born, Doubrava)
	     
	 Obr. 51. Macha a Šebestová (1977-1984, r. Macourek, Born, Doubrava)	           Obr. 52. hraná adaptace kresleného seriálu Mach a 								           Šebestová a utžené sluchátko(2001)
						Obr. 53. Adolf Born - grafika
						Obr. 54. Zbornaplaz – ilustrace 2009
	Petr Sís (1949, Brno)
		Český ilustrátor, spisovatel a filmař žijící v USA od roku 1984. Absolvoval ateliér  filmové a televizní grafiky VŠUP  v Praze a také Royal College of Art v Londýně.  Začínal jako filmař, je režisér, scénarista a výtvarník filmu Ostrov pro 6000 budíků (1977), Hlavy (1979)  Hráči (1982) a celkem 26 animovaných filmů. Za animovaný film Hlavy získal roku 1980 Zlatého medvěda na Filmovém festivalu v Západním Berlíně. Po roce 1982 zůstal v USA, kde začala jeho kariéra celosvětově uznávaného ilustrátora a spisovatele. Je autorem 22-ti knih, mezi nejznámější patří Zeď - Jak jsem vyrůstal za železnou oponou (The Wall, srpen 2007), Strom života - příběh Charlese Darwina (The Tree of Life, říjen 2003), Tři zlaté klíče (The Three Golden Keys, říjen 2001), Tibet - Tajemství červené krabičky (Tibet Through the Red Box, říjen 1998) a Madlenka (Madlenka, říjen 2000). Celkem ilustroval kolem 50-ti knih jiných autorů a kreslil do různých amerických periodik (např. New Yourk Times). Od New York Times obržel celkem pět ocenění Nejkrásněji ilustrovaná kniha, také obdržel cenu Ragazzi Award na Mezinárodním veletrhu dětské knihy v Boloni (2004 za knihu Strom života / Charles Darwin; 2008 za Zeď).
		Zpočátku měl v USA problém najít práci. V Los Angeles chodil ukazovat svoje filmy a obrázky, a všude mu říkali, že je to moc evropské a surrealistické. (http://www.jedinak.cz/stranky/txtsis.html).  Na radu amerického ilustrátora Maurice Sendaka, kterému Sís poslal své práce, se odstěhoval na východní pobřeží, které mělo údajně umění přát víc. Ještě předtím mu zachránil kůži Miloš Forman, který my poskytl práci na plakátu pro film Amadeus. V New Yorku pak našel práci po měsíci, první obrázek mu vytiskl list New York Times.
	„Když jsem začínal pracovat pro New York Times, říkal jsem si, že musím být jiný než ostatní, abych práci dostal i příště, a tak jsem přišel na tečky.“ Petr Sís. 
		Výtvarný styl Petra Síse bych nenazvala surrealistický. Jeho ilustrace jsou spíš romantické, křehké a milé. Píše knihy pro děti, proto dětskému divákovi stylizaci přizpůsobuje. Jeho postavy nebudí hrůzu, ani nejsou vyloženě vtipné, ale elegantně roztomilé. V rámci stylu porušuje perspektivu a proporce, ale na kresbu historické a technické reálie se předem připravuje nebo nechává své kresby zkontrolovat. Kreslí klasickými technikami na papír a jeho kresba se vyznačuje pečlivostí. Svojí jemnou perokresbou vykresluje drobné detaily, růzností čar odlišuje povrchy a stínování na kreslených objektech. Pracuje s dekorativností a množením prvků (například při pohledu na městi vykresluje všechny střechy domů, až celkem působí jako dekorace). Až na výjimky užívá barev střídmě, ale po celém obrazu. Vliv animovaného filmu se promítá do jeho knižní ilustrace, kde rytmicky střídá detaily s celky. K animovanému filmu by se chtěl vrátit, jednou by chtěl s českými animátory natočit pololoutkový seriál.
		Myslím si, že Petr Sís svým pečlivým a poetickým stylem vyvažuje současné trendy moderní ilustrace, které neoslovují starší generaci nebo staromilce a ilustrace klasických autorů, které neoslovuje dnešní mladou generaci. Domnívám se, že ve svém stylu kombinuje klasické chápaní ilustrace, ale obohacuje o novější elán. Jeho knihy a ilustrace jsou dobře přijímány většinovou společností a přitom v tvorbě nezapadá do kýčovitého ztvárnění.
	    			 Obr. 55. Petr Sís – Ostrov pro 6000 budíků (1977) – krátký animovaný film 
					     Obr.56.  Petr Sís – ilustrace z knihy Komodo!
					 Obr. 57.  Petr Sís – ilustrace z knihy Ptačí konference
					
	Obr. 58. Petr Sís – ilustrace z knihy Tři klíče
					Obr. 59. Petr Sís – ilustrace z knihy Strom života
	2.4 Ilustrátoři a výtvarníci poslední generace: 
			Michaela Pavlátová, Galina Miklínová, Jaromír Plachý 
	Michaela Pavlátová (1961 Praha)
		Michaela Pavlátová absolvovala VŠUP v Praze, ateliér filmové a televizní grafiky u prof. Miloslava Jágra filmem Etuda z alba v roce 1987. Po škole navázala na spolupráci se studiem Bratři v triku, Krátký film Praha, s nímž realizovala několik filmů. V letech 1998-2002 pracovala střídavě v USA jako režisérka, animátorka a výtvarnice pro studio Wildbrain inc., kde realizovala animovaný seriál Graveyard (2000). Během let několikrát autorsky spolupracovala na filmu i s jinými tvůrci, a to s Pavlem Koutským (This could be me 1995), Paulem Driessenem (Uncles and Aunts 1992) a Vratislavem Hlavatým (Karneval Zvířat 2006). Za své animované filmy obdržela několik domácích i mezinárodních ocenění. Nejvíce oceňovaný film byl Řeči, řeči, řeči (1991), který kromě nominace na americkou cenu Oscar dostal ocenění nebo uznání z festivalů například v Sao Paulo, Rio de Janeiro, Stuttgart, Hamburg, Seattle a Montrealu. Další nejvíce oceňované filmy jsou Repete (1995) a Karneval zvířat(2006). Je režisérkou dvou hraných filmů, Nevěrné hry (2003) a Děti noci (2008), u kterých, jak přiznala, si odpočine od dlouhé osamělé práce na animovaném filmu a po skončení natáčení hraného filmu nabere novou touhu do práce na filmu animovaném. Věnuje se také pedagogické činnosti, dříve vyučovala na VŠUP v Praze, v San Francisku a na Harvardu, a nyní na FAMU v Praze. V letošním roce dokončila svůj zatím poslední krátký animovaný film Tramvaj (2012). Ilustrovala několik knih (například Eva Kriseová – Prázdniny s Bosonožkou , Albatros 2007; Astrid Lingren – Kajsa Nebojsa, Albatros 2006) a jedné knihy je autorkou (Jakopes, Albatros 2005). Ve své volné tvorbě se zabývá partnerskými vztahy, groteskními vyobrazením neshod mezi mužem a ženou, poslední dobou také humornému pohledu na erotiku. 
		Pavlátová se věnuje pouze 2d animaci a tvoří krátká autorská díla. Preferuje vyjadřování se kresbou, říká, že je její tvůrčí startér a většina jejích nápadů z kresby vyplyne. Charakter kresby se vyvíjí během let, ovlivněn okolím a také zvoleným nástrojem a technikou kreslení. První filmy Pavlátové byly animovány klasickou kreslenou animací na papír nebo ultrafán, malbou na ultrafán snímamé kamerou nebo ploškovou animací. Zajímavým mezníkem v tvorbě jsou také práce, kde kombinovala animaci s dokumentem (This could be me,1995, Az navěky,1998, O babičce, 2000) a hereckou akcí (Dopisy z Česka 2005). Když spolupracovala s Krátkým filmem Praha, lidé ze studia ji pomohli s fázovánám, konturováním a kolorováním. Pavlátová říká, že mít takovou pomoc bylo příjemné, ale coby tvůrce byla zároveň svazována nutností mít vše dopředu připravené pro své zaměstnance a nemohla realizovat spontánní nápady, do kterých by se jinak pustila. (Animace a doba, str.376). Film Repete se rozhodla animovat sama a jak říká, musela přemýšlet nad zjednodušením práce. Řeči, řeči, řeči byl kreslen na ultrafánu a kresba byla tenkými konturami, barevné pozadí, a podbarva animace buď bílá nebo barevná, tedy výsledný obraz byl na realizaci náročnější. Oproti tomu film Repete byl animován na bílý papír bez pozadí a některé animace mohla v rámci konceptu opakovat. Jednotlivá dramata příběhu Pavlátová rozdělila do jednobarevných sekvencí přičemž se lišil i charakter kresby. Kresba v tomto filmu je hrubší a čmáraná, což je rychlejší pro animaci, než fázování pohybu  se snahou zachovat klidnou a čistou linky jako je tomu v Řeči, řeči, řeči. Výtvarná stylizace vychází z potřeby obecného groteskního pohledu na téma a postavy Pavlátové nejsou zvláštními osobnostmi. Neznamená to však že by kreslila unifikované obličeje, ale zase nejsou vyloženě rozeznatelnými osobnostmi. Lidské postavy ve filmech i kresbách Michaely Pavlátové jsou spíše zástupnými osobnostmi žen, mužů, dívek a jiných. Pavlátová se svojí tvorbou, tématy, dotýká diváků skrze zástupný příklady humorné situace mezi mužem a ženou.
		Velkou změnou pro způsob kresby bylo setkání s flashovou animací v USA na seriálu Graveyard. Od té doby Pavlátová pracuje i tímto způsobem (Taily Tales, 2001, Laila 2003-2006,). Kresba je uhlazená, jednolitá, ale silnými linkami působí trochu drsně. Výtvarná stylizace není tak typická, například tvar očí a konstrukce těl postav jsou výrazně jiné než právě obvyklá kresba nedigitálním nástrojem. Barvy volí syté, jasné a syntetické. Ve svém posledním filmu animovaném klasicky na papír spolupracovala na výtvarné stránce s Vratislavem Hlavatým. Nelze určit přesně, co z filmu je práce Pavlátové a co Hlavatého. Místy kresba připomíná film Řeči, řeči řeči, a jindy kamarády Edudanta a Francimora  od Vratislava Hlavatého. Ve filmu je užito výrazně sytějších barev. Tématem, humorný pohled na erotiku, bychom mohli podezřívat silný vliv Hlavatého, který se tomuto tématu věnuje delší dobu.
		Pavlátová je výraznou osobností současné české scény animovaného filmu, která ještě udržuje tradici krátkometrážní autorské tvorby. Její trefný ženský pohled na vztahy bude pořád aktuální. Filmy Etuda z alba, Řeči, řeči, řeči a Repete svým vtipem, zdařilou animací a domyšleným načasováním animace dokáží udržet pozornost i současného diváka, což si myslím, že je její velká přednost.
	Obr. 60. Etuda z Alba (1987)			Obr. 61. Řeči, řeči, řeči (1991)		Obr. 62. Repete (1995)
			Obr. 63. Graveyard (2000)			Obr.64.Laila (2003/2006)
			Obr. 65. Karneval zvířat (2006)			obr.66. Tramvaj (2012)
		Obr. 67. Michaela Pavlátová – Jakopes (2005)	Obr. 68 Michaela Pavlátová - Tramvaj – animovaný film (2012)
	Galina Miklínová (1970)
		Ilustrátorka a kreslířka Galina Miklínová vystudovala Střední uměleckoprůmyslovou školu v Uherském Hradišti, obor užitá grafika (1984 – 1988), Vysokou uměleckoprůmyslovou školu v Praze, ateliér filmové a televizní grafiky (1991-1997) a absolvovala stáž na Humberside University ve Velké Británii (1995). Je autorkou filmů Biograf (1997), Bajky ze zahrady (2000), Hra (2004),  Nešťastné narozeniny Péti Fotky (2006) a Byla 3x jedna princezna (2006). Mezi dětmi se proslavila spoluprácí jako výtvarnice na kresleném večerníčku O Kanafáskovi (2008) a nejnověji ilustracemi pro knihu Lichožrouti od Pavla Šruta. 
		Galina Miklínová ke svému výtvarnému vyjádření používá hlavně tužku a pastelky. Obrysovou linku kreslí jedné velikosti ale často kresbu místy dosytí. Stylizace je prostá až roztomilá. Její postavy mají častěji menší oči, zlehka vystínované. Obecně u lidských postaviček kreslí drobné obličeje, tenké končetiny a robustnější těla. Někdy kreslí švihem, plochy jednosměrného lineárního stínování, jindy méně hrubě. Stylizace pro dětského diváka, zjednodušené tvarosloví  bez vykreslení detailů nebo záměrného vykreslení různých materiálů. Objekty působí jako vymodelované ze stejného materiálu, v případě stylu kresby lineárního stínování celé plochy ilustrace, protože kreslí dlouhým tahem po tvaru  objektu, čímž dodává určitý stylizovaný objem předmětu či postavě. 
		Myslím, že její nejaktuálnější knižní ilustrace, Lichožrouti, jsou příjemný odklonem od hutných  kreseb. Kresba je čistší, ale nápaditá. Pracuje s kombinací tužkové kresby ponechané bez barvy, což jsou postavy Lichožroutů, a s vybarvenými částmi ponožkami, celkový obraz prázdnější, působí vzdušně. Stylizace hlavních postav je vtipná, myslím si ale, že se moc nehodí na převedení do 3D animace, jak je z ukázky poznat. Postavičce nevidíme ústa a její monolog je nečitelný. Také postava v 3D nepůsobí tak vtipně jako stylizace originální v knižní ilustraci. Ale nevíme, co paní Miklínová s 3D provedením plánuje, možná to byl jen pokus. Pro krátké hudební video s postavičkami Lichožroutů z knižní ilustrace byla zvolena plošková animace, která se k tomuto stylu kresby skvěle hodí. Bohužel ale krátký animovaný hudební videoklip sám o sobě je dost nudný, protože se po celou dobu díváme na jeden záběr.  
	Ve filmu Nešťastné narozeniny Péti Fotky (2006) je příběh zábavný, ale autorka zvolila zvláštní barvy pod kresbu, možná schválně už kvůli názvu filmu. Výsledek ale ve mně vzbuzuje rozpaky, ikdyž musím ocenit výraznou odlišnost od příliš barevné a kýčovité produkce mainstreemu. 
		Obr. 69. Galina Miklínová - Ilustrace		Obr. 70.Galina Miklínová – O Kanafáskovi ( Tv seriál, 2008)	
		Obr. 71. a 72. Galina Miklínová – Lichožrouti, ilustrace a návrh pro 3D zpracování
		¨			Obr. 73. Galina Miklínová - Lichožrouti dětem! (2011)
				         Obr. 74.  Galina Miklínová - Nešťastné narozeniny Péti Fotky (2006)
	Jaromír Plachý (1986)
		Čerstvý absolvent VŠUP v Praze, ateliéru filmové a televizní grafiky se zabývá animací, ilustrací, komiksem a počítačovými hrami. Na svém kontě má už teď mnoho realizovaných projektů a ocenění (za Botaniculu, Nunové tango, Jiné světy, Hroudu, Kmen a jiné příběhy, Hřebík). Kreslí krátké (většinou jednostránkové) autorské komiksy a stripy. Někdy zpracovává náměty a scénáře i jiných autorů. Komiksy a stripy mu vydávají různá periodika (nebo weby), mezi něž patří magazín Komiksfest revue, měsíčník Art&Antiques a noviny KIX. Komiksový počin, který vykukuje z množství samostatných kreseb, je série příběhů Koule a krychle, kterou vydal v roce 2010 jako knihu pod nakladatelstvím Sequence.(V roce 2010 pod nakladatelstvím Sequence vydal knihu Koule a krychle, což je kompletní vydání komiksových příběhů o dvou geometrických kamarádech.)? Je autorem pěti studentských krátkých animovaných filmů, z nichž mě nejvíce zaujaly Hrouda (2007), Čas (2007) a Na větvi(2009). V jeho filmovém repertoáru je také několik animovaných videoklipů (Baba Aga – Jablkoň, 2005, Kámen – Petr Nikl a Lakomé Barky, 2006, Nunové tango – Dva, 2009) a znělek pro festivaly ( Anifest, 2007, 2008, Normálfest 2008, Anifilm 2010). 
		Minimalismus a nadsázka v kresbě, absurdita a černý humor v příběhu jsou společnými rysy jeho celkové tvorby. Absurdní příběhy podivných zvířátek a postaviček jsou parodií na lidskou společnost a mezilidské vztahy. Někdy si dělá legraci z drobností, jindy z vážnějších témat, které umí chytře a vtipně vyobrazit v symbolickém a maximálně prostém příběhu. Ve stylu Jaromíra Plachého je typickým společným znakem vtipná jednoduchost tvarů. Kreslí různé prapodivné postavičky šišatých tvarů, které většinou vychází ze základních tvarů koule, krychle, oválu. Zdeformuje je, přidá malá očka, jednoduché končetiny. Kresbu má citlivou, buď kreslí tenkou čistou, nebo nepravidelně silnou imitující kresbu kaligrafickým štětcem. Kreslí klasicky na papír, a nebo ve flashi. V rámci svého minimalistického vyjadřování ponechává své kresby čisté bez textur, detailů nebo dekorativní kresby. Pokud kresbu zaplňuje, tak buď jemným lineárním stínování (kolem postav než po celé ploše) jako v komiksu Hřebík, nebo světlou šedou, a nebo jen omezeným počtem barev. Z prací jenom kreslených přešel na používání ploch s doplňkovou kresbou. Tento styl se objevuje v úspěšné znělce na Anifest 2008 a v Nunovém tangu. Plošnou počítačovou kresbou realizoval i svojí první flashovou hru Plachý trpaslík, kde vystačil se 3 barvami a pár objekty ve velké bílé ploše. Nejnověji  na trhu představil svoji druhou autorskou počítačovou hru Botanicula, které je designérem i animátorem a na jejíž výrobě pracoval tři roky. Vyrobil ji pro studio Amanita design, ale zároveň s ní absolvoval studium na vysoké škole. Botanicula je flashová hra typu point-and-click prozkoumávací hra. Její výtvarné pojetí se výrazně liší od dosavadní Plachého tvorby. Svým způsobem je to minimalisticky pojaté, ale už se tam objevuje více barev i dekorativních prvků. Hodně vychází u přírody, pracuje s graficky upravenými přírodními tvary, které umě kombinuje s plošnou kresbou. V této práci zkombinoval svůj přístup ve stylizaci, kresbě i ploše a k tomu přidal širší barevnou paletu a textury. S přírodním materiálem, který upravil pro své účely stylizace, pracoval už v roce 2006 na videoklipu Kámen.Ve hře Botanicula zdá se zůročil všechny své dosavadní zkušenosti.
	„Osobně mám rád minimalistický přístup a stylizaci. Takže to aplikuji právě i na svoje postavy, a proto jsou to často koule, šišojidy, hrudky nebo dokonce jejich kombinace. Stejně to platí i pro práci s barvou. To, že ji zredukuji na minimum, mi naopak umožní, aby ta, která tam zůstane, si o to víc zahrála. Není to tedy o tom, že čím méně barvy, tím méně práce. Ale spíš mě to tak prostě baví.“ Jaromír Plachý v rozhovoru pro Topzine.cz 
	Obr. 75. Jaromír Plachý  - komiks Koule a krychle (2010)			Obr. 76. Jaromír Plachý - komiks Párek 					
	Obr. 77. Jaromír Plachý - Hrouda (2007) - krátký animovaný film  Obr. 78. Jaromír Plachý - znělka na festivaly  Anifest (2008)
				
					Obr. 79. Botanicula – počítačová hra (2012)
					    Obr. 80. Postavy ze hry Botanicula (2012)
	ZÁVĚR
		V animovaném filmu nestačí, aby diváka upoutala pouze animace, ale musí fungovat souhra všech složek. Výtvarné zpracování  je jednou z nich a autorem někdy bývají ilustrátoři. Knižní ilustrátor  doplňuje nehybným obrazem literární dílo a dotváří osobnost knihy. Ilustrátor pracuje s příběhem, seznamuje čtenáře s hrdiny a přibližuje atmosféru prostředí, o kterém divák čte; pomáhá se čtenáři vnořit do knihy. V animovaném filmu výtvarník chce ty stejné věci, proto často ilustrátoři pracují v roli výtvarníka pro animovaný film. Ve filmovém zpracování se pracuje s jinou technologií a mnohem náročnější skladbou obrazu, protože výtvarné pojetí bude pozorováno po celou dobu příběhu. Výtvarné zpracování návrhů pro animovaný film vyžaduje jiný přístup než k tisku do knihy. Ilustrátor musí počítat jakou technikou bude film animován a k tomu faktu přihlížet při navrhování výtvarného řešení. V autorském filmu to je mnohdy naopak, výtvarníci si zvolí sůj styl a pak dodatečně hledá vhodnou techniku k animaci. Ilustrátor a výtvarník animovaného filmu má zároveň tendenci pohádkové vyjařování, ať už doslova nebo symbolicky. Během dějin české animace je mnoho důkazů, proč je ilustrátor do role výtvarníka dobrá volba.
	PEŠEK, Ondřej. Jaromír Plachý: Jen tak dál, český komikse!. In: Topzine [online]. Dub. 17, 2011, 9 :13 am [cit. 2011-04-17]. Dostupné z: http://www.topzine.cz/jaromir-plachy-jen-tak-dal-cesky-komikse
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