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ABSTRAKT

Prace poskytuje stru¢ny nahled na estetiku nabozenstvi, jeji historicky vyvoj od pravéku
po éru evropského baroka. Soustfed’'uje se predevSim na abrahamovskou trojici (islam,

judaismus a kiest’anstvi) a popisuje jejich vizudlni kulturu a zdkladni symboliku.

Kli¢ova slova: nabozenstvi, umeni, estetika, symboly, atributy

ABSTRACT

The thesis provides a brief insight into the aesthetics of religion, it analyzes its historical
development from the prehistoric era to the era of European Baroque. The main focus lies
on the Abrahamic religions (Islam, Judaism and Christianity) and description of their

visual culture and basic symbols.

Keywords: religion, art, aesthetics, symbols, attributes
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UVOD

V soucasné civilizaci existuje mnoho kulturnich a subkulturnich systému, které jsou vice ¢i
mén¢ autonomni a vyznacuji se riznou mirou otevienosti ¢i soudrznosti v ramci celku.
Lidé¢, které sdruzuji, tak spojuji nékterymi spolecné znaky, a to jim umoznuje stat se sou-
¢asti nekteré ze Skaly zminénych soustav. PoZzadavky na €lenstvi si ur¢uje kazda soustava
sama na zakladé¢ zminénych parametri a je na jedinci samotném, do jaké miry chce byt

individualistou ¢i existovat kolektivné. Pfijmout kolektivni identitu, zastitit se.

Koncepcné nejstar§Sim Zanrem je bezpochyby ndboZenstvi. Odveka piitomnost duchovna
v lidském zivoté, a zpocatku vlastné i jeho absolutni nezbytnost, z n¢j d€la néco vic nez jen
zajmovou skupinu a stavi jej, v ramci historie, na vyssi ptricky zavaznosti. To je také
divodem existence nespocetného mnozstvi riznych duchovnich, ndbozenskych a transcen-
dentalnich organizaci. Nepostradatelnost nabozenstvi i jeho popularita vSak znatelné klesa
s Casem, a to predevsim protoze lidé jsou dnes jiz schopni suplovat ndbozenské zazemi
jinymi prostfedky a jejich pozadavky a potfeby jsou naprosto odlisné od minulych. Piesto
jsou tyto organizace stale pfitomny a nejspi§ vzdy budou. Vysadni postaveni v popularité
1 historii si drZi trojice ideologii, tfi nebeskd ndbozenstvi — kiestanstvi, judaismus a islam,

a ty jsou také hlavnim pfedmétem zdjmu této prace.

Nébozenské systémy (a ideologické systémy obecné) maji casto kromée ideového zakladu
1 urCity vztah k estetice a hojn¢ i vlastni vizudlni kulturu. Vytvaii si vlastni jazyk, kterym
promlouvaji ke svym stdvajicim, ale i potencidlnim stoupenciim. Pracuji s vlastnim
slovnikem a kodifika¢ni soustavou, s Citelnosti uréenou danou ideologii. Nabozenstvi se
tak stdvd nesmirné zajimavym tématem zkoumani a prizkumit, ale diky jeho silné

komplexnimu charakteru téméf nelze dosdhnout jejich zdarného dokonceni.

PredevSim u nejrozsdhlejSich systémi je propracovanost téchto prostiedklt vizualniho
vystupovani logicky nejvyspélejsi. Proto at’ se podivame na kiest'anské uméni nebo propa-
gandu totalitnich rezimi, vidime velice soudrzny vystup 1 pies objemnost ,,komunity*. Ale
nejspiSe neexistuje rozsahlejsi arzenal uméleckého dédictvi nez v kiestanském uméni. To
se samoziejm¢ odviji pfedevsim od délky existence a také jeho dlouhodobé vSudypftitom-
nosti, a to mu také umoziuje pokryvat snad vSechny existujici oblasti vytvarného projevu,
od architektury pfes uZzit¢é uméni az po malifstvi ¢i kaligrafii (prostfedky soucasnosti
neopominaje). U ostatnich ndbozenstvi se pole piisobnosti rizn¢ 1isi podle prislusné filo-

zofie &1 velikosti télesa.
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Tato prace tedy umoznuje letmy ndhled na ploSnou ¢éast ndbozenského uméni, mapuje ji
zjejiho historického hlediska a teoreticky rozebird nckteré z jeho charakteristickych
stavebnich kamend, jakymi jsou zékladni symbolika ¢i apostolské atributy. Mluvi o roz-
sahu a hranicich nébozenského uméni, jeho typickych namétech a o odrazu technickeé
vyspélosti ve struktufe obrazll. Snazi se o priblizeni promén v praci a pristupu umelct
v Case a skrze historicky ptehled ptedstavuje evoluci duchovniho Zivota od pravéku po éru
kiestanského baroka, které je snad jakymsi poslednim podstatnym meznikem vyvoje

kestanského uméni, co se tyce technické vyspélosti a zdokonalovani vytvarného projevu.

V praci jako celku jde o to ukazat odliSnosti tradic a nazorti péstovanych jednotlivymi vét-
vemi matefského stromu, které maji sice spolecné, misty az identické, kotfeny, avSak
s raSenim, rastem a vétvenim dochazi ke vzniku novych ¢i k proméndm starych postoja,
smysleni a nahledii na raz samostatnych celki. Trojice abrahamovskych nabozenstvi se tak
stava idealnim modelovym piikladem nazorové odliSnosti na stejny pifedmét. Presto, ze
vSechna tfi hnuti vychdzeji ze stejného myslenkového zakladu a toci se kolem stejnych
pilifovych piibéhi, kazdé z trojice nabozenstvi vnimé viru a jeji nalezitosti naprosto
odlisn€. Vyzdvihuji odlisné aktéry, voli jiné zpisoby vzdavani tcty ¢i jejich nasledovani
a uplné jinak vystupuji ¢i naopak nevystupuji navenek.

Nadchézejicim rozebiranym problémem se tedy nestava soucasny ndhled na viru, rozbor
jeji nezbytnosti ¢i validace pravdivosti, nybrz to, jaké zastupné prostiedky si voli a jak je
pro divaka okem vnimatelnd. To je totiz jednim z nejpodstatnéjSich znaki jazyka, kterym

nabozenstvi promlouva.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZAKLADNI STAVEBNi KAMENY

1.1 Nabozenstvi

Nébozenstvi je ideologie. Ideologie s bohatou historickou zékladnou, ktera zptsobila jeho
komplexni vyvoj a hojné vétveni. AvSak co je samoziejmé — pochazi z jednoho spolecného
zakladu. Vyvijelo se totiz ¢lovékem. Proto pfi ptedpokladu, ze vSichni vyznavaci jsou lidé,
musela se vSechna nabozenstvi nutné vyvijet stejné. Dalsi smér evoluce duchovni kultury

pak definovaly aspekty, jakymi jsou socialni a kulturni vliv ¢i geograficka poloha.

Nosnéa myslenka jednotlivych ndbozZenskych hnuti je sice formulovana v kazdém nabozen-
stvi jinak, ale ve své podstaté je identickd. V podlozi vSeho lezi Vira. Tedy jakasi kolek-
tivni predstava nebo presvédceni o existenci nééeho nadpozemského, co urcuje odvijeni
veskerého déni a zivota na Zemi, potazmo v celém Universu. At uz jde o pfirodni sily, boz-

sky kolektiv ¢i o boha jediného.

Nabozenstvi bylo podstatnou soucasti spolecnosti jiz od jejiho prapocatku, i kdyz sila jeho
vlivu na béh civilizace v historii kolisala. Popularita viry se odvijela od stavu spolecnosti
a spolecnost se odvijela od ni. Jednou bylo pfirozené obracet se se svymi otdzkami k vyssi
sile ¢i silam, at’ uz se jedna o Boha, bozstva nebo jinou abstraktni entitu, jindy se spoléhalo
spiSe na pfirozenou racionalitu. V pocatcich bylo ndboZenstvi pevnou a neoddélitelnou
slozkou lidského zivota a spole€nosti, kterd vznikla pfirozenym vyvojem lidské mentality.
Vysvétlovalo mnohé ptirodni déni, kterd byla toho ¢asu pro ¢lovéka jinak neobjasnitelna,
a davalo mu pocit moznosti ovliviiovat je skrze dedikované ritudly a obtfady. Svoji
univerzalitou pak zacalo fungovat jako jediné pouto stmelujici civilizace dohromady. Zda
se byt proto spravné fici, ze ve vyvoji lidstva hralo nabozenstvi kladnou roli, a je tedy ziej-
mé, Ze bylo pro ¢lovéka pfirozené vytvofit si imaginarni entity, ke kterym mohl vzhlizet,
pokladat jim otazky, dostavat (davat si) odpovédi a celkové dodavat svému Zivotu fad.
S Casem se vSak sféra vlivu ndbozenstvi zacala rozsifovat z duchovniho pfinosu az k mate-
ridlnimu. Institucionalizace kiest'anstvi jakoZto majoritniho vyznani s sebou pfinesla rozsi-
fovani majetku cirkve a ta jej pak riznymi prostredky castecné vracela do obéhu v podobé
dotaci do vzdélani ¢i uméni, coz utvrzuje jeji nezpochybnitelny kulturni vliv. Islam ¢i
judaismus se vlastné jakozto téméf podminecné soucasti statnich celkit podileji na for-

movani vlastni kultury pfimo jako jeho prorostla soucast.
S pokrokem a pfirozenym nabyvanim individuality clovéka nezbytnost viry trendové
klesa. Védecky rozvoj ptinasi alternativy poznani a politické zfizeni radi cloveéku hledat

odpovédi na své otazky spise jinde nez ve svatostanku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

1.2 Vizualni atributy naboZenstvi

Nébozenstvi maji vzhledem ke své zpravidla komplexni ideové struktufe mnoho aspektli
vizudlniho vystupovani. Ty mizeme na zacatek obecné rozclenit do dvou zdkladnich sfér,
které se vSak velmi tizce proplétaji a vzajemné dopliuji — sféra prostorova a stéra plosna.
Zatimco prostorova sféra predstavuje balik architektury, sochatstvi ¢i uzit¢ho uméni,
ploSna sféra zastituje zastupné znacky ¢i obrazy, potazmo ikonografii, a pro tuto praci

predstavuje stézejni a témet vyhradni téma.

Tyto vizudlni atributy nesou dvé faktické funkéni role. Jednou je promluva ke stavajicim
stoupenctim a ¢leniim komunity a druhou je pak plisobeni na vefejnost a jistd propaganda.
Prvni role je hlavnim divodem alegorického a symbolického vyznéni nejen vytvarnych,
ale pfedevsim literarnich projevi ideologie. Alegorie a symboly tak pfiblizuji a vysvétluji
podstatu viry a demonstruji jeji nalezitosti a pravidla na jednoduchych piibézich. Uméni se
pak stava dal§im, srozumitelnéj$im sdélovacim prosttedkem viry a zaroven na prvni pohled

zfejmym odliSujicim znakem jednotlivych nédboZenstvi.

Nabozenské uméni bylo tedy uzce spojeno s architekturou, piedevsim s oltari chramt, kap-
lemi ¢i kostely a vyobrazovalo pravé danému nabozenstvi piisluSejici naméty jako
napiiklad vyjevy ze Zivota JeziSe Krista, svétcl ¢i biblické piib&hy v kiestanstvi, nebo
bylo v Islamu celkové redukovano na ornamentiku. Kazdé nabozenstvi zpracovava vlastni

motivy svym specifickym zplisobem, ktery se mize i proménovat s tokem casu.

S vyvojem nébozenstvi a spiritudlni kultury a se vznikem novych a novych organizaci riz-
norodych ideologii se obménuji i estetické projevy, a to v navaznosti na vlastni filozofii ¢i
aktudlni dobu. Vzhledem k tomu, ze se duchovni sféra vyviji zaroven s civilizaci, je do
podstatné miry ovlivitovana jak mentalni (a tedy i kulturni) vyspélosti autort, tak technolo-
gickymi a technickymi postupy. Je tedy logické, ze nasténné malby v jeskynich francouz-
ského Lascaux vyuzivaji naprosto odliSnych barev i materidlii a zpracovavaji jina témata
jinym zpusobem nez fresky Sixtinské kaple. Vyvoj sakralniho uméni (a nejen jeho) tedy
nese nutné spolecné znaky s vyvojem civilizace, protoze starne a vyviji se spolecné s ni,

nebo spise na jejim zakladu, a nikdy naopak.
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1.3 Symbol

., Symbols stand for concepts that are too complex to be stated directly in words. " (Mari

Womack, Symbol and Meaning) [16]

Symbol se vyznacuje predevS§im dvéma rovinami chdpéani. Prvni — esteticka, je vizualni
forma symbolu jakozto znacky, tedy obrdzku a druhd — vyznamovd, ptedstavuje sdéleni,

které s sebou symbol piinasi.

Jak tika David M. Rasmussen, vyznamova ¢ast symbolu pfinasi urcita uskali v pochopeni.
Kazdy plnohodnotny symbol, tedy ten, ktery nese smysluplnou vyznamovou slozku, musi
byt interpretovan, aby mohl byt pochopen. Jedna se tedy o jisty preklad tak jako u béznych
svétovych jazyki. A stejné jak cizi fe¢ vyzaduje znalost ptislusnych danych pravidel, tak
1 interpretace symbolil mé své podminky. Nejpodstatnéj$im prvkem interpretace je urcita
vztazna soustava, ve které byl dany symbol vytvoien. To znamena, ze se kazdy symbol
vztahuje ke konkrétnimu systému kulturni sféry urcité cilové skupiny a slouzi témért
vyhradné jako forma komunikace v rdmeci urcité socidlni sféry. To znamend, Ze autor (ne
nutn¢ fyzicky) a piijemce se nachdzi ve stejném kodifikaCnim systému. [10] Proces
interpretace symbolu pak tedy probiha na zakladé€ systematizace a kategorizace vjemu pod-
le ndm vlastniho systému, ktery vychazi z osobnich zkuSenosti a védomosti. To s sebou
ptinadsi podminku pfislusnosti obou ucastniki komunikace — autora (symbolu) a piijemce —
ke stejnému kodifikacnimu systému. V opacném piipadé¢ pak miize dochazet k misin-
terpretaci. V naSem piipad€ vSak symbol kromé své Cisté grafické podoby vystupuje i
v komplexnéjSich formach, jakymi jsou atributy ¢i alegorie. Divak tak odhaluje mnohovy-

znamovost naboZenskych vyjevl podle miry své angazovanosti a znalosti kontextu...

Alegorie — Obraz sdélujici skutecnost, jez se da diky pribuznosti a podobé s obrazem
povazovat za jinou, néco jiného jevi a néco jiného zobrazuje. Personifikovani abstraktnich
pojmii ¢i vlastnosti, zobrazeni lidskou postavou, zviretem Ci predmétem, jez vyznam pojmu

zviditelnuji. [12]

Atribut — Obrazové oznaceni osoby nebo pojmu pomoci predmétu ci bytosti nahrazujict
napis. UZity samostatné miize mit charakter symbolu (srdce ~ laska). UZiti atributii se roz-

vinulo predevsim v zapadnim krestanstvi a nejvétsiho rozkvétu dosahlo ve stredoveku. [12]
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2 PROMENY DUCHOVNI KULTURY V CASE

2.1 Pravék

Zobrazovani nabozenskych ¢i spiritudlnich vyjevii mizeme hledat prakticky jiz v pocatcich
lidstva. Uz v pravéku se objevuji nasténné malby, které povazujeme za prvotni umélecké
projevy rané¢ho ¢lovéka. VéEtSinou vyobrazuji misty hiife identifikovatelné zviteci motivy ¢i
lovecké scény, ale nachdzime i motivy ziejmé duchovnéjsiho charakteru. VéEtsi jistotu nad-
pozemskosti, ale ziskavame u idoll a venusi, které evidentné odkazuji k vy$$im sildm. Vira

v nadpfirozeno je tak pfirozené spjata s zivotem prvnich lidi

Obr. 1. Pravek: Obr. 2. Pravek: Obr. 3. Mezopotamie: Obr. 4. Mezopotdamie:

jeskyné Lascaux — Venuse Willendorfska klinové pismo bith Enki

2.2 Mezopotamie

Mezopotamie jiz ukazuje Sirsi bohatstvi, co se — nejen duchovnich — vytvarnych projevii
tyc¢e. Ne nadarmo se Mezopotamii prezdiva ,,kolébka civilizace®. Jedna se o zrod civilizace
v zékladu, jak jej zndme dnes. Progresivni utvar v idoli dvou fek — Eufrat a Tigris — déleny
na severni Asyrii a jizni Babylonii — ¢asti Sumer a Akkad, disponuje dostate¢nou intelek -
tualni zakladnou pro vytvoreni jednotného (klinového) pisma (Sumer, 2300 pied Kr.), kvi-
11 kterému se Mezopotamie konecné stavd mapovatelnou oblasti z hlediska historie. Vznika
prvni literatura, kterda pfind$i moznosti utvafeni obrazu o tehdejSi vyspélosti, mentalité
a filosofii. Mezopotamie vznikla tahanicemi a syntézami riznych narodti a populacnich
skupin, které tak misily dohromady odlisnd smysleni, politické a socialni systémy a ideolo-
gické pozice. Zaroven trpéla jistou geografickou nekompaktnosti a absenci stalého hlavni-
ho mésta. Vyznacovala se vSak i vyraznou produktivni a hospodaiskou uspésnosti a cely
celek tak udrzovalo a prostupovalo — krom¢ klinového pisma jako nastroje psané komu-

nikace — i nabozenstvi jako diilezity spojujici element.
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Konkrétné se jednalo o polyteistické nabozZenstvi, které ve své podstaté povySovalo roz-
li¢né (pro tehdejsi obyvatelstvo nevysvétlitelné) ptirodni sily na bozské entity. Ve vysledku

tedy existovalo nékolik set bozstev, z nichZ nejpodstatnéj$imi byli napt. An, Enlil ¢i Enki.

« An — nejvyssi bth, zosobnéni nebe; jeho zobrazovéani byva vétSinou velmi ponuré,
identifikovatelny je podle typického atributu, kterym byla tidra s by¢imi rohy; jeho

posvatnym zvifetem byl byk
- Enlil (Ellil) — bith zemé, stejné jako An i Enki byl zobrazovéan v rohaté tiare

- Enki (Ea) — bih vody spojovany s moudrosti a magii, ¢asto vyobrazovany jako
vousaty sedici vodni muz s rohatou tiarou nebo jako moiské zelva; jeho posvatnymi

zvitaty byli beran a jelen

2.3 Egypt

Ve starém Egypté, stejné jako témét ve vSech starovekych naboZenstvich, je koncept viry
Cisté polyteisticky (az na chvilkovy politicky motivovany pokus o nastoleni monoteismu
soustfedéného kolem slune¢niho boha Afona faraonem pozdé¢ji samozvanym Achnaton —
»mily Atonovi®). Spociva, stejné jako v ptfipadé Mezopotamie, v obiim mnozstvi bohd,
kterym jsou pfipisovany pfislusné vlastnosti. Ne vzdy je jim vSak piif¢eno i konkrétni vté-
leni, to znamend, ze jeden bith mize vystupovat v mnoha riznych podobach. Obecné ale
vizualni zpodobnéni bozstev spocivalo v propojeni zvifecich a lidskych znakl a byly jim
pfifazovany rizné zvlastni, nékdy nevysvétlitelné, atributy (Re, zobrazovan jako ¢lovek s
hlavou jestfaba a slune¢nim diskem nad sebou ¢i s hlavou brouka, berana, ¢i jako uplné
vtéleni zvitat jako napt. had, byk nebo lev ~ nejvyssi buh, bith Slunce; Thovt s hlavou ibise
~ bith pisaii a psani). Egyptsky vytvarny figuralni kdnon je az notoricky — torzo s rameny
z anfasu a hlava, boky a spodni koncetiny z profilu. Postavy jsou malovany bez ohledu
na prostor, nejcastéji v hieratické perspektive, tzn. jejich velikost se 1isi podle socialniho

postaveni a tyto vyjevy jsou komponovany v pasech nad sebou.

Jednotlivé pfirodni sily jsou také — ve shodé s Mezopotamii — zastupovany konkrétnimi
bohy, ktefi Casto nesou Cisté zviteci podobu (Osttiz jako zpodobnéni Slunce, kviili jeho
vysokému letu) a charakteristickym je také pfifazovani bohi jednotlivym méstim (biih
Amon ~ Théby).

Podstatnym znakem egyptské kultury je striktni rozdéleni svéta pozemského a svéta
duchovniho — bozského. Jedinym pojitkem obou svétil je osoba faraona, kterému je také

do jisté miry pfiznana bozska podstata. Jeho hlavni tlohou je udrZzovat oba svéty ve vza-
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jemné harmonii, a to zajiStovanim nadboZenské moralky a ptisluSnych rituald.

Egypt se vyznacuje bohatou posmrtnou kulturou a k té se také vazi podstatné vizudlni
projevy. Od monumentélnich pohtebnich hrobek, li§icich se ve svych tvarech — jehlanovité
pyramidy, mastaby tvaru komolého jehlanu, ptipadné stupiiovité, ptes bohaté¢ zdobené sar-
kofagy, posmrtné masky a ochranné sosky (vesebty) az po malované névody jedndni
za hranicemi posmrtného svéta. Jednim z neopomenutelnych znakl egyptské vizualni kul-

tury je i obrazkové (hieroglyfické) pismo, které plni mj. ve vyobrazovani posmrtné¢ho zZivo-

vvvvv

t’l-',

8 e

= |

» LSS

t

¥ i

g - ' =

R A
b l - %r:-s—-::;—_‘.—a\

o T ol

Obr. 5. Egypt: bith Thovt Obr. 6. Amerika: Sarkofag

Pacala

2.4 Predkolumbovska Amerika

Polyteistickd naboZenstvi oblasti Stfedni Ameriky piedev§im kolem Mexika, Peru ¢i Boli-
vie se rozvijela na poli kulturniho zékladu tehdejSich indianskych kment Olmekt, Mayt ¢i
Aztékt. Ti vybudovali vyspélé civilizace silného pokroku, znatelného napftiklad
ve schopnostech astronomie, ¢asomiry ¢i pisma a podstatného duchovniho zékladu, ktery
existoval ve dvou polohach — malé obycejné obétni svatyné a oficidlni statni nabozenské
systémy se zdzemim a vypracovanou teologii. Carrasco zdejsi naboZenstvi popisuje jako
propracovanou mytologii s vysokym poctem jednotlivych bohtl a teorie vesmiru postavena
na ,,symbolismu stredu’* — propojent posvatného kvetouctho kosmického sveta se zastupcem

viadnoucich rodii (Mah K'ina — Velky viadce slunce), jez byly spojeny se svétem prapredkii.
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[4]. Piedstava vesmiru se v riznych obménach soustfedi kolem principu roz¢lenéni na tfi

zakladni roviny:
«  horni svet — nebesky prostor nad pozemskym svétem
.« stredni svet — uprostied, pozemsky prostor, rovina zeme
«  podsveti — podzemi, Misto mrtvych

Aztékové — 13 (moznda 9) nebeskych rovin a devét rovin podsvéti obyvanych vétSinou spa-
roving. Ti také stvotili veskeré lidstvo 1 bozstvo. Velice dilezitou roli hraje Slunce, které je
nutné udrzovat ¢etnymi obétmi a ritudly. Napftiklad slunce v zenitu bylo zosobnéno bohem
Huitzilopochtlim, bohem vale¢nikl, v aztécké ikonografii vyobrazovanym v podobé¢ kolib-
fika anebo s jeho pirky na hlavé a levé noze, s Cernou tvafi, zrcaitkem a zezlem ve tvaru

hada.

----

o [P T

Obr. 7. Amerika: Huitzilopochtli ~ Obr. 8. Amerika: Itzamna  Obr. 9. Amerika: Ah Puch

Mayové — V kosmologii Mayi existovalo sedm nadzemskych Grovni, kterym vladlo tfinact
nebeskych bozstev (ltzamnd, blh stvoteni nadpozemské 1 pozemské sféry a vladce Podsve-
ti; zobrazovan jako ptaci bih, drak, nebo krokodyl; 44 Kin — blh slunce, zpodobiiovan
jako jaguar—valecnik, s pramenem vlasii mezi o¢ima, velikym jazykem a hornimi fezaky
tvaru T) Sest z nich predstavovalo stoupani slunce, Sest klesani a jedno z boZstev jeho pozi-
ci v poledne. Pod zemi byla Xibalba, 7ise mrtvych, ktera méla ctyri urovné a ovladalo ji

devet bozstev podsveti.[4]

Hun-Camé (Jedna Smrt) a Vucub-Camé (Sedm Smrt) jako nejvys$si vladcové smrti, nebo
Ahalpuh (Démon hnisu) a Ahalcana (Démon Zloutenky) — stoji za hnisem, zloutenkou ¢i

otoky. Neexistuje obecnd skupina bohid, maysti bohové mivaji dudlni charakter, balancuji
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mezi protiklady, a mizou patfit do dvou naprosto protikladnych skupin, napt. z boha slun-

ce se pies noc stava btih podsvéti apod.

Obecné charakteristiky zobrazovani boZstev stifedoamerickych kultur spocivaji
v barevném, zjednoduSeném, siln¢ dekorativnim stylu s tendencemi ke geometrizaci.
Bohové jsou vyobrazovani stejné jako u vétSiny jinych ndboZenstvi s pfisluSnymi atributy

a Casto se zvifecimi znaky nebo v Uplnych vtélenich.

Americkd nabozenska kultura je postavend silnou vahou na obétnich obtadech a uctivani

predevsim z Cisté praktickych diivodl — pro ptivolani dest’d, a tim i trody a podobné.

2.5 Antika

Vznik antického Recka na zakladech Mykénské kultury mélo obrovsky vliv na vyvoj celé
civilizace. Nemalo nazora spojuje tuto epochu se vznikem souc¢asné moderni zapadni civi-
lizace. Antické Recko je synonymem silného pokroku v intelektualni sféfe — v oblasti poli -
tiky, vzdélavani, filozofii nebo uméni. Pouzivaji tfi rizné pismové systémy — hieroglyficke,
dosud nerozlusténé Linedrni pismo A a Linearni pismo B. Ne nadarmo se proto k jeho ide-

alu vraci mladsi historie, aby se nechala inspirovat jeho pfistupy.

Nabozenstvi star¢ho Recka predstavuje jako samoziejma soudast Zivota zakladni pravni
a moralni kodex. Spociva pfedevSim v polyteistické mytologii bez posvatnych knih ¢i
pevné danych stoupeneckych pravidel. Podle Homéra jakozto nejvyznamnégj$iho zdroje
informaci o antickém dédictvi nesou bohové ¢isté antropomorfni znaky, ale nestarnou a Ziji
vécn€. Vzhledem ke svému lidskému charakteru jsou pfirozené parovani a zanechavaji
potomky — bohy a své schopnosti a nesmrtelnost ziskavaji z napoje a jidla bohti — nektaru

a ambrosie.

Zeus, buh 3. generace (podle antické kosmogonie) si voli horu Olymp jako své sidlo a déli
se s bratry o vladu. Sam si drZi vysadni postaveni prvniho z bohtli a vladu nad nebesy, a je
bohem jasné oblohy a boufe. VétSinou je vyobrazovan ve stoje, s nakro¢enou nohou ¢i
v posvatném posezu s bleskem v ruce. Poseidon, bih vodnich zivli byva spojovan
s typickym symbolem trojzubce, nékdy zobrazovan v kocaru tazeném motskymi kofimi,
Hadeés 1idi pozemské a podzemské zalezitosti (rodnost, podsvéti...) a symboly jemu vlast-

ni jsou trojhlavy pes Kerberos nebo pfilba neviditelnosti.
Dalsimi z olympskych bohti jsou napiiklad synové Dia a jeho zeny Héry — Arés, bah valky,
se Stitem ¢i kopim jako typickymi atributy nebo Héfaistos, bih ohné¢ a kovéistvi, zob-

razovany v pracovnim odévu s odhalenou pravou rukou, se Spicatou kovarskou capkou
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na hlavé a s klestémi a kladivem v rukou. V antickém dédictvi jsou bohové ztvariovani
predev§im formou socharstvi. Malifstvi se dochovalo hlavné jako soucast uzitého uméni

a tematicky se zaobira spiSe svétskymi tématy souvisejicimi s mytologii.

V antice se také rozmachuje fenomén méstskych statl — polis, které si sami definuji mést-
ské nadbozenstvi a odrazi je ve své struktufe. Polis byla plivodné nejspi§ zemédelskym sid-
listém, kterda svym rozvojem piedevsim na poli obchodu dospéla do riznych forem. Polis
vévodi vznosna citadela (akropolis), tedy méstskéd pevnost a palac, kterd byla Gplné piene-
chana bohiim a za timto ucelem opusténa. Centrem mésta je trzisté (agora), které nese roli
shromazdisté a funguje jako politické a hospodarské centrum mésta. Chramy se pak stavi
v blizkosti kolem méstského centra. Méstské staty tak utvareji vyslednou podobu fecké

mytologie a reflektuji jeji povahu i ve stylech chramové architektury.

Obr. 10. bith Arés Obr. 11. bith Poseidon
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3 ABRAHAMOVSKA NABOZENSTVI

Judaismus, kiestanstvi a islam se diky své podstaté vedle sebe tadi do rodiny predovy-
chodniho monoteismu. Jsou nékdy oznacovana jako ,,t7i nebeska nabozZenstvi‘ nebo také
»abrahamovska nabozenstvi“. Druhy nazev odkazuje k Abrahamovi (arabsky Ibrahimovi),
biblickému patriarchovi a muslimskému prorokovi. Zidé se povazuji za potomky Jdkoba,
vnuka Abrahamova, kiest’anstvi se od nich odtrhnulo jako ptivodn¢ mesianska sekta nésle-
dujici proroka JezZise Krista a paraleln¢ v Arabii vznikl islam vedeny prorokem Muhamma-
dem. Zminéna naboZenstvi spojuji spole¢né znaky, které tak umoZznuji jejich seskupeni.
Kromé& zminéné viry v jednoho Boha je to 1 pfiznani dulezitosti Jeruzaléma v ramci vlastni
ideologie ¢&i existence svatého Pisma — kitestané i Zidé v podstaté vychazeji z obménéného
¢i rozsiteného Pisma svatého (Tanach, Bible, Stary Zakon, Novy Zakon), pficemz islam

vychazi z Koranu (ten Bibli zminuje jako svatou knihu paralelni k jemu samému).

3.1 Islam

Jeho pocatky se datuji k roku 610, k Mekce. Tehdy v tamnim arabském prostiedi domi-
novalo starosemitské nabozenstvi se svatynémi riznych bohi a bohyni. Byla zde pfitomna
1 vira v nejvysSiho boha Alldha a ostatni bohové byli ¢asto chapani jako andé€lé, prostiedni-
ci. Obecné se vSak Arabové fidili spiSe osudem a véfili, Ze véci se pfirozené déji, protoze
se dit maji. Nekteré kmeny pfiijaly kiestanstvi a v Medin€ 1 v jinych Castech zéapadni Ara-

bie existovaly Zidovské komunity.

V roce 610 vSak Muhammad (Mohamed), narozeny kolem roku 570, zacal véfit ve sviyj
styk s Bohem. Zpravy a zjeveni od Boha byly zachycovany, aby nasledn¢ vytvotily Koran,
posvatnou knihu vSech muslimii. Jejim hlavnim sdélenim je, Ze Bih je Jeden — Allah
(,, Neni Boha kromeé Alldha*), tidi vSechno déni béhu dni, posledniho dne bude soudit
vSechny smrtelniky a na zdkladé¢ jejich zivota jim ptisoudi peklo nebo nebe. Koran dale
mluvi i o Noemovi a povodni, o Lotovi a jeho Zen€ ¢1 MojziSovi a jeho tniku faraonovi,
kde je ziejmy prekryv s judaismem, potazmo kiestanstvim. JeziSe Krista povazuje islam
za jednoho z proroku (potomek Izédktiv, Muhammad potomek Ismaeltiv, Abraham byl otec
obou), tedy obycejného Cloveéka, ktery se narodil a zemiel. Kristovo zbozsténi chape jako
poruseni monoteismu kiestanstvi a naruseni jeho jednoty. A Muhammad, ¢lovék—prorok—
Bozi posel, byl a je, podle muslimt, zprostfedkovatelem vile boZzi na svété. Zpravy o jeho

zivoté, skutcich a fecech podavaji tzv. hadithy (tradice).

Roku 622 se pod natlakem muslimové museli pfesunout z Mekky do Mediny a tento pie-

sun — hidzra — se stal poc¢atkem islamského letopoctu. Tam doslo k jejich rozdéleni na dva
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tdbory. Na ty, co ptfijali Muhammada a souhlasili se zalozenim spolecenstvi a zac¢inali
vytvaret islamské nébozenstvi, a ty zidovské rodiny, které se pfipojily k Muhammadovi,
ale odmitly jej uznat coby proroka. Nékteré zesmésiovaly Koran, proto Muhammad nechal
vyhnat nebo popravit nékteré z zida. S kiestany se témet nesetkal az do obsazeni Mekky,
kterou nasledné sam roku 630 dobyl, a vytvoftil zde stat — prvni chalifat. Vojenské expanzni
vypravy jsou oznacovany jako dzihad (svata valka), avSak jejich cilem byla ve skutecnosti
spise koftist, nez konverze na islam. I pfesto ho vétSina mensin postupné piijimala. Stal se
hlavnim naboZenstvim i v oblastech s domovskym kiestanstvim a v 7. stoleti bylo isldm-

skou virou nahrazeno 1 oficialni ndbozenstvi Perské fiSe, Zoroastrismus.

Z¢asti z Koranu, ale predev§im z Muhammadova ptikladu vychdzi i systém isldmského
zakona Sari'a. Za Muhammadova Zivota, podle jeho primych pokynii a osobniho vzoru,
byla v obci zavedena zavazna pravidla bohosluzeb a zdakladni soubor povinnosti vericiho
viici Bohu, které se obecn¢ oznacuji jako ,,Pét piliri viry. Jsou to: vyznani viry (Sahdda),
modlitba (salat), nabozenska socialni dan (zakat), tricetidenni pust v mésici ramaddnu
(saum), pout’ do Mekky (hadzdz). [18]

Narozdil od kiestanstvi, isldam neni zaddnym zpiisobem institucionalizovan a neexistuje
tedy zadna zvlastni cirkevni organizace, protoze islimské nabozenstvi splyva s muslim-
skym staitem a vykladem Koranu se zabyvaji ptfedevs§im vzdélanci kolem ndbozenskych

veéd (ulamd) a 1slamsti pravnici (fugaha).

3.2 Judaismus

Realny pocatek judaismu se poji s obdobim vrcholu Perské fiSe, tedy k letim 539-333 pi.
Kr. Jeruzalém byl v roce 586 zni¢en Nabukadnesarem II. a Zidé byli zotroéeni pod Babylo-
nii. Ta byla néasledné dobyta PerSany. Vladce Kyros II. Veliky tak ovladl celou babylonskou
{i§i a dovolil Zidim se vratit a vybudovat jeruzalémsky, tzv. Druhy chram. Prvnim chré-
mem byl Salamountiv chrdm zbudovany v letech 970-931 p#. Kr. na Chramové hofe a stal
tam az do dobyti Jeruzaléma kradlem Nabukadnesarem II., po kterém nasledovalo zmi-

nované babylonské zajeti.

V Babylonu i Egypté (dobytém roku 553 Kyrovym néstupcem) zily komunity Zoldaka
a valecnych zajatcii s rodinami, ktefi se oznacovali jako Judové, clenové kmene Juda.
Judové (Zidi) a ostatni obyvatelé Judska vsak Zili naprosto oddéleng a teprve po navratu
zidovskych knézi z exilu bylo vytvotfeno chramové spolecenstvi. Pro Zidy byla charakte-
risticka obrizka, Sabat, sabatovy rok, naplinovani Mojzisova Zakona (Tory) a plnéni zavaz-

kit vici jeruzaléemskému chramu a snatky byly vyZadovany pouze mezi Judy. [8]
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Kolem roku 190 p#. Kr. doslo k porazce syrského vladce Antiocha ITI. Rimany a byli to
nejspise valeéni zajatci, kdo v Rimé nasledné zalozil zidovskou komunitu. Zidé se ale usa-
dili také v Malé Asii a Antiochii. Kulturni a politické rozpory mezi jeruzalémskymi a jud-
skymi bohatymi a chudymi vyvrcholily za Antiocha 1V., ktery nechal vydrancovat
Jeruzalém a zavedl v chramu pohanské praktiky. Zidé nasledné uzavieli mir se Syfany
a v Jeruzalém¢ obnovili chramovou kulturu. Tuto udalost si pravidelné pfipominaji Svat-
kem svétel (Chanukou). Roku 40 pi. Kr. byl kralem Judska jmenovan Hérodés 1. Veliky,
schopny vojeviidce a administrator, avsak Zidy nenavidény. Kromé vystavby palaci,
pevnosti ¢i divadel nechal piestavét i jeruzalémsky chram. V tomto obdobi za¢inaji Zidé
vétit v pfichod Mesidse, ktery méel narod osvobodit z fimské nadvlady a vratit mu jeho
piivodni zidovsky stat. Nepokoje vrcholi vzpourou proti Rimu, kterd konéi pro Zidy tra-
gickym obsazenim Jeruzaléma a zni¢enim chrdmu. Tim pfichézeji o hlavni sjednocujici
prvek svych roztrousenych komunit, poutni misto a shromazdéni (sanhedrin). Funkci
chramu (nebo spise shromazdéni) po néjaké dob¢ zacala aspon castecné suplovat zidovska
akademie v Javne. Ucitelim se zde tika rabini a pisi se zde pocCatky sméru rabinského

judaismu.

V troskéch Jeruzaléma bylo zalozeno vzpourami doprovazené fimské mésto Aelia Capito-
lina, do kterého byl Zidiim zapovézen vstup. Zidy celosvétové ekala tézka doba. V Izraeli
Rimané zrusili roku 429 patriarchat a ani Konstantinova konverze na kiestanstvi Zidim
nepfinesla nic dobrého a vétsina kiestanti Zidy pfimo nenavidéla. Roku 634 ale zalali
ménit déni muslimové. Zabrali Syrii i Palestinu a Persii a nasledoval Egypt. Ve Spanélsku
pak vznikl nezavisly muslimsky stat. Pro Zidy se tim situace vétsinou zlepsila a sami se
podileli na muslimském rozvoji, co se predevsim matematiky, astronomie ¢i filosofie tyce.
Kiizové vypravy vybojovaly kiestanim Jeruzalém a pro Zidy to znamenalo jenom smrt.
Ve 13. a 14. stoleti nasledovala éra evropskych pogromii a zidé byli vyvrazd'ovani
od Spanélska po Polsko. Zacinaji se §ifit pomluvy o "krevni poskvrn&" & "znesvéceni
hostie" popisujici Zidovskeé ritudlni vrazdy a vyuZzivani krve kiest'anskych déti.

Od pocatku 17. stoleti se Zidé zadali piesouvat smérem na zapad do ekonomicky vyspé-

lych systémii. V 19. stoleti pfevazné dosahuji tolerance a rovnopravnosti, narusené uz jen

projevy moderniho antisemitismu.

Vira Zidi spociva v jistém svazku s Bohem, tedy tim, ktery uzaviel umluvu s Mojzisem,

vysvobodil Izrael z Egyptského otroctvi, zjevil Toru a na Sinaji zpecetil smlouvu s celym

vvvvvv

krat denn& vyslovovana zidovskd modlitba — Sema. Smlouva, kterd Zidy vaze k jejich
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naboZenskym povinnostem vic¢i Bohu, se odviji od 76ry, tedy prvnich péti knih Starého
Zéakona — Péti knih MojziSovych (Pentateuch). Zidé nazyvaji Bibli Tanach (Tenak) podle
tti jeho Casti — Tora, Nebiim, Ketubim (Zakon, Proroci, Spisy) a komentatem 7ory je pak
Talmud sloZzeny ze dvou ¢asti — Misna a Gemara. Jedna se o soubor klasickych zidovskych

zakond, prikazi, zékaza a nauk.

3.3 Kvrestanstvi

Pocatky kiestanstvi se vazi k jednomu z mnoha proroki, ktefi se v t¢ dobé objevili a byli
popraveni. Jezis Kristus byl vSak jedinym z nich, ktery udajné vstal z mrtvych. Po jeho
uktizovani roku 30 ho jeho nésledovnici, aktivni Zidé, neopustili, ale naopak rozhlasili
zpravy o jeho zmrtvychvstani. Dvanact nejvérnéjSich bylo pozdé€ji pojmenovano jako
apostolové a byli to bratti Jakub a Jan, ktefi stali v jejich Cele. Kfestanska komunita se
rychle rozristala, avSak jeji existence nebyla vSude tolerovana. Aristokraticti knézi chrdmu
a zidovska kralovska rodina méli strach z Mesianské vzpoury, a tim i z konce své vlady, a
proto byli Casto kiestansti hlasatelé napadani, véznéni a biti. Mnoho zidu se stahlo do
Antiochie, hlavniho mésta Syrie, které se tak stalo druhym domovem kiest'anti. Tam taky
nasli své oznaceni podle feckého slova ,,Christos* — Mesid$§ a po vzajemnych sporech
odmitli nezbytnost obtizky. Tim plné& otevieli svoji viru pfipadnym pohanskym konverti-

tim a definitivné se oddé¢lili od judaismu.

Ze svého mista zrodu se kiestanstvi urychlené presunulo do Stfedomofi, kde na vychodé
vyrostla prvni centra kiest'anské cirkve. Kiestanstvi expanduje do Malé Asie, fiSské Kon-
stantinopole ¢i do egyptské Alexandrie. Ve vychodnim Stiedomoii vSak nardzi na pfitomny
kult cisate, ktery mnoho kiest'ani odmitd uznat na tikor Krista a jsou kvili tomu silné pro-
nasledovani. Uznani Rimskou ¥i3i a téZ piijeti jako oficialni viry se doc¢kali kiestané az
Ediktem Mildnskym vydanym cisafem Konstantinem roku 313. Kfestanstvi vSak i nadale
provazely pochyby a mnohé koncily vcetné chalkedonského roku 451, ktery ustanovil
Krista ,,skute¢nym Bohem a skute¢nym ¢lovékem*. Pad Rise fimské roku 476 a konec vla-
dy Rima na zapadé se projevil ve fungovani zapadni cirkve a prohloubil rozdily zapadni
cirkve od vychodni, ktera zlstala neovlivnéna a nadale vzkvétala. Vznika prvni benediktin-
sky klaster v Monte Cassinu a ustavuje se politicka funkce papeze. Vychodo—zapadni roz-
pory vyvrcholily tzv. velkym schizmatem roku 1054, které vedlo k rozdéleni cirkve

na ortodoxni a katolickou.

V obdobi mezi lety 1000-1500 prochazel cirkevni zivot obnovou, utvrzuje se politicky

i socidlni vliv cirkve/papeze. Rozviji se scholastika. Dochazi k humanistickym popudim
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ke studiu Bible v origindle, kvili chybnym interpretacim odvijejicim se od ptekladatel-
skych chyb (latinska Vulgdta). V 16. stoleti se za¢ind v zdpadnim kiestanstvi zvedat vina
reformace, ktera hlasa navrat k esenci kiestanstvi podle Nového zdkona. Lidé jako Ulrich
Zwingli tak pozaduji obnovu moralky a cirkevnich instituci, Martin Luther pak zada hlubsi
navrat jest¢ pied stfedovék az k Pismu. Nasledn¢ pak nedochdzi ke zménam stavajici
cirkve, ale ke vzniku novych komunit zalozenych na reformovanych myslenkach.
S Jeanem Calvinem pak nabyva protestantismus na autonomii a vytvaii tak ur¢itou hrozbu
katolické cirkvi, ktera ve 40. letech 16. stoleti odpovida protireformaci. Na popud reforma-
ce tak méni nékteré kritizované aspekty a méni vystupovani, 1 kdyz mnoZzstvim zmén nedo-
sahuje protestantti. 16. stoleti také pfindsi vinu misii smérem k nové objevenému americké -

mu kontinentu i Indii a Ciné.

V 18. stoleti Francie nardzi na finan¢ni krizi a generalni stavy konfiskuji cirkevni ptdu,
rusi klastery a odnimaji Rimu pravo zasahovat. Velka francouzska revoluce si vydobyva
republiku a s ni i parlament, ktery rusi kiestanstvi a popira veskeré jeho vlivy (napt. zavadi
desetidenni kalendar). Francie se tak vynasi do role vzoru pro povstani v ostatni Evropé,

coz kiestanstvi zivot nijak neulehcuje.

19. stoleti pfindsi fadu pochyb o pravdivosti kiestanstvi a jeho nutnosti pro zivot i z fad
inteligence a s 20. stoletim pfichdzi vlna ateismu zastiténa ruskou revoluci a povalecnym

Sitenim plisobnosti Sovétského svazu vychodni Evropou.

Ktest'anska vira vyznava Boha v jeho trojjedinosti — Blih Otec, Syn a Duch svaty a svoje
uceni zakladda na svaté knize — Bibli (Pismo svaté). Zakladnim kodexem chovani je pro
kiestany Desatero piikazani, které bylo zjeveno MojziSovi na hoie Sinaji. Na znameni
odpusténi a vykoupeni se nechava kazdy pravoplatny kiest’an pokitit.

Ve svém ztizeni pak vystupuje instituce kiestanské cirkve ve dvou variantach — katolicka
cirkev udrzuje hierarchické Clenéni s centralizovanym vedenim a jedinym nejvys$im pied-
stavitelem — Papezem, pravoslavna cirkev funguje jako decentralizované spoleCenstvi
sloZzené z obvykle tizemnich patriarchat s prvnim biskupem jakoZto nejvysSim predstavi-

telem.
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4 VYTVARNE PROJEVY ABRAHAMOVSKYCH NABOZENSTVI

Zobrazovani Boha, svatych ¢i jinych epickych vyjevi je obecné z abrahamovské trojice
zalezitosti témét vyhradné v kiestanstvi. Oficidlni vytvarné projevy islamu 1 judaismu jsou
do silné miry potlacené ¢i redukované a ani v nejmensim nedosahuji rozsahlosti

kiestanského uméni.

4.1 Islam

Islam se vyznacuje absenci jakékoliv cirkevni hierarchie, neexistenci jakychkoliv svatych
a manifestacné odmitnutého zobrazovani Boha, a to s opodstatnénym zamérem vyhnout se
jeho zpodobiiovani jako bytosti &isté antropomorfni podle vzoru Rekii (autoritativni stary
muz na Olympu) ¢i kiestanti (stafec na nebeském triinu). Ponechal si tak pocatecni postoj
kfestanti. Odmitl pokusy o zobrazovani nezobrazitelného ¢i zesvétstovani nadpozemskeé-

ho, a tim do jisté miry i zpohanst'ovani viry.

Tento zékaz vSak nebyl vZdy plné dodrZzovan — zejména v knizni malbég ¢i na uzitém uméni
se obcas objevuji figurdlni motivy, s vyjimkou pfisn¢ kultovni oblasti. Naptiklad Iranska
knizni malba (herdtska Skola) z 15. stol. se vyznacuje svézim koloritem a népaditou

kompozici s postavami v dynamickych pozicich.

Zakaz zpodobiiovani byl vSak, narozdil od kiestanstvi, pfenesen i na proroka Muhamma-
da. Ten zistava 1 pfes své absolutni pfiznani Cistého lidstvi v islamu nezobrazitelnym,
zatimco Jezi§ Kristus, jako Syn bozi ¢i dokonce Buh sam, v kiestanstvi zobrazovan byt
razovani obecn¢ na vse zivé. Jakykoliv figurativni projev je tedy povazovan za rouhani,
ato z prostého divodu. Jedinym stvofitelem a tviircem je Alldh, nikdo jiny tedy nema
pravo vytvaret Zivé bytosti, a to ani v podobé sochy ¢i malby. SnaZzil by se tak srovnavat
s Bohem. Pfevazné se tedy islamské uméni namétoveé redukuje na zpravidla ornamentalni
vyjevy. AvSak praxe ukazuje, ze ne vSude a vzdy byly tyto restrikce dodrzovany. Islam je
tolerantni k zobrazenim neislamského ptiivodu a stavalo se tedy, ze naptiklad po preméné
stavby na mesitu zistaly ptivodni malby zachovéany (napt. v Tdg-i Qisrd v Irdku az do kon-
ce O.stoleti). Mince byly dalsim pfikladem — platebni soustavy byly piejimany
od dobytych tzemi (Byzanc, Persie) a motivy minci ziistavaly ptivodni, pouze doplnény
o arabské napisy. Zastoupeni figurdlnich motivil je také znatelné na uZzitém uméni. Kazdo-
dennim pfipomenutim viry a jeji monoteisti¢nosti se tak stdva namisto obrazl prvni véta

Sahady: ,,Neni boha krom¢ Allaha...
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Novovek piinasi uvolnéni islamskych restrikci a malifstvi zacind byt tolerovdno, avSak
pouze v knizni ilustraci. Vyjimku tvoii Koran, ktery nebyl nikdy ilustrovan motivy jinymi

nez geometrickymi ¢i flordlnimi, ale pfedevsim kaligrafickymi.

Islamsti umélci — moznd z diivodu stvoritelstvi — vétSinou sva dila nesignovali. Vystupovali
pfevazné anonymné a balancovali tak na hranici zdkazu. Naopak kaligrafové si nesli jako
sititelé Alldhova zjeveni vysokou prestiz a sva kaligraficka dila si autorsky podepisovali.
Kaligrafie byla povazovana za zosobnéni Bozského jazyka, jazyka Koranu, a existuje

mnozstvi riznych vytvarnych piistupt k jeho kaligrafickému provedeni.

Obecné islamské umeéni kraci ruku v ruce s architekturou ve vztahu mnohem uz§im, nez
tomu je v evropskych pomérech. Islamska architektura neosazuje stavby autonomnimi
sochami a zavésnymi obrazy. Ornamentika totiz zdobi architekturu jako jeji pevna soucast
a svymi nejcastéjSimi formami — geometrickou, flordlni a kaligrafickou — pfimo prorista
stavbou a podili se tak na jejim kone€ném vyznéni. Ornamentédlni dekor je vétSinou
zalozeny na neustéle se opakujicim abstraktnim iponkovém ¢i rozvilinovém motivu, ktery
se nekonecn¢ veétvi v mnozstvi prvkd, stvold, listi a kvéth v novych provedenich, aniz by

se zvySoval pocet zakladnich prvk.

Geometrie se tak stava hlavnim vyrazovym prostiedkem a estetickym idedlem islamského
uméni. Svym nad¢asovym charakterem hraje podstatnou roli v udrzeni jednolitosti slohu a
stava se spoleénym jazykem nérodli propojenych jedinou virou. Bezpochyby si drzi svoje
osobité postaveni, co se tyCe originality pouziti komplexnich kompozici obloukt, kruznic,
tvard a pokfiveni. Zaroven plni podstatnou funkci rozruseni povrchii dekorem a predevs§im
odhmotnéni objektd, rozclenénim jejich stén a ploch, a tim zakryti hmotné struktury

predmétii a staveb. Ty jsou tak pomysIn€ povzneseny nad pozemsky svét.

Obr. 12. mesita Ince minareli (Turecko) Obr. 13. Mamlucky Kordn (Egypt, 14. st)
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4.2 Judaismus

Projevy zidovského uméni jsou velice skromné. Synagogy jsou zdobeny téméi vyhradné
predméty bohosluzby, jako je svitek 70ry, svicen Menora ¢i Ner Tamid, vécné svétlo. Biih
nesmi byt znazornovan. Jeho jméno je jednim z nejposvatnéjsich aspektl judaismu a nesmi
se vyslovovat. Nakladani s Bozimi jmény vyzaduje zvlastni uctu a obezretnost, nebot jedno
z prikazani Desatera narizuje , ,nebrat je nadarmo“. Tanach jej vSak oznacuje
ctyrpismennym jménem JHVH, do cestiny prekladanym jako ,, Hospodin‘ (staroslovansky
ba— Sema. Vznikaji ale rizné projevy lidské zboznosti mimo oficialitu naboZzenského
proudu a svoji roli dokonce posilily téméf na iroven nezbytnosti. Stavaji se tak pfirozeny-
mi vSudypiitomnymi projevy a komentafi zidovské viry v podobé ozdob a dopliki. Jejich
podstatnym a nekdy i jedinym vyrazovym a vytvarnym prostredkem je hebrejské pismo, kte-
ré je v zidovstvi spolu s hebrejskym jazykem povazovano za svaté. Lidova fantazie zdobi
sva dila motivy z zidovské tradice a folkloru. Z bujné spleti uponkit a kvitki tu vystupuji
ptacci a oblibena zvirata Zidovske ikonografie: viastnosti jelenii, orlu a Ivii maji byt
clovéku prikladem pro horlivé plneni Boziho zdkona, Tory (Misna, Pirkej Avot 5, 23); ¢api
zdpasici s hadem symbolizuji milosrdenstvi a boj dobra se zlem. Krdlovska zvirata - Ivi a
orli - stiezi symboly nejvyssi svatosti: menoru, desky s Desaterem prikdazani nebo svaté
Bozi jméno. Postavy zakladatelii Zidovského kultu, Mojzise a Arona, jsou nejcastéjsimi
pruvodci téchto del. Symboly a texty byvaji vsazeny do architektonického ramce: sloupy
nesouci oblouky a Stity pripominaji svatostanek v synagoze, ale odkazuji také ke sloupum
v jeruzalémskem Chramu. Portal a postavy Mojzise a Arona patiily navic k nejbéznéjsim
motiviim vyzdoby titulnich listii tisténych hebrejskych knih, dalsiho zdroje inspirace
lidovych tviircu. [32] Béznou byla také tvorba tzv. Mizrachii (hebrejsky vychod), tedy
tabulek urcenych k zavéSeni na vychodni sténu, ktera vyznacovala smér k Jeruzalému, tzn.
ten, kterym se zidé modli. Ty byly zdobeny naptiklad rostlinnymi a zvifecimi motivy ¢i

postavami MojZziSe a Arona.
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Obr. 15. Mizrach Obr. 14. Mizrach
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4.3 Krestanstvi

Na pocatku kiestanstvi, v obdobi jeho vzniku a jeho $ifeni po Rii fimské neexistuje zadny
vizualni materidl tykajici se kiestanské duchovni tématiky. Tehdejsi kfestané v tajnych
obcich vyznavaji viru v jeji naprosté abstraktnosti duchovna. Odmitaji tedy jakékoliv zob-
razovani a vné¢jsi symboly a vzdoruji jakymkoliv vytvarnym zpracovani kiestanskych
motiva. Jedinym pfijatelnym zptisobem, jak se pfiblizit Bohu, je Cisté skrze mysl a nikoliv
lidskymi smysly. Z doby pted rokem 200 tedy neexistuje zadné vytvarné dilo, Zadny obraz
ani nahrobek, které by se dalo nazvat kiestanskym. Pozd&ji vSak, protoze ne vSichni
kiest'ané tento nazor vzdélanych teologl respektovali, se zacinaji objevovat obrazy jakoZzto
role pocty dobrodincim ¢i pfipominky nepiitomnych. Kolem roku 200 vyristaji prvni
ktestanské nahrobky a nasténné katakombni malby ¢i sochy zobrazujici staro- a novoza-
konni vyjevy o spase véficich v Krista. AvSak tato zobrazeni nepfedstavovala portréty svét-
cu jako predméty ucty, ale spiSe jednotliva zastupna znameni ¢i ilustrace udalosti spasy,
smrti a zivota v Bozim kréalovstvi, které odkazovaly na kiestanskou viru. Tato znameni
Cerpala v pocatcich z figuralniho slovniku pohant ¢i Skély zastupnych predméti a postav

jako ryba, vinna réva ¢i Dobry pastyf a slouzila spiSe jednotlivym véticim nez cirkvi.

Vyraznou zménu nazoru a tim 1 vinu vytvarnych projevii na tomto poli pfinesl az fimsky
cisai Konstantin 1. Veliky (306 — 337), zakladatel ,,;Nového Rima“ — Konstantinopole, roku
313 povysenim kiestanstvi na jedno ze statnich nabozenstvi. Cirkev se poté oteviela uméni
a umoznila tak vznik obrazl oslavujicich novou viru ale zaroven i cisatfsky kult. Architek-
tura ¢i malifstvi se stdvaji vyznamnymi propagacnimi prostiedky viry a na mistech Kris-
tova utrpeni mohou vznikat stavby, malby a predméty ptitahujici zajem poutnikl a smys-
lové jim tak zprostfedkovat piislusné udalosti. V navaznosti na to cirkev povoluje existenci
kultovnich obrazii a také schvaluje vyzdobu sakralnich staveb obrazy zpodobiiujicimi

sveédky biblickych udalosti ¢i starozakonni proroky a celkové viru v né.

Silnou inspiraci a zdrojem technickych poznatkli se pro tvlirce kiestanskych vytvarnych
dél stalo helénské Recko. Z kompozi¢ni, technické i metodické stranky se tedy ve vznikaji-

cich kiest'anskych dilech projevuji znaky antického antropomorfniho uméni.

Nejstarsi vyobrazeni JeziSe Krista se od sebe velmi odliSovaly svym pojetim. Existovaly
portréty v podobé mladého, ale i1 starého muze ¢i antického Dia nebo feckého mudrce, ale
v 6. stoleti silné dominuje postava Panbasilea, Pantokratora — Péna veSkerého kiestanské-
ho svéta a Vykupitele, jehoZz podoba odpovidala sttednimu véku s klidnymi, ale moudrymi
a piisnymi rysy. Jinak ikony jiZ ukazuji pevné stanovenou ikonografii — jistou preduréenou

podobu kiestanskych protagonisti. Svétci — Panna Marie, sv. Jan ¢i mucednici — jiz pied-
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stavuji role prostfednikli s Kristem na jejich cesté ke spdse. Zpodobnéni vétSinou zachy-
covala celou jejich postavu pro navozeni pocitu pfitomnosti a naproti tomu Kristus se

objevoval v medailonu jako nepfitomny.

Obr. 16. Kristus Pantorkator Obr. 17. Déesis (Sinaj, 12. st) Obr. 18. Bohorodicka

(Byzanc) Vladimirska (Byzanc)

V pravoslavnych chramech byly veskeré ikony umistény na jediném povoleném miste,
ikonostasu — oltaini prehrad¢, ktera oddéluje chramovou lod” a svatyni (oltaini prostor).
Kromé ikon jej tvofil kiiz tyc¢ici se nad vSemi ikonami jako symbol Kristova utrpeni, svaté
dvefte (zpravidla s vyobrazenym Zvéstovanim) a zavésy. Vyska ikonostasu se béhem histo-
rie proménovala a napiiklad na Vychodé byla svatyné plné uzaviena, kdeZto na Zapadé
byly ikony redukovany pouze na oltarni retabulum (nastavec s obrazy ¢i sochami). Po defi-

nitivnim uznani ikon cirkvi byl ustaven kdnon motivii na ikonostasu vcetné jejich umisténi.

Za byzantského cisate Lva III. v roce 726 se vnitini boj dostal opét na povrch ve formé
obrazoborectvi — ikonoklasmu. Veskeré projevy naboZenského uméni byly odstrafiovany
a pretirany. Ikonoklasmus podporovali i Zidé &¢i muslimové byzantské armady. Po druhém
pokracovani v roce 813 se situace uklidnila a skoncila v roce 843 obnovou kultu
kiestanskych ikon. Nastalo uvolnéni, krom¢ restaurovani starych se za¢inaji malovat nové,
0sobit¢jsi obrazy zbavené hieratické a teologické kompozice. Piedobrazoborecky motiv
Krista Spasitele nahrazuje Bohorodicka (7eofokos) a ptibehy z jejiho Zivota (zvéstovani).
Kromé¢ zminénych vyjevi nastupuje 1 motiv tzv. Deésis, tedy aktu pfimluvy zastupct lid-

ského rodu (Marie a Jana) u Krista jakoZzto soudce.
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Zakladni motiv Deése se tremi postavami (trimorfon) mohl byt rozsifen o dva andely,
evangelisty nebo o Fadu apostoli”, "pozdéji také o postavu néjakého mucednika nebo svet-

ce, jehoz si donator chramu nebo ikonostasu zvolil jako svého ochrance nebo patrona.[1]

Rozviji se také hagiograficka malba, ktera se zaobira motivy z legend o Zivoté svatych,
predevs§im vsak pravoslavnych svétcl jako napt. sv. Basileia ¢i Jana Zlatoustého. Obrazy
se zacinaji plnit vedlejSimi postavami, nabiraji na gestikulaci a do obliby vchazi malba
na dfevo. Zachovaly se tak rizné diptychy s hlavnimi svatky roku, kalendatre ¢i ikony
na stejném pozlaceném sadrovém podkladé malované pestrymi barvami. Obrazy si drzi
v Byzanci dany kdnon, jehoz zdkladem byla antropomorfni postava s prodlouZzenymi pro-

porcemi, odhmotnéné a zbavené zaobleni na zlatém lesku ¢i rumélky nebo okru pozadi.

Dalsi centrum ikonopisectvi 11. az 12. stoleti mimo Byzanc vzniklo v Rusku, pfedev§im
pak v Kyjevé a Vladimiru. Techniku pfejima od Byzance, avSak bylo vytvofeno takové

mnozstvi ikon, Ze ruskou ikonomalbu povySuje na samostatnou.

vvvvv

Donska nebo se objevuji epiteta tykajici se jejich lidskych charakterii a cith — Milostipina,
Kojici nebo Matka milosrdenstvi atd.

Ve 13. az 15. stoleti na zéklad¢ velkého mnozstvi zakazek umélci opoustéji anonymitu a na
Balkanskych ikonach se jiz objevuji signatury autord. Jejich socialni role se méni, a to bez
ohledu na to, jestli se jedna o mnichy ¢i svétské autory. Zname tak jména jako Theofanés

Rek, Andrej Rublev nebo Dionisij.

Lol e S

Obr. 19. Romanské malivstvi (Katalansko, 12. st.)
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4.3.1 Romansky sloh

V 11. stoleti nastupuje romansky sloh a ptedstavuje prvni umélecky styl, ktery se
projevoval v celé Evropé, a to az asi do 13. stoleti. Malifstvi se rozviji ve vSech podobach
od nésténné malby po knizni miniatury s poslanim zvéstovani viry. Pomalu opousti byzant-
sk¢ umeéni (a zarovenl 1 anticky figuralni iluzionismus), ale ndmétové se pohybuje
ve stejnych oblastech a c¢asto je jim silné ovlivnéno ¢i jsou nékdy obrazy dokonce
namalovany puvodné v Konstantinopoli (napt. pro Italii). Ale kuptikladu Francie
zpodobiiuje predevsim Krista (kristologie) ve stylové rozmanitosti. Zobrazované biblické
motivy odkazuji k jeho zZivotu €i jsou vybirany motivy, které se Krista ptimo tykaji. Matka

bozi je vzdy zobrazovana s JeziSem v naruci.

4.3.2 Gotika

Byzantsky a romansky motiv voln¢ ptechazi i do gotiky, a proto neni ptesn¢ definovatelny
zlom piechodu k novému slohu, datuje se vSak piiblizn¢ v obdobi mezi 12. a 16. stoletim.
Podstatnym piinosem gotiky je zdsadni parametr naboZenskych maleb — doplituje portréty
o atributy, tedy pfislusné relikvie ¢i objekty, které zjednodusSuji rozpoznani dané osoby.
V byzantské malbé vidime nedostatek v naprosté podobnosti zobrazenych postav, at’ uz se
jedna o svétce Ci apostoly, a identifikace je mozna pouze skrze popisky. Na zdpad¢ neni
situace tak anonymni. Zobrazovani k sob¢ maji ¢asto konkrétni motiv — sv. Jir7 je tak zob-
razovan s drakem, sv. Jeronym se lvem a aposStolové Petr s klicem, Pavel s mecem ¢i

Jakub se svatymi knihami.

Charakteristicka je 1 konfrontace nabozenskych vyjevl s vSednim zivotem, zrealisti¢iiovani
forem a zvySovani pocCtu postav v obraze. Namétoveé prevazuji devocni a oltaini obrazy
prostedi reprezentovanych piirodnimi utvary jako jsou kameny, skaly, stromy ¢i architek-

tura. Zpocatku figuruji pouze jako atributy, pozdéji vSak ziskavaji svoji autonomii.

Prostor pro nasténnou malbu v gotickych katedralach se kvilili zvétSujicim se okniim zuzuje
a aktivita se tak presouva pravé k nim. Do knizni malby pfichazi nové i iluminace Bible,
stranky jsou komponovény jako sit¢ medailonli s mravou¢nymi vyjevy (podobné jako

u oken). Technicky ptfevazovala perokresba nad kvasem piedev§im kvili jeji nizsi financni

naroc¢nosti.

Italska gotika je zpocatku stale v upadku a v zemi neexistuje zadnd maliiska Skola, autor-
stvi se vaze predevSim k byzantskym umeélctim, ktefi se ptesunuli do Italie. Od téchto

Byzantinct se vSak pak udajné ucili Giotto nebo Cimabue. Nejstarsi obrazy z 13. stoleti se
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proto piili§ nelisi od byzantskych vzora.

Giotto di Bondone je osobnost, ktera piindsi svoji tvorbou velky zlom. Zlom, ktery urcuje
nasledny smér odvijeni stfedovékého malifstvi. Maluje Zivym stylem a zpracovéava
naptiklad fresky ze Zivota sv. Frantiska z Assisi. Vytvaii novy repertodr, ktery se stava
v nadchézejici dobé velmi zpracovavanym predevSim pro svoji jednodussi pfistupnost,
nenese obtize s nalezitostmi ohledné zobrazovani Krista a zaroven si udrzuje namétovou
bohatost. Giotto zpracovava i byzantské motivy Panny Marie, kterym vSak vdechuje vétsi

emocni vyraz, zenskost, néhu a parametr osobitého charakteru a citové promluvy. Ziejmy

vvvvv

v

povahy a ulohy v obraze, v nejrozmanitéjSich postojich a pohybech), novy kompozi¢ni
princip nové prostorové konstrukce, postaveny na trojrozmeérném, ale neiluzivnim prostoru

zpravidla roz¢lenéném do dvou plani.

Florentsti umélci konce 14. stoleti se stale drzi Giottovych kompozi¢nich principl, avsak
s humanistickymi koncepty se rozsifuje jejich namétovy arzenal. Tim posiluji i psycholo-
gickou stranku uméni a dosavadni individudlni raz se proménuje k vyssi spoleCenskosti

a lidskosti.

Realisti¢nosti projevu se vSak nejvice projevuje vlamské malitstvi, Jan van Eyck jiz
pracuje s velmi vysokou urovni zpracovani detailu. Jeho postavy jiz vypadaji jako lidské
bytosti s osobitou mimikou a citovym projevem. VSe je podtrZzenou vSudypiitomnou
bohatou komplikovanou drapérii. Jako nejvrcholnéjsi z jeho dél je povazovan Gentsky
oltar, ktery udajné vytvoril spolu se svym bratrem Hubertem. Dvanact desek oltare stale
pracuje s béznymi biblickymi motivy triiniciho Krista s Pannou Marii a sv. Janem Kitite-
lem po bocich s andély, ale 1 s vypravnym tématem klanéni berankovi, které jsou vsak
namalovany s vyspé€losti a kompozi¢ni hloubkou, kterd jiz pomalu pfinas$i renesanci.
Vyjevy jsou zasazené do skutecného prostiedi ptirody s hlubsi odpozorovanou perspek-
tivou. Z hlediska technického se pficinil na rozvoji olejomalby, tolik zdsadni pro nadchaze-

jici renesanci.
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Obr. 20. Giotto di Bondone: Stigmatizace Obr. 21. Masaccio: Vyhnani z Raje
sv. Frantiska (1300) (1426 -1427)

Obr. 22. Jan & Hubert van Eyck: Klanéni se berdankovi (1425-1429)
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4.3.3 Renesance

Umélecky ndhled na svét se méni smérem k obrod¢ antickych idealti a celkové racio-
nalnéjsimu pfistupu k véci. Ve vytvarném svété se tak predevSim z divodu mnohych
objevill a poznatkii méni celkové vnimani dosavadnich pfistupi k uméni. Objev perspektivy
a jeji teoretické rozpracovani vede k prohlubovani prostoru a k mnohem dokonalejSimu
zobrazeni skute¢nosti. Casteéné odklonéni od ndbozensky dogmatického pohledu, raciona-
lizace vnimani a zaroven plnohodnotné uznéani kulturné a socialné¢ autonomni role umélce
namisto jeho kategorizace jako femeslnika nékolikandsobné rozsifuje namétovou Skalu
renesancnich uméleckych projevl. Vira v Boha se tak stava pouze jednim z mnoha namétd,
kterym se umeélec budoucnosti zabyvd a podstatnou roli zacinaji zabirat mytologické
motivy. Zacind se objevovat fenomén mecendstvi, a tim se ztraci téméf vyhradni role
cirkve jako donatora. Uméni se tak vymanuje z absolutniho diktatu cirkve (piipadné
panovnika), hleda si svoji vlastni cestu a kone¢né se stavd ve svém zakladu osobnim
projevem umélce jako autora nespoutaného pravidly a kanony. Sirokospektralnost je
zaroven podpofena pocatkem vnimani obrazu jako tzv. ,,okna do svéta“, tedy jako malého
vytezu z Siroké reality okolniho svéta. Témeét vyhradné nabozenska témata predeslé doby
tak dopliiuje antickd mytologie, svétské vyjevy, obrazy ptirody ¢i lidska postava sama

0 sobé.

Masaccio nese podobny vyznam pro renesanci jako Giotto pro gotiku, a to predevSim
kone¢né vérohodnym zpracovanim anatomie lidského téla umné modelovaného svétlem
a stinem. VSe zasazuje do spravné propocitané centralni perspektivy. Dila jeho rané tvorby
jsou stale umisténa na zlatém pozadi a zachovavaji archetypalni gotické vyjevy — Panna
Maria s ditétem a and¢€ly ¢i Ukfizovani, které vSak tentokrat ukazuje silné emoce — Kris-
tovu tnavu, bolest a utrpeni svéSenou hlavou a polohou nohou. Masaccio ale zaroven vyu-
ziva perspektivni zkratky. Pocitd s pohledem divdka odspodu, a tim jej vtahuje 1épe
do d¢je. V dile Vyhnani Adama a Evy z rdje pak vyobrazuje lidsky par v zoufalstvi a jedna

se o prvni vyobrazeni nahé¢ lidské postavy v historii (vedle Gentského oltare brati Eyckil).

Fra Angelico jako velmi zboZzny Cloveék zpracovava vyhradné nabozenskéd témata. Jeho
oltarni obrazy mivaji zpravidla jednu Ustfedni kompozici s vétSim poctem postav, jejichz
zboznost se snazi vyjadfit silou detaila a jejich gestikou a mimikou. Pestrobarevné postavy
jsou nasviceny nebeskym svétlem a ¢asto usazeny na zlatém ¢i modrém pozadi s oblaky,
¢imz celé vyznéni nabyva odlehené¢ho az snového rdzu. Nejvyznamnéj$imi jsou vyjevy

z evangelii v klastete San Marco.
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Obr. 25. Michelangelo: Prvotni hiich a Vyhnani z Raje (1508-1512)
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Obr. 26. Michelangelo: Posledni soud (1508-1512)
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Luca Signorelli si vybira pro své fresky naméty Posledniho soudu, Apokalyptickych piibé-
hti Antikrista nebo Zmrtvychvstani. Pracuje s postavami ve velkém citovém vzruseni v
obrazech zasazenych v komplikovanych perspektivnich zkratkach. Scény jsou prudce vzru-

Sené a dynamické s mistrné zvladnutymi postavami v kresebném podani.

Michelangelo jej do jisté miry nasleduje svymi velmi podobnymi motivy v Sixtinské kapli.
Strop déli iluzivnimi perspektivnimi oblouky a vytvafi tak plochy pro samostatné scény
epického zpracovani zasadnich motivli pocatku svéta od stvofeni (oddéleni svétla od
temnoty, oziveni Adama) pies Prvni hiich po Vyhnani z raje. Samostatné obrazy tak dohro-
mady vytvaii komplexni strukturu doplnénou obnaZenymi figurami v meziprostorech.
Lunety vypliluje proroky a Sibylami, ktefi ¢ekaji na smyti svych hticht. Pozdé&ji pak zadni
sténu kaple osadil motivem Posledniho soudu, kompozici jiz uméle nedélenou, ale ptesto
slozenou z vice d&jt. V tustfedi stoji Kristus zobrazeny ve velkolepych antickych rysech
s Matkou BoZzi po boku jakoZto centrem prosebnych pohledti hiisnikii. Dokola lezi

napiiklad motivy andélti se symboly Kristova utrpeni ¢i Chéron s lodi plnou odsouzenct.

Podstatny je 1 zpiisob, jakym zpracovava Leonardo da Vinci své svétce. Tento védec—ume-
lec, ptichazi jako prvni s technikou sfumata (tj. potlaceni ptesnych obryst, takze vSechny
ptechody jsou jemné a pozvolné, ¢imz prostory a objemy nabyvaji mékéiho vyznéni)
a zdokonaluje lidskou anatomii na zaklad¢ vlastniho zkoumani. Nedokonceny sv. Jeronym
je vybornou demonstraci dokonalé¢ Leonardovy anatomie a zachyceni dynamické mimiky
v mimotadné situaci. Leonardo zde zkoumal Jeronymovu psychickou a fyzickou vypjatost
v dobé¢, kdy pobyval v Syrské pousti. Zajimavy je i portrét sv. Jana Kititele zahaleného
tmou s tajemnym spojenim gesta a usmeévu. Mekkd, pochmurnd atmosféra ve spojeni

s chlapeckou zenskosti vyjadiuji nadnesenou vyznamnost.

Obr. 27. Leonardo da Vinci: Sv. Jeronym  Obr. 28. El Greco: Korunovace Panny
(1599-1600) Marie (1591)
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4.3.4 Manyrismus

Renesance volné prechazi do baroka skrze manyrismus, antiklasicistni styl odvozeny
od italského maniera — styl, zptisob. Potlacuje harmonii lidského téla zavedenou mistry
vrcholné renesance a t€zi predevsim z osobitosti autora. Nejznaméjsi takovou deformaci je
protahld svalnatd postava s malou hlavou, Casto Sroubovité stocena (figura serpentinata).
Namétove jsou obrazy mnohem fantasknéjsi, jakoby z nadpozemského Zivota. Formalné se
opousti jednota kompozice — celkové se uvolnuje a voli se zafivy kolorit s nepiirozenym az
teatralnim osvétlenim. VSechny znaky ve svém dile nejlépe demostruje El Greco. Jeho
obrazy se silnym diirazem na vertikalitu Casto déli kompozici na dvé €asti — dva svéty, tj.

pozemsky a nebesky, a hemzeni figur tak zapliuje celou plochu platna.

4.3.5 Baroko

Baroko vychazi z italské renesance a manyrismu na podkladu obrody kiestanstvi a stava se
tak prostfedkem S$ifeni protireformace vyvolané Tridentskym koncilem roku 1545. Cirkev
se tak opét stavi do role hlavniho zdkaznika a odbytisté¢ barokniho uméni. Rozmaha se
vystavba kosteld, klasterti a palact, které automaticky pfinaseji pozadavky na ztvarnéni
interiérq.

Nové védecké objevy i reformace celkové proménuji kulturné-socialni prostfedi a méni i
vytvarny pristup umélct. Ti se pomalu odklani od renesan¢niho lpéni na proporcich a har-
monii a pfesouvaji se k posilovani dynamiky a expresivnosti postav. Celkovy barokni
vytvarny projev tak promlouva velice excentricky az teatralné. Divaka chce strhnout a
vzrusit svymi honosnymi prostfedky. Snazi se proto o dynamiku a dramati¢nost skrze
intenzivni hru se svétlem a stinem (pocatek Serosvitu), iluzivnost ¢i rozmachla gesta a vla-
jici drapérii. Uzaviené symetrické kompozice nahrazuje otevienost asymetrie a troju-
helniky a pyramidy tak nahrazuji spiSe diagonaly. Namétov€ navazuje na renesanci —
krom¢ nabozenskych ¢i ¢astych mytologickych motivii se objevuji i krajiny a zatisi. Svaté
vyjevy se zobrazuji v civilnim nadechu s potlacenymi aspekty nadpozemstvi. Lidstvi neni

nijak potlatovano a ndbozenskost vyjevu €asto neni na prvni pohled ziejma.

Vv

cirkve. Nutné je tedy zminit napt. Caravaggia, pasobiciho v Rimé, ktery pro kapli #imské-
ho chramu S. Luigi dei Francesi maluje mj. dila o sv. Matousovi - jeho setkani s andélem,
jeho umuceni ¢i Povolani sv. Matouse, v némz Caravaggio ndmét az vulgarizuje jeho
aktualizaci a zobrazuje Krista ve scéné osvicené svétlem z nezndmého zdroje, kracejiciho

po boku se sv. Petrem pro MatouSe k hra¢skému stolu. Mimo Italii zije baroko podobnym
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zivotem. Témé&F vSichni Spanélsti malifi se drZi protireformace a maluji skoro vyhradné
nabozenské vyjevy. José Ribera tak ukazuje mj. na obrazech proroki a svétct svoji objek-
tivnost, realismus a mistrné osvétleni v kombinaci se zafivymi barvami. Ve Vlamsku
maluje Peter Paul Rubens rozlicné oltadini obrazy zpracovavajici Kristovo utrpeni jako
napf. triptychy Vztyceni kiize, kde barokni dynamika promlouva skrze propletena mohutna
lidska téla v diagonalni kompozici a navic je umocnovana svételem, které nejvice ulpiva
na Kristové téle. Pokracuje vyjevy jako je Snimani z Kiize, Ukladani do hrobu ¢i Koru-
novace trnovou korunou. Dramati¢nosti €i8i 1 obraz Muceni sv. Livina, ktery vypravi kruty
osud svétce. Stavi straslivy prubch udalosti veetné nasili a vytrZzeného jazyka do kontrastu
se sestoupenim nebeského svéta v podobé and€lli s mucednickou korunou a palmovou

ratolesti.

Obr. 29. Peter Paul Rubens: Vztyceni kiizZe Obr. 30. Caravaggio: Povolani sv. Matouse
(1610-1611) (1599-1600)
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Obr. 31. Dionisius: UkriZzovani  Obr. 32. Giotto: Ukiizovani 1. Obr. 33. Mistr treboriského
(1380-1390) (1335) oltare: UkFizovani

Obr. 34. Masaccio: Obr. 35. Rafael: Ukiizovani s~ Obr. 36. El Greco: Ukrizovani
Ukrizovani (1426) Mari Magdalénou, Jeronymem, (1596-1600)
sv. Janem a Pannou Marii (1503)

Obr: 37. Peter Paul Rubens: ~ OP": 38 Rembrandt Van Rijn: Obr. 39. Diego Velazquez:
Ukizovany Kristus (1610~ JezZis na kifizi (1631) Kristus na krizi (1632)
1611)
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Obr. 42. Mistr treborniského

o T W35 200l

Obr. 40. Matka Bo3i Obr. 41. Theofanés Rek: oltare: Roudnickd madona
viadimirska (1100-1110) Donska Madona (1380-1390) (1385-1390)

Obr. 44. Eyck, Jan van:
Madona kanovnika Georga
van der Paele (1436)

Obr. 45. Leonardo da Vinci:
Madona s kvétinou (1478)

Obr. 43. Cimabue: Madona
s andely (1285-1286)

/ 2 , s A ¥ C B .
Obr. 47. Rafael : Sixtinska  Obr. 48. Caravaggio: Loretskd
madona (1513-1514) madona (1603—1605)

Obr. 46. Sandro Botticelli:
Madona s knihou (1479)
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ZVESTOVANI

Obr. 52. Leonardo da Vinci (1472) Obr. 49. Sandro Boticelli (1489—
1490)

Obr. 54. Peter Paul Rubens Obr. 55. Bartolomé Murillo
(1608—1628) (1655—1660)

Obr. 53.El Greco (1596—-1600)
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5 SYMBOLIKA

5.1 Islam

*

Pulmésic a hvézda — pridruzeni palmésice k islamu se vaze ke 14. stoleti,
symbolizuje bozskou autoritu a vzkiiSeni, dopliiovan byva hvézdou jakozto
zastoupenim vlady a distojnosti; spoleéné pak predstavuji rdj a zastupuji
také lunarni kalendar, ktery tvoti podstatu islamské casomérné soustavy

Hamsa (Ruka Fatimina) je amulet tvaru oteviené dlané noSeny jako Sperk
nebo zavéSovany na stény. Fatima Zahra byla dcera proroka Muhammada
a jeji ruka (amulet) poskytuje ochranu pted zlym okem (tzn. pohledem zavis-
ti ¢i zarlivosti, ktery byl povazovan naptic¢ kulturami za zpisobujici zranéni
¢i nestésti). Oteviena dlan je také spojovana s Cislem pét - kazdy prst Hamsy
tedy zpodobiiuje jeden z péti smysla, Péti pilith viry (viz vySe) ¢i péti
dennich modliteb. Symbol je vSak znamy 1 ostatnim Abrahamovskym
nabozenstvim, a to pouze s prisvojenymi nazvy: kiestané ji nazyvaji Ruka
Mariina (Marie, matka JeZi$e Krista) a u Zidt se jedna o Ruku Miriaminu

(Miriam, sestra MojziSe).

Koberec — Koberce nesou velice Sirokou Skalu barev a vzorii analyzovatelnych z hlediska

Casové a klanové pfisluSnosti. Symetrické vzory pifedstavuji vyvazené proporce a opa-

kovanim forem symbolizuji jednotu v mnohosti. Koberce se vzajemné lisi lemovanim,

existuje n¢kolik tirovni lemovani s po¢tem odvijejicim se od posvatnych Cisel tfi, pét, sedm

nebo devét. Naptiklad tii lemy symbolizuji zemi, nebe a vodu, ale zaroven i svatost, tvo-

fivost a plodnost. Z barevného hlediska nesou koberce také mnoho vyznamti — zluta znaci

bohaty a hojny zivot, modra nedosazitelné hlubiny a mystickou nekonecnost oblohy

a moie a zelena jaro a raj.

5.2 Judaismus

Davidova hvézda (Davidav §tit, Magen David) je Sesticipa hvézda vznikla
prinikem dvou rovnostrannych trojuhelnikii, od 17. stoleti symbol Zidi,
judaismu a Izraele, avsak jiz od 14. stoleti byl symbol uzivan ve spojeni se
symbolem Salamounovy peéeté na zidovskych vlajkach ve stiedni Evropé.
Pravdépodobné vychazi z zidovskych ochrannych amuletii (segulot) z 11. az
13. stoleti. [43]
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Nazev ,,.Davidirv Stit* byl uzivan asi do 11. stoleti, nezavisle na symbolu,
jako oznaceni pro Boha a objevuje se také v Sidduru, Zidovské knize modli-
teb, jako odkaz k Bozské ochrané krale Davida, vitéze nad GoliaSsem. Dva
trojuhelniky symbolizuji propojeni ohn¢, tedy muzského elementu (troju-
helnik smétujici vzhliru) a vody, tedy Zenského elementu (trojuhelnik smeé-
fujici dolt).

EEE T FFF Menora — sedmiramenny svicen, ktery stdval ve svatyni a jeho svétlo

nesmélo nikdy vyhasnout. Jeho funkci pozdéji do jisté miry pievzala — nebo

spiSe slouzi jako upominka na n¢j — lampa zvana Ner Tamid, vécné svétlo.

H Chai — spojeni pismen Chet (N) a Yod (") hebrejské abecedy. Nese vyznam
,Zijici“ a byva nosen Zidy na krku. Jeho numericka hodnota odpovida &islu
osmnact, proto se 1 toto Cislo stava symbolem Zivota a proto se 1 zZidovské

dary a ptispévky rozdéavaji v ndsobcich osmnécti.

Mezuza — malé pouzdro upeviiované v Zidovskych domacnostech na vnitini ¢i vnéj$i zéaru-

beni dveti tak, aby ji kazdy ptichozi vidél, pfipadné se ji dotknul ¢i polibil.

Séfar — roh ovce, kozy, antilopy nebo gazely, nikdy viak kravsky (z diivodu spojitosti se
zlatym teletem, pfedmétem hiisné biblické modlosluzby), na ktery se troubi pfi slavnost-

nich pftilezitostech.

Tfilin — modlitebni feminek vdzany na Celo a na pazi v dob¢ ranni modlitby, pfipadné

odpoledni, ne vSak vecer.

Cicit — zapletené ritualni tfasné nebo copanky nosené Zidy pod odévem nebo na ném,

slouZzi jako stala pfipominka Hospodinovych ptikazani.

Talit — plast’ noSeny zidovskymi muzi pfi modlitbé polozeny pies ramena ¢i pies hlavu

5.3 Kirest’anstvi

K¥iZ — Behem své existence symbol kiiZe proSel riznymi zménami a variacemi. Ve svém
nejrelevantnéjSim vyznamu popravéiho nastroje (pficné bifevno nahoie ~ crux commisa
nebo uprostied ~ crux immisa) v souvislosti s kiestanstvim reprezentuje utrpeni Krista,
jeho obét’ a vykoupeni, ¢i jeho triumf nad smrti. Dale také odkazuje ke Svaté Trojici
a byva zastoupen gestem rukou. AvSak v jinych vykladech byl/je také povazovan za sym-

bol svéta, ve smyslu svétovych stran, ¢i prinik dvou entit, zpravidla nebe a zemé.
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vvvvv

latinsky — asi nejcharakteristictéjSim symbolem spojovanym

s kfest’anstvim

svatoondrejsky — uktizovan sv. Ondfej, symbol odhodlani a vytrva-

losti, ve vlajce Skotska

e

svatopetrsky — prevraceny latinsky kiiz na kterém byl ukfizovan

sv. Petr na své ptani hlavou dola

antoninsky — kiiz ve tvaru pismene T, ve starovéku (v Rimé&) nej-

vvvvv

a spokojenosti

recky — rovnoramenny kiiz, vyuzivan obvykle vychodni cirkvi

patriarchalni kiiz — dvojity, biskupsky — se dvéma pti€nymi bievny,
krat$i pfi€né bievno zastupuje tabulku na kterou dal zapsat vinu JeZi-

Sovu s jeho jménem Pilat Pontsky.

papezsky — trojramenny kiiz, ktery smi pouzivat v katolické cirkvi
pouze papez, ramena kiize zastupuji pole papezovy puisobnosti, tedy

Nebesa, Cirkev a Zemi

pravoslavny — rusky — symbol ruské pravoslavné cirkve, malé Sikmé
pticné bievno pod dvéma vrchnimi pro pfibiti nohou znaci cestu
kajicich se do nebes, ostatnich do pekel — tedy symbol rovnovahy
mezi spasou a zatracenim

krrestni — prolnuti feckého a svatoondiejského kiize se objevuje pii
kitech — ¢islo osm (osmiramenny) znac¢i znovuzrozeni a zaroven pii-
pominé osm dni uplynulych od Kristova vjezdu do Jeruzaléma a jeho

Zmrtvychvstani.
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krucifix — kiiZ osazeny pfibitym Kristem, primarné symbolem kiest’anské
zboznosti a zaroven atribut mnoha svétctli, papez jej nosi v soucasné dobé na
holi misto papezského trojité¢ho kiize. V Byzanci se nékdy objevuje motiv
UkfiiZzovani se sv. Janem a Pannou Marii pod kiizem — tzv. redukovany typ
(kdanonovy). V karolinském a ottonském uméni byva zobrazovan Kristus
v bederni rousce, v romanském sochafstvi ¢asto v dlouhé tunice. Od 11.
stoleti byva Uktizovany zobrazovan ve znatelném utrpeni s viditelnymi
ranami doplnénymi o linie vytékajici krve, které akcentovaly Kristovo lid-
stvi. V historii byva kiiz pfipodobiiovan ke stromu Zzivota (Arbor vitae)

s ukfizovanym Kristem

5.3.1 Oznaceni Krista

0

ihs

alfa a omega spolecn¢ znaci Krista a jeho jeho trvani od pocatku do konce
sveta.
— alfa ~ prvni pismeno rFecké abecedy a prvni pismeno slova arché (zaca-

tek), v bibli a krestanskéem umeéni a literature symbolizuje prapocatek 2]

— omega ~ posledni pismeno fecké abecedy, symbol dovrSeni a konce
svéta
IHS — christogram, lesus Hominum Salvator (Jezi§ spasitel lidi), In Hoc
Signo (V tomto znameni), jezuity vykladano jako lesus Habemus Societatem

(mame JeziSe za spolecnika)

chi-ré — jeden z chrismonti, X (chi) a R (r6) — inicialy feckého Xpiotdc

(christos), ¢asto dopliiovan symboly alfa a omega.

ryba — rané kiest'ansky symbol, méla jiz v antice vyznam zachrance, ktery
byl pfenesen na Krista. Pfedev§im vSak na néj odkazuje kvili svému fecké-
mu oznaceni "ichthys" pouzivaného jako akronym fteckého lesus Christos

Theu Hyios Sotér (Jezis Kristus, Syn Bozi, Spasitel)

... Dobry pastyr, beranek, holubice, lilie (trojdilny stylizovany kvét znaci Bozi Trojici)
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5.3.2 Atributy apostoli

sv. Petr — vlastnim jménem Simon, bratr Ondieje, zobrazovan jako silny stafec s kratkymi
vlasy ¢i plesi a plnovousem odén v modrém Satu se Zlutym plastém ¢i zelené tunice; svitek
Ci kniha; jako papez nebo pastyr, kriz na holi (nékdy trojramenny), berla ~ pastyt lidi, po
svém zmrtvychvstani mu Kristus svéfil vedeni kiestanské cirkve, lod ~ cirkev, ryba ~
s bratrem plivodné rybafi, nasledné rybar lidi; klice (zlaty a stribrny) ~ od nebeské brany,
jako symboly zadsadni autority; obraceny kiiz ~ mucednik, na své ptani byl ukiizovan

hlavou dola

sv. Ondiej — bratr Simona (Petra), zpodobiiovan jako stafec s Sedivymi vlasy a dlouhym
plnovousem, odén v dlouhé tunice a plasti; kniha ci svitek; rybarska sit, ryba ~ puavodné
rybat; kriz, ondrejsky kiiz ~ mu€ednik, bicovan a ukiiZovan na kiizi tvaru X

sv. Jakub — syn Alfea (Kleofése); kniha ci svitek, valcharska hiil, kyj ~ kamenovan a ubit
valchétskou holi; lastura hiebenatky, poutni hil ¢i klobouk ~ jeho ostatky jsou udajné
ulozeny v Santiagu de Compostella — poutni misto — poutnické symboly se tak stavaji

Jakubovymi atributy

sv. Filip — svitek ¢i kodex v rukou; latinsky, dvouramenny ¢i antoninsky kriz, kamen ~
mucednik, ukfizovan, ukamenovan; hul s kifizem, misa s drakem nebo hadem ~ vyhnal kii-

zem draka z Martova chramu
Jidas ISkariotsky — s rySavymi ¢i tmavymi vlasy ve Spinavém zlutém plasti; mésec, 30 stri-
brnych ~ mél na starosti pokladnu, zaprodal se, za 30 Sekelti zradil JeziSe, penize chtél

ze Spatného svédomi vratit; oprdtka, provaz ~ nevydrzel vycitky a obésil se na osice

Obr. 56. Peter Paul Rubens: ~Obr. 57. El Greco: Sv. Ondriej — Obr. 58. Georges de la Tour:
Sv. Petr (1611-1612) (1610-1614) Sv. Filip (1615-1620)
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II. PRAKTICKA CAST
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1 SPOLECENSTVI SEPTILIANU

1.1 Vychozi stanovisko

Na pocatku staly jakési dva odrazové body. Zijem o systémy symbolii a metaforické
a zastupné vyjadfovani, reprezentace, zjednoduSeni a schémati¢nost a zaroven fascinace
ideologickymi celky, kolektivnim smyslenim, sdruzovanim a masovou manipulaci. Jak jiz
bylo zminéno v tivodu, existuje enormni pocet komunit postavenych na rozli¢nych pfici-
nach, zamérech a dusledcich. A vnimani téchto téles me¢ dovedlo k nazoru, ze zastitit se da

vSe a zastiténim také dochazi k posileni jistoty v ndzoru, vymezeni i institucionalizace.

Tradi¢ni nabozenské organizace maji ve svém vizudlnim vystupovani mnohé spole¢né.
Nejedna se o identitu, jak je zndma v komer¢ni oblasti ani o snahu néjak se odlisit, ale
zpravidla jde o tradici definovanou a piirozenym vyvojem definovanou fe¢. Vznikem
novych organizaci se vSak tento fakt zacina potlacovat a vytvarné systémy jsou Casto tvore-
ny jednorazove zaroven se samotnymi nabozenskymi ttvary a i toto socidlni odvétvi zacina
pfemyslet jako komer¢ni subjekt. Svoji vizualni kulturu chépe v jeji komeréni podstate a
ma tendence se zastitovat logy a ,,firemni styly*. Tak vznika Zivna ptida pro ¢lanky jakym
je napiiklad ten v ¢asopisu Font pojedndvajici o webovych prezentacich nabozenskych

organizaci.

Zamérem se tedy stalo vytvofeni pivodni, plné fiktivni filosoficko-ndbozenské organizace
s naznacenou hlavni ideologii a adekvatnim zpracovanim jejich vizudlnich prostiedkd.
Celé to spolecenstvi tedy vzniklo ,,na zelené louce®, z niceho, bez historie. Ideologie je
smyslena, nezalozena na faktech a naprosto nerealnd. Jde o nadsazku, ktera vSak finguje
skute¢nost. Nese tak roli figuriny na obleceni — je sice dutd, ale jako model idealni. Proto
neslo o to, vytvofit nepristielnou ideologii a promyslené ndbozenstvi ve vSech smérech (to
je pro jednoho c¢loveka za tfi mésice také nemozné), ale zamérem bylo spisSe postavit zékla-
dy télesu hodnému autorstvi osobitého vytvarného stylu, ale zaroven s cCastecné uveti-
telnym poselstvim. Nejde tedy o zddnou propagaci ¢i oznackovani, ale o jakousi formu
autonomniho uméni vychazejiciho ze zminéné ideologie. Esteticky pfistup Cerpa ¢asteéné

1 z historie a jinych organizaci a skladé tak obrazovy material duchovni hodnoty.

Pilitem naboZenstvi je bozstvo, a tim tedy i otazka, co by mohl ¢lovék povysit do nadpo-
zemské role a urCitym zplsobem uctivat ¢i pfinejmenSim uznavat jako nadiazené. Odpo-
veéd’ se nasla ve véde. Ta tika, ze svét je métitelny v 7 zdkladni veli¢indch, coz znamena, ze
je tvofen 7 zakladnimi méfitelnymi rozméry. A tyto rozméry se staly vhodnym motivem

zbozsténi. Byly pfevedeny do 7 tviir€ich sil a ndsledné etablovany jako nebeské. Nejvyssi.
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Na nich pak byla vystavéna cela nize popsana ,,vérouka®.

Vzhledem k hojnosti mozZnosti vytvarného vyziti bylo nutné omezit vystup na nckolik
odvétvi umeéni — na obrazy, symboly, architekturu a urCitd informac¢ni schémata. Tyto zpra-
cované motivy maji fungovat jako ilustrace nosnych témat nebo vizudlni ptiblizeni mys-

lenek, popisny aspekt hnuti ale predevsim jako pfirozeny projev mentality.

Technicky se vSe odehrava na digitalnim poli a hlavnim prostfedkem se tedy stdva pocitac
misty doplnény kresbou. Tato kombinace tak supluje tradi¢né pfevazujici malifstvi a tim

posouva vytvarny projev smérem k soucasnosti.

1.2 Ideologie

Spolecenstvi Septilianii je filosoficko—mysticky—naboZenska organizace, jejimz cilem je
rozvoj osobnosti za ucelem dosazeni urcitého ,,vy$Siho védomi*. Vychdzi z rGznych histo-
rickych odkazl duchovnich kultur a odrdzi se od nich ve svém pocinani. Uznava antické
Recko jako kolébku rozumu a zaroveti i spiritualni kulturu starovékého Egypta v propojeni
s estetickou duchovni oddanosti evropské gotiky. Sami usiluji o poznéani a pochopeni svéta
z jejiho vlastniho, pfirodniho hlediska a to absolutnim splynutim s rezonanci ¢asu a tim
elevaci mysli do vyssiho védomi. Prakticky se tak dé&je pfi individualni tzv. kontemplativni
seanci. Clovék v poloze v sedé uvede své t&lo i mysl do naprostého klidu a zvlastnimi tech-
nikami koncentrace a piislusnymi podpirnymi latkami vstoupi do stavu vyssi mysli.
Védeckého poznani se tak snazi dosdhnout vyhradné teoreticky, skrze osobni duchovni
vjem namisto empirického zkouSeni. Véfi, Ze napojeni na vesmir samotny je jediny zpt-

sob, kterym jej 1ze pln¢ pochopit.

Neopomenutelnou roli ve spoleCenstvi hraje vzdjemna komunikace mezi jejimi ¢leny, kteti
si kromé zauCovani do postupt vlastniho uvolnéni a samotné kontemplace sd€luji i vlastni
dosazené urovné a objevené predpoklady. Teorie a doktriny pak sepisuji a skladuji v roz-
sédhlych knihovnach s otevienym ptistupem. O zaverech vedou diskuze a poznatky z vys-
Sich sfér tak pfindseji zpét na Zemi, jejichz propojovanim a piekryvy tak buduji zaklady
pro dalsi premysleni. Své kontemplativni seance odkazuji ptfislusSnému formantu a cely
proces podle toho uzpusobuji. Bod sméfovani jim umoznuje lepsi soustiedéni a centra-

lizovani mysli. VSe se odehrava ve chramu, ktery plni funkci mista absolutniho klidu.

Volné umeélecké projevy pak vznikaji jako vedlejsi formy zaznamu a vlastni exprese
dojmu. V8e se odehrava v transcendentalni rovin€ a proto Casto vznikaji dila abstraktniho

charakteru.
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1.2.1 Formanty

Cela septilianska ideologie se odviji od viry v 7 zékladnich tvircich sil, tzv. formanti, kte-
ré staly pfi vzniku svéta, stvofily celé universum a stoji také za jeho hladkym béhem. Jako
zakladni abstraktni slozky tvoti veSkery zivy i nezivy svét a vSe se déje pod jejich vlivem.

Jedna se tedy o pilife, které drzi vesmir pohromad¢é a umoziuji jeho béh. Konkrétné se

jedna o:
1. Cas
2. Prostor
3. Hmota
4. Energie
5. Svétlo
6. Duse Sestiboky jehlan & hexagon
7. Védomi

Sily lezi v dvoutroviiové hierarchii, kdy na vrcholu stoji Cas jakoZzto vsudypiitomny
a nekonecny, alfa a omega byti, tdhnouci se od neexistujiciho pocatku k neexistujicimu
konci. Ve se dé€je pfi ném a na jeho zédkladu se vS§e méni. Pod nim lezi zbylych Sest for-
mantl, které za jeho trvani stvotily svét a spolecné jej sceluji. Vizualni reprezentaci sil se
tak stava Sestiboky jehlan, jehoZ vrchol zastupuje pravé Cas a zbylych Sest bodi podstavy
pfedstavuje ostatni sily. V plose je pak redukovan na pravidelny Sestitthelnik se stfedem,

tento tvar se pak objevuje napfi¢ celou septilidnskou estetikou.

1.2.2 Kosmogonie

Septilianske ptredstavy o fungovani svéta se Casto prekryvaji s védou ovéfenymi teoriemi
a obcCas z nich i1 vychazeji. Co se tyc¢e vzniku svéta vSak zastavaji Septiliani nazor, ze stale
zijeme v tzv. predtieskové fazi a ze vesmir vznikl z chaosu. V pocatku byla udajné¢ domné-
14 homogenni nicota, chaos, ze které¢ dlouhodobym sebeplisobenim vyvstavaly ¢astice. Ty
se nekontrolované pohybovaly predvesmirem a postupné, diky vlastni pfitazlivosti,
nabyvaly tendence se kumulovat a tvofit tak jakési mlhoviny. Mlhoviny postupné zvy-
Sovaly svoji hustotu a stahovaly se vice a vice do sebe. Vzdjemnym kmitdnim, ndrazy
a tfenim Castic dochazelo ke zvySovani teploty a tim i1 k syntézdm a pfeménam. V navaz-
nosti na to se hustota zvysila natolik, az se kumulované ¢astice plynule spojily a pfeménily

v pevna vesmirna télesa, na nichz ze vzniknuvsich prvka vznikl zivot evoluci.
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1.3 Estetika

1.3.1 Symboly

Jak bylo jiz feceno v teoretické €asti k symbolim, funguji v roviné kdédovani a prekladu
a vychazeji z ur€itého vztazného systému. Predpoklada se také, ze vysilac i ptijimac jsou
tohoto systému znali. Podoba septilidnskych symboll ztvarfiuje motivy bud’ pomoci

vnitinich nebo vnéj$ich podobnosti, ale 1 v odkazu na jiné, jiz vytvofené a zab¢hlé systémy.

Zakladni sadou symbolil je sedm znacek sedmi formanti, které tvoii nosné pilife ideologie

spoleCenstvi.
Cas
A —;// T \i
(I
AN
Prostor Duse Energie

\\\\\\\‘U |,

Vedomi Hmota Svetlo
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1.3.2 Kosmogonie

Série péti ,,ikonoposteri™ vyobrazuje v péti fazich vznik svéta popsany vyse — od chaosu
po zrozeni hmoty. Jednotlivé ,plakaty” jsou formalné propojené skrze identickou
barevnost a kompozi¢ni strukturu. Uprostied je umistény obdélnik s vyjevem dané faze
pricemz okoli ma evokovat zdobny ram. Tim se ,,plakat* snazi piisobit honosnéji a ptiblizit
se tak tradicnimu vysokému uméni. Chronologickou posloupnost indikuji geometrické
utvary kolem/v obdélnikového vyjevu — tedy I, II, trojihelnik, koso¢tverec a pétiuhelnik,
pricemz pocet vrcholl utvaru udava potradi vyjevu v Case. V procesu zrozeni se formuji

a zucastiuji 1 ptislusné sily, viz nize.

1. Chaos ~ (Cas)

2. Castice ~ (Prostor)

3. Milhovina ~ (Energie, Svétlo)
4. Stazeni ~ (Hmota)

5. Zrozeni ~ (Duse, Vedomi); pétithelnik zaroven odkazuje k pentagramu, symbolu

Cloveka, tedy zivé slozky

(1)
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1.3.3 Architektura

Septiliansky chram slouzi predevSim jako snémovni misto a misto kontemplace. Misto
umoznujici absolutni koncentraci nutnou k elevaci mysli. Jedna se o stavbu v podstaté
centralniho charakteru vychézejiciho z Sestiuhelniku se ¢tyfmi rameny indikujicimi Ctyfi
svetove strany, pticemz dve nesou role portikti. Mohutna stavba se tdhne do vysky a tim se
podle septilidnského smysleni napojuje na vesmir a zaroven lidem uvnitf navozuje pocit
volnosti a otevienosti a ni¢im je netisni. Jako stavba zpodobnuje anticky zaklad svymi
sloupovymi portiky a svoji vzneSenost a vznostnost Cerpa z gotiky. Cely chram jakoby
obklopuje centralni ,,0ltar*, ktery je zavéSeny v hlavni hexagonalni ,,lodi* pfimo nad stfe-
dem budovy, pod kterym se nachédzi kruhovy snémovni still vyuzivany pro vedené diskuze.
Stredovy pétithelnik piidorysu je ovénceny kontempla¢nimi mistnostmi absolutniho klidu
a ve dvou zbylych ramenech se nachdzi rozsdhlé prostory knihoven a studoven. Jednotlivé
prvky stavby (okna ¢i sloupy véze) vychazi z Cisel 3 (rozméry), 6 (nizs§i formanty), 7

(vSechny formanty) ¢i 12 (¢as, mésice, hodiny).
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ZAVER

I kdyz existuje termin ,,ndboZenstvi, ktery zastituje vlastn¢ témét vSechny duchovni kul-
tury a Casto se tak o nich mluvi v souhrnném duchu a generalizuje, je rtiznorodost jednot-
livych spiritudlnich svéth enormné Sirokd a promény a rozdily jsou rozlicné. Presto je
v této praci slovo nabozenstvi zmiflovano a Casto nejspiSe oznacuje oblast do jisté miry
subjektivni, tedy jak ji vnimam j4, evropsky ateista ovlivnény logicky ptredevsim kiest’an-
stvim. A pravé kvuli pocateénim tendencim zobeciiovat a také teoretizovat vice nad
nabozenstvim jako takovym, nez nad jeho estetikou, jsem se rozhodl teoretickou praci kon-
cipovat jako soubor vécnych faktt utfidénych do vlastnich kategorii a tim zdtraznit jejich
ptislusnost ke konkrétni kultufe. Zaroven jsem si vSak uvédomil, Ze popsat téma tak velké-
ho rozsahu na 25 stranich je nemozné, a proto bylo nutné zpfisnit kritéria a celou praci
pojmout jako stru¢ny historicky souhrn. Ten se snazi demonstrovat vyvoj a promeny este-
tickych projevii duchovnich kultur a uvoliiovani jejich charakteru pod ndzorovymi zména-
mi a ukazat rozdily pohledi jednotlivych naboZenstvi na zobrazovani tak abstraktni entity
jakou je buh ¢i bozstva a pohledl na estetiku obecné. Je tak ziejmé, Ze ve své podstaté
natolik podobné ideologie rozvijeji tento zaklad kazdé jinym smérem a to je také to, co
(naprosto bez piivodniho zdméru) umoznuje jejich rozliSeni hned na prvni pohled. Popi-
sované estetické pristupy vSak nejsou sestrojovany v ohledu na své paralely, ale vznikaji
naprosto pfirozené, jako automatické zpodobnéni pfisluSnych motivii vychézejicich
z komplikované historie a zjevené ideologie. Tim se také navracim k definici symbolu
z pocatku prace. Citelnost jednotlivych prvki je zavisla na daném systému a kontextu, pro-
to je vn&jsi pozorovatel nucen stat se ¢lenem, ¢i byt do kontextu zasvécen. O toto hrubé
zasvéceni se snazi tento text a jde v ném predevsim o to, umoznit ¢tenaii vytvorit si ram-
covy obrazek o této problematice. Na tento teoreticky zaklad navazuje praktickd cast
a snazi se jej uveést v praxi. Vytvari tak prosttedky a modelové vytvarné projevy adekvatni
umélému a naprosto fiktivnimu spoleCenstvi (ndbozenstvi). Snazi se o aktualizaci forem,
ale pfitom o zachovéni jejich tradi¢niho charakteru. Zpiisob zpracovani usiluje o udrZeni
urcité majestatnosti estetiky a vyhyba se jakékoliv poutovitosti, popularizaci ¢i vizudlni
zaménitelnosti s komerénimi subjekty. Obecné se totiZ honosnost a nddhera naboZenského
uméni pomalu vytratila. Stalo se tak evidentné pfedevsim diky kulturnim proméndm a cel-
kovému potlacenim duchovniho zivota v soucasné (pfinejmensim evropské) spolecnosti
a tim se nckolikandsobné snizil podil nabozenského uméni na soucasném (pfinejmensim
evropském) umeéni a designu. Témet se vytratil. Otazka by vSak mohla znit, pomohlo by
popularizaci ndbozenstvi zvySeni atraktivity jeho vizudlnich vystupti? Anebo by spis

pomohla popularizace naboZenstvi jeho vizualnim kvalitdm?
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