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Téma práce, tedy spiritistická fotografie, se dá jistě vyčerpat nejrůznějšími způsoby; z hlediska technického, historického, kunsthistorického, trendového, věroučného, a tak dále. Volba jednoduché a smysluplné logiky textu "Záhady spiritistické fotografie" mi však i po jeho opakované četbě nadále uniká; v první polovině práce se útržkovitě seznamujeme se zřejmě důležitými jmény a daty pro pochopení spiritismu jako společenského hnutí, v druhé pak se jmény několika anglických, amerických a francouzských zakázkových fotografů, ke kterým jsou uvedeny ilustrativní snímky – záznamy či inscenace portrétních setkání s požadovaných duchem. V závěrečné kapitole se pak autorka věnuje dvěma autorům, kteří se dle jejího názoru inspirují či nevědomky navazují na estetický či duševní odkaz spiritistické fotografie. 

Sporné momenty práce shledávám například v té části prvé kapitoly, kde je zmíněná teze vycházející z citované knihy Revenanti: Živí a mrtví ve středověké společnosti. Autor Jean-Claude Schmitt zde údajně dělí posmrtné bytosti na ty, které se dají fotografovat a na ty, které nikoliv. Tato zajímavá teorie je pouze zmíněna, dále s ní autorka nikterak nenakládá. Tedy se ani nedozvíme, kteří jsou kteří.

Vznik spiritismu a jeho masová popularizace díky případu sester Foxových je popsán dostatečně zevrubně, na druhou stranu však chybí jakákoliv spojitost s problematikou samotné práce - tedy s rozborem fotografických záznamů souvisejících s tímto případem.

V práci absentuje popis oblasti Jižní či Střední Ameriky, kde je doposud téma kultu mrtvých navýsost  živé.

Titulní téma práce, tedy záhady spiritistické fotografie, dostává prostor v polovině práce. Autorka popisuje dva značně rozdílné přístupy k tématu - náhodné záznamy mlhovin či duchů a portrétní, ateliérovou zakázkovou "výrobu" ducha. Téma "Ektoplazma ve fotografii" a "Seanční fotografie" jsou pak uvedeny v rámci obecných představení spiritismu v prvé polovině práce. Přístupy jednotlivých fotografů ani účinek fotografií na diváka hlouběji neporovnává - pouze je staví vedle sebe. Je škoda, že se o srovnávací polohu textu autorka nepokouší - obecné závěry typu "ať je to tak či onak zůstává nadále záhadou" by mohly být "narušeny" konkrétnějšími  rozbory fotografických přístupů či vizuálních stylů.

Autorka čtenáře v úvodu upozorní, že její ambicí rozhodně není někoho přesvědčovat o relevanci spiritismu z hlediska vědecky exaktního. Zároveň ovšem o několik stran dál (v kapitole 3.1) popisuje  médium  (ve spirituálním, nikoliv mediálním smyslu slova) jakožto "lidi, kteří jsou nezbytnou součástí procesu, který vede k přivolání ducha zemřelého na tento svět". Tím od nezúčastněného čtenáře nutně požaduje jistou míru spiritistické víry, neboť pokud se dotyčný nějakým způsobem neztotožní s alternativou možnosti vyvolání a zaznamenání zemřelého ducha, nemůže zmíněnou kapitolu vůbec přijmout. 

Z mého pohledu neměla autorka v práci aspekt víry vůbec rozvíjet; z textu je patrna její inklinace k určitému stanovisku na toto téma, z hlediska přínosnosti či srozumitelnosti textu však k ničemu nepřispívá. Naopak, ležérní fráze a závěry typu "tato událost nenechala mnoho vědců v klidu, ale také se ihned ozvalo nespočet odpůrců", či minimalisticky pojatá kapitola "6. Skeptici" působí svým zjednodušením  velice rušivě. 

Ač nás charakterem textu zrazuje od jednovětého odsouzení žánru Spiritistické fotografie coby „guilty pleasure“, v závěru zmiňuje nutnost ocenit „talent a zručnost spiritistických fotografů, z hlediska hbitosti v nenápadné výměně skleněných desek negativu za jiné, následné postprodukci či pouze v přesvědčování portrétovaných, že se skutečně jedná o zobrazeného ducha jejich příbuzných“. Čímž nastolenou problematiku vrací do úrovně pouťové atrakce. 

Autorce Ivetě Čevorové bych rád poděkoval za nápaditost i odvahu volby tohoto, doposud zřejmě nepříliš zpracovaného a o to náročnějšího tématu. Osobně je považuji za velice fotogenické a vhodné k zevrubnému, vědeckému rozboru. Samotná práce na mne však působí daleko spíš jako jakýsi úvod do dané problematiky, než jako její detailní průzkum. Aspekt víry, na rozdíl od pohledu z hlediska estetické studie, pokládám za nepříliš vhodnou motivaci vzniku diplomové práce, či jako klíč k jejímu plnému  pochopení. 
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Iveta Čevorová představuje ve své knize s názvem „Pet Fashion“ neobvyklou podívanou prostřednictvím fotografie a výrazné grafiky. Tato práce se humorným až ironickým způsobem prezentuje, jak někteří z nás mohou oblékat své čtyřnohé psí mazlíčky. Téma je fotogenické a  práce mohla být přínosná. Práce poukazuje  na současný stav společnosti, která je přesycena různými prožitky. Opravdové jednouché životní prožitky, jako je třeba procházka se psem v dnešní době už nestačí. Zážitky musí být proto rafinovaně umocňované dalšími umělými prvky. Musíme svého psího mazlíčka ještě stylově obléknout a tím je připodobňovat k lidem.  Úvodní text Ivety Čevorové je trochu explikací celé záležitosti. Jednotlivé fotografie doprovazí další osobitější text autorky psaný „jakoby“ rukou.  Text popisuje zábavně a celkem čtivě průběh fotografování. Trochu si vzpomeneme na knihu Karla Čapka „Dášenka a neboli život štěněte“. Právě zde začíná nesourodost, která provází celou publikaci. Je tu autorský text,  komplikovaná grafika s kruhy, stylové oblečení jednotlivých psů, zvláštní montáže. Celek působí trochu jako etnografická folklórní publikace kombinovaná s knížkou pro děti. Jednotlivá psí plemena jsou  vyfotografována s většinou fiktivním módním oblečením. Jako návdavkem tu jsou ještě jednou fotografie v černobílém provedení (Jakt to vidí psi) a znovu stejné záběry v barevných modifikacích.  Výsledkem skladby knihy je velmi kolísavý dojem. Některé záběry v první části knihy nás opravdu pobaví a jsou výborné, nelze jim upřít vtip (Bella). Snímky však nemohou dostatečně vyznít v kruhovém formátu, který trochu přebujelý a směřuje celkovou do oblasti kýče. Pojmenuji několik nejvýraznějších prvků: rukou psaná grafika (font), hlavní nadpisy proložené fotografií, kruhové obrazy, přetažená módní stylizace a nakonec ještě zavádějící ukázka v černobílém řešením spolu s  dalšími barevnými variantami. To vše v divákovi vyvolává matoucí pocit, že autorka nakupila mnoho efektů a hodně nápadů a poselství knihy nemůžeme nikdo oslovit.  Přes všechny vážné výtky v celkové koncepci a jednotlivé nedostatky bych však ocenil u několika snímků jejich provedení a montáž. Rovněž bych vyzdvihl celkovou náročnost knihy, technické zpracování včetně stylové vazby. To vše je dokladem toho, že autorka  odvedla opravdu hodně práce. Nejlepší by bylo efekty zredukovat a knihu představit jako jednoznačný koncept. Např. jako publikaci pro děti se stávajícím textem autorky vyprávějící příběhy k jednotlivým psím plemenům. 

Soubor volných fotografií realizovaných na Aludibonu představuje výběr ze psích módních kreací. Trochu prvoplánově působí stylizace v kruhovém formátu, jež působí na první pohled možná přitažlivě, ale postrádá dalšího opodstatnění. Soubor díky tomu, že postrádá tolik textových vstupů a je formátově jednotnější, paradoxně působí vyrovnaněji než samotná kniha. Vzhledem k celkové úrovni fotografií a nevyrovnané koncepci publikace navrhuji hodnocení C – dobře. 
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