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Student Martin Bek se ve své práci pokouší shrnout problematiku přípravy DAW pro potřeby postprodukční fáze výroby dlouhometrážního hraného filmu. Práce je rozdělena do dvou číslovaných kapitol, což se mi jeví jako značně nedostatečné a dezorientující řešení s ohledem na množství problematiky, kterou autor v této práci rozebírá.
V první části se věnuje všeobecnému přehledu dostupných DAW na trhu.  Zde bych autorovi doporučil nastudovat problematiku DSP procesorů podrobněji. Například ve vztahu k verzi ProTools M-Powered autor uvádí, že veškeré výpočty signálu provádí CPU, což značí jeho nepochopení zmiňované problematiky. Musíme si uvědomit, že většina zvukových karet střední třídy má v sobě zabudovaný samostatný DSP Mixer, Routing (AVID Profire 2626, Lexicon, MOTU, RME, atd.), popřípadě existují samostatné DSP efektové akcelerační karty např. od firmy Universal Audio, které patří v této oblasti mezi světovou špičku.
Autor dále rozvádí rozdíly v jednotlivých licencích AVID-PT. Zde bych měl připomínku k verzi HD (DSP akcelerační karty HD), kterou nemůžeme chápat jen jako možnost provozování speciálních TDM-plugins, ale její obrovský potenciál spočívá zejména v možnostech  routingu, snížení latence systému, či v počtu maximálně hrajících hlasů – tedy v problematikách, kterým se v této práci nevěnuje a které dle mého názoru patří mezi nejzásadnější k pochopení funkce samotného jádra systému AVID-PT HD. Autorovi bych také doporučil chápat DSP technologii HDX jako nový technologický milník firmy AVID -  tedy ne jako upgrade technologie HD (podobně jako nástup HD za C/24)!
Velmi pozitivně v této kapitole vnímám autorovo osobní srovnání s konkurenčními DAW, zejména pak systém Apple Logic, který  v dnešní době  patří mezi nejvyužívanější řešení v oblasti tvorby populární hudby.
V druhé části se autor věnuje samotné přípravě DAW. V této kapitole si nejvíce vážím jeho osobního přínosu k problematice importu/exportu OMF2.0 a 2.1. Dále zde opět postrádám několik zásadních témat jako:  

· vysvětlení problematiky Video sync offset
· nastavení SYNC x VIDEO
· velikost buffer size a počtu hlasů na DSP v přímé závislosti na rozsáhlost projektu
· nastavení periferií
Celá práce na mne působí roztěkaným dojmem v podobě značného množství překlepů, opakování stejných slov několikrát za sebou a podivné grafické úpravy. Například v normě SMPTE/ITU není řazení kanálů L/R/C/Ls/Rs/LFE – ale L/R/C/LFE/ LS,/RS – apod. V práci bych také uvítal osobnější autorův přístup, protože se mi do jisté míry jeví jen jako technologický opis referenční příručky ProTools (ProTools Reference Guide, 2011,  ProTools Referenční příručka, Sunteq 2001).
Doplňující otázky pro studenta:
1. Často zmiňujete, že standardní nastavení bitové hloubky pro filmovou post-produkci je 24 bitů při samplovací frekvenci 48 000 kHz. – Uveďte proč !  (ve vztahu k DAW)
2. V práci se nezmiňujete o nevýhodách DAW – Uveďte ty nejzásadnější!
Návrh klasifikace  
C - dobře
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Student Martin Bek si jako svou praktickou část bakalářské práce  vybral film režiséra Jana Diase ,, Jedna rána do hlavy“.

Cílem autorovi práce bylo co nejkvalitněji odsnímat a zaznamenat zvukovou modulaci pomocí metody kontaktního snímání zvuku.  Student zvládá velmi dobře zvukové přechody (např. přechod mezi atmosférami přes komiksový obrázek, který záměrně uvede diváka v očekávání, které nepřichází) a základní práci se zvukovými kategoriemi. 

Autorovu slabinu spatřuji v prostorových úpravách mluveného slova, které ve mně po celou dobu vzbuzovalo pocit postsynchronů (např. charakter dialogů v autě neodpovídá realitě, hudba v klubu atd.) – doporučoval bych také používat korekční úpravy kontaktního zvuku zejména v interiérových scénách (ve spodním signálovém spektru). Pocit z nadměrného množství postsynchronů je, dle mého názoru, umocněn nevhodným výběrem či poměrem atmosfér k mluvenému slovu, kterých se navíc v tomto díle nachází velice pomálu a hlavně kompletní nesynchronností celého filmu. Zpoždění však není konstantní, takže nevidím problém při exportu filmu, ale ve volbě špatné záznamové technologie (FOTO), popřípadě špatného sesazení obrazu se zvukem v střihové či zvukové postprodukci.

Návrh klasifikace  
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