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Abstrakt

Prace mapuje tvarc¢i praci autord, jeZ pracuji s Camerou obscurou, se zamérenim

na zanr landscape. Mapuje jak svétovou tvorbu tak ceskou.

Klicova slova: camera obscura, pinhole camera, dirkova komora, fotografie, landscape,

priroda, krajina

Abstract

The work charts the creative work of photographers that are work with the camera

obscura with a focus on the genre of landscape. It charts the world and Czech production.

Keywords: camera obscura, pinhole camera, photography, landscape, nature
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1 Uvod

K tématu pinhole kamery mé privedl pan RNDr. Petr Novotny v rdmci vyuky svého
predmétu. Jedno z jeho zadani znélo: ,,Vytvoite si vlastni dirkovou komoru a pfineste mi
jednu fotografii ji pofizenou.” MUj prvni pokus, kdy mi nedochazely vSechny souvislosti
a navic jsem v tu chvili myslela na dplné jiné véci, dopadl katastrofalné. Popadla jsem
prvni krabici od bot, kterou jsem nasla, vytvorila si dirku, pridélala film, spocitala expozici,
polozila na silnici v ulici a fekla si: ,,Déj se vile bozi...“ KdyZ jsem film vyvolala byl
naprosto ¢erny... Samozfejmé mné v zapalu prace nedoslo, Ze jaksi krabice neni svétlotésna.
V tu chvili jsem si fekla, Ze krabici pokofim. Znovu jsem S$la, pridélala film do krabice,
prelepila jsem aluminiovou paskou v§e, kudy mohlo proniknout svétlo a vyrazila do zahrady.
Snimek, ktery z krabice od bot vznikl, m& fascinoval natolik, Ze jsem nafotila cely soubor.
A prace s pinhole kamerou mé zasdhla az tak, Ze jsem se toto téma rozhodla zpracovat

i po strance psané.

Ve své praci se snazim zmapovat relativné souc¢asnou tvorbu fotografti, ktefi pomoci
pinhole kamery fotografuji. OvSem tomu samozrejmé predchazi historicky a technicky
exkurz a historie pinhole kamery jako tvir¢tho média.

Zprvu, kdyZ jsem se o toto téma zacala zajimat, jsem méla obavy o dostatek
informaci, které bych mohla pouzit a od kterych bych se mohla odrazit kuptedu. Ale jak
jsem postupovala v rdmci historie, kdy byla pinhole kamera stavéna do role fotoaparatu,
prichazelo stale vice jmen. A v soucasnosti je nepreberné mnozstvi fotografti, at uz pro-

fesiondll ¢i amatéra, kteti vyuzivaji moznosti pinhole kamery.
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2 Historie

Princip dirkové komory znali jiZ v pravéku. Byla také hojné uzZiviana v Egypté, kde
ji knézi vyuzivali jako néstroj k dé€Seni svych poddanych, ¢imz si udrZovali své postaveni.
Dalsif zminka o dirkové komote je z Ciny a to z 5. stolet p¥. n. 1. Filozof Mo Ti popsal vznik
obrazu po prichodu svétla malou dirkou. UZ v této dobé védél, Ze predméty odrazeji svétlo
vSemi sméry a Ze svétlo odrazené od horni Casti predmétu vykresli spodni ¢ast obrazu atd.
Dalsi popisy tohoto jevu se objevuji v ¢inskych pramenech z 9. a 10. stoleti. I v antice byla
camera obsura zndma. Popsal ji Aristoteles ve 13. dile svych ,,Problemat®. VSiml si dokonce,
Ze zmenSovanim dirky ziskdva ostfej$i obraz. NaneStésti nepochopil spravné podstatu
zobrazovani a tak jej nemliiZeme povazovat za jejiho vynalezce.

Kdo by se ale za jejitho vyndlezce povaZovat dal, byl Alhazen al Basra (z Basry).
Od néj pochazi prvni, védecky ovérend, zprava o camere obscure z 10. stol. naseho letopoctu.
Také byl prvni, kdo sestrojil temnou komoru pro pozorovéani zatméni slunce bez poskozeni
zraku.

Ale to by nebyli Evropané aby si takovy objev nechali uniknout. Ve 13. stoleti byla
camera obscura pripsdna Rogeru Baconovi. OvSem prvni popis a praci s ni miiZzeme najit
u Leonarda da Vinci v jeho spisu Codex Atlanticus. BohuZel tyto zapisky byly rozluStény
az v 18. stoleti J. B. Venturim. Tehdejsi camery obscury byly uZivany jako pomucka
v malifstvi a architektufe. A kone¢né dostdvidme uceleny popis camery obscury. Déje se
tomu v 16. stoleti Giovannim Battistou dela Porte v dile ,,Magia Naturalis“. Nejprve popisuje
samotnou cameru obscuru a nasledné 1 ziskani lep$itho obrazu za pouziti ¢ocky. V tomto
stoleti se také rozsitily observatore k pozorovani slunce. Byly vytvoreny piimo z kosteld,
kde se vyuZivalo monumentality piirozeného Sera architektury. Pretrvavaly az do 18. stoleti,
nez byly zdokonaleny dalekohledy a pro tento tcel se staly vhodnéjsimi. Dale v 16. stoleti
ziskavdme prvni ndkres camery obscury v dile ,,De Radio Astronomica et Geometrica* kde
holandsky astronom Ragnie Gemma Frisius popisuje své pozorovéani zatméni Slunce (viz.

obr. 2.1). [2, 5, 6, 7]

-
iergnlr —

] ’ ; ........7__«-_'———_.-_..:___- .__-n?

obr. 2.1
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Jako jeden z prvnich, kdo se snazil vyuzit techniku camery obscuru se stejnym
zamérem jako fotoapardt, byl sir David Brewster v poloviné 19. stoleti. A jako prvni v textu
,, The Stereoscope** nazval dirku ve fotoaparatu bez ¢ocky pinhole. Tento ndzev se v Anglii
ujal a dodnes se zde camere obscure ik pinhole camera. V této dobé byla oblibena hlavné
pro svou typickou mékkou kresbu. Prvni kamera na jedno pouZiti ,,The Ready photographer*
z roku 1892 byla taktéz kamerou obscurou. Bohuzel s prichodem fotoaparatu s cockovymi
objektivy se dirkova komora skoro vytratila. [2, 5, 6, 7]

Ale v dneSni digitdlni dobé se 1lidé vraci ke starym technikdm a camera obscura
zaziva znovuzrozeni a to pfimo ve velkém. Mnoho lidi je piekvapeno jeji jednoduchosti

2N

a vyslednou fotografii, kterd ma nadech stafi a nostalgie.

3 Technické vlastnosti

3.1 Princip a vlastnosti

Obraz v dirkové komorte vznikd na zdkladé piimocarého Sifeni svétla. Kazdy bod
na povrchu osvétleného predmétu odrazi svételné paprsky vSemi smeéry. UrcCitou ¢ast té€chto
paprsku dirka propusti, ty pokracuji ve své draze, az narazi na primétnu, kde vytvori
prevraceny obraz predmétu. Proto se bod zobrazuje jako maly krouzek, coz je priinou
nepatrné neostrosti. Se zmenéujl’ciﬁn se otvorem je promitany obraz ostiejsi, ale zaroven
se snizuje jeho jas. Tento vyklad by mohl mylné vést k zadvéru, Ze ¢im mensi dirka, tim
osti'ejs$i obraz, ale je-li otvor priliS maly, ostrost se opét zhorsi vlivem difrakce (difrakce
neboli ohyb je fyzikdlni jev, ke kterému dochézi pfi prichodu vinéni malym otvorem,
velikosti srovnatelnym s vinovou délkou vInéni. ProtoZe svétlo je elektormagnetické vinéni,
lze tento jev pozorovat i u néj. Pozorujeme potom ohyb, tedy deformaci obrazu.) Vypocet
optimalniho priméru dirky, pro dosaZeni pokud mozno co nejostiej$tho obrazu, navrhl jiz
Josef Petzval a pozdé&ji ho zdokonalil britsky drZitel Nobelovy ceny Lord Rayleigh. Vzorec,

ktery je dodnes platny, publikoval ve své knize ,,Nature* v roce 1891 (viz. obr. 3.1).

d — pramér dirky
d — 1 . 9 f )\ f — vzdalenost dirky od roviny fotocitlivého materidlu
— vlnova délka svétla (nejcastéji Zlutozelené 550nm)

obr. 3.1 1,9 — Reyleightova konstanta

Nékteré vlastnosti dirkové komory jsou zajimavé, velice vyhodné a u fotoaparatu

s objektivem je nenajdeme. ProtoZe jde o skutecny stfedovy prumét, maji obrazky v dirkové
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komore dokonalé perspektivni podani (viz. obr. 3.2, 3.3).

obr. 3.2: autor Petr Zwak, 13x18 cm, obr. 3.3: autor Petr Zwak, 19 mm SLR
fomapan100, expozice 20 vtefin objektiv, IlIfordPan 100

Perspektivni rozdil mezi obrazem z dirkové komory a obrazem poiizenym SLR objektivem

Dalsi vlastnosti je naprostd hloubka ostrosti, sahajici od nekone¢na az do bez-
prostiedni blizkosti piistroje. Dirkova komora je schopna vykreslit extrémné Siroky uhel.
Paprsky svétla pak ale maji ke krajim svétlocitlivého materidlu mnohem del$i cestu nez

ke stfedu, snimek je tedy na okraji méné exponovany, a proto se ztmavuje (viz. obr. 3.4).

obr. 3.4: autor Petr Zwak; dirka 0,25 mm, obrazova
vzdéalnost 32 mm, expozice 1 vtefina, llford FP4

V neposledni fadé€ je propustnost paprskd, které jsou jinak sklem objektivu pohl-
covany. Jedna se o paprsky ultrafialové a mékké rentgenové zareni.

Ovsem rusivym elementem by mohla byt pomérné velka vinétce, kterd je zptisobena
riznou vzdalenosti fotocitlivého materidlu od dirky a ne vZdy je chténd. Da se do jisté miry
ovlivnit tvarovinim materidlu, pokud by byl v idedlnim ptfipadé€ nanesen na kulové ploSe tak,

aby byla dodrZena konstantni vzdalenost mezi dirkou a materidlem po celé plose.
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Urcitou nevyhodou dirkové komory je malé svételnost, ktera zt€Zuje a n€kdy uplné
znemoZziuje porizovat snimky pohybujicich se motivi. Expozi¢ni ¢asy jsou obvykle v fadech
vtefin aZ minut, za Spatnych svételnych podminek to v§ak mohou byt i hodiny nebo dny. [1,
2,7, 8]

3.2 Konstrukce dirkové komory

Nejsnaz8i cestou k dirkové kamere, kterd mad dokonale vytvoienou dirku, je
svétlotésnd a nemusime se bat, Ze udélame pri vyrobé néco Spatné, je koupé profesionalni
dirkové komory. Je né€kolik variant prevaZzné zahrani¢niho trhu, ale i na ¢eském se da hotova
kamera zakoupit. Zminim Harman Titan 4x5 fotoaparat. T¢lo je z titanu se zabudovanou
vodovdhou a zavitem pro stativ. Ostatni dily jsou z nerezové oceli pro odolnost vuci
atmosférickym podminkdm (viz orb. 3.5). Tento fotoaparat je doddvan v baleni, které
obsahuje 10 listi fotografického pozitivniho papirti 4x5 palci, 10 listd 4x5 palct filmu
ILFORD DELTA 100 a Pinhole Exposure Calculator — expozimetr. Jediné, co neni soucasti
baleni, je kazeta. [9]

obr. 3.5: Harman Titan 4x5°

Dale jsou na trhu na vybér kamery z rizného dreva a pro rizné velikosti svétlocitlivého
materidlu, naptiklad kamera Zero Image 35 mm Dual Format Pinhole Camera je vibec
prvni dfevénou pinhole kamerou, kterd umoziuje vyuzit kinofilm. Navic skytd moZnost
dvou forméti a to 23 mm x 35 mm a panoramatického 23 mm x 45 mm (viz. str. 14
obr. 3.6). Dalsi velmi zajimavou kamerou je Zero Image 25B 4x5 Wooden Pinhole Camera
25 mm (viz. str. 14 obr. 3.7), coZ je velmi Sirokouhla kamera, ovSem s moznosti prodlouzeni
ohniskové vzdéilenosti pomoci ndstavce (viz. str. 14 obr. 3.8). Popiipadé je moZnost vyroby
piimo na miru. Dirky u t€chto kamer jsou vytvarené laserem a v pripad€ zajmu je moZnost

zakoupit sadu s nékolika riznymi priméry. [10]
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obr. 3.6: Zero Image 35 mm
Dual Format Pinhole Camera

obr. 3.7: Zero Image 25B 4x5% obr. 3.8: Nastavec pro rozsifeni
Wooden Pinhole Camera 25 mm ohniskové vzdélenosti

V soucasné dobé je na trhu novinkou jediny cesky vyrobce Dirkoma. Vyrabi
profesiondlni dirkové komory ze dieva pro rizné typy svétlocitlivého materidlu. Navic
kupujici ma i tu moZnost si vybrat druh dieva, ze kterého by méla jeho kamera byt.
si nevybere, je moznost vyroby na zakazku pfimo podle pozadavki zakaznika. (viz str. 15
obr. 3.9, 3.10, 3.11) [54, 55]
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obr. 3.9: Dirkoma A2
24x60 mm

fotocitliveho materialu chceme pracovat. Podle toho se nasledné bude vyvijet konstrukce

dirkové komory.

Mame v podstaté tifi moZnosti, jak si dirkovou komoru vytvorit, a ty se odviji
od volby formatu. Je to z téla klasického ¢i digitdlniho fotoaparatu, ze starého méchového
piistroje nebo po doméacku vyrobenou dirkovou komoru z ¢ehokoliv svétlotésného, co se da
doma najit.

U fotoaparatu je jedno zdali je digitalni (viz. str. 16 obr. 3.12) ¢i klasicky (viz. str. 16
obr. 3.13). Hlavni je moZnost oddélani objektivu od pfistroje a nahrazeni dirkou. Vyhodou

takto vytvorenych dirkovych komor je snadné zpracovani materidlu a to bud v labu nebo
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pfimo v pocitaci. Snadnad je i vyroba. Do krytky téla fotoaparatu se vytvoti otvor, do kterého
se pripevni materidl s dirkou. Tyto dirkové komory maji vyhodu transportu filmu a zavérky.
Nevyhodou je maly formét, ktery neumoziuje vyuziti vSech vyhod, které dirkovd komora

ma. Navic konstrukce fotoaparatu pevné dana vyrobcem omezuje thel zobrazeni.

obr. 3.12: Dirkova komora obr. 3.13: Dirkova komora
z digitalniho fotoaparitu z klasického fotoaparatu

Star§i méchové piistroje formatu 6x9 jsou lepsi alternativou. Daji se snadno sehnat
v bazaru s fototechnikou a navic na jedno z provedeni nevadi, kdyZ ndhodou optika nebude
funkéni. Oddéli se optika s méchem a zistane jen zaklad, na ktery se pridéla desticka
s dirkou. V tomto pripad¢ stile ziistdva pohodlny transport filmu. Navic tato konstrukce

umoziuje plné vyuziti vyhod dirkové komory (viz. obr. 3.14).

obr. 3.14: Dirkov4 komora
z méchového fotoaparatu

Popiipadé je tu druhd varianta, co se tykdméchového piistroje. Odstrani se
pouze objektiv a méch u piistroje zanechame. Toto provedeni ma dvé vyhody a to ty, Ze
za predpokladu funk¢nosti pristroje ziistava zavérka a moZnost vytahu méchu, tedy moznost
experimentovat s riznou obrazovou vzdalenosti (viz. str. 17 obr. 3.15).

Vlastnoru¢né vyrobend dirkova komora ma hlavni vyhodu v tom, Ze si miiZeme sami

urcit jakykoliv formét fotocitlivého materialu. Samoziejmé ¢im vétsi, tim lepSi. Coz sebou
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prinasi 1 mensi komplikace pii vyméné materidlu a jeho nasledném zpracovéani, ale neni to
nic neredlného ani v domécich podminkach. Vyhodou takto konstruované dirkové komory
je volny vybér formatu, obrazové vzdalenosti i provedeni. Navic vyroba vétsi dirky i komory

je o poznani snazsi a méné narocnd na presnost. (viz. obr. 3.16)

obr. 3.15: Dirkova komora obr. 3.16: Dirkova komora
z méchového fotoaparatu z plechovky

Uvdedu jeden ptiklad za vSechny: Designer Wayne Martin Belger pouZzil k vyrobé
své dirkové komory jménem Third eye netradi¢niho materidlu. Je vyrobena z hliniku, titanu,
mosazi, stiibra, drahych kament a lebky ze 150 let mrtvé tfinactileté divky. Svétlo pronika
tretim ,,okem* na Cele a dopada na film, ktery je umistén uvnitf lebky (viz. obr. 3.17, 3.18).

[11, 34]

obr. 3.17: Dirkova komora obr. 3.18: fotografie poiizena
Third eye dirkovou komorou Third eye

Optimalni vzdalenost fotocitlivého materidlu od dirky je déna zhruba jako jedna

2%

tretina thlopiicky negativu. [5, 6, 7, 8]
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3.3 Vhodny material pro vytvoreni dirky

Yevs w2

Ted prichdzi na fadu vytvoreni nejdileZitéjsi ¢asti dirkové komory a tou je dirka.
MozZnosti pro jeji vyrobu je opét nékolik. Pravidla pro konstrukci jsou dvé — co nejmensi
tloustka materidlu pii zachovani potfebné pevnosti, ve kterém je dirka zhotovena a co
nejpresnéjs$i kruhovy tvar odpovidajiciho priméru. Komeréné vyrabéné dirky jsou bud
leptany nebo vypaleny laserem. BohuZel ne kazdy ma k témto metodam pftistup, takZe se
pristoupi na alternativni dostupné metody a ¢loveék se musi obrnit trochu trpélivost.

Materidlem pro vyrobu dirky mtiZe byt naptiklad plechovka od jakéhokoliv napoje,
ze které si ostrym nozZem vyiizneme kousek pliSku asi 3x3 cm a vyrovname jej. Dale je
potieba ostré jehla, jemny smirkovy papir (zrno alespoii 320 nebo jemné;jsi) a kousek tvrdého
dreva jako podlozku. V plisku poloZeném na drevéné podloZce se jehlou opatrné vytvoii co
nejmensi dirka. Spodni strana dirky se prebrousi smirkem, ktery odstrani vytlaceny material.
Do dirky se znovu vloZzi jehla a mirnym tlakem a otdCenim se dirka zakulati a opét prebrousi.
Tento postup je tieba opakovat, nez se docili poZadovaného priméru. Ted ovSem prichazi
na fadu otdzka, jak tento pramér zmérit. Na okraji plisku si ud€lejte zarezy s rozte¢i Smm,
vlozte pliSek do zvétSovaciho pfistroje misto filmu tak, aby v zorném poli byla dirka i se
zarezy, vytahnéte zvétSeni na maximum, zaostrete a zméfte na promitnutém obraze prameér
dirky a vzdalenost zarezl. Trojclenkou pak snadno zjistite primér dirky: D=(X/Z) x 5 (kde
D je skute¢ny pramér dirky, X je primér jejtho obrazu a Z vzdélenost obrazu zéarezu.) Pokud
neni k dispozici zvétSovaci pfistroj, 1ze pouZzit obdobné diaprojektor nebo plosny skener.
Pokud je zatim dirka mens$i nez pozadovand, pokracujte v opatrném zvétSovani. Pokud je
ovSem VveEtsi nez pozadovand, méli bychom zacit znovu...

Je i moZnost riiznych tvara dirky, naptiklad jako to udélal Thomas Bachler ve svém

souboru German cars viz. obr. 3.19, 3.20). Popripadé€ existuje moznost si udélat Stérbinovou

kameru ¢i zone plate. [2, 6, 8, 12]

obr. 3.19: Thomas Bachler obr. 3.20: Thomas Bachler
ze souboru German cars ze souboru German cars
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3.4 Svétlocitlivy material

Je v celku jedno jaky vybereme material, ktery pouZijeme do dirkové komory. MiiZe
to byt ¢ernobily nebo barevny, negativni ¢i inverzni a miiZe to byt i fotopapir. Vzhledem k
malému rozliSeni dirkové komory plati, Ze ¢im vétsi bude formét citlivého materidlu, tim

vet$i bude vysledna ostrost, protoZe vysledny obraz nebude nutno i tolik zvétsit.

3.5 Expozicni ¢asy

Abychom mohli zméfit expozi¢ni ¢as, musime znét clonové &islo nasi dirkové
komory. Vypocet je v celku jednoduchy. Vzdalenost dirky od citlivého materidlu vydélime
prumérem dirky. OvSem musime mit na paméti, Ze pfi delSich ¢asech, vétSinou jiz u Cast
nékolika vterin, je nutné dobu expozice jeSté prodlouzit na zaklad€ tzv. Schwarzschildova
jevu (,,Pivodné se predpokladalo, Ze fotochemickd zména je zptisobena pouze absorbovanou
zarivou energii, ktera odpovida soucinu osvétleni a doby, po kterou toto osvétleni piisobilo.
Vztah mezi fotochemickym uc¢inkem a absorbovanou energii je pak pfima imérnost. Zahy
vSak né€kolik védcl, mezi nimi i K. Schwarzschild, zjistilo, Ze toto pravidlo reciprocity
pri vétsim kolisani osvétleni neplati. Ve skutecnosti je tedy slabsi svétlo ptsobici delsi
dobu méné ucinné nez siln€jsi svétlo plsobici kratsi dobu, i kdyZ je v obou pripadech
soucin intenzity osvétleni a ¢asu pusobeni stejny.“ ) CoZ v praxi znamend, Ze u dlouhych
expozicnich ¢ast je nutné dobu expozice jesté prodlouZit. Toto prodlouzeni je pro kazdy
svétlocitlivy material a kazdy naméreny ¢as jiny. Informace o prodlouZeni exposi¢nich ¢ast
vétSinou vyrobci uvadéji na technickych listech prikladanych k fotocitlivym materialim.
Pokud tomu tak neni, pak jedinou moznosti je spravnou expozici vyzkouset. Navic nesmime
zapomenout, Ze pri pouZiti fotopapiru normélni gradace musime Cas prodlouzit 100x, jelikoz
citlivost papiru je priblizn€ 100x nizsi nez u filmu 100ISO.

Ovsem vSechny tyto vypocty a propoc¢ty ndm usnadni rizné softwary. Jednim z nich
je 1 Cesky freeware PinholeDesigner. Spocitd nam, jak velkd by méla byt dirka pro ndmi
pripravenou dirkovou komoru, jaka je clona nasi komory a nasledné jak budou vychazet

expozi¢ni ¢asy (viz. str. 20 obr. 3.21, 3.22). Tento freeware je mozné stdhnout z webovych

strinek www.pinhole.cz [6, 8, 12, 13]

1) citace z http://www.pinhole.cz/cz/pinholecameras/exposure_01.html dne 30. 4. 2012
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4 Camera obscura v historickém kontextu jako tviiréi médium

4.1 Turinské platno

Turinské platno je, dnes jiZ védecky potvrzenou, prvni dochovanou fotografii viibec.
At uz vznikla v jakémkoliv obdobi, cozZ je zatim sporné, je jasné, Ze uz pred Niepcem byla
zndma technologie, kterd umozilovala zaznamenat obraz pomoci svétlocitlivého materidlu.
A je prokazano, Ze vznikla pravé s pomoci jednoduché techniky camery obscury i kdyz
se nékteri badatelé domnivaji, Ze v dirce byla zabudovéna kfistalova ¢ocka. Pri vyzkumu
se zjistilo, Ze turinské platno je negativem. Na tento fakt, ptiSel Secondo Pia roku 1898, kdy
pro dalsi zkoumani poridil prvni fotografie platna. Po vyvolani byl velmi prekvapen. Piivodné
chaotické skvrny na platné davaly na vzniklém negativu smysl (viz. obr. 4.1). V tu chvili
se dival nejen na tvar, jeZ je na turinském platné skryta. Tento objev byl podnétem mnoha
dalSich zkoumani. Posléze se zjistilo, Ze zobrazend osoba mé oddélenou hlavu od téla.
Jedna teorie fik4, Ze je to hlava Krista, dalsi, Ze je to hlava samotného Leonarda da Vinchi,
jemuz je autorstvi piisuzovano. Tato teorie je pro zménu vzapéti vyvricena testy Stafi,
které ukazaly, Ze platno pochdzi priblizn€ z 11. stoleti. V rdmci zkoumani se védci rozhodli
uskutec¢nit pokus, ktery mél potvrdit ¢i vyvratit, zda-li bylo viibec mozné v podminkach,
které kdysi panovaly, vytvofit negativni zdznam obrazu, jakym je pravé turinské platno.
Zavér byl prekvapujici. Podafilo se jim potvrdit, Ze by bylo mozZné takovy obraz vytvorit.
Z pocatku proti teorii, v ramci které bylo turinské platno pasovano na prvni fotografii
vibec, padaly protiargumenty, Ze v dobé Leonarda da Vinci ani dfive neznali udinky svétla
na soli stiibra, coz je pravda. OvSem byl opomenut fakt, Ze naptiklad Vitruvius ve svém
spisu De architektura varuje pred reakci na svétlo u sirniku rtutnatého. A jesté diive byla
popisovéna citlivost na svétlo u Sarlatu, kterd byla pouZivana pro barveni roucha ifimskych
cisari. Dalsi nezodpovézené otazky jsou kladeny ohledné kopii turinského platna, které jsou
umistény v riznych koutech svéta a kazda je samoziejmé pokladana za origindl. Jak vlastné
tyto kopie vznikaly? Byly pofizeny stejnou ¢i obdobnou metodou? Okolo turinského platna
je stdle mnoho nesrovnalosti a otdzek, na které nezndme odpovéd, ale je faktem, Ze je to

prvni dochovana fotografie viibec. [3, 4, 14]

obr. 4.1: Turinské platno v pozitivhim zobrazeni
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4.2 Zacatky

V 19. stoleti, kdy ptichazi ,,prvni* zaznamendni obrazu na svétlocitlivy material,
mluvime o Niepcem a jeho pokusech, z nichZ vzeSla heliografie. OvSem uz méné se mluvi
o médiu, které pro zaznamenani bylo pouzito. Nicéphore Niépce pouzival techniku kamery
obscury. (viz. obr. 4.2) BohuZel pro dlouhé expozi¢ni ¢asy byla snaha zvysit svételnost
riznymi ¢o¢kami a technologie camery obscury pomalu upadala, az do konce 19. stoleti,
kdy o camere obsure piSe sir David Brewster ve své knize ,,The Stereoskope®, viz. prvni
kapitola.

Dalsimi fotografi jeZ zkouSeli techniku dirkové komory po siru Brewsterovi byli
sir William Crookes, John Spiller a William de Wiveleslie Abneyov4, také z Anglie.

Ovsem nejstar$i dochované fotografie poiizené dirkovou komorou byly pravdé-
podobné vytvoreny anglickym archeologem Flindersem Petriem (Flinders Petrie 1853 - 942)
pii vykopdvkéach v Egypté roku 1880 (viz. obr. 4.3). Ale je nutno podotknout, Ze jeho kamera

méla jednoduchou ¢oc¢ku pred dirkou. [2, 15]

obr. 4.2: Camera obscura obr. 4.3: Flinders Petrie, 1880
Nicéphora Niépceho

4.3 Pictorialismus a dirkova komora

V 80. letech 19. stoleti mél impresionismus v malbé urcity vliv na fotografii. Vznikly
rizné skoly a tendence. ,,0ld school* uprednostiiovala ostrost a vyuZzivala dobré objektivy.
,New school* a ,,Piktorialisti“ se snazili dosahnout atmosférickych vlastnosti obrazi. A
pravée nekteri z piktorialistli experimentovali s dirkovou komorou.

George Davison poridil v roce 1890 fotografii starého statku, pozdéji zndmou jako
,,The Onion Field* pro Annual Exhibition of the Photographic Society of London. Za tuto
fotografii ziskal prvni cenu (viz. str. 23 obr. 4.4). Tato udélena cena byla kontroverzni, vedla
ke pfi ve fotografické spole¢nosti Londyna a vyvrcholila vytvorenim nové, posléze znamé

piktorialistické skupiny ,,Linked Ring* [17]
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obr. 4.4: George Davison
The Onion Field, 1890

V roce 1892 zacal s dirkovou fotografii experimentovat August Strindberg, asi
nejznaméjsi Svédsky dramatik. Fotografoval zejména autoportréty, které stylizoval do riz-
nych roli napf. muzikanta, gentlemana, umélce, zahradnika atd. Né&které z fotografii
porizoval za asistence profesiondlnich fotografi jako John Lundgren, Otto Johansson
a Herman Anderson. Z asi 100 jeho dochovanych fotografii jsou jen tf1 nebo Ctyfi porizené
dirkovou komorou.

V 90. letech 19. stoleti zacind byt dirkovd komora velice popularni. Za¢ind se
komer¢né Sitit po Evropé, Americe a Japonsku. Jen v roce 1892 bylo prodano 4000 dir-
kovych komor, tzv. Photomnibuses (v dneSni dobé by se daly srovndvat s jednordzovymi
fotoapardty). OvSem prvni komer¢ni dirovd komora byla vytvorena ve Francii roku 1887

Dehorsem a Deslandresem. Tato kamera méla rotacni disk s Sesti dirkami, tfemi péry
podobnych velikosti. (viz. obr. 4.5, 4.6) [2, 15]

obr. 4.5: Rota¢ni disk obr. 4.6: dirkové komory s rota¢nim
s Sesti dirkami diskem Dehorse a Deslandrese
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4.4 20. stoleti

S 20. stoletim pfiSel trend realismu ve fotografii a od dirkové komory se upustilo.
Ve 30. letech uz jen malokdo vyuzival jeji principy.

Frederick Brehm byl v této dobé pravdépodobné prvnim vysokoskolskym
profesorem, ktery upozornil na vzdéldvaci hodnotu dirkové techniky. Kolem roku 1940
navrhl pro KODAK dirkovou komoru 1 kdyz timto krokem nevédomky poskodil jeji povést.
Pravé tento pocin vedl k tomu, Ze v 50. letech byla v povédomi jako nejjednodussi fotoaparat
a to predevsim proto, Ze byla v sadach urcenych pro studentské foceni typu pokus — omy]l.

V 60. letech n€kolik umélci nezavisle na sobé zacalo s dirkovou komorou
experimentovat. A povétSinou s vicero dirkovkami. Wiley Sanderson byl profesorem
Emeritus of Art at the University of Georgia v letech 1953 — 1988 (ukdzka z jeho tvorby
viz. obr. 4.8). Béhem této doby jeho studenti vyrobili pres 4000 dirkovych komor. On sam
pracoval piibliZzné s padesati.

Dal8imi z t€chto umélci byli napt. Paolo Gioli z Itdlie (ukazka z tvorby viz. obr. 4.7),

Gottfried Jager z Némecka, Davide Lebe, Franco Salmoiraghi a Eric Renner z USA.

obr. 4.7: Paolo Gioli obr. 4.8:
Piccolafinestra di Fox Talbot vista Wiley Sanderson
da me bambino Seed-stage leeks
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V 70. letech 20. stoleti popularita dirkové komory stoupala. V této dobé bylo
publikovdno mnoho ¢lanku a knih napt. Jim Shull ,,The Hole Thing: A Manual of Pinhole
Photography*. Stan Page, predni historik dirkové fotografie, schranoval ¢lanky o dirkové
komore publikované po roce 1850, jeho sbirka obsahovala vic jak 450 ¢lankt. V roce
1971 byla publikovana Rennerova fotografie Ticul schoolyard v The Art of Photography,
v seériich Life Library of Photography (viz. obr. 4.9).

obr. 4.9: Eric Renner, Ticul schoolyard, 1969

V &ervnu roku 1975 ve vydéani Popular Photography vySel ¢lanek ,,Pinholes for
the People” na zdkladé mésicniho projektu Phila Simkina. Ve Philadelphském muzeu
uméni umistil 150 000 ru¢né délanych dirkovych komor, které si lidé mohli vypujcit,
posléze exponovat a ve verejnych temnych komorach v muzeu jejich snimky byly vyvolany.
Zhotovené fotografie byly vystavovany v prostordch muzea.

V USA bohuzel byla tendence kritikli dirkovou komoru v umeéni ignorovat. OvSem
o to vétSimu zdjmu se t€Sili Paolo Gioli a Dominique Stroobant v Evropé. I v Asii se objevili
umeélci, ktefi podlehli kouzlu dirkové komory. Jednim z nich byl v 70. letech japonec

Nobuo Yamanaka (ukédzka z jeho prace viz. obr. 4.10).

obr. 4.10: Nobuo Yamanaka
Pinole room, 1973
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I kdyz byly fotografie z dirkovek pomérné populérni, jen nékolik malo umélcti mélo
povédomi o pracich ostatnich.

V 80. letech 20. stoleti probéhlo mnozstvi vystav. Prvni narodni vystava dirkové
fotografie v USA probéhla pod zastitou Willie Anne Wright v Institute of Contemporary
Art of the Virginia Museum v roce 1982. Rok 1988 se stal rokem mezindrodnich vystav
dirkové fotografie. Prvni vystava s ndzvem ,,Through a Pinhole Darkly‘ probéhla v muzeu
The Fine Arts Museum of Long Island, jimZ byla 1 organizovéna. Byly zde ke shlédnuti
kamery a fotografie od 45 umé&lcti. Druhd vystava v pofadi byla organizovéana ve Spanélsku
v The Museum of Contemporary Art of Seville. Prezentovany byly prace od 9 umélci. Treti
vystava probéhla v the Center for Contemporary Arts of Santa Fe in New Mexico. Podle
eseje Jamese Hugunina ,,Notes Toward a Stenopaesthetic*, uvedené v katalogu vystavy,
predstavuje nejdikladnéjsi analyzu dirkové fotografie v 80. letech.

Toto obdobi pomérné hodné do hloubky pozdéji popisuje Eric Renner v knize
,,Pinhole Photography - From Historic Technique to Digital Application®, kterd byla vydana
v roce 1995 (druhd edice v roce 1999). Uvadi zde nejen mnoho umélci a ukazky jejich praci,
ale také popisuje kompletni historii dirkové komory a uvadi mnoho navodi a tipu.

Eric Renner byl velice aktivni a zna¢né€ se zaslouZil o rozsiteni povédomi v oblasti
dirkové fotografie. Roku 1984 zalozil neziskovou organizaci Pinhole Ressource, jeZ spravuje
archiv fotografii pofizenych dirkovou komorou popiipadé materialy, které se tohoto tématu
tykaji. Od konce roku 1985 zacina vydavat Casopis Pinhole Journal. Casopis byl vydavéan
po dobu 22 let, posledni ¢islo bylo vydano v prosinci roku 2006 (viz. str. 27 obr. 4.11).
Dodnes se jednd o jediny Casopis, ktery se zabyval Cisté problematikou dirkové komory
a fotografiemi ji pofizenymi. Casopis o 32 stranich obsahuje jak ¢ernobilé tak i barevné
fotografie, vétSinou doplnéné informacemi o autorovi nebo technice, kterou byla dand
fotografie pofizena. O vybér fotografii z celého svéta se starali redaktori Eric Renner
a Nancy Spencerova spolu s dal§imi ¢leny redakéni rady. Casopis vychazel 3x roéné a da
se rozdélit do tfech skupin. Prvni skupinou jsou ¢&isla, kde najdeme srovnani jednotlivych
pohledii a pristupti vénovanych riznym tématim napt. portrét, krajina, figurdlni fotografie,
atd. Druhou skupinou jsou ¢isla vénovana jednotlivym fotografim napii¢ déjinami dirkové
komory napt. Flinders Petrie, David Lebe, atd. Posledni skupinu tvoii ¢isla s vybérem
soudobych fotografii z celého svéta.

S 90. lety 20. stoleti preSel internet a dirkové fotografie se rozsifili po celém svété
neuvéftitelnou rychlosti. Roku 1995 byl na internet vystaven archiv Pinhole Ressource, ktery
je pristupny dodnes. Od té doby vzniklo mnoho stranek s velkym mnozstvim informaci jak
o technické strance dirkovych komor, tak i stranky jednotlivych autort s portfdlii. [2, 15, 16,
18, 19]
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obr. 4.11: Obélka posledniho ¢isla ¢asopisu
Pinhole Journal
¢. 22#3 s nazvem That‘s All Folks!



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

5 Camery obscury jako tviréi médium v soucasnosti
se zamérenim na landscape

Pinhole kamera je vyuZzivand ve vSech smérech fotografie. Je mozné s ni fotografovat
rizné zanry jako je naptiklad abstrakce, krajina, architektura, ale stejné dobfe dokument,
portréty i figura. Navic vétSina fotografl je tématicky riznorodd, takZze miiZeme pozorovat
i prolinani jednotlivych témat ale i jednotlivych oborti. U nékterych fotograftu se z jejich
kamer stavaji umélecké objekty ¢i jsou i s timto zdmérem stavény (viz Wayne Martin
Belger).

Pinhole kamera se dnes stala velmi dynamickym zafizenim, skytajici nepreberné
moznosti. V soucasné dobg je tak rozsifena, Ze je v podstaté nemozné jeji vyuZiti s presnosti
zmapovat. Proto svou prici omezim jen na téma landscape. I tak v této kapitole pinhole
kamery je k vidéni spousty poutavych soubori s riznymi ndmeéty od nepreberného mnozstvi
autorii at uz znamych, méné znamych ¢i absolutné neznamych nebo dokonce amatéri
z riznych koutl svéta.

Vyraz landscape jsem zvolila cilené pro nazev této kapitoly. Skytd pro mé Sirsi thel
pohledu, nez jsem schopna pozorovat v jakémkoliv jiném vyrazu obdobného vyznamu,
a v Ceském jazyce jsem ani Zadny ekvivalent vyjadiujici tento SirSi tihel nenasla. Landscape,
jak jej chapu, je moznost, jak s pomoci krajiny a jejich elementi vyjadrit pocity a emoce.
Neni to jen pohled na jakousi scenérii kolem nés, at uZ mluvime o scenérii krajinné ¢i
méstské, je to pohled do nitra nejen sebe samych, ale také do nitra nasi zemé. Kazdy tvirce
landscape vnima jinak, 1 kdyZz se nékteii ve vysledném pohledu az tak nelisi.

Fotografové, jez zvolili pinhole kameru jako své tvir¢i médium, ji neberou jako
prostfedek k dosaZeni svych zamért, ale jako prostfedek, ktery jim umozni doladit to,
co chtéji sdélit. Pinhole kamera je jen tfeSnickou na dortu, respektive jeji podstata a tou je
nidhoda. Coz je velmi dilezité zdaraznit.

Nekteri fotografové si jsou té€chto aspektl pri volbé tématu landscape a techniky
camery obscury védomi, jini jiZ méné¢.

N

5.1 VysSsi podstata

Edward Levinson, David Clarridge a Steve Gosling si téchto aspekti védomi
byli. Tito autofi se navic pravé t€émito aspekty snaZzili jakymsi zpisobem do fotografie
promitnout své duchovni rozpoloZeni. A to je hlavni divod, Ze si jsou vysledné fotografie
autorti zna¢né podobné, aniz by se snazili jeden druhého kopirovat. Kazdy nezéavisle na obé
dosel ke stejnému pohledu. Kladou diraz na linie, klidné vodni hladiny, které vznikly diky
dlouhym expozi¢nim ¢asim a svou roli hraje i atmosféra uddvana pocasim. Zasadnim

rozdilem mezi nimi je podstata jejich prace.
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Edward Levinson Zije od roku 1979 v Japonsku. Je zjevné, Ze touto zemi byl
ovlivnén v mnoha smérech svého Zivota i tvorby. Tviréi ¢innost propojil s duchovnim
myslenim vychodnich zemi. Jeho tvorba nespociva jen ve zmacknuti spousté a zachyceni
néjakého okamziku. I z tohoto divodu si vybral pravé pinhole kameru. Jesté pred tim,
nez zacne fotografovat, nechava na sebe ptsobit okoli skrze vSechny své smysly. Teprve
kdyz vstieba atmosféru, pfipravi kameru a za¢ne zaznamenavat obraz. Po dobu expozice,
ktera u pinhole kamery nebyva nejkratsi, je napliiovan tim, co u béZnych fotoaparati
neni moZzné proZit. Pravé touto expozici je naprosto pohlcen a tim se ptisobeni okoli jesté
nasobi. Vysledny obraz mu je pfipominkou vsech téchto proZitkid. Ve vSem co vidi, slysi
a citi spatfuje podstatu byti a to je z jeho fotografii patrné. Kompozicné i svym celkovym
vzezienim fotografie dopliuji jeho myslenku. Linie, jez z fotografii skoro az vystupuji, svou
dynamicnosti urcuji rdz a dodavaji jisty neklid, ktery vyii emoce. Edward Levinson tak
naprosto dokonale evokuje své pocity, které v tu danou chvili, v rdmci svého ritudlu, béhem

expozice prozival (viz. strana 30 obr. 5.1, 5.2, 5.3). [20]

Steve Gosling neni Cisté¢ pinhole fotografem, ale neklade diraz na technickou
dokonalost obrazu a stejné¢ jako Edward Levinson ma zamér prostrednictvim fotografii ukazat
vymluvné sdélit pravé ty dané pocity fotografa, nez to, co béhem zmacknuti spousté fotograf
vidi. Pokud jeho fotografie toto spliiuji, je se svou praci naprosto spokojen. V tomto sméru
se také shoduji s Edwardem Levinsonem, ovSem Steve Gosling vice vyuziva krajinnych
elementi a jeho fotografie jsou tim mnohem c¢lenitéjsi a vymluvnéjsi ve svém sdéleni. Proto
u nékterych svych zamért pouzil pinhole kameru, s jejiz pomoci dokaZe zachytit atmosféru
jesté mnohem plsobivéji. Jeho soubor Lensless landscape je toho zdarnym prikladem (viz.
strana 31 obr. 5.4, 5.5, 5.6, 5.7). [21, 22]

Kdezto David Clarridge se skrze své fotografie snazil najit sviij vnitini mir a utéct
tak pred tempem Zivotniho stylu dnesni doby. V poslednich né€kolika letech svého Zivota
propadl pravé pinhole kamere, kterd jeho snahu po obrazové strance jesSté¢ zdokonalovala.
Na fotografiich se snazil vystihnout duchovni podstatu daného mista a okamziku. Podobné
jako Edward Levinson vyuZzival jasnych linii k navozeni spiritudlni atmosféry, Davida
Clarridge horizontalni linie nabada ke klidu duSe a diagonalni ¢i linie v oblouku definuji
prostor vybizejici se k usazeni a meditaci a podtrhavaji onu atmosféru klidu. Z vétSiny
jeho fotografii proto vyzatfuje neuvéfitelny klid, jenZ chtél predat ostatnim. (viz. strana 32
obr. 5.8, 5.9, 5.10) On sdm tekl: ,,Doufdm, Ze prostfednictvim mych fotografii jste schopni
nalézt klid a radost.“ ? Bohuzel jeho prace zustala nedokoncéena, roku 2007 zemfel. [23,
24]

2) citace z http://www.groupf56.com/galleryf5.6.htm
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obr. 5.1

obr. 5.2 obr. 5.3

Edward Lewinson - ukdzky ze souboru Healing Landscapes
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obr. 5.4: Cloudscape - Cley, Norfolk obr. 5.5: Into The Light - Derwent Water,
Cumbria

obr. 5.6: The Long Walk - Coniston Water, obr. 5.7: Hole In The Sky - Dunstanburgh,
Cumbria Northumberland

Steve Gosling - ukazky ze souboru Lensless landscape 1
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obr. 5.9: Sand_Dunes

obr. 5.10: Snake River

David Clarridge - ukazky z nékolika projekti, které nebyly dokonceny
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Dalsim fotografem, jeZ se pohrouzi do hlubsi podstaty krajiny je Tom Micklin.
Se svym romantickym pohledem ve spojeni s pinhole kamerou ¢i zone plate kamerou,

sNs 2

kdy v jeho piipad€ jedno dopliiuje druhé, vytvari éterické fotografie. Hlavnim sdélenim
energie. Od predeslych fotografii se 1isi. NevyuZiva krajinnych linii, ale klade diraz
na stfidani svétlych a tmavych ploch v obraze takovym zplisobem, Ze sté¢Zejni motiv obrazu
sam vystupuje do popredi. (viz. obr. 5.11, 5.12) Jeho fotografie jsou statické, ale to jim

na mysti¢nosti ani malicko neubira. [25]

obr. 5.11: arboretum - Seattle

obr. 5.12: arboretum - Seattle

Tom Micklin - ukazky praci
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5.2 Cas okamziku

V jiném dhlu pohledu néktefi umélci spatfuji moznost pinhole kamerou zachytit
plynouci ¢as kolem nés. Diana Bloomfield v tomto médiu spatiuje obrovskou mozZnost,
jak zachytit pfechody v riznych etapach Zivota, moznost zachyceni proménlivosti daného
momentu, které by na kamery s optikou nebylo mozné. Vychazi ze svého détstvi, svych
vzpominek, z prostiedi ve kterém vyrustala a Zila, ze svych zkusenosti. A pravé pocity z toho
vSeho se snazi dostat na své fotografie, jejichz prostrednictvim usiluje, aby se i ostatni lidé
takovych vzpominek sami dotkli ve svém nitru a vyvolali tak nové reakce. Chce, aby svét byl
schopny vidét krasy vSedniho dne, které jsou prehliZené. Pinhole kameru snoubi se starymi
technikami jako je napfiklad platinotisk ¢i kyanotypie. Spojeni téchto technik ji umoziiuje
pomérné velkou svobodu v kreativité. Fotografie Diany Bloomfielad jsou vyvazené. Vytvari
atmosféru podivného svéta diva, ktery vas vtdhne do sebe a nepusti. Obrazy jsou naplnéné
tajemnym Serem vzbuzujici neklid. Pfesto nuti pozorovatele se na né divat dil. Evokuji
détskou bazlivost a zvédavost zaroven (viz. strana 35 obr. 5.13, 5.14, 5.15). Jejim oblibenym
fotografem a do jisté miry i vzorem je FrantiSek Drtikol. ,JJeho fotografie jsou dynamické
a plné krasy, jsou nad¢asové a vypadaji jako obrazy“ ¥ A pravé takovych kvalit by chtéla

dosdhnout u svych fotografii porizenych pinhole kamerou. [26, 27, 28, 29]
Také Jan Kapoor vidi v pinhole kamere obrovsky potencial v zachyceni pribéhu

Casu. Prostfednictvim pinholky se ji povedlo najit nepostrfehnutelny prechod v case, ktery
odkryva obvykle pro oko neviditelné tiché tajemstvi fotografovaného, jeZ je pro ni podstatou
mystiky, kterd prostupuje viditelny svét, a ¢ini jej viditelnym. Tim naznacuje tajemstvi
Zivota okolo nds bez nasi pritomnosti, jez diky sobé samym prehliZime.

Diky pinhole kamete s vicero dirkami vystihuje Jan Kapoor své komplikované
pocity. Vysledné fotografie jsou zmatené a sklicujici, ale tim na své plisobivosti jen nabiraji.
Fotografie, na nichZ se prekryvaji expozice, prolinaji otisky jednoho a téhoz mista, jsou
fascinujici ukdzkou moznosti, které pinhole kamera skytd. Navic pouZiva techniky jako
kyanotypie ¢i platinovy/palladiovy tisk a tim podtrhdva, tak jako Diana Bloomfield, své
myslenky. (viz. strana 36 obr. 5.16, 5.17, 5.18) [30]

3) citace z ¢lanku http://www.fotoaparat.cz/article/9501/print ze dne 3.4.2012
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-

obr. 5.13: NC Winter Kudzu, II

obr. 5.14: NC Winter Kudzu

obr. 5.15: NC Kudzu

Diana Bloomfield - ukazky praci
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obr. 5.17: Salt Marsh Impression, North End

obr. 5.18: Boneyard Beach Impression

Jan Kapoor - ukdzky praci z roku 2011
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5.3 SKkryty prostor

Pro ukazku rozmanitosti landscape v podéani riiznych fotografli bych si dovolila
zaradit i méstskou krajinu. Neni typickou, ale skyta nepreberné mnozstvi potenciilu stejného
jako je v krajiné. Pinhole fotografové méstské krajiny poodkryvaji tajemstvi velkomést.
Ukazuji necekané prostory. Zachycuji jejich Zivot, jezZ ignoruje piitomnost lidi. Samoziejmé,
Ze tuto moznost Ize vyuzit také u dnes velmi technicky pokrocilych fotoaparatd, ale tyto

P

vymoZenosti dneSni doby dokaZzi byt lidem natolik vzdalené, Ze n€kteri fotografové zvoli

v

radéji techniku star$i, kde maji vét§i moznost prociténi.

George Jiré Ksandr se na toto téma zaméril ve svém cyklu pinhole fotografii New
Yorku. Vyuzil dlouhych ¢asti pinhole kamery, pfi kterych pohybujici se predméty (auta,
lidé, atd. ...) ,,zmizi* a tim odkryl necekany klid New York City. Jeho fotografie z cyklu
NY mi pfipominaji jakysi navrat do dob piktorialismu. I kdyz fotografie maji naturalisticky
rdz, nejsou ovSem nijak strojené, jsou konstatovianim faktu zobrazovaného mista.
Jejich piktorialistické vzezieni je ddno pristupem Clovéka k danym mistim a estetikou,
prostrednictvi které se snaZi nalézt klid. Toto neni problém, je to vyhoda nejen pinhole. (viz.
strana 38 obr. 5.19, 5.20, 5.21, 5.22) [31]

Zde se vratim k ¢asti tvorby Edwarda Levinsona. V soboru Japanese Cityscapes

se zaméruje na velkomésta Japonska. Jeho zdjmem je vztah mezi lidmi a prostory mést,
napr jak jsou lidé pomijivi v porovnani s Casem, ktery je méstskou krajinou vniman jinak.
Pti dlouhych expozicich splyva s tokem Casu. SZiva se s prostorem, ve kterém se nachizi,
a snazi se vcitit do lidi okolo néj. Fotografie zachycuji vlastni Zivot mést, jeZ sice bere v potaz
lidskou stranku, ale nepoklada ji za nijak dulezitou. Jsou to obrazy plné odrazl pozistatku
lidi vedené prevdzné diagondlnimi liniemi, které udavaji dynamic¢nost. (viz. strana 39 obr.
5.23,5.24,5.25) [20]
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obr. 5.19: Madison Square Park obr. 5.20: Five in One

obr. 5.21: Isamu Noguchi obr. 5.22: Central Park

George Jifi Ksandr - ukazky z cyklu pinhole fotografii New Yorku
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obr. 5.23: Watching Water Fall, Tokyo 1997

obr. 5.25: Coffee Drinkers, Tokyo 1997

Edward Levinson - ukdzky ze souboru Japanese Cityscapes
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5.4 Jiné svéty

V této podkapitole se presunu nejen do svéta fantasie. Asi pro mé nejzajimavé)si
autorkou je Bethany de Forest, nizozemsk4 fotografka zamétfena jiZ pres 20 let predevSim
na pinhole fotografii. Za ta léta je svou praci tak zdeformovand, Ze jiny pohled na svét,
neZli skrze dirku nezna. Vytvaii si absurdné realistické modely. To, co se ji v jednu chvili
zrodi v hlavé, vzapéti vidime na uZasnych fotografiich. Dokéze si postavit model naprosto
realnych mist, jako tfeba Stonehenge, parkovisté ¢i fotbalového hiiSt€. Naopak jeji fantasie
neznd mezi. MiZete spatfit malinovd pole posetd motyli. Prapodivnou az hrlizostrasnou
scenérii patiici pavoukim. Pustoprazdnou krajinu, kde sté€Zi najdete byt i sebemensi ndznak
Zivota. Pouziva k tomu rtiznych materialti napt. vosk k vytvoreni ledového paldce, masem
nahradi materidl pro vitrdz, kostky cukru daji vzniknout zdmku, atd. Modely nejsou predem
promyslené az do dplného konce, ma pribliznou predstavu, kterou v prubéhu stavby ladi.
Vysledek vétSinou predci jeji o¢ekavani. A pinhole kamera je jen tfeSnickou na dortu, kterd
dodava fotografiim tu spravnou perspektivu. Vysledné fotografie jsou tak divéryhodné,
az navozuji pocit redlnych mist. Budi dojem Zivotni velikosti, ktery je dosazen pravé
pozitim pinhole kamery. S obvyklymi fotoaparaty by vysledné snimky budily dojem
vzdalenych, velmi strojenych, nepfistupnych mist (viz. strana 42 obr. 5.28, 5.29, 5.30,
5.31).

1 kdy?Z jeji stéZejni praci jsou fotografie jiZ zminénych modelt, fotografuje i opravdu
redlny svét. Fotografuje landscape, portrét, figuru a dokonce i médu. Z téchto snimki je
velmi citit jeji cvicené oko. A zde mohu konstatovat pouze fakt, Ze je svou praci pinhole
kamerou opravdu zdegenerovana. Vysledné fotografie jsou velice pisobivé a bezpochyby

by bez jejiho ,,pinhole* oka pravdépodobné ani nevznikly. [32]

Donald Lawrence je také velmi ojedinély svou praci. Jeho vyjimecnost spociva
ve vytvareni snimkti podmorské krajiny. V této praci spojil zdjem o rozdily mezi odlivem
a prilivem a zaroven svou vésen pro historické techniky ve fotografii. V kontrastu s jedno-
duchosti pinhole kamery (i kdyz v piipadé Donalda Lawrence nelze mluvit o jednoduchosti)
ukazuji snimky okouzlujici a slozity zivot na dné moii a uchvatné scenérie. Specificnost
téchto fotografii je naprosto ziejmd. Jednd se o ojedinély dokumentédrni soubor tvoreny
pinhole kamerou. Navic tu je pridand hodnota pravé pinhole kamerou a to v jiném thlu
pohledu na ni samotnou. Pravé zde nastava otdzka, co m4 vétsi uméleckou hodnotu, z jeho
pinhole kamer totiZ vznikaji umélecké objekty, které jsou umisténé zaroven s fotografiemi
na vystavach. (viz. strana 43 obr. 5.32, 5.33, 5.34) [33]

Jako protipél Donalda Lawrence, a to jak v pristupu ke kamerdm samotnym tak
i k vyslednym fotografiim, uvedu autora, ktery nejprve naprosto dopodrobna studuje svij

objekt zajmu, pak zacne stavét svou kameru prfimo na miru vybraného objektu, skrze kterou
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se s danym objektem spoji. Pinhole kamery, které vytvari jsou iZasnd umélecka dila, s ¢imz
pocita od prvopocatku. Jsou propracovany do nejmensiho detailu a spjaty se svym poslanim
nafotit dany objekt. To je piistup Wayna Martina Bergera. Pinhole kameru z lebky 13
let staré divky, kterd Zila v 19. stoleti, jsem zminovala v kapitole ¢. .. . V této kapitole
uvedu jeho tvarci praci s dalsimi kamerami. V podkapitole Jiné svéty se zaméfim na jeho
projekt s Yemaya. To je jméno podvodni kamery, kterd je sestavena z hlinikové slitiny,
akrylu, mosazi, morskych tvord a perel. V zadni Casti je umistén oltar Santeria bohyni
Yemayo, africké bohyné ocedni (viz. obr. 5.26, 5.27). Tato kamera je nejlepsim piikladem
jeho schopnosti se dokonale pripravit na fotografovani daného objektu. Fotografie Wayna
Martina Belgera z Yemaye jsou v porovnani s fotografiemi od Donalda Lawrence absolutné

nepopisné, éterické s navozujici atmosférou bozského svéta, které se skryva pod hladinou.

Fotografie vznikaly v aquariu v Monterey Bay. (viz. strana 44 obr. 5.35, 5.36, 5.37, 5.38)
[34]

obr. 5.26: bo¢ni strana kamery Yemaya obr. 5.27: zadni strana kamery Yemaya

s oltafem Santeria bohyni Yemayo

ukazka kamery Yemaya jejimzZ autorem je Wayne Martin Belger
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obr. 5.30: Raspberries, 2010 obr. 5.31: Dandelions, 2009

Bethany de Forest - ukazky z riznych souborti
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obr. 5.32: podvodni polariod pinhlole ka- obr. 5.33: hvézdice v piilivu, 1998
mera z roku 1998

obr. 5.34: Anemone Pool Wickaninnish,
2002

Donald Lawrence - ukazka z projektu The Underwater Pinhole Photography
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obr. 5.35 obr. 5.36

obr. 5.37 obr. 5.38

Wayne Martin Belger - ukazka fotografii z kamery Yemaya
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5.5 Fotografické projekty zamérené na dokumentaci krajiny

Projekty jsou zaloZené na zmapovéni urcitych mist po pfedem dané trase. Pro
ruznorodost své prace jsem zvolila ukazku dvou projektt, které maji odlisny zamér. Od toho

se odviji 1 vzhled vyslednych fotografii.

Prvnim projektem je Labyrint Davida Cysare a Pavla Berkovice, jehoZ peda-
gogickym garantem byl prof. Mgr. Pavel Dias. Vznikal v ¢ervenci a srpnu roku 2003,
kdy byli oba panové studenty FAMU. Podstatou jejich price bylo vyrazit na cestu po
Ceské a slovenské zemi, kde ,kraceli* po stopach knihy ,Labyrintem tajemna aneb
Priivodce po magickych mistech Ceskoslovenska® od Martina Stejskala. Jejich zamé&rem
bylo najit ona bajnid mista, kterd M. Stejskal ve své knize zmiiluje, a zachytit je velkou
pinhole kamerou, kterd byla sestavena za timto G¢elem. Kamera umozZiuje snimat material
o rozméru 108 x 70cm. Vyuzili vlastnosti ¢ernobilého negativniho materidlu, aby snaze
vystihli atmosféru popisovanou v knize. Vysledné fotografie v podtextu knihy navozuji
nadpfirozenost a mystiku danych mist. Pfi odmySleni tohoto faktu, kdy ¢lovék vezme
v potaz jen to, Ze projekt vznikal na zdklad¢ vyhleddni mist uvedenych v néjaké knize,
se z fotografii stdvaji malebné obrazy, nékteré az informativniho razu: zde je to misto, které
je v knize popisovdano. Musim konstatovat, jak je zvlaStni prace mozku s informace, které
ovliviiuji na§ kone¢ny pohled na véc. Panové takto zmapovali a vytvorili negativy vice
jak 50 mist. Vysledné fotografie jsou kontaktni kopie a maji velikost 130 x 107cm. (viz.
strana 46 obr. 5.39, 5.40, 5.41) [35, 36]

Druhym velice zajimavym projektem je OSCA, jeZ je iniciaci Ketty Bertossi a Davida
P ugera. Vznikl na zakladé vasné autorti k analogové fotografii. Rozhodli se vytvorit néco
vyjime¢ného a v roce 2008 projekt realizovali. Sestavili obii pinhole kameru s rozméry
120 x 150 x 40cm, kterd umoznovala exponovat formét az 100 x 70cm. Naplanovali cestu
po Skandindvii, Pobalti, pres vychodni Evropu az doli do jizni Itdlie a s touto velkou
kamerou pak po tfi mésice cestovali po Evropé. Vybirali riiznd mista, kterd by byla vhodna
pro jejich zamér, aby vystihovala jejich cestu. S sebou méli pripraveny 50 metri dlouhy
fotograficky papir, coz pro né znamenalo priblizné¢ 40 snimkl. Vysledné fotografie jsou
obfim a velmi riznorodym dokumentem tchvatnych mist, kterd za svou cestu navstivili.
[56]
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obr. 5.39

obr. 5.40

obr. 5.41

Ukazky z projektu Davida Cysare a Pavla Berkovice Labyrint
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5.6 Landscape digitalni pinhole kamerou

Nancy Spenser ma mnoholetou praxi s pinhole fotografii. V mnoha projektech
spolupracuje s Ericem Rennerem. V souvislosti s mou praci se zaméifm na jeji soubor Under
the blue, ktery obsahuje fotografie nejen z pinhole kamery ale také zone plate fotografie
(zone plate je nékolik direk v sob€, kdy se stfida plna plocha s prazdnou). Soubor vznikal
v letech 2006 — 2010. Snimky byly pofizeny digitdlnim fotoaparatem Nikon D50, ktery mél
misto objektivu krytku s dirkou, ¢i zone plate. Zaznamendvala své cesty do Nového Mexika,
Ciny, Severni Karoliny a Virginie. Fotografie jsou exponovany pii pohybu fotoaparitem
pfi cesté autem, autobusem, vlakem ¢i jen pohybem ruky. Tento soubor byl pod stejnym

ndzvem vydan i knizn€. (viz. strana 48 obr. 5.44, 5.45, 5.46) [37, 38]

Také jiz zminéna Jan Kapoor ve své tvorbé pracuje i s pinhole kamerou z digitdlniho
fotoaparatu. Jeji fotografie v tomto provedeni nejsou tak ptisobivé, jako pfi pouziti klasického
materidlu, ale rozhodné stoji za zminku. Soustiedi se predev$im na kontrasty barevnych
ploch v kompozici, které jsou jen lehce doplnény konturami, které napovidaji fotografované
objekty. (viz. obr. 5.42,5.43) [30]

obr. 5.43: Japanese Garden

obr. 5.42: Forest Path

Jan Kapoor - ukdzky fotografii z digitilni pinhole kamery
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obr. 5 .44: Ghost Trees
Mimbres Valley, New Mexico; zone plate

obr. 5.45: Tree
Route 61, New Mexico; zone plate

obr. 5.46: Mountain Forest
Qinghai Province, China; zone plate

Nancy Spencer - ukazky ze sebouboru Under the blue
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5.7 Krajina uvnitf

Kladli jste si nékdy otdzku, jak to asi vypada uvniti pinhole kamery pii odkryté

dirce? Funguje to tak, jak rika teorie? Ja ano. A néktefi nezustali jen u otdzek.

Abelardo Morell v rdmci své vyuky fotografie vzal studenty do camery obscury,
temné komory, kde jim ukdzal jeji tajemstvi. KdyzZ spatfil jejich GZas a naprosté odzbrojent,
uvédomil si, Ze by mohlo jit o velice silny motiv. Této prileZitosti vyuZil a hledal zptisob, jak
obraz na sténé zachytit. Hodné Casu strdvil vypocty pro dokonalou dirku tak, aby promitany
obraz byl naprosto dokonaly a nasledné zjiStoval doby expozic. Na zacatku 90. let 20. stoleti
jesté nemél moznost vyuZit digitilni fotoaparat, obrazy se proto snaZil zaznamendvat na
velkoformatovou kameru. A expozice nebyly zrovna nejkratsi. Zjistil, Ze pottebuje priblizné
osm hodin. Vysledné fotografie jsou naprosto uchvacujici. Zprvu ¢ernobilé, posléze presel
na barevné filmy. Navic prichodem digitdlnich fotoaparatd, kdy mohl vyuZit vysokych
citlivosti, se expozice zkritily na rady minut, coZ mu umoZznilo i zachyceni ruznych
atmosférickych jeva. Pozd€ji zacal pouzivat hranol k otoceni obrazu o 180°. Sviij soubor
nazval Rooms With a View. Pri svém cestovani po celém svét€ si zajiStuje ubytovani
s vyhledem, aby mohl fotografovat. (viz. strana 50 obr. 5.47, 5.48, 5.49) [39, 40]

Darius Kuzmickas a Aberaldo Morell si v rdmci jednoho ze svych souborti vybrali
stejny opticky pristup.

Darius Kuzmickas vyuzivad ve svém souboru Camera Obscura: Outside In(n) své
schopnosti fotografii vyvolat rizné vyklady. Neni pfimo ziejmé, co konkrétné je hlavnim
motivem fotografie. Divdka to mate, ale o to vice zajima. Zaméruje se na holé st€ny
osamélého prostredi pokoje, jeZ jsou podkladem pro znovuzrozeni obrazu pfichdzejiciho
z venku. Pfitom na vysledné fotografii zanechava fragmenty typické pro vybaveni. Pokoj
je razem zaplné€n Gzasnymi strukturami a motivy, které jsou ve vnéjSim svét€ naprosto
obycejné. Divak tedy zmatené hledi na fotografii a premysli, zdali stéZejnim motivem je ona
struktura prichazejici zvenku, ¢i jednotvarnost az banalnost nasich bytd a Zivota v nich, pro
néz je to ozZiveni. (viz. strana 51 obr. 5.50, 5.51, 5.52, 5.53) [42, 43]
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obr. 5.47: The Philadelphia Museum of Art, East
Entrance in Gallery #171
with a deChirico Painting, 2006

obr. 5.48: View of the Manhattan Bridge
April 30th / Afternoon, 2010

obr. 5.49: View of the Brooklyn Bridge
in Bedroom, 2009

Aberaldo Morell - ukazky ze sebouboru Rooms With a View
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obr. 5.50: Outside In(n) 45 obr. 5.51: Outside In(n) 55

[ i
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obr. 5.52: Outside In(n) 19 obr. 5.53: Outside In(n) 15

Darius Kuzmickas - ukazky ze sebouboru Outside In(n)
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5.8 Jiny pristup

Paul Debois po vétSinu své fotografické praxe pracoval s digitdlnimi fotoaparaty
a dokonale ostrou vyslednou fotografii. V poslednich letech své tvorby se od soucasnych
technologickych tendenci oprostil a nechal se inspirovat Edwardem Steichenem. Tato
inspirace umoznila vznik n€kolika souborii nazvanych Pinhole Impressions. A jak uz nazev
naznacuje byly vytvoreny pinhole kamerou. Vysledné obrazy maji iZasné éterické vzezreni
a zaroven dokazi byt chmurné a tajemné. Mékkost fotografii navazuje pravé na inspiraci
fotografiemi z prelomu 19. a 20. stoleti a pfitom je pohled autora netfadi mezi fotografie,
které se snazi autor kopirovat ¢i se priblizit tehdejSimu umu, ale mezi fotografie, které starou
techniku camery obscury povysily a obohatily ji o soucasny pohled. (viz. strana 53 obr. 5.54,

5.55,5.56, 5.57) [44, 45, 46]

Prace Dariuse Kuzmickase vychazi z intuice a vytvaii vizualné podnétné fotografie.
Kazda z jeho fotografii je plnd vlastniho Zivota, zachycujici tajemstvi, jeZ je ve vzduchu
kolem nds a uchovava si jej ve své vécnosti. Fotografovany objekt zlistivd v ndznacich
a prinasi vyklady, které jsou mnohdy protichiidné. Jeho prace je velmi riznoroda, a vSak
velmi pisobiva. Na svém konté mé dvé knihy: Camera Obscura: Modern Primitivism a Ocean
Pinholes. Prvni kniha je velmi intimni. Fotografie v ni uvedené jsou z ¢4sti fotografované na
klasicky film za pouZiti velkoformatovych kamer a z ¢asti jsou tvorené pomoci digitdlniho
fotoaparatu. Tyto snimky pasobi velmi étericky, jako mlhava vzpominka, kterd nas opousti.
Ve spojeni v knize jsou jako prichod mysli. Obé knihy jsou dokladem, Ze stara technika
camery obscury ma smysl i z pohledu soucasnych umélct a obohacuje tak soucasny fadni
pohled na svét okolo nas. (viz. strana 54 obr. 5.58, 5.59, 5.60) [41, 43]

Aberaldo Morell v ramci své Cinnosti premyslel, jak dil by mohl posunout svou
préci. Jeho mySlenky se ubiraly k moZnosti, jak spojit krajinu a povrch zemé v jednom misté.
Se svym asistentem C.J. Heyligerem vytvorili stan, ktery je postaven na bazi periskopu.
MiiZou tedy promitat okolni krajinu na jakykoliv povrch, ktery je pod stanem. Aberaldo
Morell tak snoubi dvé venkovni reality do jedné a umoZniuje tak proniknout technice camery
obscury do novych a neprobadanych mist. Fotografie potizené pomoci tohoto stanu jsou
neotrelé a dechberouci. Diky své struktufe navozuji atmosféru star§ich a leckdy zaSlych
fotografii. Vytvari tak opravdu uchvacujici dila, kterd jsou vyrovnané ve vSech aspektech

jako je kompozice, motiv, zvoleny povrch. Z fadnich pohledi tak vytvari panoramata, ktera

jsou svym vzezfenim nezaménitelnd. (viz. strana 55 obr. 5.61, 5.62, 5.63) [39, 40]
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obr. 5.54: Pinhole Impressions 3 obr. 5.55: Pinhole Impressions 1 - Poplar
- Lime Tree or Tilia Tomentosa

obr. 5.56: Pinhole Impressions 28 obr. 5.57: Pinhole Impressions 24
- Cala Puntalejo - Cala Puntalejo

Paul Debois - ukazky ze soubord Pinhole Impressions
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L | _dr.

obr. 5.58

obr. 5.59 obr. 5.60

Darius Kuzmickas - ukazky z knihy Camera Obscura: Modern Primitivism
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obr. 5.61: View Looking Soﬁthe;lst oward
The Chisos Mountains.
Big Bend National Park, Texas, 2010

\

obr. 5.62: Sand Beach and Rock. cadia
National Park, Maine - March, 2010

i

obr 5.63: Rooftop View of Midtown
Manhattan Looking East, 2010

Aberaldo Morell - ukazky ze souboru Tent-Camera Image On Ground
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5.9 Landscape v podani ¢eskych umélci

Samoziejmé nesmim opomenout Ceskou fotografickou scénu, kterd je neméné
zajimava. Ba naopak, coz je patrné z jiZ zminéného souboru George Jitfitho Ksandra a pro-
jektu Labyrint, jeZ jsem uvedla v piedeslych podkapitolach.

V ramci Ceské republiky, kde na malém misté neni zas tak velké mnoZstvi
umélct tvoricich pinhole kamerou, je prace fotograft, jez tuto techniku pouZzivaji, velmi
ruznoroda. Proto by nebylo vhodné jednotlivé fotografy radit k sobé do riznych podkapitol

a konfrontovat je tak, jako jsem ucinila u svétovych autort.

Zdenék Miksik

Autor, ktery je velmi energeticky, tvlr¢i a inovativni. Stile hledd a vymysli nové
zpusoby, jak efektivné zachytit obraz po vytvarné strance. Jeho neotfely pristup vede
k dynamicnosti prace a vysledné fotografie maji jiskru Zivota. Soubor Obrazky z krabicky
ukazuje jakousi intimni ¢ast Ceské krajiny a jeji zakouti. Pti pohledu na jednotlivé fotografie se
mi vraceji vzpominky, které jsem zapomnéla, Ze je nékde uvnitt sebe mam. Vyvolané emoce
jsou tak silné. Zda se, Ze to jsou fragmenty Zivota, jeZ uzamkl ve svych fotografiich a nikdy
je nema v planu vypustit ven. Skoro kazda fotografie vezme za srdce, coz je velmi unikétni.
Jeho kompozice jsou lehké, vychazi z nich sila. Ale zistavaji jednoduché. Klade diraz na
hru barev. Jeho pfirozenost je obdivuhodna. (viz. obr. 5.64 a strana 57 obr. 5.65, 5.66, 5.67)
[47]

obr. 5.64: Lednicky park na sv. Martina

Zdenek Miksik - ukdzky ze souboru Obrdzky z krabicky
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obr. 5.65: Na cesté do Pitina

obr. 5.66: Na ostrové

obr. 5.67: Jezirko u Sazavy

Zdenek Miksik - ukazky ze souboru Obrizky z krabicky
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Pavel Talich

Vyuziva velkého formétu, kdy fotografuje na cernobily citlivy papir, jenz je
negativem. Vysledné fotografie vznikaji jako kontaktni kopie. Ale stdle Castéji je samotny
negativ vyslednym uméleckym dilem. V dnesni digitilni dobé je pro Pavla Talicha pinhole
kamera unikem pred timto uspéchanym svétem. Leckdy nachédzi nové uhly pohledu tam,
kde uZ se to neocekavalo jako v projektu KAIROS, kdy zachycoval hrady a zamky podle
knihy Zdetika Kalisty: Cesta po ¢eskych hradech a zdmcich aneb Mezi tim co je, a tim,
co neni. Tato mista byla jiZ tolikrat nafocena vice ¢i méné zdaftile digitdlnimi fotoaparaty a
ve vétsing pripadil na snimcich neni nic objevného, ba naopak si byvaji nesmirné podobné.
Ale fotografie v podani Pavla Talicha jsou jakymsi vzdorem a opovrZenim pravé vuci
této digitalni banalité. Jeho osobni boj vyvolava nutkdni se pozastavit a divat se na véci
kolem nds jinym pohledem (viz. obr. 5.68, 5.69). Dal§im velmi zajimavym souborem je
Duse stromi. Ukazuje moZny klid a tajemnost, ktery pres vSechny dskali dne$ni svét jesté
neztratil. Poukazuje na n€ a snaZi se navodit atmosféru, jez je vétSing€ dnes cizi. Jeho zdmeérem
neni dosazeni perfektnosti, nybrz hledani ztracené rovnovahy. V souboru velmi zdafilym
zpisobem kombinuje dva rizné pristupy. Kombinuje jednak dvoj-expozice na format
50 x 60cm, kde vyhlizi do korun stromii. Podarilo se mu tak zachytit jejich Seveleni. Druhy
pristup zvolil velmi osobné, mozZzna by se dalo fict az intimné. Zaméril se na detaily torz
stromd, které exponoval z ruky na kameru s formatem 9 x 12cm. Béhem téchto expozic
byl pifimou soucasti samotného zaznamendvani obrazu. Ovliviioval je svou pritomnosti.
A v tomto spojeni dokdzal nazdvihnout roucho, jez hali tajemstvi elementl stromu (viz.
strana 59 obr. 5.70, 5.71, 5.72, 5.73). [48, 57]

obr. 5.68: DrazZice obr. 5.69: Bezdéz

Pavel Talich - ukdzky z projektu KAIROS
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obr. 5.73

Pavel Talich - ukazky ze souboru Duse stromil
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Miroslav Martinovsky

Vv

Znamy reportér, ktery vyhrél nékolik uznavanych soutézi, jednou z nich je napriklad
World Press Photo, je u nds uznidvanym fotografem. OvSem zbésila rychlost dnesni doby a
digitalizace médii jej pfiméla se na chvili zastavit. Opustit toto nasazené tempo mu umoznila
pinhole kamera, diky které svét okolo rdzem zpomalil ba dokonce se zastavil. Prazské scenérie
plné Zivota najednou na jeho fotografiich utichly. Notoricky zndma mista prekypujici turisty
osaméla a maji moznost vypravét svij pribéh. Prazské veduty trochu jinak, jak autor nazval
tento soubor, neni nijak zvlast vyjimecny. Typické pohledy do prazskych ulic jsou libivymi
obrazky, které nikoho neurdzi. Ale jsou skvélou moznosti shlédnout Prahu tak, jak je bézné

k vidéni snad jen v noci. [49]

Jiri Ernest

Pro jeho tvorbu pinhole kamera neni hlavni podstatou price. Presto tento autor
urcité stoji za zminku. Stejné jako Paul Debois, o kterém jsem psala v jedné z predeSlych
podkapitol, aplikuje ve své tvorbé novodoby pohled na véc. Kdyz pouzivéd tuto starou
techniku, nehleda zptisob, jak se navratit a zobrazit minulost ¢i vzpominky, ale hled4 cestu,
jak inovovat a vyuZit ji k novym a neotrelym zdznamim daného objektu. Nezaméruje se na
hlubsi podstatu, jde mu o vécnost, na kterou se zaméril. Stavi ji do kompozic, které jsou jeho
zamérem. Je to zfetelné v jeho souboru Camera obscura. DodrZuje v ramci celého souboru
jednotny horizont, ktery je piedurcen pouZitou pinhole kamerou. Dale pak fotografuje
jednoduché motivy, jez se opakuji. Zaméfuje se na osamocené objekty, které v okoli nemaji
mnoho rusivych elementt. Vysledné fotografie jsou jakoby zamlZené a celému souboru tak
dodéavaji nddech snovosti. (viz. obr. 5.74, 5.75) [50]

obr. 5.74 obr. 5.75

Jiff Ernest - ukdzky ze souboru Camera obscura



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

Michal Buran

Fotografie vznikly v rdmci projektu ,,Mésto mezi mésty“. Jednd se o subjektivni
soubor, vychazejici z autorovych vzpominek na zakouti mésta, ve kterém studoval stfedni
Skolu. Pinhole kamera, jak sam f1ikd, ,,byla zvolena zdmérné¢ k umocnéni subjektivity.*
Cely soubor byl oprostén od digitdlni techniky, v dnes$ni dob€ je tento pocin u mladych
tvarcd zridka k vidéni. Negativy vznikaly na svétlocitlivy papir a vysledné fotografie jsou
kontaktnimi kopiemi.

Zamértuje se na fotogenicky Cisté prostredi. Na fotografiich nenajdeme nic, co by tam
na prvni pohled prebyvalo, a tak i rusilo. Kompozi¢né jsou stredové umisténé, coZ podtrhuje
jejich vyvazenost. Navic z nich je citit preciznost, s niz Michal Buran ke své praci pristupuje.
Nenechava nic ndhodé¢, i kdyZ je to absurdni tvrdit vzhledem k pouZité technice, ale je to tak,

fotografie budi dojem, Ze byly peclivé komponovany. (viz. obr. 5.76, 5.77, 5.78, 5.79) [58]

obr. 5.77

obr. 5.78 obr. 5.79

Michal Buran - ukazky ze souboru Mésto mezi mésty
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5.9.1 Amatérska krajina

Jindra Hrnéifova

Pracuje jako strfihacka televizniho zpravodajstvi. Fotografovani ma jako konicek.
Neklade diiraz na obrazové poselstvi, které by se néjak dotykalo aktualnich témat. Nezajima
ji koncept. Fotografuje pro potéSeni. Jeji fotografie jsou uvolnéné a plné energie. Ukazuji,
jak sama vnima svét. Teprve roku 2006 objevila kouzlo pinhole kamery a diky tomu jeji
fotografie nabraly dynamicnost, kterd u fotografii porizenych fotoaparatem chybéla. (viz.
obr. 5.80, 5.81, 5.82) [51, 52]

obr. 5.82

Jindra Hrnéifova - ukdzky z pinhole kamery Amarona
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Miroslav DuSanek

Pro Miroslava DuSéanka je fotografovani koni¢kem a to jiz po sedm let. Jak sam
piSe, fotografie je ,,jako smysluplna realizace mych predstav a nilad a zarovern, jako dobra
prezentace sama sebe v roviné obrazové.“ ¥ K pinhole kamefe se dopracoval postupné
béhem casu a za pric¢inéni piétel. Exponuje predevsim na svétlocitlivy papir, kdy vysledné
negativy ve vétSiné pripadl vyfotografuje digitdlnim fotoapardtem a pro zachovani jejich
autenticity je v pocitaci pouze invertuje a stranové otici. Popiipadé jeho dalS$i manipulaci
je spojovani nékolika na sebe navazujicich fotografickych obrazli. Praveé pri této digitalizaci
snimki vznikaji dal§i pro n€koho rusivé svételné elementy a deformace. Pro Miroslava
Dusénka je to ovSem néco podnétného v dalsi rovin€ jeho prace. Pracuje Cisté intuitivné. O

to vice je z fotografii citit srde¢nost (viz. obr. 5.83, 5.84) [59]

obr. 5.83

Miroslav Duséanek - ukazky tvorby

4) citace z textovych materialti poskytnutych Miroslavem DuSankem
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6 Vlastni tvorba pinhole kamerou

Pinhole kamera je mi velmi blizkym prostfedkem. Rida se nechdvam prekvapit.
Vysledek je pomérné hodné ovlivnén ndhodou, kterd je nedilnou soucasti prace s pinhole
kamerou. Navic je pro mé takovym bonusem fakt, Ze mizu pracovat s technikou, ktera
byla zndma4 jiZ pred tisici lety, sice ne tak, jak ji zndme a pracujeme s ni dnes, ¢i jak ji znal
Leonardo da Vinci nebo dal$i umélci. Dodava mi to jakysi pocit uspokojeni, Ze mam tu
mozZnost pracovat s né¢im takovym. Modernim technikdm se samoziejmé nevyhybdm, ale
nedokazi skrze né€ zachytit své navraty k minulosti tak, jak bych si prala a jak mi to umoziiuje
pravé pinhole kamera.

Dovolim si uvést v tomto souhrnu také své soubory, které jsem fotografovala pinhole
kamerou. Zachycuji mista, kterd mi jsou blizk4, at uZ se tam odehrdlo pro mé néco zcela
zasadniho, ¢i to jsou jen zdkouti, kterd rada navstévuji a kde se citim dobre. Nehleddm
dokonalost, ale snazim se si uschovat skrze své fotografie vzpominky, které by mohli ¢asem
vyblednout. Zachycuji ¢ast mého ja a soucasné i Cast pritomnosti, jeZ se vzipéti stava
minulosti, ale pro mne je zachycena ve fotografiich.

Prvnim souborem, ktery zachycuje v n€kolika obrazech misto, kde jsem vyristala
a hréla si, je ,,Krajina, ta naSe zahrada, kterou miluji“. Prvni vytvorena fotografie souboru,
vlastn€ i moje prvni na pinhole kameru vibec, vznikla jako tkol do hodiny pana RNDr.
Petra Novotného. Svym vzhledem odstartovala pochod myslenek a evokovala mi ma
détska léta. Navratem do détskych let jsem si pfipomnéla zakouti na nasi zahrad€, kam
jsme se schovavali, hrali si s panenkami, kde jsem musela vybirat z brambor mandelinky,
v hor§im ptipadé plet zahonky. A zdroven si uvédomila, Ze a¢ madm ta mista v paméti
uchovand jako tenkrat, mnohd uz na zahrad€ nejsou, ¢i se zménila k nepoznani. Jsou
nendvratné pryC. Ve svych fotografiich se snaZzim zaznamenat alespoi jejich fragmenty,
kterd si ona mista uchovala (viz. str 65 obr. 6.1, 6.2). Obdobny pfistup jsem zvolila i ve
druhém souboru ,,Zasla krasa“. Vyhledavdm mista, kterd jsou pro mé néjakym zptisobem
dilezita, ve vétsiné pripadi se na danych mistech odehralo pro mé néco zasadniho, ¢i to jsou
jen mista plna klidu, kterd navstévuji po dlouhou dobu pro relaxaci. MoZna nejsou na pohled
atraktivni, ale svou Cistotou a mirem, jeZ vyzaruji, dokdzou pohladit na dusi. Tento soubor
vznikl jako obrazovy podklad pro zachovani si t€chto vzpominek, abych je nezapomnéla a

pripominala si skute¢nosti, jeZ se tam odehraly. (viz. str. 65 obr. 6.3, 6.4)
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obr. 6.3: ze souboru Zasla krasa obr. 6.4: ze souboru Zasla krasa

Lenka Lesenska - ukazky ze soubort Krajina, ta nase zahrada, kterou miluji a Zasl4 krasa
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7 Svétovy den dirkové komory

Tento den se vZzdy kona posledni dubnovou ned€li. Jednd se o podporu a oslavu
existence dirkové komory. Zdmérem je odpoutani se od dneSniho pretechnizovaného svéta
a pouZiti nejjednodussi fotografické techniky a zarovern o jeji rozsiteni. Tato akce se kona jiz
od roku 2001. Na prvni svétovy den dirkové komory se prihlasilo 291 ucastnika z 24 zemi
a letos to bylo 3449 ucastniki ze 70 zemi svéta.

Tento den je oslavou tviréi prace, kterou nabizi fotografie bez objektivu. [53]
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8 Zavér

VétSina fotografti techniku pinhole kamery pouZiva pro podobny zamér. A to aby
nasli klid a mir a mohli je pomoci svych fotografii predat dal. UmoZiiuje jim proZivat jeden
a ten samy okamZik stale dokola pfi pohledu na vysledny obraz.

KdeZto ¢im novéjsi technika, tim prichdzi jeji masovéjsi vyuZiti a zahlceni svéta
obrazky, jez jsou mozna libivé, ale z pravidla bez hloubky a stale se opakujici.

Pinhole kamera davé prostor k premysleni, k rozvoji predstavivosti, k hlubsimu
zkoumani, donuti k jinému pohledu na svét kolem nas. Umoznuje proziti klidu v dnes
tak hektickém svété. Cim dal tim vice fotografli si tyto a mnoho dal§ich moZnosti pinhole
kamery uvédomuje a zkousi s ni vytvorit jejich vlastni prozitky. Proto dochazi k tak rozsahlé
renesanci této staré techniky, jeZ malem v poloving 20. stoleti upadla v zapomnéni. Lid€ si
v dnesni dobé uvédomuji, Ze nasazené tempo je v podstaté vrazedné a hledaji zptsoby, jak
se z né¢j vymanit. Pinhole kamera dava prostor ke zpomaleni, nelze urychlit postupy spojené
s touto technikou. Clovék ji je v tu danou chvili naprosto odd4n a nemé potiebu myslet na
problémy okolo. Uvolnénost a ¢as jsou jeji velkou prednosti. Navic je krasnym prikladem
k porekadlu ,,v jednoduchosti je krasa®, protoZe ve fotografii neni jednodussi techniky a pfi
tom s tak uchvacujicimi vysledky, které dokdzou byt zachyceny. Podmanivé kouzlo vabi
nové a nové, zkusené i nezkusené fotografy. Vznikaji piisobivé soubory a objevuji se nové
pristupy. Inspirujici lehkost dava prostor veskerym napadiim a idejim.

Navic 1 internet dopomohl velkému rozsifeni mezi lidi. S velkym prisunem informaci
se pinhole kamera dostala do podvédomi a dél se rozmaha. Diky vzniku rGznych galerif
pifmo pro pinhole fotografy, jako napriklad www.pinhole.org, je mozZno shlédnout i velké
mnozstvi snimkd, a to jak od amatéri tak i profesionalti.

Jen je otdzkou, zdali a jak dlouho si tuto pozici dirkova komora v dneSnim svété
udrzi. Jak dlouho bude trvat, neZ bude pohlcena technikou, jez kra¢i milovymi kroky
kupriedu a snaZi se tyto klidné praktiky smést z povrchu zemského? Ma tato technika viibec

Sanci preZit i pres zvySujici se oblibu u fotograf?
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