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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o modernich zpisobech obrazového vyjadieni v ¢eské kinematogra-
fii. Zamétuji se na tvorbu nékolika vyznamnych osobnosti ¢eské kameramanské Skoly.

Jejich praci charakterizuji z hlediska dramaturgie kamery a opiram o osobni rozhovory.

Klicova slova: kamera, obraz, zabér, svétlo, barva, pohyb

ABSTRACT

This bachelor thesis discusses the contemporary ways of visual expression in Czech cine-
matography. It focuses on the work of few well know directors of photography from the
Czech Republic. I'm trying to describe their work from the dramaturgy camera point of

view supported by personal interviews.

Keywords: camera, scene, shot, light, color, motion
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UvVoD

Nedavno jsem na internetu narazil na zajimavou definici kameramanské prace - ,,
...kameraman by se m¢l snazit vypravét piibéh obrazem, fici i to, co bychom neslyseli
kdybychom vypli zvuk.“ Pravé tato schopnost v kombinaci s osobitym vidénim svéta,
utvari osobnost kazdého kameramana, ta se pak promita v jeho dilech, skrze n¢ promlouva
k percipientovi a pomahd mu pochopit konkrétni dilo a jeho poslani, 1 kdyz ¢asto na trovni

podvédomi.

Ve své praci se zaméfuji na tvorbu tfi vyznamnych kameramanti soucasnosti - Ri-
charda Refichy, Vladimira Smutného a Divise Marka. Zkoumam jejich tvorbu za posled-
nich 12 let z hlediska dramaturgickych postup vyuziti barvy, svétla, pohybl kamery,
kompozice, optiky a nékdy 1 postprodukénich procesii. Dale se snazim vyvodit shodné a
rozdilné znaky, na jejichz zdkladé€ se pokousim definovat stav kamery soucasného ¢eského
filmu. Své teze opiram o osobni rozhovory s vybranymi ptedstaviteli a o odbornou literatu-

ru zabyvajici se soucasnym filmem.

Vybér kameramani jsem provedl na zékladé nékolika kritérii. Konkrétné jsem zvo-
lil Richarda Refichu kvili jeho schopnosti pracovat se soucasnou vizualni estetikou a
schopnosti promitnout ji do filmu; Vladimira Smutného jako nejvyznamnéjSiho kamera-
mana Zanrovych filmt v Ceské republice; a Divise Marka pro Zanrovou a estetickou rtizno-

rodost jeho tvorby, a proto, ze je jednim z nejaktivnéjSich tviirc soucasnosti.
Svoji praci rozdéluji na pét kapitol - historicky piehled vyvoje ¢eské kameramanskeé Skoly,
pohled na soucasny stav filmového obrazu a déle se zabyvam jednotlivymi tvirci, a

v podkapitolach rozebiram problematiku jejich tviir¢ich postupi.
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1 HISTORICKY PREHLED

Do Cech se film dostava poprvé v roce 1896. Nékolik mésict po Gisp&iném uvede-
ni, v t€¢ dob¢ jesté pout'ové atrakce zvané film, jsou v Praze k vidéni dila jako ,,Prijezd via-
ku“, ,,Odchod délnikii z Lumirovi tovarny “ Ci ,,Pokropeny kropic*“. O projekci téchto po-
hyblivych obrazt, ale 1 o jejich distribuci, natd€eni a vyvolavani se starali kameramani. Za
prvniho ¢eského filmového tviirce je povazovan architekt a kameraman Jan Kiizenecky,
tvlirce mnoha reportazi a dokonce n¢kolika hranych scén ( Smich a plac (1898), Vystavni
parkar a lepi¢ plakatii (1898)). Pozdéji se stal podnikatelem a zalozil spoleénost Cesky
kinematograf, coZ byl ndzev i pro malou dievénou budku, ve které promital rizné aktuality
z Prahy a z vystavisté. Spolu s dal§imi kameramany rozsifili pted prvni svétovou valkou
spole¢nost na vyrobnu. I pfes neptiznivé podminky pro rozvoj ¢eského filmu, zplisobené
hlavné valecnym stavem a hledanim ndrodni identity v rakousko-uherské monarchii, vzni-
ka né€kolik vyznacnych dél, jako ,,Zlaté srdicko (1916)“ a ,, Prazsti Adamité (1917)“ rezi-

séra Antonina Fencla

Vyznamnymi osobnostmi mezivale¢ného obdobi jsou Karel Dekl a Jindfich Brych-
ta, oba stali pozd€ji u zalozeni Filmové fakulty akademie muzickych uméni v Praze
(1946). Dilezitym technickym prvkem pro rozvoj filmové tvorby z obrazového hlediska
byla vystavba filmovych laboratofi. Laboratofe na Kavalirce a ,,AB laboratofe* poskytli
moznost kameramaniim vyvolavat, susit a stfihat své filmy, zadroven se zde vyucilo mnoho
osobnosti pozd¢éjsi kameramanské Skoly. Spolecnost AB v ¢ele s MiloSem Havlem se také
zaslouzila o vystavbu filmovych atelierii na Barandové mezi lety 1931 a 1932. Soucasti
ateliérti bylo 1 technické zazemi, které jiz v t€ dobé obsahovalo mensi 2 kW , 1 kW, 0,5
kW lampy s fressnelovou Cockou a ptislusenstvim umoziujici presnéjs$i modulaci svétla a
tim 1 rozvoji novych vyjadfovacich prostiedkii. Pfikladem muze byt film ,,Varhanik u
sv.Vita (1929)%, ktery vznikl ve spolupraci Martina FriCe a Jaroslava Blazka. Vyznamnym
dilem tohoto obdobi je i1 film Gustava Machatého ,,Erotikon (1929), jehoz obrazovou sloz-

ku ztvarnil Vaclav Vich.

Zejména praci v exteriéru, schopnosti pracovat s detailem, ale 1 vyuzitim dynamic-
ké kamery, vynika tvorba Jana Stallicha. V roce 1933 se podilel na vzniku filmu ,,Reka*
v rezii Josefa Rovenského. Kameraman zde pouziva zmékcujicich prostfedka piipevne-
nych pted objektiv kamery, a tim dosahuje lyrického az snového obrazu krajiny. Dalsi jeho
zajimavou tvorbou tohoto obdobi jsou filmy ,,Extase (1932)“ Gustava Machatého, nebo

,,Dobry vojdk Svejk (1931)“. Stallichova tvorba zaujala v roce 1934 i na festivalu v Benat-
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kach, kde byl ¢esky film odménén Zlatym poharem Benatek. Témito Gspéchy se dostal do
SirStho podvédomi a nékolik dalSich let tvofil v Anglii, kde se mimo jiné seznamil
s technologii Technicolor. Byl dokonce prvnim ¢eskym kameramanem, ktery natocil ba-
revny film na materidl Agfacolor. Dale pak bychom nemé¢li zapominat na dalsi tviirce toho-
to obdobi, zejména Karla Plicka (,,Zem spieva“ (1933), ,, Po horach po dolach* (1932)) a
Otty Hellera (,, Bila nemoc* (1937)).

Z dal$i generace kameramanil je tfeba zminit Ferdinanda Pecenku, zejména jeho
dilo Pohadka mdje (1940). Pro navozeni snového pocitu zde vyuzil infracervené senzibilo-
vaného materialu. Velice poetickou kameru pak muzeme vidét ve filmech Nocni motyl
(1941) a v pozd€jSim snimku Meésic nad rekou (1953). Zajimavou kameramanskou praci
muzeme dale sledovat ve filmu Divotvorné oko (1939), kameraman Véclav Hanus zde vy-
uziva pro dobu vzniku pomérné netypickych makroskopickych zabéra, kvili kterym si
udajné sdm musel vytvoftit prodluzovaci tubusy a specidlni systém na osvétlovani. Dal§imi
vyznamnymi kameramany jsou Jaroslav Tuzar (Chopinovo mladi (1952), Vyssi princip
(1960)) zejména pro osobity zpiisob prace s filtry, Vladimir Novotny jako trikovy kame-
raman 1 jako jeden znejvyznamnéjSich kameramanti animovanych filmi. (Mimo jiné
v roce 1965 natoCil Oscarem ocenény hrany snimek Obchod na Korze). Za zminku stoji
také dalsi vyznamni kameramani, ktefi se zaslouZili o rozvoj Ceské kinematografie jako
Josef Illik (Krdl Sumavy (1959), Kladivo na ¢arodéjnice (1969)) a Rudolf Mili¢ st. (Hudba
z Marsu (1955), Veétrna hora (1956)).

V druhé poloviné 50 let se zacCina prosazovat vliv francouzské Nové viny. Kame-
ramani zac¢inaji hledat novou obrazovou estetiku podminénou myslenkou ,,cinéma —vérité*.
Postupné je obraz zbaven ,,ptikraslujicich prvki* a zaméfuje se na zobrazovani nahé reali-
ty. Velikou roli pfi této zméné€ hraje samoziejmé technicky vyvoj. Kamery jsou odpoutany
od stati¢nosti a ruéni kamera se stava jednim ze zékladnich prostfedki kameramana. Zaro-
ven mizi tézké zvukové kabiny, které jsou nahrazeny pfenosnymi magnetofony, dovolujici
filmaiim nata¢eni v realech. Z kameramanti tohoto obdobi je tieba zminit Jana Cuiika
(Postava k podpirani (1963), O nécem jinéem (1962)), Jana KaliSe (Pripad pro zacinajiciho
kata (1969), lkarie XB 1(1963)), Joseta VaniSe (Pan Tau (1969), Nadéje (1963)), dale pak
Jaroslava Kuceru, jako jednoho z prikopnikli barevné kinematografie u nas (4z prijde ko-
cour (1963), Sedmikrdsky (1966), nebo Jaromira Sofra mimo jiné pro kameru ke snimku
Ostre sledované viaky (1966), ocenéné¢ho americkym Oscarem, a v neposledni fadé¢ Miro-

slava Ondficka, ktery spolupracoval s MiloSem Formanem na filmech jako Hori md pa-
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nenko (1967), Valmont (1989), Viasy (1979), ¢i Amadeus (1983), za ktery byl nominovan
na Oscara v kategorii kamera. (Sofr Jaromir, Baran Ludvik, ¢eska kameramanska $kola,

2004)

Na pocatku Sedesatych let dochazi k dynamickému vyvoji novych kameraman-
skych tvir¢ich postupt a svételnych koncepci, které se ¢asto promitaji az do soucasné Ces-

ké kinematografie.
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1 RCHARD RERICHA

Po nékolika absolvovanych semestrech na CVUT, v roce 1990 piestupuje na Fil-
movou a televizni fakultu akademie muzickych uméni v Praze, obor kamera. Po nékolika
dalSich letech se vénuje tvorbé kratkometraznich filmu a reklam. V roce 2000 se podili
jako kameraman na vzniku celovecerniho filmu Davida Ondticka, Samotari. Nésleduji
filmy Pernikova vez (2002), Jedna ruka netleska (2003), Grandhotel (2006) a v letoSnim
roce vznika 1 jeho reZijni debut Don’t stop (2012).

2.1 Barva

,»-.Samotafe jsme chtéli udélat, aby byli poplatné t¢ dobé¢, byla to doba reklamniho
boomu.”, témito slovy Richard Reficha (osobni rozhovor, 2012) kratce popisuje vizualni
styl svého prvniho celovecerniho filmu. Pravé tato estetika se promitd 1 pii volbé barev a

barevné stylizaci.

Barevna Skala, kterou vyuziva, by se dala shrnout na odstiny modré, zelené a desaturova-

Obr. 1 Samotari (2000)

Vyuzitim téchto ténl a Gplnou absenci nékterych barev vznikd az monochromaticky obraz,

ktery dopomaha divakovi soustiedit svoji pozornost na herce, jejich tvafe a herecky projev,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

coz je konkrétné pro film Samotari, vzhledem k jeho Zanru komedie diilezité. Kombinaci
zluto-zelenych toént pro pletovou barvu pak dopomaha k zakryti nékterych pigmentovych
skvrn a tim dosahuje 1 piikrasleni postav.

O cCervené barveé by se dalo hovofit jako o dramatizujicim Ciniteli, je vzdy spjata s urcitou

postavou at’ uz s Robertem (Mikula§ Kten) ve filmu Samotdri, nebo Zdeitkem (Ivan Tro-

jan) ve filmu Jedna ruka netleska. (Obr. 2)

Obr. 2 Jedna ruka netleska (2003) / Samotari (2000)

Dle jeho slov pfisuzuje tuto barvu agresivnim charakteriim a tim je klade do kontrastu
s ostatnimi postavami a barevnosti okolniho prostiedi (Richard Reficha, osobni rozhovor,
2012). Zajimavé vyuZiti tohoto vyjadfovaciho prosttedku mizeme sledovat 1 v zabérech
lavovych lamp, které se v Samotarich objevuji. V tivodnim zabéru filmu pluji obrazem
modré bubliny, v pribéhu déje po nastoleni konfliktu se smisi s bublinami ¢ervenymi, kte-
ré je zaCnou pomalu prekryvat a vytlaCovat. Zavérecny zabér je stejny jako tvodni, kon-
flikt je vyfeSen a na obraze se vznaseji opét modré bubliny. Dale pak ve filmu Jedna ruka
netleskd stavi do kontrastu az sterilné€ klidnym dojmem ptisobici domov rodiny s agresivné
cervené vykreslenou svatyni ve sklepé, ve které se odrazi to pravé vnitini rozpolozeni

Zdeinika (Ivan Trojan) a nasledné i jeho déti.

Pti feSeni barevné stylizace je také dilezitd volba filmového materidlu a jeho na-
sledné zpracovani. Aby dosahl vysSiho kontrastu a podpoftil ,,Cernost® ¢erné komedie Jed-
na ruka netleskd, Richard Reficha voli kombinaci dvou druhil materiali - konkrétng tvr-
dého pozitivu Fuji a negativu Kodak, nasledné vyvolaného nebé&lenym procesem. Uskalim
tohoto postupu je prave prace s barvou, kdy je u nebélené¢ho procesu za potiebi pracovat se
syt€jSimi barvami, aby vysledny obraz nebyl uplné desaturovany, a aby zaroven sed¢l
k zabértim, které jsou vyvolané béznym procesem, nebo jsou natocené na jiny druh materi-
alu. Vyzaduje to dikladnou pfipravu rozvrzeni barevnosti jednotlivych scén a déle velice

tésnou spolupraci s kostymnim vytvarnikem a architektem.
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2.2 Svétlo

Vliv reklamni estetiky je zjevny i ve stylu sviceni Richarda Refichy. Vzdy viak na-
chazi opodstatnéni, at’ uz na urovni zanru (Samotari, Jedna ruka netleska), ¢i dramatického
ucinku (Pernikova vez, Grandhotel). 1 piesto, ze preferuje sviceni umélymi zdroji svétla,
dokaze mistrovskym zpiisobem vyuzivat svétla pfirozeného. Piikladem je scéna z filmu
Grandhotel, kdy Franz (Ladislav Mrkvicka) spacha sebevrazdu. V tak vypjatych situacich
se vétSinou klade dlraz na tvafe hercli, abychom jim mohli vidét do o¢i a piejimali tak
emoci skrze obraz momentalni mimikou hercova obli¢eje. Zajimavé je, ze zde Reficha voli
opacny pristup, 1 presto, ze podle svych slov musel bojovat s rezisérem a producentem (Ri-
chard Reficha, osobni rozhovor, 2012), dokazal prosadit svoji my$lenku a nasnimal celou
scénu v siluetach. Divak pak vice vnima, co a jak postavy tikaji a nuti ho to pouzit vlastni
predstavivost k dotvofeni obrazu, coz ma ve vysledku mnohem vétsi dopad na divakovy
emoce. Uginek scény je nasledné podtrzen pomalym pohybem steadycamu a také tim, Ze

se celé situace odehrava v jednom zabéru.

Obr. 3 Grandhotel (2006)

Dale mizeme vidét zajimavé pouZiti umélého svétla ve filmu Pernikova vez. Kame-

raman zde maximalné vyuzivd moznosti zativkovych neonovych svétel. (Obr 4.) Objevuji
se Casto jako pfiznané zdroje svétla ve scénach, zaroven funguji jako zakladni typ svétel
samotného sviceni. Autorovou inspiraci se stal film ,,Se7en (1993) “, ve kterém kameraman
Darius Khondij hojné pracuje se svitidly typu kinoflo, a tim vytvafi noirové scény
s vysokym kontrastnim a az skoro reklamnim svicenim. Nasledné vyvolani materidlu cross
procesem vznika skoro aZ monochromaticky obraz s vysokym kontrastem (osobni rozho-
vor, 2012). Jako nahradu za tento druh lamp, Richard Reficha voli pravé zativkova svétla.

V dobé vzniku filmu mél k dispozici pouze zativky s teplotou chromati¢nosti 8000K, které

musi filtrovat oranZovymi foliemi, aby pfili§ vysokou teplotu snizit pfiblizné na 6000K.
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Néslednou expozici materidlu na umélé osvétleni vznikd namodraly chladny obraz. Pro

regulaci pletové barvy pak ptidava zeleného odstinu a dosahuje jemné nazloutlé.

Vyuziti ptfiznanych zdroji osvétleni ve scéné mu zaroven napomahd k vyrovnani jast a

umoznuje drzet herce v jemném pfitmi.

Obr. 4 Pernikova vez (2002)
2.3  Pohyb kamery a kompozice

Charakteristickym znakem Refichovy tvorby je hra vice plant. Jedna se bud’ o roz-
vrstveni d€ji do prostoru, nebo o prithledy skrze rizna prostiedi. Zajimavym piikladem je
film Jedna ruka netleskd, kde probihéd dialog mezi postavami v popiedi a v pozadi se ode-
hravé ptibéh jiny. Ten bud’ rozhovor dopliuje, nebo Castéji je s nim naopak v kontrastu,

¢imz vytvaii skryté napéti, které je pro film velice charakteristickeé.

Obr. 5 Jedna ruka netleska (2003)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

Tento princip je Casto dopliiovan pomalymi pohyby kamery (Grandhotel) pro dosazeni
urcitého pocitu vyvoje postav a skrze né 1 vyvoje divaka. Jinde zase nachéazi opodstatnéni

pii nastinéni atmosféry napéti.

Velice ucelné vyuziti pohybu kamery miZeme sledovat v ivodni scéné Pernikové
veze, kdy vidime pokoj skrze subjektivniho pohledu mouchy. Rychlé zmény smért, cukavé
pohyby, rychlé néjezdy a odjezdy, tento pohybovy chaos ma velice dilezity u¢inek na di-
vaka - v nékolika mélo zabérech tak poznavame Zanr filmu, psychické rozpolozeni postav,
a ptimo vidime U¢inek drog, které jsou hlavnim tématem filmu. ,,Komponovanim mouchy*

jsou nenapadnym zpiisobem exponovany hlavni motivy filmu.
2.4  Optika

Co se tyce volby optiky, vétSinou nezachazi do extrému.. Hloubka ostrosti i ohnis-
kové vzdalenost je podfizena dilezitosti dialogu a funkci prostiedi, ve kterém se postavy

nachazeji.
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2 VLADIMIiR SMUTNY

»Je mistrem v modelovani poloh a atmosfér od moderné dynamickych az

X9

klipovych, ptes odstiny jemné lyrické az k temné” expresivnim (FDB.cz). Tato slova veli-
ce kratce a vystizné shrnuji a popisuji kameramanskou praci Vladimira smutného. Ostatné
podet ocenéni Sesti &eskych v (Lea (1996), Tmavomodry svét (2000), Mazany Filip
(2003), Kral zlodeju (2004), Tobruk (2008), Pupata (2011)), Ctyt cen asociace Ceskych
kameramantl a ocenéni Trilobit Beroun, mluvi za vSe. V n€kolika nésledujicich kapitolach

se zabyvam prevazné tvorbou zanrovych filmt v rozmezi let 2000 — 2012.
3.1 Barva

Pravé barva je jednim zhlavnich vyjadfovacich prosttedki vyuzitych
k obrazovému vypravéni. Konkrétni pfiklad uvedu na filmech Tobruk a Tmavomodry svet.
V prvnim ptipad¢ autor stylizuje prostiedi do svétlych zlutohnédych odstinti, kdy obraz
plusobi aZ monochromaticky, ¢imZ odraZi jednolitou atmosféru valky, kdy lidé splyvaji
s prostfedim a jsou chapani spiSe jako nastroje, nez jako individuality. Do kontrastu k této
atmosfére pak vklada postavu Liebermanna (Petr Van¢€k), jez se od prostredi odliSuje tma-
vym kostymem (Obr. 6), ktery charakterizuje jeho individualitu, ¢imz Smutny exponuje
jeho nazor na vélku a jeho pozdéjsi chovani pro valecné prosttedi neptirozené. Déle pak
pfi bojovych scénach postupné obraz ochlazuje az k momentu, kdy se postava Kutina
(Krystov Rimsky) rozhodne utéct z bojisté. Nastava zde radikélni zména atmostéry a ba-

revnosti, ¢imz podtrhuje zlomeni viile postavy. (Obr. 6)

Obr. 6 Tobruk (2008)

Trochu jiny princip pak Vladimir Smutny voli ve filmu Tmavomodry sveét. Jiz
v prvnich nékolika minutach nam ptredklada no¢ni zabéry letadel, fresky v kostele a skoro
abstraktni zabé&ry Sicich strojti. VSe je zobrazené v studenych tmavomodrych odstinech. Do
kontrastu k této barevnosti pak klade zabéry vzpominek ladéné do teplych piijemnych to-
nu. Tento princip pak pouziva i nadéle a zobectiuje ho na rovinu pozitivniho ¢i negativniho

emocniho u¢inku scény. Konkrétné€ do teplejSich barev jsou stylizované retrospektivni scé-
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ny pred zacatkem valky, scény vyzaiujici nad€ji po pifijezdu do Anglie, nebo zabéry se
Susane (Tara Fitzgerald) vyjadiujici urcity ut€ék od valky. AZ mrazivé chladné jsou pak

zabery ze soucasnosti, nebo scény po smrti nékteré z postav, ¢i pii hadce hlavnich hrdint.

Zajimavou barevnou stylizaci vyuziva ve filmu Oko ve zdi. Saturace obrazu je snizena na
minimum, jedinym barevnym fragmentem se tak stavaji Cervené Saty hlavni postavy (Ellen
Catherine H. Flemming). Pravé touto barvou pak vytvaii pocitovou analogii mezi readlnou
Ellen (Soiia Valentova) a jeji mladsi podobou a to tak, ze nechava svitit Cervené paprsky

skrze vitrdz nad vstupnimi dveimi jejiho domu. (Obr. 7)

Obr. 7 Oko ve zdi (2009)

Barva hraje dtlezitou roli 1 ve filmu Mazany Filip. Jeji funkce je vSak jind nez ve
vyse uvedenych ptikladech, klade si totiZ za dlraz vytvofit dobovou a Zanrovou stylizaci.
Vladimir Smutny zde voli jasné, kiiklavé barvy, pfipominajici technicolor z poc¢atkli ba-
revného filmu. Ve spojeni se stylizovanym svicenim tak dilo pisobi aZ komiksovym do-
jmem a odpoutava divaka od reality. Pro upfesnéni, zanr filmu autofi definuji jako detek-
tivni parodii, je vSak zjevné, Ze hojné Cerpaji z noirovych a pozdéjSich neo-noiroych fil-

o

mu.
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3.2  Svétlo

Pro dosazeni zanrové stylizaci Mazaného Filipa je kromé vySe popsaného dulezité
také vyuziti barev a styl sviceni. Inspirace noirovym a detektivnim filmem je zjevna jiz
v tvodni scéné. Vidime zde potemnélou ulici, rytmizovanou svételnymi kuzeli neznamého
ptvodu a tmavou postavu muze (Ben Goodman (FrantisSek Skala)), ktera vchazi do svétel-
ného kuzele. Dale pak Casté uziti koutovych efekta (kout z cigaret, para), sviceni pies Za-
luzie, uziti vysokého kontrastu a az Serosvitove sviceni vytvaii uceleny vizualni styl ,,mo-

dernizovaného noirového* filmu. (Obr. 8)

Obr.8 Mazany Filip (2003)

Dramatizujicich ucinki sviceni Vladimir Smutny vyuziva ve filmu ,,Oko ve zdi“.
Z vé&tsi Casti se film odehrdva v uzaviené mistnosti, kde jedinym ptiznanym zdrojem svétla
se stavd podlouhlé okno ve zdi. Na prvni pohled se nejedna o Zadnou zvlaStnost,
z kameramanského hlediska to vSak piindsi urcita uskali, obzvlasté pak pii nocnich scé-
nach. Pii sviceni tvafi z jednoho zdroje svétla (z pohledu divdka), kdy potifebujeme udrzet
logiku sméru a intenzitu svétla, se miize totiz jednodusSe stat, ze oblicej viici pozadi presvi-
time, coZ by znamenalo, Ze nejsvétlejsi ¢asti obrazu se stane prave tvar. V takovém piipadé
obraz muze plsobit nerealn¢, ale hlavné omezuje kameramana pii dramatizaci svétlem
(pti1 ptipadném staZeni intenzity osvétleni by obraz mohl puisobit podexponovanym do-
jmem). Vladimir Smutny tento problém fesi mistrovskym vyuzitim svételnych kuZzeld pro-
chéazejicich oknem a nizkou hladinou doplikového svétla. PromyS$lenou kompozici tak
vzdy na pozadi postav promitd svételnou skvrnu, kuzel, ¢i ¢ast okna, které se stavaji nej-
svétlejSim mistem obrazu a dovoluji mu hrét s niz8i intenzitou svétla na tvarich. Tim se
dramaticnost scén mnohonasobné zvySuje. Hra stinQ a svétel je pak vyuZita v celém filmu,
kdy jsou do tmavych mistnosti a zakouti promitnuty kuzely svétla dopadajici skrze okna,
dotvari se tim celd atmosféra a vznika ucelené dilo (princip je vyuZivan i v exteriérech, kde

je svétlo ,,rozbité stinem ze stromt). (Obr. 9)
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Obr. 9 Oko ve zdi (2009)

Podobného ucinku dosahuje ve filmu Tmavomodry svét (scény se soucasnosti), kdy
vétSinou zabéry komponuje naproti velkému oknu a sviti je vyraznym protisvétlem. Dosa-
huje tim ponuré atmosféry a v nékterych ptipadech se nadm postavy jevi jen jako tmavé

siluety.
33 Pohyb kamery a kompozice

Vladimir Smutny ve svych filmech ¢asto vyuziva pohybt kamery k posileni emoc-
niho ucinku scén (oblibu nachéazi v kruhovych jizdach) (Vladimir Smutny, Osobni rozho-
vor, 2012). Ptiklad miizeme nalézt ve filmu Tmavomodry svét, kde vyuzil pomérné slozi-
tého pohybu jizdy. B€hem zabéru louceni Slamy (Ondiej Vetchy) a Hanic¢ky (Linda Rybo-
va) kamera obkrouzi herce v objeti a nasledné¢ mirn¢€ poodjede ve sméru odchodu postavy
Slamy. I pfesto, Ze zabér milize na prvni pohled plsobit jako obrazové, nese obrovské
emocni a pribéhové sdéleni. Pti rozboru jednotlivych ¢asti pohybu miizeme vycist rizné
vyznamy. V prvnich nékolika vtefinach vidime Slamu ve statickém zabéru pfes rameno
Hanicky, jak si od ni pfebira kli¢. Néasledné na kli¢ zafoukd jako na pistalku a kamera se
davé do pohybu. Je zde zjevna analogie zvuku odjizd¢jiciho vlaku, ktera je navic podpote-
na nastartovanim pohybu kamery a pfekomponovani obrazu tak, Ze se do pozadi zabéru
dostava realny vlak. Dale se postavy obejmou, pii ¢emz je kamera drzi v polodetailu,
cim vlakem (zleva doprava) vznika na nékolik vtefin stylizovany Casoprostor vyjadiujici
nad¢asovost tématu. Nasledné Slama vychazi ze zdbéru a kamera pomalu odjizdi od Ha-
nicky, coZ navozuje pocit odlouceni a odcizeni. Na konci zdbéru se kamera zastavuje a
spole¢né s HaniC¢kou se do obrazu dostava Kaika (Jaromir Dalava) jako expozice jejich
vztahu, o kterém se divak dozvida na konci filmu. Ve vysledku mé tento zabér pouhych 9

vtefin. (Obr. 10)
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Obr. 10 Tmavomodry svet (2000)

Podobny pohyb, ale s jinym vyznamem, muzeme vidét 1 ve filmu Vratné lahve. Smutny
zde voli pomalou otocku zacinajici na profilu Josefa Tkalouna (Zden€k Svérak) a konc¢i na
n¢ pohledem z enfacu. Pohyb ma tc¢inek podobny klasickému néjezdu, ptidava vsak vy-

znam zivotniho rozhodnuti, nebo zmény thlu pohledu na véc.

Podobné jako Richard Reficha i Vladimir Smutny ¢asto vyuziva hry vice plant.
Nezamétuje se vSak na rozvrstveni déja, ale spiSe na tvorbu atmosféry a posileni vyznamii.
Konkrétne ve filmech Tmavomodry svét a Tobruk, vidime az n¢kolik plant komparzu (n¢-
kdy doplnény o 3D postavy), hlavni postavy pak vyznamové a obrazové splyvaji
s prostifedim, tim je potlaCovana jejich individualita a je kladen vyznamovy daraz na sa-
motné vale¢né prostiedi. Nasledné to dopomaha pii tvorbé konfliktu a dramati¢nosti, kdy
je nékdo z hrdini nucen konat jinak nez to nafizuje vale¢ny systém. Piikladem muze byt
uték Kutiny z bojist€ ve filmu Tobruk a jeho nésledny ndvrat. Vznika tak konflikt indivi-

duality ¢loveka a valecného prosttedi, ve kterém se nachazi. (Obr. 6)

Zajimavé kompozi¢ni feSeni obrazu miizeme nalézt v jedné ze scén Mazaného Fili-
pa. Jedna se o zabér béhem kterého probiha telefonicky rozhovor mezi Markosem (Tomas
Hanak) a Brownem (Pavel Liska), je totiz feSena délenym obrazem. Spravnou volbou opti-
ky a simulaci stejného zdroje svétla, autor vytvaii iluzi jednoty mista. Podle naléhavosti
sdéleni se pak prostor jedné ¢i druhé postavy zvétSuje a tim zvySuje ucinek sdéleni. Celko-
v¢ je pak ve filmu pohyb kamery a kompozice vyuzivana k sledovani postav, nepoutd na

sebe pozornost a tim zddraziuje, co postavy fikaji.
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3.4  Optika

Z hlediska vyuziti optiky se Vladimir Smutny vétSinou drzi klasického stylu. Zaji-
mavé si vSak poradil ve filmu Oko ve zdi, kde v nékolika celkovych zabérech vyuzil objek-
tiv s extrémné kratkou ohniskovou vzdalenosti (rybi oko). Deformovana perspektiva na-
sledné vyvolava v divakovi pocit, ze postavy sleduje prumyslovou kamerou a vyvolava tim
pocit pfitomnosti nékoho dalsiho. Hloubku ostrosti pfizpisobuje vétSinou funkcei prostiedi,
ptikladem muazou byt SirSi zabéry exteriér z filmt Tmavomodry svét a Tobruk, kde Casto

voli vétsi hloubku ostrosti, kviili zvyraznéni pocitu vSudyptitomnosti vojaka a valky.
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3 DIVIS MAREK

Divi§ Marek je jednim z nejaktivngjSich a nejrozmanitéjSich kameramant soucas-
nosti. Jeho vizualni styl se pohybuje od syrové dokumentarnosti (...a bude hur 2007), ptes
Sisty realismus (Stésti 2005, Divoké Véely 2001) az k velice vytvarné poetice (Tichd sondta
2010). Je drzitelem nékolika cen a ocenéni - napiiklad Cesky lev za film Stésti, nebo cena

nadace CFL 2001 za film ...a bude hiii.

4.1 Barva

Maloktery kameraman soucasného ceského filmu se odvazi vyuZit ¢ernobilého ma-
terialu k nato€eni celovecerniho filmu. Divi§ Marek tak ucinil ve dvou svych dilech (...a
bude hiif, Nuda v brn¢) (Obr. 11). Tato volba vSak neni samotcelna, mé sviij dramaturgic-
ky vyznam. Marek se €asto v rozhovorech o filmu Nuda v Brné odkazuje k tématice Cer-
nobilého materidlu na nedostatek financ¢nich prostiedkti, ale ve skutecnosti se film po
viech strankach odkazuje na Ceskou novou vlnu a vyuziva k tomu viechny dostupné vyra-
zové prostiedky — konkrétn€ v obrazu vidime praci s ruéni kamerou, nezvyklé thly, vyuZiti
transfokatoru a kamera celkové plisobi spontanné. O filmu ...a bude hur tika: ,,...zZkusme
ten film natocit tak, jak by si ho byvali nato€ili sami ti protagonisti toho filmu...“ (Divi§
Marek, 2008). Snazi se tady maximalné napodobit soudobou dokumentaristickou tvorbu,
zéaroven Sedivy odstin obrazu vytvari filmu atmosféru a podtrhuje jednotvarnost a ,,jedno-
barevnost* tehdejSiho socialistického rezimu. Ur¢itou roli pro volbu materidlu mélo také
to, Ze film byl v ramci distribuce Castokrat promitan v hospodach a klubech (mimo kina) na
pfi prvnim shlédnuti pfesvédcen, Ze film byl natocen n€kdy v 60. Letech. MZeme tedy
fici, Ze volba Cernobilého materialu nachazi své opodstatnéni a samoziejmeé v kombinaci

s dalSimi vyrazovymi prostfedky vytvaii uceleny a velice funk¢ni vizualni styl.

Obr. 11 Nuda v Brné& (2003) / ...a bude hiif (2007)
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Ve svych dalgich nékolika dilech — Divoké véely, Stésti a Venkovsky ucitel, Easto
oznacované za trilogii o vztazich, Marek voli barevny 35mm filmovy material. S barvou
vSak pracuje stiizlivéji, jak pii volbé kostymi a rekvizit, tak 1 pii celkovém ladéni scén se
snazi neodpoutéavat od reality, ale naopak ji podtrhovat. Nebrani se tedy vyuziti studenych,
jednolitych az monochromatickych barevnych toénti, ani vyuziti ,,barevného chaosu®, jeho

postupy vSak vzdy nachazi své opodstatnéni.

Ptiklad miZeme nalézt hned v prvnim z uvedenych filma. V nékolika tvodnich mi-
nutach mizeme mluvit o uplné absenci nékterych barevnych toni, prichodem novych po-
stav a pirechodem prostiedi jsou vSak postupné ptidavany. Po n€kolika scénédch se tedy
dostavame k obrazim, které obsahuji celou barevni Skalu. Princip stfidani barevnosti 1 na-
dale ve filmu vyuziva, kdy ve vétsin€ piipadech pro intimnéjsi scény voli chladné;jsi odsti-
ny a naopak pro davové scény voli barevny mix. Kromé posileni u¢inku chaosu, ¢i intimi-
ty, tato volba hlavné dopomaha k vytvofeni pocitu reality a ¢astecné pripomina i doku-
mentaristického snimani. Podobny postup pii praci s barvou voli i u filmu Sest. U Venkov-
ského ucitele pak dale pfidava na vyznamu jednotlivych barev, naptiklad dramaturgicky
podtrhuje charakter postavy pftitele (Marka Daniela) tim, Ze pro jeho auto voli velice sytou
a vyraznou Cervenou barvu. V nékolika zdbérech ndm ho pak ukatuje uprostied zeleno-
modrého prostiedi a stava se tak barevnym akcentem obrazu. Posiluje tedy dojem, ze tam

postava nepatii a nabourava urcitou harmonii a vyrovnanost taméjSiho prostiedi. (Obr.12)

Obr 12. Divoké vcely (2001) /Venkovsky ucitel (2007)

Odlisny pfistup vyuziti barvy voli pro film Tichd Sondta. Jedna se o velice stylizo-

vané vytvarné dilo, ve kterém se kviili absenci dialogu stava hlavnim vyrazovym prostied-
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kem obraz. Pracuje zde s barvou velice rafinovangé. (Obr. 13) Béhem prvnich 15 minut
sledujeme Sedivy tmavy obraz, kde se odehrava silnd tragédie ztraty blizniho. Postupnym
rozvojem psychologie postavy se do obrazu zacina tladit vyrazna barevnost a syté jasné
odstiny cervené barvy. VSe vyvrcholi scénou, kde vidime magické az snové prosttredi cir-
kusu, kde naopak témét uplné chybi tony studené. V zavéru filmu se pak barevnost vraci
do své plivodni Skaly. Vidime zde velice vyrazny dramaturgicky ucinek barev, podtrhujici
prozivani a vyvoj postavy, od smutné a kruté reality, pies postupné smifovani, az k ¢astec-

nému zapomenuti a nasledného uvédomeéni, a navratu do reality.

Obr. 13 Ticha sondta (2010)

4.2 Svétlo

Podobné¢ jako pfi volbé barev, se i pfi zpisobu sviceni Divi§ Marek snazi o co nej-
veérnéj$i napodobeni reality. Snaha navozeni autenticity je do krajnosti vyvedena ve filmu
...a bude hiir. Casto se zde stava jedinym zdrojem svétla Zzarovka na stropd mistnosti, &i
poulicni osvétleni. Maximaln€¢ pak vyuzivd denniho svétla a pfi umélém sviceni
v interiérech je zdroj svétla vZdy pfiznan v obraze (mysSleno z pohledu divéka). V druhém
cernobilém filmu Marka, Nuda v brné, je sviceni maximalné ptizpisobené materialu a vi-
zualnimu stylu, vyuziva tedy tvrdého sviceni a vysokych svételnych pomért. (Obr.

11,12,13)

I v dalSich jeho filmech pracuje se skoro dokumentaristickou estetikou. Snazi se
maximalné vyuzivat denniho svétla, které¢ pak v exteriérech odrdzi a v interiérech dorovna-
va svétlem umélym. Pfi prithledech z oken je pak vzdy citelna kresba, ¢imz vytvari 1 vetsi
hloubku zdbért. VéEtSinou se také vyhyba sveétlym plocham a snazi se je rozbijet strukturou,

na mensi svételné skvrny.

Vyjimku tvoii film Tichd sonata, kde vyuziva stylizovanéjSiho sviceni. Casto nevime co je
zdrojem osvétleni, nebo kde se nachazi, coz ve vysledku dopomaha k plynulejS$im ptecho-
dim mezi realitou a ptredstavou a zaroven dava autorovi vétsi svobodu pro tvorbu atmosfé-

ry, kterd je kliCovym prvkem filmu.
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4.3 Pohyb kamery a kompozice

Pohyb kamery miizeme povazovat za hlavni vyjadfovaci prostiedek tvorby Divise
Marka. Jeho filmy se vétSinou vyznacuji dlouhymi zabéry, které jsou ozvlasStnény neusta-
lym pohybem kamery. Zdenék Holy v &lanku Stésti v nestésti (Cinepur 46, 2006) porovna-
véa praimérnou délku zabéru hollywoodskych filmi s primérnou délkou zabéri filmu Stésti.
Vysledkem je 3 — 6 vtefin pro hollywoodsky film proti 38 vtefinam filmu Stésti. Toto zji3-
téni se miize zdat prekvapujici, ale pii sledovani filmt Divise Marka se divak nikdy nad
néco divakovi obrazem sdé€luje a nikdy neponechdva zabér staticky, ani pohyby kamery
nejsou nahodné. Vede divakovu pozornost, poukazuje na dualezité prvky v obraze a vytvari

analogie a kontrasty mezi postavami na scén¢.

Ptistup v jednotlivych filmech se vSak vzdy lisi. Pi1 pohledu na vySe zminovanou
trilogii Divoké vcely, Stésti, Venkovsky ucitel, mizeme sledovat uréité shody a rozdily.
V prvnim piipade vyuziva pievazné ruéni kamery, kterd se volné¢ pohybuje prostorem a
zachycuje d¢j, ktery uz n¢jakou dobu plyne. Zamérné nepredbihda pohybem ani kompono-
vanim jednotlivych zabérii a stavi se spiSe do pozice dokumentaristy pozorujiciho udalost.
Ve filmu Stésti pak voli steadycam a jizdu. Kamera ptisobi klidngji a statiétgji, ¢imz stavi
divéaka spise do pozice vnéjSiho pozorovatele, nez pfimého ucastnika, zaroven obcas pied-
biha d¢j a vytvaii tim urcité napéti a posiluje dramati¢nost scén. V poslednim zmifiovaném
snimku, se pak vyuziva velice plynulé az skoro neviditelné pohyby kamery. Podtrhuje tim
atmosféru a plynuti Casu na venkové, zarovei se divak stava ,,v§evédoucim okem®, jelikoz
se kamera velice ¢asto odpoutava od zemé a plynule pluje prostfedim. V uvedenych pfi-
kladech se vétSinou nevyuziva klasického stithového postupu pohled-protipohled a jedna
scéna je Casto snimand jen v jednom zabéru, tim padem je Divi§ Marek nucen pohybem a
kompozici skoro kompletné nahradit stfih — jednd se o tzv. ,,vnitrozdbérovy* stfih. Dosahu-
je toho nékolika zpisoby: u prvnich dvou snimk, kdy je kamera ,,volnd* voli pfistup jeji-
ho pohybu vi¢i hercim, kdy volné podle potieby prekomponovava a odd€luje herce od
prostiedi a vytvari dialogova okna, nebo je do né&j naopak zaclenuje. Ve filmu Venkovsky
ucitel, kdy je kamera omezenéjsi ve svém pohybu, je kladen vétsi diiraz na pohyb herct
vuci kamete, vice vyuziva také moznosti hloubky ostrosti, kdy je pozornost vedena pieost-

fovanim. K dramatizaci zde vyuziva i rychlych odjezdl ¢i ngjezdu.
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4.4  Optika

Volba optiky je ptfizplsobena pohybim kamery. Voli tedy vétSinou objektivy
s krat$i ohniskovou vzdalenosti, coz mu dovoluje pohybovat se prostfedim, prochéazet po-
mérné blizko mezi postavami a také tak dosahuje vétsi hloubky ostrosti. V nékterych pii-
padech je kvili uplné absenci dialogovych oken nucen vyuzit preostiovani k vedeni pozor-
nosti divaka. V téchto piipadech voli objektivli s delSim ohniskem a vyssi svételnosti. Cel-
kové€ se pak da fici, ze se vyhyba vyuziti zkreslujicich u¢inka objektivii a snazi se obraz

drzet v perspektivé a Sitkach podobajicich se lidskému zraku.
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ZAVER

Béhem zkoumani prace soucasnych Ceskych kameramanii jsem dospél k zavéru, ze
z hlediska kamery se neda presné definovat a charakterizovat soudobd narodni kinemato-
grafie. I pfes urcité schody, které v jejich praci nachdzime, se stale jednd o velice osobity a
jedinecny pohled na kazdé jednotlivé dilo. Pfi rychlém technologickém vyvoji kameramani
neustale nachazi nové moznosti pro vérnéjsi, nebo piisobivéjsi zobrazeni reality, coz ma
vliv na potfebu hledat inovativnich dramaturgickych postupli. Ostatné¢ Vladimir Smutny
v nasem rozhovoru charakterizoval svoji praci nasledujicimi slovy: ,.... jako kameraman na
cesté€ z filmu do filmu sleduji 1 svoji vlastni cestu v uziti vyrazovych prvka kamery, inspi-
ruji mn¢ nové materidly, hledam specifika pro uziti digitalni technologie, inovace gripu a
svételnych zdrojt.
vypravéni a dramatizaci obrazem. Esteticka stranka filmu je v dnesni dobé pouhym zakla-
dem, ktery je potfeba ozvlastnovat a obohacovat riiznymi kameramanskymi prostiedky,
aby se z vysledného obrazu nestaval pouhy popis skutecnosti ale piimy tviircem dramatic-

kého piibéhu.
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