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ABSTRAKT

Tato diplomova prace si klade za tkol definovat rizné formy odévu a cestu, ktera k nim
vedla. Dale popisuje rozdily mezi jednotlivymi ptistupy k odivéani. Za nedilnou soucast pak
povazuji definici dekonstrukce v mode¢, jejiz forma je velice vyrazna a v soucasné dobé
aktudlni. Postupné vyjmenovavam i navrhare, kteti zptsobili tento moédni prevrat, uméli
Sokovat svym pristupem k mode, a staly se ikonami dne$niho svéta mody.

Definuji tak jejich individualni ptistup k mode, jejich vliv na ni i spolecnost.

Kli¢ova slova: forma, konstrukce odévu, dekonstrukce, avantgarda.

ABSTRACT

The theoretical part of this thesis aims to partially define the various forms of clothing and
the path that led to them. It also describes the differences between the various approaches
to clothing. An integral part then considers the definition of deconstruction in fashion,
whose form is very strong and is currently up to date. Gradually I describe the designers
who have caused this fashion revolution; they could shock their approach to fashion, and
have become icons of today's fashion world.

I define their individual approach to fashion, their influence on this and the society.

Keywords: form, garment construction, deconstruction, avant-garde.



., Nic neni zarivé a nové, vSechno ma néjakou historii ... Design je touha nebo prokleti,

«

které vrha odév a jeho nositele do casoveé krivky napric historickym obdobim. *

Hussein Chalayan
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UvVOD

Hlavnim tématem moji magisterské prace se stala forma odévu, kterd se po celou lidskou
historii pietvarela. Do dnesni doby se rizné formy odévu opakuji, objevuji a zase mizi spo-
le¢né s trendy. Tvar odévu je izce spjaty s minulosti, kulturné spole¢enskymi vlivy a geo-
grafickou polohou, ktera ovliviiovala i vyvoj technického feSeni. Technologii a konstruo-
vani stiithu povazuji ve své tvorb¢ za stézejni. Rada objevuji nové moznosti, tvary a vyvi-
jeni sttihového feSeni. Konstruovani odévu se proto stalo hlavnim pfedmétem mého zajmu

a vénuji se mu i ve své diplomové praci.

Pti hledani tvaru a formy odévu v kolekei mi byli velkou inspiraci japonsti avantgardni
navrhafi, kteti v 70. letech v Evropé zpusobili zvrat v piistupu k odivani, a designéfi tzv.
antverpské Sestky spole¢né s Martinem Margielou. V mé kolekei je vSak vidét predevsim i
tradi¢ni evropska konstrukce, kterd je nedilnou soucasti nasi odévni tradice, a podle které

se stale u¢ime a odévy vyvijime.

Sila avantgardnich navrhait v 70. letech spocivala predevSim v odliSnosti vidéni mody.
Jejich koncept i inspirace byla pro Evropu né¢im nezndmym. V dne$ni dobé€ se vSak sama
dekonstrukce stala velkym trendem. V historii jsme se mohli setkat naptiklad i s futuristy,
surrealisty a dal§imi subkulturnimi skupinami, ktefi podle své ideologie zavadé€li nové

formy odévu.

Nazev ,,Forma neformy* spojuje dva charakteristické principy v technologii odivani. Prvni
je tradi¢ni evropsky pfistup k odévu, ktery vyuziva tvart lidského téla a jeho kiivky se
snazi podpofit. Druhy z nich absolutné popira lidské télo, deformuje jej. Prvni vina dekon-
struktivnich ndvrhait pochéazi z Japonska, a je siln€ ovlivnéna historii japonskych odévi,
zejména pak kimona. Konstrukce téchto odévl na rozdil od evropské historie vychazi z 2D
formy, ktera se posléze prizptisobuje lidskému télu. Napt. Issey Miyake zduraziuje, ze

jeho modely bez lidského téla ztraci smysl.

Dekonstrukci v mode 1ze povazovat za auto-kritiku modniho systému. Odhalovani pritazli-
vosti mody, glamour, fantazii a exkluzivitu technickych aspektii. Tento smér neni Cisté o
mode ani filozofii, je to spojeni téchto dvou aspekti do konceptu a zpisobu chapani mody.
Oba dva tyto zpusoby vSak maji silny zaklad v konstrukci. Téma jsem si vybrala piede-
v§im proto, ze pii tvorb¢é svych modell nejradéji feSim pravé formy a tvary odévu. Kon-

strukci odévu pak povazuji za jednu z oblibenych ¢asti tvorby.
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Snazim Se ztvarnit své hranice tvaru a konstrukce do odévu, ktery bude nositelny. Tato

prace odrazi mé pozorovani a piistup k mode.

Cilem mé diplomové prace je vytvofit vyvazené spojeni formy a reformy v odévu v jeden
celek. Bude vypovédi a celkovym shrnutim mych poznatkii po dobu studia. Pevné doufam
V to, Ze se i mn¢ podafi vytvotit novou formu, kterd by se popiipadé stala mym charakteris-
tickym znakem. V tvorbé je pro mé velice dilezity kvalitni materidl, ktery musi vzejit ve

velice kvalitné zpracovany odév.
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. TEORETICKA CAST
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1 FORMY YV ODEVU

V priubéhu lidské historie se objevuji a zase mizi nes¢etné formy odévu. Vystavba celého
obleceni zavisi na dvou zakladnich principech: draping or cutting (ve volném piekladu
tedy aranzovani na lidském téle nebo konstruovani odévu pomoci pfedem namétenych
meér). V prvnim ptipad¢ je vychozim bodem tkanina - ta je aranzovana kolem téla a upev-

néna na strategickych mistech.

S konstruovanim odévu, na druhé strang, je t€lo v popiedi - material je stithan podle name-
fenych lidskych obvodovych Sitek a délek. Stiih se nejdiive tvaruje plosné. Jednotlivé ¢asti
jsou pak sesity, coz ma za nasledek definitivni prostorovou podobu odévu. Tento zpisob

tvorby odévu ma na rozdil od aranzovaného odévu pevnou formu.

Tyto dva piistupy se nemusi nutné navzajem vylucovat. Kombinace aranzovani tkaniny na
télo a konstruovani odévu na miru, je mozna. Jedna se ale o naro¢nou femeslnou techniku,
Vv zahrani¢i nazyvanou- sculpturing in cloth- v podstaté je to sochafstvi a architektura do-

hromady v oboru designu odévu. Tato technika je dusi haute couture.

Francouzi misto vyrazu draping pouzivaji svij termin ,,moulage®, ktery bychom mohli
volné pielozit jako ,,tvarovani objektu pomoci formy* nebo Iépe ,,modelovani“. Modelo-
vani je technika, ktera ma své vyhody, ale i nevyhody. Navrhu a formy je ¢asto dosazeno
soucasné. Tkanina (n€kdy fez do ptedbéznych modelovych ¢asti) je uspofadana v jednotli-
vych ¢astech na lidském téle. Tento zpuisob tvorby je velice svobodny. Brzy je zfejmé, kde
jsou vyzadovany mozné opravy a co tkanina sama chce. N¢kdy je to néco necekaného,
néco, co snad generuje nové napady, které by na papite nikdy nemohly existovat. Tento
zpusob prace nabizi velkou svobodu, protoze drapérie neni zavisla na standardni velikosti a

vypoctech.
Claude Montana jednou fekl:

"Mpyslel jsem, ze mé prvni kaliko bylo barbarské. Ta forma z té hrozné baviny byla odpor-

na. Ale jakmile zacnete byt schopni ¢ist takovou formu, teprve pak vidite, jak je to krdsné

Jjako prostiedek k vyjadient toho, co viastné chcete, o mdte v iimyslu.

! DUBURG, Annette a Rixt VAN DER TOL. Draping: Art and Craftmanship in fashion design. 2. vyd.
Nizozemsko: ArtEZ Press, 2009. 2. ISBN 978-90-89100-87-0.
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Odlisny piistup k modelovani ¢i drapovani nez bylo do té doby zvykem, se objevil u
designért kolem roku 1980. Byli to naptiklad Vivienne Westwoodova, Christian Lacroix, a
japonsti navrhafi jako Rei Kawakubo (Comme des Gargons) a Yoshi Yamamoto. Do této
chvile byla tato technika vysadou couture. Rasené latky jsou stale dodnes pouzivany i
V jinych nez zapadnich kulturach. Zndmym piikladem muize byt indické sari ¢i indonésky

sarong. V Evropé nastala nova éra odévni historie po upadku romanského slohu.

Tvorba odévu je o tom, jak transformovat plochou latku do trojrozmérné formy lidského
téla. Evropsky styl konstruovani odévl spociva s pteneseni tvarl lidského téla, za pomoci
linek, do ploché latky. Japonsti designéti vsak tvoii v absolutné jiném duchu. Nejsou spou-
tani dlouhou evropskou historii konstruovani odévu. Jejich historii je vyvijeni kimona.
Kimono, je v kontrastu se zapadnim odévem, montaz obdélnikovych dila latky. Vysledkem
je, ze kdyz neni oblecené, je ploché. Japonsti designéti hledaji nové vztahy mezi odévem a
télem. Typické je 1 vytvareni textur v jiz hotovych latkach. Piikladem pfistupu japonskych
navrhaiit je jednoduché zavéSovani kouskd materidli pies télo. Je tomu napiiklad

Vv prvnich pracich Rei Kawakubo, které nafotil Naoya Hatakeyama.

Origami, jako tradi¢ni japonska technika, se pak objevuje v praci Miyakeho, J. Watanebe
¢1 K¢ji Tatsuno.

Japonska konstrukce je obvykle doprovazena asymetrii, ktera je popisovana jako rozliso-
vaci prvek japonské estetiky. Asymetrii jasné¢ vidime v Yamamotové tvorbé. Po sérii ko-

lekei ve stylu dekonstrukce v 80. letech, Yamamoto do své tvorby promitl 1 znalosti evrop-

ského krejcovstvi, aby vytvofil sviij vlastni osobity styl.

Yamamoto Casto tika, Ze jeho odévy jsou z poloviny tvofeny jim a z poloviny nositelem.
To poukazuje na dals$i typicky znak japonské avantgardy, a to je zapojeni lidského téla do

celého konceptu.

Skvélymi projekty, na kterych je japonska moda krasné vysvétlitelna, jsou tanecni perfora-
ce dvou choreografii. William Forsythe spolupracoval s Issey Miyake v roce 1991 na jed-
nom z jeho baleti. Merce Cunningham, inspirovany kolekci Rei Kawakubo z roku 1997
,,Body meets Dress, Dress meets Body*, vytvofil projekt Scenario. Zaméfuje se na otazku

vztahu mezi odévem a lidskym télem.
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Obr.1/ Scenario, Merce Cunningham 1997
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2 DEKONSTRUKCE

Dekonstrukce je technika vyvinutd Jacquesem Derridou, ktery ji popsal ve své knize Gra-
motologie v roce 1967. Ve francouzstiné ma termin dekonstrukce dva vyznamy: prvni se

tyka gramatického kontextu a druhd mé mechanické vyznamy.

Podle Martina McQuillan, je dekonstruktivismus pfehodnoceni koncep¢nich a bezkon-
cepcni zakladi zépadnich tradic. Zkouma, jakym zplisobem je strukturovana zapadni mys-

lenka.

Derrida povazuje zapadni tradici jako vSeobjimajici fiSi pravdy, kterou Heidegger se svou
zapadni ontologii nebere v Givahu. Proto, zatimco Heidegger ni¢i zapadni ontologii, Derrida
dekonstruuje texty zalozené na velkych ptibézich, vytvofenych zdpadnim mysSlenim. Ne-
chtél ji vSak presné definovat, protoze definice tvrdi univerzalni pravdu, ktera v chapani
tohoto sméru nemuize byt uznana. Dekonstrukce neni vysvétlitelna véc, ale udalost, ktera
pokracuje.

J. Hillis Miller popsal tento smér takto:

"Dekonstruktivismus neni demontaz struktury textu, ale demonstrace toho, Ze neby-
lo prokazano, Ze se jiz demontoval sam. Jeho zdanlivé pevnd zem neni kamen, ale

S )
Fidky vzduch.

Charakteristické znaky dekonstruktivistickych postupt jsou dynamicnost a procesuélnost,
odhalovani skrytych, nejednoznacnych a logice odolavajicich vyznamt a vztaht, akcepto-
vani téch prvkl a detaild v textu, jez tradi¢ni pristupy povazuji za marginalni ¢i bezvy-
znamné. Ackoli se strategie dekonstruktivistického ¢teni uplatnila predevsim ve filozofii a
literarni véd¢, dulezitym inspira¢nim zdrojem pro ni bylo moderni uméni, zejména struktu-

ralni malifska abstrakce a vizualni a fonicka poesie.

Dekonstrukce jako pojem byla nejprve vyuzivana v literarni textové analyze. Pozdé€ji po-
jmenovala i jiné obory, jako je architektura, véda, uméni a média. Mizeme fici, Ze v sou-
vislosti smodou se dekonstruktivismus zacal uplatiiovat v Londyné¢ v 70. letech

S nastupem punku.

2 BARAD, Dr. Dilip P. Literary Theory and Criticism [online]. [cit. 2013-03-24]. Dostupné z: htt-
ps://sites.google.com/site/nmeictproject/unit-v-deconstruction-and-literary-studies/5-1-the-problem-of-
defining-deconstruction


http://animal.ffa.vutbr.cz/glosar/modernismus
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2.1 Dekonstrukce v architekture

V ramci definovani dekonstrukce je zminka o dekonstrukci v architektuie nezbytna. Jako
soucast hmotné kultury ma k modé velice blizko. Tento smér vznikl v architekture v 80.
letech 20. stoleti jako reakce na postmodernu a pokracovani racionalni moderny. Vliv mél
pravdépodobné rusky konstruktivismus i suprematismus (patrny napt. u K. Malevice). J.
Derrida ji pak svou filozofii podnitil. Derridova dekonstrukce usiluje o egocentrickou kon-

strukci, zalozenou na binarnich protikladech (pfiroda X spolecnost, muz X Zena).

Podle teoretikli prestava byt architektura predmétem kompozice, ale stava Se procesem
rekonstrukce. Podle Eisenmana je dekonstruktivisticka tvorba vypovédi o svété zbaveném

centra.

Predstaviteli dekonstrukce jsou naptiklad Frank O. Gehry, Daniel Liebeskind, skupina Co-
op Himmelblau, atd. Ptedstavitelé usiluji zejména o zvyraznéni strukturalnich problému
uvnit konstrukce, z pfedpokladu mnohovrstevnatosti architektury. Odklangji se od hori-
zontaly a vertikaly a Casto vyuZivaji diagonal ¢i ostrych thld. Jedna se o nelogické kon-
strukce pusobici ¢asto zdmérné€ labilnim nebo provizornim dojmem. Tyto znaky posiluji
expresivitu stavby. Ackoliv je tento smér v architektufe pomérné dobie definovan, tvorba

jednotlivych architektti se velice lisi.
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2.2 Dekonstrukce v modé

Na rozdil od Derridovy nechuti, poskytnout specifickou definici dekonstrukce, néktefi au-
tofi se o ni pokusili. Amy Spider (byvaly modni kritik New York Times) roku 1993 posky-

tl nasledujici vysvétleni:

,, Tento termin, poprve popsan v literature v polovine 20. stoleti, zaloZil francouzsky filozof
Jacques Derrida. Byl to odpor proti poskvrnéné literarni analyze. Argumentoval, Ze Zadna

’ o\ ’ .o ’ v Ve .. 3
prdce nemiiZze mit pevny vyznam na zaklade slozitosti jazyka. *

Dekonstrukce byla ptivodné postoj doby, nez definované hnuti ¢i metodologie. Vzkvétala

na zapad¢ a dnes se stala soucasti formalizovaného svétového kulturniho slovniku.

Dekonstruktivni méda mé blizky vztah k subkulturnim skupindm, jako je napt. punk. Tato
blizkost spociva v odvaze jednotlivych skupin bourat normy. Designéfi jsou Vv rozporu

S vizualni tradici konvenéniho mddniho systému. Zavadi v ném nové piistupy.

Tento styl lze charakterizovat jako ,,tvorbu nedokonceného®, rozkladajici se a znovu sesta-
vené odévy. Jedna se o poSkozeni stanovené formy. PoruSuje konvence a piekracuje hra-
nice normalnosti. Da se i fict, Ze mdéda dekonstruuje samu sebe stejné tak, jak se rekon-

struuje a stava stale modni.

Zakladem dekonstruovaného obleceni je poruSeni konvenc¢ni estetické funkce. Tradi¢ni
funkce odévu je svrZzend a pfetvorend. Zpochybiiuje vSe zavedené a transformuje do jiného

kontextu.

Dekonstrukce v souvislosti s moédou byla pojmenovana pozdéji u japonskych avantgard-
nich designért, kteti v 80. letech pfisli do Evropy. Nejvyznamnéj$imi jsou Yoshi Yama-
moto, Rei Kawakubo a Comme des Gargons, Issei Miyake a dal$i. Tito navrhafi vzdoruji

konvenéni strané mody a zakladaji vlastni normy.

% FUKAI, Akiko, Barbara VINKEN, Susannah FRANKEL a Hirofumi KURINO. Future
beauty: 30 years of japanese fashion. Londyn: Merrell, 2010. ISBN 978-1-8589-
4546-0.
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Yumiya Kawamura (sociolog) popisuje jejich praci takto:

., Protahli a pretvorili hranice mody, prebudovali symetrii obleceni. Nicili vSechny
predchozi definice mody. Jejich predstavy o modeé jsou bezpochyby odlisné od pra-
videl mody stanovenych ortodoxnimi legitimnimi designéry. «“d

Tady je dulezité poznamenat, ze timto poc¢inem roku 1981 to nebylo poprvé, kdy byl kon-

vencni piistup k méde zpochybnén.

Souvislost vidim naptiklad v satech Elsy Schiaparelli s nazvem Skeleton, které pochazeji
z kolekce Cirkus z roku 1938. Na odévu se snazila vytvofit vzhled lidské kostry, timto také
prekrocila modni konvence té doby a zpochybnila i tradi¢ni krej¢ovské postupy. Byly ino-

vativni 1 v neobvyklém umisténi zipu na vnéj$i stran¢ odévu.

Obr. 2/ Elsa Schiaparelli, Saty Skeleton/ 1938

Ovlivnéna surrealistickym proudem, vytvofila mnoho dalSich experimentalnich kouskd,

napt. Saty Tears dress (Placici Saty) spole¢né s rukavicemi a kloboukem do tvaru damské-

* FUKAI, Akiko, Barbara VINKEN, Susannah FRANKEL a Hirofumi KURINO. Future
beauty: 30 years of japanese fashion. Londyn: Merrell, 2010. ISBN 978-1-8589-
4546-0.


http://en.wikipedia.org/wiki/Elsa_Schiaparelli

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

ho stfevice. Tyto odévy byly vytvofeny ve spolupraci se Salvatorem Dallim a zcela se od-
klanély od hlavniho médniho proudu. Definuji proud surrealistického a avantgardniho

umeni.

Obr. 3/ Elsa Schiaparelli, Tears dress

Obr.4/ Elsa Schiaparelli v Metropolitnim muzeu.

Poprvé dekonstrukci v modé pojmenovali kostymni kuratotfi Richard Martin a Herold
Kodda v 80. letech 20. stoleti. Tento styl v§ak ptisel do Evropy jiz na pielomu let Sedesa-
tych a sedmdesatych, a byl nazyvan jako avantgardni. Pojem dekonstrukce se vryl az vli-

vem ostatniho uméni, zejména literatury.

V 60. letech s rostouci mladou masovou generaci, se moda stala spoleCenskym fenoménem
a ready-made vyznamn¢ vzrostl. Japonsti navrhafi, se v tomto obdobi zacali vyrazné pro-
sazovat. Kenzo Takada debutoval v Paftizi v roce 1970, a béhem této dekady se stali zna-
mymi i dalsi japonsti designéfi jako Issey Miyake a Hanae Mori. V roce 1977 se dokonce
Hanae Mori stala prvni Asiatkou, ktera dostala exkluzivni licenci od patizské komory hau-

te couture (Chambre syndicale de la haute couture in Paris).

Rei Kawakubo a Yoshi Yamamoto v této dobé méli stale jesté sidlo v Japonsku. Jejich
pafizska prezentace byla tichd a kolekci vidé€la jen hrstka lidi, mimo jiné 1 zastupci pafiz-
charakteristiku tvorby, ktera zahrnuje diraz na material, formu a dekonstrukci. Do této

doby nebyli ¢leny francouzské Féderation de la mode.
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Ackoli Patiz byla stale centrem mody, do popiedi se zacal dostavat i Londyn se vzestupem

punku a Milano s luxusni italskou médou.

Kryti ekonomickou prosperitou doma v Japonsku, se vzrustajici pocet designéra zacal pre-
zentovat i jinde po svété. Rei Kawakubo s Comme des garcons a Yoshi Yamamoto debu-
tovali v roce 1981 v Paftizi. Hned v fijnu roku 1982 byl prominentné v titulcich novinovych

¢lankt, informujicich o nadchézejici kolekcei jaro/léto 1983, uvadeén japonsky styl.

V roce 1982 byli Kawakubo a Yamamoto pfipojeni k francouzské Féderation de la mode a
svou kolekci prezentovali na patizskych dnech médy. Kawakubo piedstavila dnes jiz sviyj
kultovni prodéravély ¢erny svetr (pozdé&ji znamy z fotografie Petra Zindberga). Yamamo-
tova kolekce Sokovala, modelky pry vypadali jako ,trhani“. Po mole se prochazely

vV nadmérnych velikostech, otrhané, obcas s bilou maskou.

Obr.5/ Rei Kawakubo 1983
Obr.6/ Yoshi Yamamoto 1983
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Kritici reagovali rizné. Reportér z Le Figaro o kolekci Rei Kawakubo napsal:

., Jeji apokalyptické obleceni je prodéravelé a roztrhané, skoro jako obleceni prezi-
vsich holocaustu. “°
Praci Yoshi Yamamota popsali jako oblec¢eni konce svéta, které vypada jako by bylo zni-

¢ené na kusy.

Objevily se vsak i pozitivni ohlasy. Liberation a Washington Post usoudili, ze jsou pru-

kopnicti a zavadéji novou estetiku.
New York Times napsal:

,»Moda, kterad se na nas vali z vychodu, predstavuje absolutné odlisny postoj
K tomu, co je u nas pevné stanovené.
Ano, tohle obleceni se vymykalo vSem tradi€nim evropskym normém a nikdo si nemohl
nev§imnout jejich silného origindlniho vyrazu. Neortodoxni odévy z Japonska ukézaly
mimoiradné bohatstvi textury, tradi¢ni indigo barvené tkaniny, jemné vzory tkané ¢erné na

¢erném a vlastni technologie vyvoje materiali.

V bieznu roku 1983 Le Figaro uvedl jako titulek v novinach — Les Japonais jouent ,, Les
Miserdbles* (Japonska hra- Bidnici) a odévy oznacili za nevhodné pro ¢tenaie Le Figaro.
Nicméné evropsky a americky trh se zajimal ¢im dal vice, a jejich kolekce byly hned roz-
prodény.

Japonska moda se stala silnym socidlnim fenoménem a charakterizuje celd 80. 1éta svym

skloubenim avantgardy, inovace a novych prvk.

Charakteristické pro tvorbu téchto dvou navrhait je pouzivani cerné. RozliSuji rizné nuan-
ce Cerné, ktera obsahuje vSechny barvy. Jejich uziti ¢erné bylo v kontrastu s elegantni ¢is-

tou Cernou, pouzivanou napiiklad Diorem ¢i Coco Chanel.

Kawakubo a Yamamoto si hréli s dvojjazy€nosti ¢erné podobné jako existencionalisti

Vv poloviné 20. stoleti, nebo punkefi v Londyné v 70. a 80. letech, kteti pouzivali ¢ernou

> FUKAI, Akiko, Barbara VINKEN, Susannah FRANKEL a Hirofumi KURINO. Future
beauty: 30 years of japanese fashion. Londyn: Merrell, 2010. ISBN 978-1-8589-
4546-0.
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jako barvu sily, smutku a vyraz socidlniho protestu. Ve stejné dobé¢, Cernd, kterou Yama-
moto oznacil za intelektualni moderni barvu, pronikla do spole¢nosti jako barva esteticis-
mu.Ke konci 90. let mnohoznac¢nost ¢erné pronikla do hlavniho modniho trendu a stala se

barvou této dekady.

Tito designéfi dokézali vic, nez jen vytvofit docasny fenomén. Mnoho z nich je aktivnich
do dnesni doby a inspirovali dal$i generace navrhari, nejen japonskych. Junya Watanabe
debutoval v Patizi roku 1992, Jun Takahashi v roce 2002 a Dai Fujiwara kraci ve stopach
Issey Miyake. Dnes se posledni generace objevuje jako novy pilit japonského designu.

Jejich prace, styl a projev je oddélen od funkce a estetiky, kterou vyjadiuji.

2.3 Mistr transformace a technickych reSeni

Prace jednoho z nejvyznamnéjSich konstruktéri Issey Miyakeho je velice inspirativni. Nez
se v prub¢hu textu dostanu K popisu jeho Zivotni prace, je nutné na zacatku fict, ze Issey
Miyake vyrutstal v Hiro§im¢. Uz jen tento fakt povazuji za velice dilezity, protoze i tyto
udalosti jej jisté formovali v jeho tvorbé. 6. srpna 1945 mu bylo sedm let, kdyz Americané
pustili atomovou bombu. Miyake ztratil vétSinu z jeho rodiny, a jeho matka byla tézce po-
palena.

KdyZz mu bylo deset, vyvinulo se u né¢j onemocnéni kostni diené, které jej trapi dodnes.
K padesatému vyro¢i bombardovani HiroSimy nechal vice neZ sto lidi v zakulisi svoji pte-

hlidky podzim/zima 95-96 nosit bila tricka s potiskem holubice miru.
Kritik Marc Holborn napsal:

,,Miyakeho kreativita existuje ne v ndvaznosti na vyvoj japonské historie, ale pro nevyhnu-

telnou reakci na tyto zkusenosti. Jeho kariéra presné odpovida oziveni naroda. «b

V jeho 26 letech koncil na univerzité v Tokiu jako graficky designer. Poté odcestoval do
PaiiZe a zapsal se na Ecole de la Chambre syndicale de la couture Parisienne. Soucasné
pracoval nejprve s Gui Laroche, poté pro Givenchy a amerického navrhaie Geffrey Bee-

nea. Sam rika:

® Holborn Mike, Issey Miyake, Cologne (Taschen) 1995.
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., Byl jsem silnée konfrontovan tradici francouzské spolecnosti, a citil jsem, Ze nemuizu jit
S ni. Pomyslel jsem si, jsem prece Japonec! Jednou do mésice jsem utikal do Londyna, to

byl muj svét! Tam byla King’s Road, fantasticky Biba store, plny umélcii a muzikantii. o

V roce 1970 zalozil v Patizi sviij butik. Bylo to obdobi silné¢ho ristu Japonska. Prevladajici
amerikanizace byla nahrazena moznosti nezavislosti japonské kultury, ktera nesla i zapadni

tradici a novou modernitu.

Jeho rana tvorba vychdzi z tradi¢nich japonskych odévi, které reinterpretuje. Je to napfi-
klad kimono, rybaiska tunika nebo sashiko - odév japonskych rolniki, ktefi nosili prosiva-
nou bavinu.

Nékteré kousky z Miyakeho tvorby se hodi spiSe k vystaveni v galerii. Jsou konstruovany
z bambusu, ratanu nebo voskovaného papiru. To vSe jen naznacuje jeho demokratickou
cestu k hledani materialu a jeho fascinaci. Poprvé se predstavil s kolekci v New Yorku
roku 1971. Jednalo se o kolekci potisknutou fotkami Jimmiho Hendrixe a Janis Joplin.
V newyorském obchodnim domé Bloomingdale mél uspéch. Roku 1973 se ptedstavil

v Pafizi s jeho, v dnesni dobé typickym, vrstvenim a zabalenym vzhledem. Poté do jeho

odévu zavedl formu plochého odévu.

" Holborn Mike, Issey Miyake, Cologne (Taschen) 1995.
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V roce 1988 po dlouhém vyzkumu tkaniny, poprvé zacina pracovat s plisé, a nasledné do
svéta vypousti ,,Pleats Please®.
V roce 1993 — pak tento odév vice zptistupnil cenou a zdkladni linii odévu. V ramci formy

odévu je tato jeho stézejni prace velice dillezita.

PLIASE

BSEY MK

PLIATS PLIATS
PLIASE PLEAS!

ISSEY MIAKSE ISSEY MRS

Obr. 8/ Issey Miyake, Pleats please

,,» PFi zakladani studia jsem si pomyslel: miizes prece délat jen tricka a jeansy, ale budes
Z toho otraveny. Vzdycky jsem vyvijel slozZité véci, daleko od lidi. Tak jsem si Fekl Pleats
please. A zacal jsem premyslet jak to udélat, jak to prat, jak to zabalit a poté, jak zpristup-
nit cenu lidem. “®
,, Podle mého nazoru, mé design musi dostat do redalného Zivota. Jinak, je to jen couture,

jen extravagance."®

V roce 1999, ve spolupraci s textilnim designérem Daiem Fujiwarou, vyvinuly kolekei ,,A-

POC* (a peace of cloth).

® Holborn Mike, Issey Miyake, Cologne (Taschen) 1995.
% Ibid.
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Koncem devadesatych let Miyake odstoupil ze své spole¢nosti a hlavnim designérem byl
jmenovan Naoki Takizawa. V roce 2007 spolecnost pievzal Fujiwara, ktery pokracuje ne
jen v estetice, typické pro Miyakeho, ale také vyviji dalsi materialy a moznosti.

Jednou z nich je naptiklad projekt ,, 1 3 2 5“ z roku 2010, kdy se z kousku plosného mate-
rialu stava 3D objekt. Jde o proces transformace. Projekt také navazuje na myslenku recyk-
lace, zalozenou na zpracovani polyesteru. Mataridl nazvany jako NEW PET (polyetylen
therephtalate), je vytvaien ze starych zdroja a pfi jeho vyrob¢ je do ovzdusi vypoustén jen

Co2.

Obr9/, 1325

2.4 Nadmérné formy v odévu a deformace lidského téla

O Rei Kawakubo se traduje, ze je jednou z nejvlivnéjsich na svéte. Jeji nadmérné formaty
obleceni, které¢ deformuji ¢i potlacuji Zenskou postavu, jsou v rozporu s tradi¢ni siluetou.
Dala svétu pro ni tolik typické pletené obleceni a tradi¢ni ¢ernou, jako svou vychozi barvu.
Tyto prvky se staly soucasti jejiho dédictvi a jiz davno se staly klicovymi prvky soucasné-
ho mddniho slovniku.

O jejim zivotopise bych se chtéla zminit jen velmi stru¢né. Kdyz Rei Kawakubo zacala
studovat, Japonsko bylo jest¢ okupovano Amerikou. Vyuzila vSak silného ekonomického
ristu své zem¢ a zacala cestovat. Po dokonceni studia uméni a literatury, zacala pracovat
jako stylistka v reklamnim oddéleni chemické tovarny. Uzce se seznamila s jednim foto-
grafem a uméleckym feditelem, se kterym zacala spolupracovat na projektech pro zahrani-
¢i. Stala se nezavislou. Jakmile nemohla najit, zadné¢ vhodné obleCeni pro foceni, zacala si

tyto odévy navrhovat sama. Pro navrhovani odévu neméla zadné vzdélani.


http://www.bubblehunter.com.br/colecao-132-5-issey-miyake-traz-roupas-ecologicas-em-forma-de-origami/
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Rika:

., Chtéla jsem najit takovy druh prdce, ktery dokaze vydélat penize, protoze v té dobe, mit
penize, znamenalo byt svobodna. Nikdy jsem nesnila o tom, byt modni navrharkou, jako
ostatni. Kdyz jsem byla mlada, byl to zpiisob, jak si vydeélat na Zivobyti tim, Ze déelam néco,
co jsem zjistila, Ze délat miizu. “*°
Kawakubo svou spole¢nost pojmenovala Comme des garcons (jako chlapci), prosté jen
proto, ze se ji libilo, jak to zni. V roce 1981 méla v Japonsku jiz pevné zazemi, a se svou
malou kolekci se prezentovala v Pafizi. V roce 1982 uspoifadala spolu s Yamamotem dru-
hou piehlidku — kolekci bezbarvych, potrhanych odévi. Nebylo to nic oproti tomu, kdy

v roce 1983 se svou piehlidkou, zptsobila skandal.
Kolekce byla nazvana ,, Destroy*, a prezentace, kdy modelky vychazely ve skupinach do
studen¢ blikajicich svétel- bylo to stejné nekonvenéni, jako obleceni.
Sukné méla rukavy od saka, volné visici v pfednim dile, nadmérné kabaty zapnuty zleva
doprava, boty byly ploché, rustikalni i v dob¢&, kdy vysoké podpatky a vysoka moda $li
ruku v ruce. Rténka na tvafich modelek byla posunuta a namalovana jen na jedné strané
jejich tvafi. V porovnani s ostatnimi velkymi navrhafi t¢ doby, jako je naptiklad, Dior,
Channel, Yves Saint Laurent, Gianni Versace nebo Giorgio Armani, byla vize Rei Kawa-
kubo prili§ extrémni na tehdejsi Patiz a nekolik kritikd opustilo prostor v slzach.
Jeji modely zenskou postavu €asto deformuji misto toho aby ji formulovali.
I o n&jakych tficet let pozdéji se Kawakubo stale vénuje tvofeni inspirativnich kolekei, ve
kterych 1 nadale napada ptedsudky o tom, jak se Zeny a muZi maji oblékat. V roce 1997
vznikl nechvalné znamy vyrok (kolekcei jaro/léto 1997) ,, Body meets dress, Dress Meets
Body “. Kolekce ptedstavovala vyplné na rtiznych ¢astech téla, daleko od tradice a konven-
ci. Rei Kawakubo tyto vyplné vlozila do horni ¢asti zad, bokti na ramenou, vytvoftila tak
extrémni Siluetu, ktera nikdy pted tim nebyla vidéna.

,,Nic, co jste uz nékdy videli. Nic, co se opakuje. Prichazi nové objevy, které svobodné a

plné zivota hledi do budoucnosti. «dd

Tak znélo poselstvi sepsané roku 1997 tymem Commes des Garcons.
Modely vytvaieji nesoumémy obrys postavy. Saty dokonale deformuji postavu. Kawaku-

bova se rozhodla vysvobodit télo a nalézt nové tvary.

10 Quoted iv Susannah Frankel, ,,Quite Storm*, Independent magazine, zaii 2001.
1 Moda: z d&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. Str. 658
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Kolekce narazi na mysleni o soucasné povaze fyzické krasy a feminity. Nechal se ji inspi-
rovat prosluly americky choreograf Merce Cunningham pfi vytvofeni Scenario.

Dalsim, pro mé velice povedenym a typickym poc¢inem Rei Kawakubo je kolekce podzim/
zima z roku 1994. Dosahla v ni efektu srazeného materialu, modely jakoby uz nékdo nosil.
Srazenim dosahla latka opotiebovany vzhled a u nezacisténych okraji zlstaly vyparané
nite.

Svj originalni piistup kK modé ukazala i v kolekci jaro/1éto 1992, kdy na japonskou tradici
s obdobi Kamakura (1192-1333) a Edo (1603-1867) navazala zapojenim papiru do slozeni

latky na Saty a vyuzitim krajkového vzoru.

Svou silnou ¢ernou, piedvedla napiiklad v kolekei ,, Witch® (Carodéjnice), podzim/zima
2004-05, ktery se vratil k sile cerného obleceni, pficemz je vSe inspirovano viktorianskymi
smute¢nimi Saty.
Kawakubo ma nyni pevné uznavané modni impérium a musi soupefit s nékterymi Gsp&s-
nymi evropskymi konglomeracemi. Odmita vsak délat kompromisy a stale hleda vyjimec-
né véci, hlavnim heslem je:

., Sokovat nécim novym. Nejlepsi zpiisob, jak mé poznat je, podivat se na mé véci.
Kawakubova stale dokazuje, Ze se ve své tvorb¢ nehodla prizptisobovat zapadnim tradicim,

¢1 standardnimu pojeti mody.

Obr.10/ Commes des Garcons / Fall 2012
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2.5 Evropska konstrukce v praci Yoshi Yamamota

Yamamoto je nejpoetictéjsi z velkych japonskych navrhaii. Kofeny jeho estetiky sahaji k
tradici pracovnich odévu. Jeho kariéra se vyvijela nékdy ¢istym androgynnim smérem,
jindy velice romantickym a diskrétné erotickym designem.

Narodil se v Tokiu v roce 1943. Jeho matka byla krejéova a otec padnul ve 2. sv. valce. Po
dokonceni studia prava na univerzité, zamétil svou pozornost k méde. Pracoval se svou
matkou a v roce 1969 dokon¢il studia na Bunka Fashion College. V roce 1977 zalozil svou

vlastni znacku a predstavil ji Tokijskému publiku.

Jako chlapce se popisuje takto:
,» Kdyz mé mi pratelé pozvali na rybareni nebo béh v horach, pripojil jsem se k nim, ale
nemohl jsem se pripojit k jejich cesté. Pokazdé jsem se dival. Nemél jsem se prilis rad, ale
citil jsem, zZe se potiebuji néjak vyjadrit. Jakoby mé néco tlacilo do zad. Byl jsem vzdycky

velice tichy a sam o sobé jsem pochyboval. Tyto pocity setrvavaji dodnes. «12

Stejné jako u Rei Kawakubo, 1 Yamamoto Vvstoupil do mezindrodniho povédomi svou pie-
hlidkou v roce 1981. Oba dva m¢li spole¢né prvky odévu v podobé nadmérnych formatt a
pouziti cerné. PfedevSim v Japonsku, Zeny, které nosili Yamamota, byly oznaceny za vra-
ny.
Yamamoto pracuje s ¢ernou proto, ze svou pozornost ubira ke stfihu a proporcim absolutné
bez nadsazky. O svém obleceni tika, ze je oSuméleé. Vse, co je krasné, mu piijde oSklivé.
Nedéla socialni rozdily. Je to jakysi jeho lidsky postoj. Potfebu ma v asymetrii.

., Nekde v lidech chci videt jizvy, selhani, ¢i narusent . B3
Yamamotovy Saty ¢asto kombinuji evropské techniky $iti, panskou krejcovinu a tradi¢ni
japonskou estetiku.
Po jeho debutu v Patizi roku 1981 novinafi oznacili jeho modely jako ,,hiros§ima chic sty-
le*. V roce 1982 spolecné s Rei Kawakubo na jejich ptehlidce predstavily modely potrha-

né, plené dér, které pfinesli novy termin — ,,boro look* (zebracky vzhled).

12 Quoted in Susannah Frankel, ,,Yoshi Bared®, Independent on Sunday rewiew, 11.z4ii 2002.
13 s
Ibid.
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Obr. 11, 12/ Yoshi Yamamoto, Spring/Summer 1998

Zde Yamamoto transformuje nové pojeti vecernich Satu tak, aby pisobily lehce a moderné.
Vytvoftil je nanejvys elegantné s krasnym dekoltem, kde ve stfihu nebyly pouZity bézné
Svy. Tvarovani bylo docileno kroucenou tkaninou, ktera se line kolem téla.

Moderni pojeti kimona, které posléze v Evropé odstartovalo vinu ,,neojaponismu, predvedl
v kolekci podzim/zima 1994. Tato vlna pak byla i podpofena vystavou Kyoto Costume

Institute ,, Japonism in fashion®, ktera putovala do PafiZe i Ameriky.
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Obr.13/ Plsténé saty, Yoshi Yamamoto
Plstény odév ma pfipominat tvar historického kostymu. Silueta, kterou tu vidime, je kon-
stantnim prvkem jeho navrhii. Je vysledkem Yamamotova principu okrajovani, kdy pii
tvorbé odstranuje prebyte¢nou hmotu. Pojem odstranovani, namisto ptidavani, je z japon-
ského pojeti wabi-sabi (estetika nekompletniho). Jak Yamamoto fekl:
Myslim si, Ze by odévy mély byt tvoreny zezadu a ne zepredu. Zada totiz podpiraji odev,

pokud nejsou dobre provedeny, predek nemiize fu ngovat.”

¥ Quoted in Kiyokazu Washida, ,, The past the feminine, the Vain’, Talking to mysem by Yohji Yamamoto,
Milan 2002
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2.6 Konceptualista Junya Watanabe

Je nejmladsi ze zde uvedenych japonskych navrhaii, ma vsak také velice silny vliv na to-

hle odvétvi mody. Zaujal mne predevSim svymi silnymi koncepty.

Po vystudovani Bunka Fashion college v roce 1984 zacal pracovat pro Comme des Gar-
cons. V roce 1987 vedl v Comme des Garcons Tricot line a v roce 1992 uvedl svou vlastni
linii. Sam fika, ze jediné, co se naucil ve $kole je pozivat jehlu, nit a Sici stroj. VSechno

ostatni ho nauéili v Comme des Garcons.

Watanabe ma velice riznorody vystup v tvorbé. Je oddany neustdlému zkouméani koncep-

tu, stfihu, textilii a findlnimu stylingu. Nedba prevladajicich trendu.

Kdyz tedy v devadesatych letech poprvé ukazal svou vlastni kolekci celou z PVC, byl to
naprosty opak tehdy vSudypfitomné monochromatické neutralni barevné paleté¢ zamcené v
minimalismu. Pak pfiSel vzhled bledych modelek v ¢erné, a ne dlouho po tom, $perky,

brokatové vesty pres uzké rasené sukng.

V poslednich letech Watanabe projevil zajem o americky od&vni primysl a zejména de-
nim. Vytvofil kolekci inspirovanou street stylem pro Levi Strauss. Extrémni styling, pyro-
technika a tmavé modely s aranzma ze suSenych kytic na hlavach modelek, jejich tvare
maskované ¢ernou paskou jen dokazuji Watanabeho vysokou promyslenost a inovativnost

kolekce.
Moda je primarné komercni zaleZitosti, tam ale Watanabeho prace nesmétuje.

., Pracuji velmi tvrde, abych deélal obleceni, které delat chci. A ti, kteri sympatizuji s mymi
kreacemi, to nosi. Lidé, kteri si koupi mé véci, berou modu vazné. Chtéji mit na sobé néco

’ TR .. er 7 v . 15
nového. Pro takové lidi navrhuji. Nezajimd mé mainstream.

Watanabe neustava v hledani rozmanitych tvar. V kolekci fall-winter 1998/1999 vytvoril
az maskulinni bilé Saty spojeni s vinénou sukni, do které byly zasazeny spirdlovité kostice

tak, Ze vytvarela vifivy efekt kolem téla. Model je soucasti kolekce ,, no construction®.

1> Quoted in Susannah Frankel, Dazed &Confused, January 2003
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Obr. 14, 15/ Junya Watanabe, fall-winter 1998/1999
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3 DRUHA VLNA DEKONSTRUKCE

O deset let pozdéji, druhou vinu dekonstrukce, odstartovali belgicti navrhafi. Tito navrhati
byli siln€ ovlivnéni dekonstrukci a zacali ji pojimat po svém.

Antwerpska Sestka, jak byli pozd¢€ji nazvani, je skupina vlivnych avantgardnich navrhar,
kteti vystudovali Royal Academy v Antverpach v osmdesatych letech. Prilom nastal v
roce 1986, kdy si jako skupina pronajali nakladni auto, a se svymi kolekcemi vyrazili na

veletrhy mody v Londyné, kde uspéli.

Obr. 16/ Spolecna kolekce v Londyné

Poté se rozdé¢lili a $li kazdy svou cestou. Po tomto pocinu §li ptikladem 1 dalSim, napf-.:
Rafu Simonsovi, Veronique Branquinho, Kaat Tilley, atd. Od této doby jsou Atwerpy sil-
nym centrem maody.

Dirk Bikkembergs, Ann Demeulemeester, Walter van Beirendonck, Dries van Noten, Dirk
van Saene a Marina Yee nastoupili na modni scénu spole¢nou piehlidkou v roce 1986.

Kolekce byla inspirovana Yoshi Yamamotem a Rei Kawakubo.
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Obr.17/ Antverpska Sestka
Spole¢né tito designéfi uspésné vyuzili silu médniho systému a zanechali silny vliv zejmé-
na v tvurci oblasti mody. Tito avantgardni navrhati pokracuji ve vzpoure jejich predchidct
a nadale sami pouzivaji dekonstruktivni prvky v odévu, jako japonsti navrhati, atd.
Po jejich nastupu se v Antverpach oteviel Flandersky modni institut (organizace, kterd

podporuje mladé navrhare).

Mezi tyto avantgardni navrhare se pozd¢ji fadi i Martin Margiela, ktery zalozil kult neo-
sobnosti, odmita byt identifikovan nebo vyfotografovan. Ve své kariéte pracoval nejprve
pro Gaultiera, poté zalozil svou vlastni znacku, kterou v roce 2002 prodal firmé Diesel.

Margiela popird moédni primysl. K praci pfistupuje jako k v&€dé€. Jeho zaméstnanci nosili

bilé plasté. Nikdy neinzeroval a jeho obchody byly velice diskrétni.
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Obr. 18/ Martin Margiela (?) 1997
Martin Margiela, ktery piijal japonskou mentalitu, uspotadal v roce 1998 mddni prehlidku
spole¢né s Rei Kawakubo. Zajimavym rysem byly priramky posunuté doptedu a rukdvy se
sezehlenou kouli a puky. Odév po svleceni z téla tak piisobi ploSe.
16 «

,, Jsme détmi japonskych navrhari Rei Kawakubuové a Yoshi Yamamota™.

Martin Margiela

Obr.19/ Martin Margiela 1998

Margiela naznacil, ze forma odévu je vytvafena v navaznosti na déjiny mody a ze idealni
forma je vyrdbéna na ukor historie, kterd vytvari touhu po idedlu. Margieliv zamér
Vv tvorb¢ je zaméteni na objekt, vytvaii si idealizovanou formu.

Velice silnym okamzikem v jeho tvorbé je sako, které ptfesné pievzalo standardizovany

tvar krejéovské panny. Je to jeho reakce na ignorovani souc¢asné konfekce na individualni

16 SEELING, Charlotte. Stoleti médy: 1900-1999. Praha: Nakladatelstvi Slovart s.r.o0., 2000. 656s.
ISBN 80-7209-247-2.
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tvar lidského téla. Je vyrobeno z bézového Inéného platna uréeného pro odévni vyztuze.

5N & A R’

Obr. 20/ Martin Margiela

3.1 Hussein Chalayan

Kli¢ovym designérem a experimentdtorem formy odévu je také Hussein Chalayan. Svym
pfistupem k modé je jedinecny, a proto jej zmifiuji i ve své praci.

Tento vyznamny turecko/kypersko/anglicky designer se na scéné objevil po ptilivu dekon-
struktivistickych navrhaii na pielomu roku 1990. Mél vSak novy pohled. V roce 1993 pre-
zentoval svou zavére¢nou kolekci Tangent flow, ve které byly odévy pohibeny pod zemi

spole¢né s zelezem, pozdéji vykopany. Timto odév dosahl dalSich fyzikalnich ucinkt, kdy

za pritomnosti magnetu odévy menily tvar.
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Jeho tvorba se vice blizi Derridové dekonstruktivismu, kdy méda nemlize byt omezena na
jedinou definici, nebot’ pokryva cely obsah historie a postmoderny. Jde o generovani neko-
necného procesu, kde se definice stava nestabilni, nejednoznacna a nestala.
V roce 2002 na své piednasce, ktera se konala v Ohiu ve Wexner Center, Chalayan uvedl,
ze:

,, Nic neni zarivé a nové, vSechno ma néjakou historii ... Design je touha nebo prokleti,

’ ’ v . . v r v Vrvog. . . , 17
ktere vrha odév a jeho nositele do casové krivky napric historickym obdobim.

Tento vyrok objasiiuje podstatu maody, jeji ni¢ivy a tvorivy funkéni mechanismus, diiraz na
nestabilitu a vytvafeni urcit¢ho vyznamu.
Ve své Echoform kolekci se Chalayan zabyva tématy paméti a opakovani. V ni vytvofil

Siroky rozsah témét identickych denimovych Satd.

~
i
~
i 2

I9I3

Obr. 21, 22/ Hussein Chalayan
Pamétové Saty ,,The Memory dress* (viz obr. 1) byly prezentovany opakované na fotogra-
fiich, které udélal Courtesy Marcus Tomlinson. Aby piedstavil typicky rys dekonstrukce
odévu, zachytil na kazdém snimku urcitych Sati jejich chybé&jici casti. MéEly také odparané

kapsy, $vy a viditelné stehy. Pii kazdé prezentaci odévu byla odstranéna dalsi cast — a ¢ast,

1 Chalayan, Hussein. (2002).Lecture at Wexner Centre, in Fashion at the Edge:

Spectacle,Modernity&Deathliness, Evans (ed) New Haven:Yale University Press.
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ktera chybéla v predeslé verzi, byla obnovena. Je to pozvolny posun v detailech, ktery ma
predstavovat smér vyvoje mody.

,,The Memory dress“ symbolicky znazorfiuje snoubeni systému mody s koncepty, jako
jsou intertextualita, nostalgie, a bricolage (kombinace minulosti a pfitomnosti).

Co chybi na jednom obrazku, je doplnéno na dal§im — a co je doplnéno, bude chybét
Vv nasledujici verzi jen proto, aby to bylo pozdéji znovu doplnéno. Bricolage a intertextuali-
ta jsou klicovymi prvky, které udrzuji existenci mody. Tyto véci evokuji minulost a pii-
tomnost.

Objevovani se a mizeni detailii na pamétovych Satech (Memory dress) poskytuje symbo-
lické moznosti predvidani a predpovidani formy pfisti verze. Tato situace vysvétluje
funkéni mechanismus mody, ktery funguje jako ,,ukdznéna piiprava pro bezprostiedni bu-

doucnost® a jako zptisob ,,pfizplsobeni se tomu, co je na obzoru®.
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4 MODA V DNESNICH SOUVISLOSTECH

Moda znamena zménu, znamena pohyblivost. Proto byla vytvotfena vyjadieni jako napf.
‘out of fashion’, ‘so last year’, upozoriujici na mechanismus mody. Tyto charakteristické
rysy médy se odrazi v odlisnych verzich.

Derrida (1981) uvadi, ze:

Af uz je proslov mluveny nebo psany, nemiize zZadny prvek fungovat jako ukazatel, aniz by

poukazal na dalsi prvek, ktery sam o sobé jednoduse neni pritomen.

Vztah mezi znaky, které se vyskytuji v mluveném/psaném jazyce, se vyskytuje také

v modé v dusledku recyklace prvki z rozli€nych souvislosti a obdobi.

Detaily designu (navrhu) vnaseji doteky obmény do systému mddy a tvoii nové trendy a
styly. Kdyz premyslime o odévech, pfemyslime o neustale se opakujicich suknich, kalho-
tach, bluzickach a kosilich. To, co odliSuje tyto kazdodenni ¢asti odévu a to, co se podili na
zménach v mo6de, jsou barvy, vzory latek, atd., pouzité v odivani v recyklované formé (vin-
tage a retro trendy v modgé, atd.).

Proto se méda neméni prostfednictvim Cisté tvorby, spiSe tvorba prostfednictvim opakova-
ni urcitych detailt a faktord je to, co pfispiva k neustdlému posunu v méde. Je to proto, ze
si moda vypljcuje vyrazy, ale nevyjadiuje je trvale. Tyto vyznamy jsou vypujceny
Z minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. Dalo by se fici, ze jde o klouzani v ¢ase. V tomto
smyslu moda umoziuje, aby budoucnost existovala v pfitomnosti, protoze prostfednictvim
momentalnich znakl odévil existuje vZdy moznost nahlédnout do budoucich novych trendti
Vv méde. Jinymi slovy, nynéjsi detaily napovidaji ty budouci.

Béhem procesu dekonstrukce a rekonstrukce je odév opakované interpretovan a reinterpre-
tovan, nebot’ se znaky a detaily neustale méni.

Moda se brani jakékoli urcitosti (jistote) tykajici se jejiho popisu, nebot’ je obtizné pocho-
pit jeji klamy, proto jakykoli pokus omezit modu na limitovani vyznamu by nebylo uspo-
kojivé. Ditvodem je to, ze koncept mody je postmoderni fenomén, ktery uptfednostiuje
riznorodost a nasobnost, jak ve své definici, tak i v praxi.

Fredric Jameson (1990), literarni kritik a politicky teoretik, vidi tento postoj mddy jako
odpor proti velkolepym ptibéhim a ,,nafouklym teoriim*, kde ,,textova hra“ a riznorodost

praktik a projevl vstupuji do hry jako nahrazky.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 FORMANEFORMY

Ve své zavéreéné kolekcei ,,Forma reformy* jsem se snazila navazat na ikony dekonstrukce,
které¢ jsem zminila v teoretické Casti, skloubit jejich silné prvky s evropskou tradici kon-
strukce a promnout je do své tvorby. Ke kolekci jsem se snazila ptistupovat podobné jako

Yamamoto ke své tvorb¢, kdy kombinuje evropské techniky Siti s japonskou estetikou.

Prvky, kterymi jsem se nechala inspirovat pii navrhovani své kolekce, jsou zavinovani,
vrstveni, plo§né feSeni formy odévu, urcitd neocekévanost v konstrukei odévu, variabilita

jednotlivych kusti a hra s odévem na téle.

Pistup k odévu jsem se ve své kolekci vSak snazila odlisit. Zatimco tvorba japonskych

navrhaii vychazi z jejich tradiénich kostymd, ja vychazela z konstrukce.

Modely moji kolekce se stfihové jen malo 1isi, jakoby vychazely postupné jeden z druhého.
Maji spole¢né prvky a ptesto doufam, Ze i riznou $kalu vyrazi. Myslim, Ze jsem v kolekci

timto zachytila, jak postupn¢ graduje.

Diplomovou praci jsem nechtéla tvofit nucené, silou, spi$ jsem se jen lehce nechala formo-
vat inspiraci tématu, naladou a tim, jaké pocity to ve mn¢ zanechalo. Snazila jsem se tvofit
intuitivné.

Dulezité je i poznamenat, ze kolekce ma byt pfedevsim nositelna a soucasna.

5.1 Pouzité materialy

Materialové jsem chtéla navazat na tradi¢ni, velice kvalitni latky, které by poskytly ur€ity
luxus nositeli. Jedna se pfedevsim o viny v kombinaci s kasmirem, bavinéné tkaniny a vis-
kézové a vinéné pleteniny. Jsou tedy ryze prirodniho charakteru, kde dominantni je ptede-

v§im vlna. Dale se v kolekci objevuje denim v kombinaci s elastanem.

Dominantni jsou v kolekci zejména kabaty, které jsou z ¢esané tkané viny nebo meltonu.
Melton je husty material, ktery se nejlépe hodi na zimni kabaty, protoZe poskytuje idealni
ochranu pied chladem. Dnes se Casto vyrdbi ze smési viny s dal§imi materialy. Nejluxus-
néjsi je pak kombinace viny, kasmiru a 10% polyamidu, ktery dod4 vyssi odolnost proti
odéru a lesk. Vyhodou je, ze se krejcovsky dobie zpracovava, a napafovanim se lehce tva-

ruje.
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Pleteninu jsem zvolila jako dopliiovaci materidl, ktery spoji svrchniky se spodnim mode-
lem. Soucasné je i velice pohodlnd. Materidl je splyvavy, skvéle padne na télo a ptizptisobi

se tvaru postavy. Je velice pruzny.

Obr.23

5.2 Barevna koncepce

Barevnost hraje dulezitou roli. Volila jsem pfirodni tony barev jako bézova, ¢i velbloudi
srst, tak aby puisobily neutralné a podpofili mou mySlenku kombinovani a hrani si s modely
mezi sebou. V kontrastu k nim je pak Cerna a syté oranzova. U oranZzovych modelt jsem

pak pouzila podsivku s barevnym vzorem, ktera dotvaii myslenku a téma kolekce, pfitom

zustava intimné uvniti modelu.

Syté odstiny oranzové ¢i Cervené jsou nezbytnou soucasti kolekci avantgardnich navrhait.
Dosahuji tak urcitého gradovani kolekce, Sokovani. Proto jsem se rozhodla i ja zakoncit
kolekei témito odliSnymi solitéry. Je to barva, ktera na sebe poutad nejvice pozornosti, muze

byt negativné i pozitivné vnimana.
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Tuto sytou oranzovou jsem pouzila také jako odkaz na Rei Kawakubo, Vv jejichz kolekcich

se Casto objevuje, at’ uz vyrazné v barvé modeli, nebo jako detail.

svych kolekcich ji pravidelné predvadéji v riiznych variacich. Cerna barva je barvou mys-
tiky, vytvari vysoky kontrast, nicotu. Soucasné je vSak velice autoritativni, dominantni,

siln4 a pro mé predevsim nadcasova.

Obr. 24

5.2.1 Strihové reSeni

V kolekci jsou dvé zakladni formy odévu, ze kterych vychazim do nasledujicich modela.
Hlavnim kritériem pro stfih a tvar modeld, byla pfedev§im nositelnost, tedy i pohodlnost a

prakti¢nost modelu. Déle jsem chtéla zavést variabilitu modelu a rafinovanost sttihu.

Obr.25
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Vychozimi stithovymi formami pro kolekcei jsou modely ¢islo 10 a 11 popsané nize. Jedna
se o Cerny kabat, ve kterém je nejvice patrna inspirace avantgardni moédou v kombinaci
s evropskym konstruovanim. DalSim modelem je pak tricko a zavinovaci sukné v bézo-

vych tonech. Odéev tvoii zaklad dalSim modelim a svrchnikiim.

Nasledujici modely v kolekei, pak stfihové vychézeji z téchto dvou modeld a postupné se

je snazim zjednoduSovat.

Kolekce se da pomysiné rozdélit do tii ¢asti, které se od sebe barevné lisi. Prvni tii modely
jsou v bézovych odstinech, jedna se o vinéné kabaty a vestu. Kolekce piechazi v odstiny

Sedé a cerné az po syté oranzové modely.

Model ¢. 1

Damsky, nad kolena dlouhy volny kabat je zhotoven z viny v kombinaci s kasmirem. Stfi-
hova forma modelu je jednoduchd, bez tradi¢nich zaSevki a vypasovani, presto vSak pre-

cizné zpracovana.
Kabat je v pase ¢lenény s mirnym projmutim. Dilezitym momentem je $alovy limec, ktery
je v pase (v navaznosti na ¢lenéni) rozdélen. Tak vnika expresivni moment, ktery umoziu-

je variabilitu kabatu a moznost pfepasani opaskem ¢i spodnim modelem.

Obr. 26



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Model é. 2

Damska vesta, netradi¢né zpracovana z viny v kombinaci s viskézovym upletem. Zadni dil
je mirn€ rozsifeny a oproti predni ¢asti podstatné kratSi. V bocnich Svech jsou zanechany
otvory pro opasek, ktery se d& vestou vazat nékolika zpisoby. Ptedni dily jsou ¢lenény od
prsou dolii a zanechany volné. Tento moment umoznuje dalsi variace modelu. Z viskozy je
pak salovy limec, ktery je podlepeny. Do tohoto limce jsem zakomponovala skryté kapsy

do $vu. V kombinaci se zavinovaci sukni tento model umoznuje dalsi netradiéni formy.

Obr. 27

Model ¢. 3

Kratky damsky kabatek jednoduchého stiihu bez limce. Model ma v predni ¢asti rafinova-
né prustiihy, kterymi Ize provléct pletenina. Tato pletenina vytvaii na modelu netradi¢ni
provleceny efekt, ktery spada dold k zemi.

Kontrastem je pak barevna podsivka, ktera dotvaii myslenku kolekce, propojuje ji barevné

a z prustiiht na kabatku jde vidét. Tento detail, je pak novym prvkem v kolekci.
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Obr. 28

Model é. 4

Jedna se opét o damsky kabat vyrobeny z netradi¢né upravené a tkané viny. Tato Gprava
umoznila ,,chlupaty “ povrch materialu. Kabat timto dostal dals$i rozmér, ptisobi az avant-

gardnim dojmem.

Sttihové je opét jednoduse feseny bez pasnich i prsnich vybért, rovného tvaru. Salovy li-
mec je opét prestfizen v pase, tak aby umoznil vice variaci. Pfedni ¢ast je pak zdmérné
nezapravena a dily nesesity proto, aby vynikla krasa materidlu a byl podpoien celkovy do-
jem z kabatu.

Dulezité u toho modelu jsou rozdélené priramky v zadni ¢asti odévu, kdy se otvory daji

opét pouzit pro ruce. Vznikne tak vesta, kdy se rukdvy pted rukou slozi ve 2D a rafinované

skryji ruce.
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Obr. 29
Model €. 5

Dal$im odévem z tohoto materidlu je vesta, kterd ptedchozi kabat v kolekci doplituje. Tva-
rove je stejna. U vesty se také objevuje detail nezapravenych kraju. Tato vesta skvéle dopl-

nuje 1 dalsi modely, je volna a da se vrstvit na dalsi kabaty.
K modeltim ¢islo 5 a 6 vznikly kalhoty s Sedého denimu. Kalhoty jsou uzké, kdy se v misté
lytka jemné fasi na vn&jsi strané. Piedni dil pak ve vrchni ¢asti zajimavé piechazi do zad-

niho dilu. U tohoto detailu je pak vsazena klinova kapsa.
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Model é. 6

Déamsky oranzovy kabat. Model je opét bez vypasovani a s ¢lenénim v pase. Kabat je za-

mérné vétsiho formatu, aby zdlraznil svou vyraznou kontrastni barvu.

Model é. 7

Opét damsky oranzovy kabat. Tento model se vSak od predchoziho kabatu 1isi vétSim vy-

pasovanim na postavu. Kabat neni ¢lenén v pase a $alovy limec jsem nerozdélovala.

Model ¢ 8.2 9

Jedna se o svetry vyrobené ze vzorovaného pfirodniho materidlu. Protoze materiél je velice
dominantni rozhodla jsem se pro jednoduchy stiih, rovného tvaru, opét s rozdélenym pri-

ramkem v zadnim dile. Tento prvek v celé kolekci vytvaii rafinovany detail.

K témto modelim jsem vytvotila ¢ernou zavinovaci sukni z pleteniny, stfihové podobnou

bézovému modelu ¢islo 11.
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Obr. 32

Model €. 10

Je ¢erny variabilni kabat prostfiZzeny v pase, kde ve §vu je vsazeny zip. Tento zip umoziuje

vysokou variabilitu samotného kabatu. Po rozepnuti se daji oba dily pouZit samostatné.

Horni dil je kratky kabatek do pasu, volny bez vypasovani, tak aby opticky piisobil vétsi.
Ma velky $alovy limec a ve stfedovém Svu zadniho dilu vsazeny zip, tak aby poskytl dalsi

moznou formu nositeli. To znamena, ze se kabatek da prevratit zeptfedu do zadu.

Vyraznym prvkem je feSeni priramku, kdy kromé& rukavi je v zadni ¢asti tvofen otvor pro

ruce. Kabatek tedy funguje i jako vesta, kdy rukavy rafinované skryvaji ruce.

Spodni dil je pak jednoduchy obdélnikovy tvar, clenény mnoha Svy, které vizudlné vytva-
feji tunely. VyuzZila jsem tohoto prvku pro zakomponovani kapes. Tento druhy dil, se da
pouzit i jako kabatek, kdy pomyslné tunely funguji jako rukavy. D4 se fict, ze je tento mo-
del nejexpresivnéjs$i a udava tvar kolekce. Stiih jsem pouzila i do dalSich modell a jen

usmérnovala formu ¢i pouzila n¢které detaily.
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Model é. 11

Forma odévu je slozena z trika a sukn¢, zhotovené z jemné viskdzové pleteniny. Triko je
volné, bez vypasovani opét se stfihovym feSenim v pruramku, kdy Ize ruce dat ven
z rukavil. Sukné je pak netradi¢né feSend v prednim dile, kde se od pasu tdhnou dva dlouhé
dily, které slouzi k zavinovani celého téla. Tento prvek pak miiZze propojit spodni ¢ast odé-

vu se svrchnikem.

Obr. 34
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I11. PROJEKTOVA CAST
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FOTODOKUMENTACE
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ZAVER

Je jasné vidét, ze dekonstrukce v mdéde znazoriuje fakt, Ze oblast mody neni jen prakticky
zalozZena, a ze dekonstruktivni moda obsahuje mnoho teoretickych aspektt literarni dekon-
strukce. Dekonstriktivni modely predstavuji zonu, ve které jsou dva kli¢ové rozméry, ktera
by méla moda spliovat: teorie a praxe. Dekonstrukei 80. let je mozné chapat jako dusevni
hnuti, které tvoii zaklad k chapani dnesni postmoderni mody.

Derridovo dekonstruktivistickému tvrzeni - ,,theoretical dress®, popisuje: ,,Uvolnéni odé-
VU tim, Ze je osvobozen od funk¢nosti a vhozen zcela do oblasti estetiky.*

Nicmén¢ odév nikdy nemiize byt osvobozen od funk¢nosti, protoze stale slouzi ucelu skry-

vat nahotu a chranit télo pfed nepiijemnymi vlivy.

Kolekci jsem se snazila tvofit intuitivné. Doufam, ze se mi kolekci podafi prezentovat ¢i-
telny nazor ¢i iluzi. Vyvazenost konstrukénich prvka a formy. V kolekci je vidét piede-
v8im tradicni evropskd konstrukce, kterd je nedilnou soucésti nasi odévni tradice, a podle

které se stale uc¢ime a odévy vyvijime.

Forma reforma je téma, které¢ mi pln€ vyhovuje, o které mam stale vetsi zajem, a citim, ze 1

do budoucna jej mohu déle vyvijet.
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