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Poslucháč Radovan Surý predložil na obhajobu štyri a pol minútový diplomový film The Guide. Ide o pokus vytvoriť klasické žánrové dielo, horor. Neznámy človek, s ktorým sme ako diváci stotožnení v subjektívnom pohľade kamery, nasleduje mačku v temnom prostredí akejsi budovy. Cestu za ňou mu však kazí diabolský pajác usilujúci o jeho život. Záver filmu naznačuje, že výjav je halucináciou chorého blúznivého človeka na nemocničnom lôžku, ktorý v nočnej more musí bojovať s pajácom ako metaforou STRACHU (zo smrti, z konca...). Mačka je jeho sprievodca, ktorý ho temným labyrintom strachu prevedie.
Film je dramaturgicky postavený na zaujímavom princípe, totiž že divák na začiatku nedostane absolútne žiadne indície, kto je hlavný hrdina, čo je to za budovu, ako sa v nej ocitol, aký má hrdina vzťah k mačke, kam a prečo sa chce dostať. Skáčeme in medias res do prekérnej situácie, ktorá nás má spolu s hrdinom vydesiť. Zaujímavý koncept, žiaľ, troskotá hneď niekoľkými spôsobmi.

V prvom rade preto, že obraz v skutočnosti príliš nedesí. Pajác síce koná tak, že sa hlavný hrdina nemôže dostať zo zajatia budovy, ale filmové stvárnenie týchto akcií ide proti želanému výsledku. V zmysle hororového vyznenia filmu je divák autorom podcenený - ako zdroj napätia či strachu sa mu ponúkajú len prvoplánové akcie, nepríjemný smiech zlého pajáca, uzamknutie hrdinu v miestnosti, rozkývaná žiarovka či rozpadanie sa schodov pod nohami. Pre súčasného diváka rozmaznaného dômyselne psychologizovanými horormi takáto akcia nestačí.

Späť k dramaturgii: vhodenie diváka do neznáma ponúka autorovi výbornú štartovaciu čiaru. Môže nahadzovať drobné emočné návnady, nitky z pozadia príbehu, jeho súvislosti, až kým publikum neodhalí pointu, a držať ho tým v neustálom napätí. Vo filme The Guide takáto hra s divákom nefunguje. V závere síce odhalíme pravdepodobné vysvetlenie predošlého deja ako metafory vnútorného, mentálneho boja chorého človeka, avšak ani spätná rekonštrukcia príbehu nám nepomôže odpovedať si na základnú otázku, čo a prečo sa v budove stalo. Predpokladáme, že mačka bola tým, kto chorému pomohol vyjsť z labyrintu. Avšak posledná scéna z temnej budovy jasne ukázala, že hrdinovi sa za mačkou dôjsť nepodarilo. Spadol predsa do bezodnej priepasti. Pomohla teda mačka hrdinovi? A čo pajác Strach? Zvíťazil? Stratil sa? Kto vlastne v boji vyhral, keď scéna v dome ukazuje víťazstvo Strachu a scéna v nemocnici zas, že pacient prežil a mačka sa spokojne usmieva? Alebo mal autor na mysli celkom inú interpretáciu? Scenáristická aj režijná hra, žiaľ, uspokojivé divácke prijatie nedovolili. 
Veľký hendikep vo výraze predstavuje výtvarné riešenie. Radikálnej štylizácii interiéru chýba svetelná logika. Čierna farba na vytvorenie temna nestačí, priestor potrebuje zdroje svetla (hoci i mimo záber) a postupné zanáranie interiéru do tmy. V predloženom obraze vidíme len to, čo vo filme hrá (dvere, schody - nelogicky celé nasvietené). V horore často býva to najpodstatnejšie ukryté. Nie je dôležité, čo vidíme, ale čo nevidíme. 
Jediná reálne hrajúca postava filmu, postava pajáca, je kreslená a zasadená do 3D generovaného prostredia, a jej problémom je opäť svetelná plochosť. Figúra je s prostredím výtvarne i svetelne nekompatibilná, najmä v prvej scéne na ňom vyskakuje ako svietiaca nálepka. 
Filmu nepomáha ani kvalita animačného spracovania, pajác sa hýbe takmer mechanicky medzi kľúčovými fázami, prípadne sa cyklí vo výdržiach. Chýba anticipácia pohybu, rozbehy a domäkčenia, fyzika i fluidita. Subjektívny pohľad postavy zúfalo bežiacej po schodoch odhaľuje jej takmer nepohyblivé ruky a pod. Charakterovej animácie je v príbehu málo, metráž sa naháňa zacyklovaním fáz a zábermi pohyblivej kamery v polohe subjektívneho pohľadu protagonistu. Nedostatočnú animačnú hru považujem zo všetkých problémov za najvážnejší. Viem si totiž predstaviť, že pokiaľ by sa na filme nezmenilo nič len animácia, pokiaľ by akcia bola šťavnatá, plnohodnotná a dramatická, pokiaľ by prsty kŕčovito zadreté do schodu naozaj úpenlivo bojovali o udržanie sa a napriek veľkému úsiliu by sa napokon zošmykli, film by ožil. Množstvo iných výhrad by odišlo do úzadia, lebo by sme sa emočne zaangažovali, a to je pre horor najdôležitejšie.
Filmový výraz zachraňuje zvuk postavený na výraznom a charakterovo presnom hlasovom stvárnení pajáca a ruchoch s dlhým dozvukom. Ruchy (tlkot srdca, vŕzganie dvier a pod.) pôsobia ako žánrové barličky, avšak najmä vďaka nim si film udržal žánrovú tvár.

Film napĺňa svoje ambície vytvoriť žánrové dielo len čiastočne. Preukázané remeselné zručnosti vykazujú slabiny a hodnotím ich vzhľadom na stupeň štúdia ako priemerné. Navrhujem komisii prácu prijať a hodnotiť ju ako dobrú známkou C.

Návrh klasifikace  
C - dobre
V(e) Banskej Štiavnici dne 4. 6. 2013
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Téma diplomovej práce mi je veľmi blízka. Nie, že by som bol zveromil, ale vďaka mojim blízkym, ktorí nimi naopak sú, ma pred domom čakajú traja psi a jeden kocúr, v záhrade sliepky a húsatá, na balkóne zajac, v obývačke akváriové rybičky (a na stole okolo fľaše behajú biele myšky...). Asi si budem musieť viac osvojiť autorovo tvrdenie, že: “zobrazením zvířat se vzbuzuje v člověku pocit přirozenosti, svěžesti čistoty a přirozených hodnot“. Obdivujem Noeho, ako to psychicky zvládol a hlavne ako zabránil samovoľnému potravinovému reťazcu. 

Nakoľko aj tí najväčší machri v našom odvetví sa sem tam musia živiť reklamou, téma práce je výsostne aktuálna. Autor problematiku rozdeľuje do štyroch hlavných častí s následnými podkapitolami. Práca využíva komparatívny pohľad ako z technologického hľadiska, tak aj z pohľadu významných reklamných firiem, ktoré Radovanovi Surému pomerne podrobne odpovedali na ním vypracovaný dotazník. Už to svedčí o schopnosti študenta kultivovane komunikovať, pretože sa všetko jednalo o svetové značky. Rovnako to vypovedá aj o dôsledných vzťahov s verejnosťou serióznych firiem, kde nepodceňujú žiaden detail alebo potenciálneho zákazníka. Vedia, že korektné vystupovanie je najlepšou reklamou. Jednotlivé myšlienky z dotazníkov autor ďalej rozvíja a vytvára z nich vlastné uzávery. S jeho myšlienkami bez výhrady súhlasím. Neskrátené originálne odpovede sú uvádzané v prílohe. Text je dobre sprevádzaný vtipnými príkladmi a ilustráciami (čo naozaj ocení unavený recenzent zavalený množstvom posudkov).  Práca na jednej kauze pripomína tvorcom, že akékoľvek napodobovanie v tomto sektore je chôdza po tenkom ľade a následky prehratého súdneho sporu môžu byť zdrcujúce. Autor ma potešil aj tým, že sa odvážil poukázať i na reklamy, ktoré veľmi drsným spôsobom pranierujú na katastrofálny vzťah človeka a prírody. No čo, keď už dobré slovo nepomáha a poslednou šancou je liečba šokom.


Prácu som čítal v elektronickej podobe, verím že v tlačenej forme sa nebudú vyskytovať typograficko-gramatické chyby v nadpisoch (rozpady slov s diakritickými znamienkami, ako aj slovo lodí, namiesto lidí na strane 35).  Niektoré obrázky sú stranovo prevrátené, pozná sa to podľa písma na nich. (strana 34.).

Predloženú prácu odporúčam prijať a ohodnotiť známkou A - výborne

Návrh klasifikace  
A - výborně

V Zlíne

dne 7. VI. 2013
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