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ABSTRAKT

Kratky animovany film s mystickymi symbolickymi prvky. Na opusténé skale, uprostied
ticha nekone¢ného oceanu, hledaji dva muzi zpusob, jak se vyporadat s boufemi zuficich
kolem i uvnitf nich. Teoretickd Cast celkem ze Siroka popisuje cestu k realizaci tohoto
filmu. Zahrnuje tak v sobé okolnosti, které ovlivnily jeho vyrobu véetné vysledné podoby a

obsahuje popis jeho vystavby.

Kli¢ova slova: animace, preprodukce, produkce, postprodukce, Javora, skala

ABSTRACT

Short animated movie with mysticism and symbolism. On the desolate rock, in the middle
of endless ocean's silence, two men are looking for the way how to deal with the raging
storms, out and inside of them. Theoretical part is widely describing the way to realization
of this movie. It covers circumstances what influenced movie's production and final look,

together with the description of it's construction.

Keywords: animation, preproduction, production, postproduction, Javora, rock



D¢kuji Bohu a rodi¢tim , Ze jsem vibec dostal tu moznost vénovat se tak nesamoziejmé
veci, jako je bakalarska prace.

«

wrdce ma své divody, o kterych rozum nic nevi. *

Blaise Pascal
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UvVOD

Kazda zivotni etapa ma z pravidla své symbolické zakonceni. Ve vzdélani tomu neni jinak.
Na zakladni $kole se nastupujici generace pravideln¢ téesou pied poslednim vysvédéenim
a snad jest¢ vice emoci budi piechod na stfedni Skolu. Postupné se formuji sméry, jimiz se
budou jednotlivci nadéale ubirat. Po neutuchajicich adolescentnich vybojich je vydobyty
zarodek dospélosti pomysiné stvrzen maturitni zkouskou. Tim opét nastava konec jednoho
obdobi a soucasné se nastupem na vysokou Skolu otevira nové.

Tato rekapitulace se mlze jevit scestnd, ale ziejmée je snadné vytusit jeji zamér, ponévadz
popsany princip je vSudypfitomny. V tomto piipadé jsou onim koncem bakalaiské zkousky.
Bakalafska prace je pak vnimana jako dovrSeni tohoto obdobi. Veskeré nabyté dovednosti,
zkusenosti a poznani by se mély projevit pravé v ni. V§e ztrocit a shrnout do jednoho uce-
leného kusu, ktery bude zrcadlit uplynula tii 1éta stravena studiem daného oboru. Prace, na
jejimz zaklad¢ bude mozno bilancovat a odtusit dal§i smér profesni nebo akademické drahy
a snad i drahy zivotni. Tyto a jim podobné myslenkové pochody v§ak mohou pomalu, ale
jisté produkovat tlak a urcitou past.

Dokonce 1 propadani lehké panice neni viibec ojedinélym jevem. Bakalatska prace zacne
byt pojiména jako néco nutné dokonalého. Na jeji irovni a kvalité zalezi vSe. V piipade, Ze
tomu tak neni, veskeré dosavadni snazeni je automaticky ztraceno a profesni draha konci
diive nez viibec mohla zacit. V piipadé animace v hlavé vznika obludna piedstava néceho,
co svou velkoleposti zajisté stréi do rukavu celého Disneye, k snidani si usrkne
z Dreamworks a ptikousne Pixar. Zamérné extrémné nadsazeny a za vlasy pfitazeny pii-
klad, se ale upln¢ nelisi od skutecnosti. Uz pouha ambice Gspé$né piispivat do festivalo-
vych pasem je chvalyhodnd, ale kdykoliv se miize zvrhnout v podobné naroky. Nastésti se
to netyka vSech adeptii oboru, ovSem ani se to vS§em nevyhyba.

Osobné¢ diky své ambiciozni nadutosti nikdy neméam daleko od propadnuti podobnym me-
galomanstvim. Vzdy se vSak snazim mit zietelné na paméti poznatek, ze takto smyslet je
naprosto chybné. Pomineme-li diskutabilni motivaci spojenou se zminénymi naroky, tento
pfistup a jemu podobné maji jedno spole¢né - nahlizi na bakalarskou praci jako posledni
zivotni pocin. Vrcholné dilo s nimz se bude mozno postavit po boku nejvétsich géniti. Po-

kud se tak nestane, patrn¢ jsme se minuli povolanim a tak dale v duchu fatalismu.
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Pfitom je ale realita spiSe UpIn€ opacna. Ve skutecnosti se totiz vlastné jedna o prvni pocin
tohoto druhu, nikoliv posledni a stejné jako ostatni piedesla zakonceni i toto zapocina dalsi
etapu. Bakalaiska prace je prvnim nesmélym krokem do profesni sféry. Nezrald juvendlie
pokousejici se dosud teoretické nevyzkouSené znalosti uplatnit v praxi. V ramci toho je
jisté velice spravné dobré a snad i Zadouci, pokusit se vydat ze sebe mozné maximum. Cel-
kové se tedy jedna spiSe o podanou ruku, ohromnou moznost urazit své prvni kracky tvar-
¢iho batolete a skvélou prilezitost, jak si Svejkovsky feceno v mnohém rozbit drzku.
V tomto prostiedi je snadné ovéfit si rozlicné postupy a zaroven se dopoustét ohromné
spousty chyb, které¢ jsou dilezité pro rust zkuSenosti. Ve vysledku lze porovnat teorii
S praxi a vyuzit ziskanych poznatkl v budoucim poc¢inani.

V nasledujici ¢asti krok po kroku popisuji, jak jsem se této moznosti zhostil a do jaké miry
se mi podafilo dostat vyty¢enym cilim. Lehce otiepané heslo ,,Cesta je diilezitejsi nez cil”
v tomto ptipadé plati pti nejmensim dvojnasob. Pouzita metoda do sebe zahrnuje
I skute¢nosti a okolnosti na prvni pohled mozna téméf nesouvislé, ale v dusledku vyznam-

né ovliviwjici vyslednou podobu.
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l. TEORETICKA CAST
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1 UDALOSTI PRED PREPRODUKCI

1.1 Z.akladni orientace

Vzhledem ke vSem okolnostem zminénym v uvodu, jsem se snazil zabyvat otdzkami baka-
lafské prace co mozna nejdiive. To ostatné pravideln¢ kladl na srdce i vedouci mé bakalat-
ské prace pan Ivo Hejcman. Duvody jsou zcela zjevné a prevence budouci ¢asové tisné,
ktera se snadno podepise na vysledné kvalité, je dobrou motivaci. Stejné jako u jakéhokoliv
jiného projektu je nejdiive zapotiebi se zorientovat v jeho povaze. V tomto ptipadé se jed-
na, kratky autorsky animovany film. Pfi stavbé domu neni od véci, postupovat podle zave-
denych a vyzkouSenych pravidel, coz piekvapivé plati i u vyroby filmu. Zadani bakalarské
prace by mohlo poslouzit jako urcité voditko, ovSsem kromé formalnich specifikaci je tema-
ticky volné. Téma je jadrem projektu, od kterého se vSe odviji. Ponechana svoboda je skveé-
14, ale vyzaduje zodpovédnost. Hrozi nebezpeci tvirciho zalknuti z nepieberného mnozstvi
moznosti. Tematické zaddni paradoxné muze usnadnit celkovy proces, protoze namisto
vznaseni se v nerozhodnosti, poskytuje pevny bod, od né¢hoz se lze odrazit. Aneb ,,méné je
nékdy vice". To v§ak neplati pro $patné zadané téma, proto je zapotiebi spravné hledat a nic
pii vybéru nezanedbat. VZdy pfitomné pfirozené mantinely mohou samy o sobé& leccos na-
povédét a poslouzit jako ukazatele sméru, jimz se vydat. Ke zminénym formalnim specifi-
kacim lze pficist ¢as, ktery je pro praci k dispozici, velikost tvirciho tymu, technické za-
zemi, osobni zku$enosti atd. Spektrum moznosti se tedy zuzuje a postupné se za¢ina obje-
vovat konkrétnéjsi predstava nasSeho poc¢inu. Poustét se do celovecerniho filmu v Disney

kvalité neptipada v uvahu, pokud zrovna nevynikame obzvlastni vySinutosti.

1.2 Nékolik pocate¢nich ujasnéni

Teorie jiz jsem si patrné védom, mi z neznamych dtivodi pfili§ nebrani své mantinely ob-
Cas palicaté ignorovat a piehlizet. Jasna pfedstava panovala v rozhodnuti pro klasicky pfi-
beh, ponévadz mé dlouhodobé fascinuje jeho zdanliva jednoduchost, kterd je vSak nevy-
cerpatelna. Klasické vypravéni je fazeno k zékladnim dovednostem, pfitom se v ném lze
zdokonalovat cely zivot a nikdy jej zcela neovladnout. To mi v mnohém svou povahou
pfipominalo kresbu, ke které jsem si v pribéhu let vypéstoval blizky vztah. I diky této sou-

vislosti byla volba kreslené techniky zcela ptirozena. Nastésti je dnes k dispozici i kresba
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digitalni, ktera Setfi Cas 1 prostiedky, nabizi bohaté moznosti vytvarného projevu a vyhyba
se spousté nesnazi pii samotné animaci. Limitem kresby jsme pouze my sami, proto mi
necinilo nejmensi problém se takto pfi stalé absenci tématu (potazmo namétu) technicky
vyhranit.

Nesnaze pti vybéru namétu nakonec ucinily z piipravné faze asi tu nejdelsi ¢ast z celé rea-
lizace, ovSem nad miru zajimavou. Jiz del$i dobu u mne bylo pfitomno tihnuti k vaznéji
ladénym obsahtim. P#i zpétném pohledu jsem se k tomu dopracoval od snusky gagi na
pocatku studia az podivuhodné ptirozen€. Svou roli sehrala i chut’ pfispét k bofeni mytu,
podle n¢hoz je kreslend animace vhodna pouze pro déti. V tomto rozpoloZeni jsem oprasil
nékolik Suplikovych naméti Cekajicich na svou realizaci z divodu rozsahu. Ten ovSem
ptithodné odpovidal bakalatské praci. Prvni a mnou preferovany byl zaloZen na epické bas-
ni. Ve druhém ptipadé se jednalo o nedokonceny projekt z piedchoziho ro¢niku a v ptipadé

tretim o vypravny hudebni klip. V dalsi fazi bylo tedy nutné vybrat ten nejvhodné;si.

1.3 Cesta k namétu

1.3.1 Prvni konzultace

Dilezitou komunikaci s vedoucim panem Hejcmanem bohuzel velice nestastnym zptiso-
bem, ovlivnila studijni staz v norském universitnim méstecku Volda. Prvni konzultace pii-
pravenych naméth tak necekané probé&hla pravé v Norsku se zdejsi proslulou profesorskou
dvojici Andres Mdnd a Dave King. Jiz jsem Se zaobiral vytvarnostmi pro prvni namét, kte-
ry se zdal byt jasnou volbou. K ostatnim namétlim byly jiz nutné obrazové podklady k dis-

pozici a v piipadé druhého dokonce i animatic v pokrocilém stadiu.

Obrazek 1: Vytvarnosti k prvnimu namétu


https://www.facebook.com/andres.mand.1
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Po presentaci a nasledné konzultaci se profesofi jednozna¢n¢ shodli na nedokon¢eném pro-
jektu z pfedchoziho ro¢niku. Po presentaci prvniho namétu Dave vyjadril své dojmy slovy:
ni. Hudebni klip naopak zjevné postradal pompu bakalarského filmu. Zcela rozumné tak
argumentovali ve prospéch zbyvajiciho projektu. Vzhledem k jejich letitym zkuSenostem
v oboru i na akademické ptdé jsem nemél problém s nimi souhlasit. Zbylé dva naméty pu-
tovaly zpét do Supliku a predstava dokonceni rozpracovaného filmu se mi navzdory mému

puvodnimu zaméru velice zamlouvala.

1.3.2 Dilema

Universitni knihovna ve Voldé nabizela slusny literarni podklad pro mé poc¢inani. Ptibeh
bylo nutné dramaturgicky pfepracovat, ozivit tahly d¢j, rozvést vztah ustfednich postav,
propracovat vytvarnosti, zvazit zabérovani atd. Rozhodnutim kazdou dil¢i problematiku v
rdmci moznosti nastudovat se mi postupné dafilo cilené provadéet potiebné upravy. Znac-
nou vypomoci byla i konzultace se studentkou dramatické tvorby Sisi Zheng a absolvovani
kazdoro¢niho mési¢niho kurzu charakterové animace, znaméjSiho pod nazvem Dave’s
Hell, ktery vede Dave King. Problémem byla vaznouci komunikace s panem Hejcmanem,
jehoz volba namétu zaskodila a ¢aste¢né vyjadiil svou nevoli, ktera postupné vyustila ve
vyslovny odpor. Mé pevné piesvédceni o dokonceni tohoto projektu pod tihou této okol-
nosti ponekud zkiehlo. Silnd argumentace poukazujici na nesmyslnou volbu staré tématiky
pro ucely bakalarské prace mnou skutené¢ otiasla. Nahle jsem se ocitl v tuze nepiijemném
dilematu. Vyvstala otazka, zdali na projektu pokracovat a rozloucit se tak s podporou ve-
douciho prace, nebo navzdory zdravému rozumu dat na jeho slova. Vyznamna cast prvniho
semestru (tedy doby ur¢ené pro piipravu filmu) by tak totiz byla investovana do projektu,
ktery by mél nyni opét navstivit Suplik. Mimo to zbylé dva ndméty neptipadaly v Givahu,
tudiz bych se hanebné& ocitl opét na zac¢atku. V minulosti podobné rozhodnuti dopadla pii
nejmensim neslavné. Rozhodl jsem se vSak piijmout slova Ivo Hejcmana, ponévadz tuto

praci vnimam jako tymovou a podpora z jeho strany je pro mne velice dulezita.
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Obrazek 2: Vytvarna piiprava odloZzeného projektu

1.4 Namét a inspirace

Usp&sné se mi podafilo dostat piesné do té situace, které jsem se vehementn& snazil celou
dobu vyhnout. Z dosavadniho predstihu se stalo zpozdéni. Cas bézel a po vhodném namétu
ani stopy. Po n€kolika chabych pokusech zalovit v paméti a polemice nad ztvarnénim
Bradburyho povidek, se mi z nenadani podafilo zalovit mnohem hloubéji. Vylovené torso
nékdejsi nahlé inspirace dvacatym ¢tvrtym verSem, sedmé kapitoly MatouSova evangelia se
me i panu Hejcmanovi zalibilo. Po uréitou dobu zistavalo otazkou, jak jej pojmout. Jednim
z problémi biblickych tryvku je totiz jejich zdanliva holost, a také balast, jenz se kolem
nich nahromadil béhem uplynulych tisicileti. Z jednoho verse je ale mozné opakované cer-
pat, aniZ by byl zcela vytéZen. To je mi velice blizké, nicméné otazky tykajici se pojeti to
predevsim jen komplikuje. Podobné nenadale mou vrtkavou ptedstavu nakonec zcelilo
skromné osobni svédectvi v pfispévku jednoho internetového fora. Tento konkrétni vyklad
zalozeny na zivotni zkuSenosti se mi zalibil a podnitil vysledné pojeti. Realie, obsazené
Vv podobenstvi, jsou V podstaté prvoplanoveé opsany a slouzi jako zakladni ramec pro vy-
stavbu ptibéhu. VEédél jsem, ze chci zachovat celkovou strohost a jednoduchost v co nej-
vétsi mozné mife. VSe oprostit od zbytecnosti, které by na sebe mohly poutat ptili§ mnoho
pozornosti a zasadit piibéh do odpovidajiciho prostfedi. Z vytyéenych pozadavki vzesla
prvotni hruba skica ptibéhu o dvou muzich na opusténém ostrove, ktery je pravidelné zmi-

tan boufemi. Byla tak k dispozici zakladni surova hmota ¢ekajici na své opracovani.

15 Hledani tvaru

Nyni si zpétné uvédomuyji, ze Gsili vénované predchozimu projektu patrné zacalo nést své

plody. Piekvapilo mé&, v jak kratkém case se mi podafilo pfijit s prvotni konstrukci piibé-
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hového oblouku, tedy spiSe zatim jenom pahylu. ZvétSujici se Casova tisenn byla zdrojem
positivniho stresu. Ponofen v nastolené problematice jsem zbrkle zaznamenal zformovanou

predstavu, ktera se v zakladnich rysech jiz nezménila.

Obrazek 3: Historicky prvni zaznam piibéhu

Film byl zamyslen bez dialogli. Diivody tohoto rozhodnuti nejsou pouze praktické povahy.
Absence dialogti pochopiteln¢ Setii produkéni naroky. Na stranu druhou zvySuje naroky
tviréi a vyrazové. Odvypravét vybrany nameét s témito kritérii skytd mnohda tskali
a vyzaduje jistou porci Usili, tim spiSe Ze se jednd o vazné téma. VZzdy se mi ale velice za-
mlouvala predstava mezinarodné srozumitelného filmu, aniz by bylo nutno jej prekladat.
Zbyvalo jen tato uskali s Cetnymi piekazkami Gspésné pokofit. Navzdory tomu obdrzely
ustiedni postavy ¢isté z produk¢nich divodi jména. Ve filmu o nich neni nejmensi zminka,
ale plni sviyj Gcel pii debatach a konzultacich. Vznikl ptibéh Daniela a Bretta, ktefi na ost-
rov¢ uprostied Sirého ocednu vzdoruji pravidelnym no¢nim boufim. Po vzajemnych spo-
rech se rozdéli. Daniel stavi ukryt na pisecné plazi a Brett na skalnatém podlozi. Brettova

prace je o poznani tmornéjsi, ale v zavéru je Danielova chyse smetena gigantickou vinou.
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To jej pfiméje piidat ruku k Brettovu dilu a v zavérecné katarzi spolecné buduji ukryt na

skale. Dalsi kroky se postupné odvijely od tohoto zakladu.
15.1 Otazky stylu

Stale se jednalo o ryze ptipravnou a neotesanou podobu finalniho ptibeéhu. Nicméné jsem si
pro upiesnéni piedstav a lepsi orientaci, zhotovil skicu prostiedi odpovidajici stavajicimu
stavu. Pro zachovani ¢astecné realisticnosti jsem pomérné piimocare zvolil podobu tucto-
vého malého ostrivku s mnozstvim palem a sopkou uprostied, pro jeho vulkanicky pavod.
Toto vzezieni je v ptirodé celkem bézné a podvodni sopky jsou skutecné schopné zformo-

vat podobné utvary.

Obrazek 4: Pivodni ndvrh prostiedi

Ptibeh byl situovan do tohoto prostiedi a svou naivni prvoplanovosti si i v mnoha ohledech
odpovidal s prostiedim. Jednoduchost a ptili§ o¢ividna predpovidatelnost prubéhu déje me
stale neuspokojovala. Tradi¢ni rozd€leni postav na jednu dobrou a druhou Spatnou, ktera
v zavéru dojde pouceni, se jevilo s ohledem k piivodnimu namétu jako ohromné nepatfic-
né. Navic bylo nep€kné citit moralizujicimi prvky. Mimo jiné i proto d¢j postradal motiva-
ci, ktera by budila v divakovi z4jem, s ocekavanim zjistovat, co se stane dal. Tyto do-
mnénky jsem si v praxi overil prevypravénim déje nékolika ndhodnym obétem. Postavy pro
svlj Cernobily charakter postradaly plasti¢nost. Zkratka vSe bylo tuze pékné, avSak tim pa-
dem tuze nudné a placaté. Napadala m¢ rizna nekonzistentni feSeni. Né&jakou dobu hlave
nedavalo spat, jakym zplisobem jednotlivé fragmenty ucelit ve funkéni celek. Zlomovym

bodem byla svétla chvile, kdy jsem bez pfilisSného a pozorného piemysleni prevypravél cely
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d¢j své spriznéné dusi Yané Shevchenko. Nahle do sebe dil¢i kusy zapadly. Do ptibéhu
piibylo Brettovo selhani pod naporem lopoty a jeho nasledna smrt zptisobena padem viny
poté, co vyhleda piistiesi v Danielové chysi. Nalada tim ztemnéla a zvaznéla. Méné pied-
povidatelny zavér ozivil pivodni monoténni vyznéni. Katarze zesilila a ziskala na intenzi-
té. Ziskana d¢jova linka se nutné musela odrazit i ve zméné vytvarného pojeti. Pro celkové
shrnuti a ujasnéni filmu jako celistvého kusu jsem veskeré dosavadni podnéty piepracoval

do podoby literarniho scénare.
1.6 Scénar a scénare

K tomuto ucelu jsem zvolil velice volnou literarni formu a styl. Cilem bylo sviZzné zazna-
menat vSechny detaily, které mé& napadaly, nehledé na sloh a jiné formality. Tento postup
mi velice vyhovuje a rad jej v podobnych piipadech pouzivam. Lze tak pomérné rychle
postihnout vse od atmosféry, az po detaily ve zvukové dramaturgii. Vzdy se ale snazim
udrzet uréitou Groven Citelnosti a srozumitelnosti. Tak si jiz ¢asteéné kontroluji dramaturgii
a chystam si podklad pro pfevod do obrazu. V podstaté se jedna o zaznam konkrétnich sub-
jektivnich ptedstav. Pokud by na tomto zéakladé pokracoval ne¢kdo jiny, jisté by vzniklo
néco docela odlisného. Z vysledku lze i s ur€itou ptesnosti odhadnout vyslednou délku fil-
mu a technologickou ndro¢nost. Jedna se tedy o jisty zadchytny bod. Vzhledem ke svému
rozsahu je v plném znéni zahrnut v ptiloze. Literarni scénaf byl nadale postupné upravovan
a ladén. Vyhodou je prace s pouhym textem a cokoliv pozménit ¢i zahodit nepisobi tolik
bolesti. Proto je mozné snadnéji provadét vyznamné zmény. Timto procesem vzniklo vice-
ro pracovnich verzi. Z nasledné selekce vzesla finalni pracovni verze, ¢imz byla uzaviena
literarni ptiprava. Vyjimecné jsem nehodlal zhotovit scénaf technicky. Zdanlivé nelogické
rozhodnuti mélo své opodstatnéni. Citlivost materialu vyzadovala v mnohych mistech ob-
razové feSeni. Pii zhotoveni technického scénafe se totiz mnohdy nevédomé dopoustime
urcité konzervace, které jsem se s klidnym svédomim nechtél dopustit. Tato konzervace je
vskutku dobré, kdyz néas do jist¢ miry chrani pfed pasti v podobé véného a zbyte¢ného
predélavani hotové prace. Chtél jsem si vSak ponechat volnost. Oné pasti jsem se zcela
nevyhnul, ale snad to bylo ku prospéchu véci. Pfinejmensim jsem tak alespon ucinil védo-
mé. Ke vSemu byl vznesen zvlastni pozadavek na prezentaci projektu, aby mohlo byti roz-
hodnuto o jeho financovani. Rozhodl jsem se vyuzit této okolnosti pro zhotoveni bodového

obrazového scénare. Tim jsem prakticky vstoupil do faze preprodukce.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 PREPRODUKCE

2.1 Design postav

Jednotlivé Casti realizace se v praxi vzajemn¢ prolinaji a probihaji paraelné, ale pro pie-
hlednost je vhodné si je rozdé€lit. Prioritnim a prvnim krokem bylo nalézt vytvarné feseni
dvou ustfednich postav. Nejednalo se o snadny ukol a bylo zapotiebi miti neustale na pa-
méti, ze s vysledkem budu nadchazejici semestr travit ptiblizné ¢tytfiadvacet hodin denné.
Pti volbé vysledné stylizace jsem vychdzel z celkové povahy a atmosféry ptibehu, jiz jsem
chtél docilit. Dale pak z osobniho vytvarného projevu a zkuSenosti. Inspiraci byla distoj-

nost namétu, a jak jsem pozdé&ji zjistil i postava Mojzise z Prince Egyptského (Deamworks

animation. 1998).

Obrazek 5: Postava Mojzise z Prince Egyptského

Obrazek 6: Piipravné kresby pro navrh postav
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2.1.1 Brett

Ackoliv je ve skute¢nosti dominantnéjsi postavou Daniel, zacal jsem postavou Bretta. Cel-
koveé mi byl blizsi, snad i pro jeho prostsi charakter. Piivodn€ jsem nemél v planu je jakko-
liv vékovée rozlisit. Jejich odlisnost spociva spise v jejich zkuSenostech a ptistupu. Ovsem
zkusenosti pfibyvaji s vékem. Ackoliv nejsou vékoveé vyhranéni, Brett pasobi star§im do-
jmem. Jeho postava je robustnéjsi, rysy pevnéjsi a ostiejsi. Zamérem bylo pfipodobnit jej
ke skale, kterou si voli za svou pidu. Pohybuje se pomaleji, ale s kamennou rozhodnosti.
Bohaty porost pfispivajici jeho vaznosti, pak patrné hraje klicovou roli v domnélém véko-
vém kontrastu. Slabinou je vSak jeho pySna tvrdohlavost, diky niZ ptepne své sily a zahan-
bené padne pod tihou lopoty. Cetné emo&né vypjaté situace vyzadovali obzvIast’ praci na

detailech hlavy.

T

Obrazek 7: Navrhy Bretta

2.1.2 Daniel

Daniel je koncipovan jako urcity protiklad Bretta. Po ujasnéni Brettova charakteru byla
prace na Danielovi o néco snazsi. Bylo zadouci, aby pusobil kich¢im dojmem. Jeho povaha
je o poznani komplikovan¢jsi, plna zbrklosti, ale nepostrada pottebny elan. Daniel projde
vyznamnou zménou. Z nepoddajného pisku se zméni ve skalu. Jeho postava tak skytala

vytvarny ofisek. Musela obsahovat naivni pitomost a pfitom byt schopna stale pisobit seri-
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o0zn¢. Brettovy ostré rysy jsem proto zmékcil oblymi liniemi. Misto bujné moudré kstice
obdrzel drzou bradku a thledné blond’até vlasy jen stvrdili jeho vzezieni jalového maneky-
na. Usp&snost vysledku byla nepfimo potvrzena panem Hejcmanem, ktery s jistou nelibosti
podotknul, ze ptistal z jiného filmu. Ve skute¢nosti je ale v Danielovi obsaZena stejna kon-
strukce, jako v piipadé Bretta. Proto je mozné je v zavéru k sobé piipodobnit a balancovat

mezi dvéma polohami.

Obrazek 8: Navrhy Daniela

2.2 Design Prostredi

Jak bylo jiz pfedznamenano, zména stylu vypravéni se odrazila i ve zméné prostiedi. Snaha
byla oprostit se od reality a piejit k vice symbolické feci. Pfitom nepopirat zazité ptirodni
zakony, aby nebyla nabourana hranice surrealismu a zachovana vérohodnost. Divakovi je
ponechana volnost zdali se jedna o sen, skute¢ny piibéh nebo fantasmagorii, ponévadz film
tuto otdzku zkratka ani nefesi. Pivodni ostrov byl redukovan na nepftistupny skalnaty pahyl
tr¢ici z hladiny. Pfi pohledu na tento symbol pozemského poc¢inani nabyvame dojmu nere-
alnosti. Charakter skaly, jehoz jsem cht¢l docilit, mi napadné piipominal ¢edi¢ové utvary a

paradoxné mi jako reference poslouzil skute¢ny ptirodni Gtvar zvany Devil’s Mountain.
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Obrazek 9: Devil’s Mountain jako reference prostiedi

Nalada, kterou budili osamé&lé postavy ve snové a nerealné atmosfére §irého opusténého
prostoru, mé zavedla k mym oblibenym romantickym vizim Caspara Davida Friedricha.
Neustale ptitomny zivel pak k obraziim ruského malife Ivana Aivazovského zabyvajiciho se

namotni tématikou. Z praci téchto umélct jsem volné Cerpal inspiraci.

Obrazek 11: Studie skal

2.3  Bodovy obrazovy scénar

S dillezitym vytvarnym podkladem bylo mozné zacit praci na bodovém obrazovém scénafi.
Zde bych pouze rad upozornil, Ze se nejedna o storyboard, ale spiSe o sérii ilustraci. Tato
forma scénafe mi umoznila vypointovat dilezité vypravné body, ucinit zakladni kompozic-

ni rozhodnuti, pfevést kostru celého piibéhu do obrazové podoby a vytusit budouci svizele
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samotné produkce. Skvéle poslouzila i pro zminénou prezentaci, kterd probehla v zavéru

prvniho semestru. Na zékladé tohoto a literarniho scénafe jsem plynule piesel k vyrobé

animaticu.

Obrazek 12: Bodovy obrazovy scénaf

2.4 Animatic

Tato faze té€sn¢€ na samé hrané s naslednou produkci je velmi namahava a casové naroc¢na.

Ve vysledku ale Cas Setfi, protoze stdle manipulujeme pouze s rychlymi skicami. Pro jeho
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realizaci bylo zapotiebi pouze prevést literarni scénat do scénafe bodového, coz bych veli-
ce opatrné¢ nazval volnou verzi technického scéndre. Veskery material nutny pro vyrobu
animaticu jsem mél tedy k dispozici. Zde by bylo mozno spravné namitnout, Ze doposud
nebyl zhotoven storyboard. Toto je jeden z momentt, kdy Ize jednozna¢né poukazat na
zminénou usporu pii pouziti digitalni kresby. Ta v kombinaci s vhodnou aplikaci totiz
uspésné Cini z vyroby storyboardu a animaticu jeden proces. To mi ov§em nijak nebranilo
nuti k pfiliSnému prokreslovani jednotlivych oken na velikém formatu, ktery digitalni kres-
ba nabizi. To mi pfipomnélo svata slova Richarda Williamse ,, The little drawings, because
they ’re ‘thinking 'drawings, always seem to show if the idea is working clearly or not"
(Williams, 2009, s.337). V uréitych chvilich jsem sahnul po obycejnych kancelatrskych
post-it listeccich a jednotliva okna kreslil pfimo na né. Dana technika mé ohromila svymi
vlastnostmi. Byla velice rychld, mobilni a nevyzadovala zadné napéjeni. Snadno jsem si tak
pii cesté letadlem, vlakem nebo autobusem mohl vSe rozbalit a kdekoliv se pustit do feSeni

pomérné komplexnich kompozic.

Obrazek 13: Mobilni studio
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2.4.1 Makety

Brzy nastaly svizele s kresbou ustfednich postav. Kompozici bylo v mnoha ptipadech nut-
no otestovat z riznych ahlt. Ptisna geometrie hlav Daniela a Bretta v rozli¢nych perspek-
tivnich zkratkéach cely proces nemile zpomalovala. Potfeboval jsem si ujasnit prostorové
vztahy jednotlivych ploch a prohlédnout si ihly, které jsem si nebyl schopen predstavit. Za
témito ucely jsem zhotovil zmensenou maketu kazdé hlavy z modelovaci hliny Sculpey,

kterou bylo posléze mozno studovat.

Obrazek 14: Makety hlav

2.4.2 ,Baby killing®

Béhem staze v Norsku jsem si osvojil a poznal dilezité pravidlo, které m¢ od té doby neu-
stale provazi. Pti vyrobé animaticu plnilo naprosto zasadni roli. V jedné z konzultaci na mé
Dave King pohlédl s upfimnym vyrazem v obli¢eji a ptiznal krutou pravdu: ,, You have to
kill your babies. To co se ale udalo ve fazi animaticu, bych ptesnéji oznacil spiSe jako
massive baby killing. Volnost, kterou jsem si ponechal vynechanim technického scénate, se
projevila pravé tady a ukazala se jako spravné feSeni. Spousta mist, kterd se jevila byt
funk¢ni v textové podobé, po piekresleni do jednotlivych oken ztopornéla. Uméni zapudit
sva ditka se tak stalo vice nez kli¢ovym. Kazda z moznosti byla rozvedena do obrazové

podoby a v ptipad¢€, ze se projevila nepatiicné, byla zamitnuta. Tento naméahavy proces
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ovSem umoznil vyhnout se domnénkam a pouhym piedpokladiim. Prob¢hla cela fada kon-
zultaci s riznymi lidmi ochotnymi kriticky pfispét.

Na celkové formaci se vyznamn¢ podilel muj bratr Filip Javora. Svymi bystrymi postiehy
a opakovanym propiranim jednotlivych Casti, poméhal eliminovat problematickd mista.
Timto zplisobem ziskal film svou takika finalni podobu. Ve vysledku se pouzila jen polo-
vina materidlu, ktery byl potencialné k dispozici. Odvedend prace vSak rozhodné nebyla
zbyteCna. Pro pracovni sekvenci uprostted filmu byl naptiklad zamyslen rytmicky hudebni
doprovod, s uzitim kontaktnich zvukt jednotlivych pracovnich nastroji. Po tfech verzich
byl ptizvan jazzovy hra¢ na bici nastorje Ferdinand Schoiswohl. Avsak i jim navrhnuta
série rytmickych feSeni tréela z celkové koncepce filmu. Proto od ni bylo nakonec zcela

upusténo. Odvedena nepouzita prace, ale utvrzuje spravnost vysledného feseni.
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Obrazek 15: Pozustatek Ferdinandovy prace


https://www.facebook.com/ferdinand.schoiswohl
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3 PRODUKCE

3.1 Sumarizace

Pro ptehlednou koordinaci celé produkce jsem si zhotovil produkcni tabulku, kterad obsa-
hovala informace o odvedené praci. Nejaktualnéjsi verze animaticu byla rozdélena na jed-
notlivé zabéry. Ty byly nasledné zavedeny do tabulky a k nim piifazeny dil¢i vyrobni pod-
kategorie od animace az po visualni efekty. Skrze tabulku probihala evidence veskeré prace

a rovnéz umoziovala cilené ptizpiisobovat potieby produkce casovym narokiim.
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Obrézek 16: Produkcéni tabulka

3.2 ZkuSebni zabér

Samotna vyroba, a¢ ¢asove velice zdlouhava, nenabizi tolik zajimavého materialu, ktery by
stal za rozepsani. Film prakticky vznikl v preprodukci a vyroba jde poslusné v jejich kro-
cich. Tabulka je vybornou pomuckou, kterd celou tuto fazi ¢inni plynulejsi. Jednotlivé za-
béry se od sebe 1isi svou komplexnosti. Pro ziskani vétsi jistoty v otdzce spravnosti zamys-
lenych postupti, jsem vyclenil jeden z nejtézsich zabérii a kompletné jej zpracoval. Ten mi
poslouzil pro demonstraci vysledné obrazové podoby a hrubou piedstavu celkové naroc-

nosti. Tento krok umoznoval bezpecné pokracovani v praci na zbytku zabéri.
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Obrazek 17: ZkuSebni zabér

3.3  Dilci prace

Jednotlivé kroky jsou rozdéleny v duchu podkategorii produkéni tabulky. Kazdy zabér je
specificky svymi pozadavky, ale vzdy obsahuje alespon jednu z dil¢ich praci

3.3.1 Animace

Jadrem animovaného filmu je samotnd animace. Tato faze byla i z toho divodu casové
klicové faze. Zabéry nebyly animovany v chronologickém potadi, nybrz v jednotlivych
déjovych kusech, aby si vyrazem navzajem odpovidaly. Kresebné uchopeni si totiz
Vv pribéhu prace postupné nachazelo formu. Chvili mi trvalo, nez jsem zcela odhalil, jak
pracovat s hlavnimi postavami. Jejich prokreslenost byla divodem mnohych svizeli. Nako-
nec se ukdzala nejvhodné;jsi technika jakési poloplosky. Po zékladnich transformacénich
tipravach byly dokresleny chybgjici ¢asti. Casteénym vytvarnym zamérem a Castednym
produkénim uleh¢enim je omezeni poctu fazi. Postavy si tak udrzuji svij kresebny charak-
ter a navic koresponduji s celkovou strohou koncepci. Po provedeni animace na pruhled-

ném pozadi, nasledoval krok vykryvani.
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o

Obrézek 18: Animace

3.3.2 Vykryti

Pracovni postup jsem piesné prizptisobil svym potiebam, tak aby co nejvice ulehcoval cel-
kovy proces. Kompletni kresba byla hotova v animac¢ni fazi. Odpadala tak potfeba hrubou
animaci cistit. Hotovou animaci ovsem bylo zapotiebi vykryt a tim oddé€lit od pozadi. Jed-
na se o praci pomérné snadnou, ovSem ¢asoveé naro¢nou. Zde mi velmi piisla vhod pomoc

Yany Shevchenko a Martiny Dolezalové, které se ujaly provedeni této faze. Nemusel jsem

Obrazek 19: Vykryti

3.3.3 Pozadi

Kompozice zabéri byla rovnéZ vyfeSena v animaticu. Na vyslednych layoutech probihala

animace. Ty jsem v této fazi prokreslil do vysledné podoby. Diilezité bylo dodrzovat kon-
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Obrazek 20: Pozadi

3.3.4 Visualni efekty

Tato ¢ast se nutné netykala vSech zabért. V urcitych ptipadech bylo zapotiebi doplnit dést,
odraz vody, simulaci optiky apod. Mnohdy se jedna o detaily, které ov§em napomahaji cel-
kové uvétitelnosti a divacky jsou velice vdécné. Realizace probihala v rznych aplikacich,

dle povahy kyzeného efektu.

Obrazek 21: Visualni efekty

3.3.5 Kompozice

Vsechny piedchozi faze jsou vyexportovany do patfi¢nych obrazovych formati a nacteny

do aplikace, Vv které jsou nasledn¢ slouc¢eny do jednoho obrazu. Tento postup je velice
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ekonomicky, ponévadz umoziuje provadét Gpravy a zmény, bez nutnosti zasahovat do
hotového obrazu. V tomto prostiedi vznikaly i n¢které ze zminovanych visudlnich efektii.
Tento finalni krok jiz svou funkci zasahuje do postprodukcni ¢asti. Cely predchozi proces
byl zdmérné proveden ve stupnich Sedi. Absence barvy nyni umoznovala piehlednou praci
S tonalitou a nasledné jednotné zabarveni. Film je vypravén ve dvou barevnych
schématech, které byly ziskany pravé v této fazi. Po barevné gradaci, byla obrazova ¢ast

hotova a jednotlivé zabéry nachystany pro dalsi postprodukci.

>4

Obrazek 22: Vysledny zkomponovany obraz
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4 POSTPRODUKCE

4.1.1 Stiih

Hlavni rozvrZzeni Casu a dramaturgie, bylo ur¢eno jiz v animaticu. Finalni stiih se ov§em
prekvapivé vyznamné podepsal na konecné podobé. Zabéry s hotovou animaci byly v urce-
ném poradi sefazeny na ¢asovou osu. Zakladni dramaturgické vztahy ziistaly beze zmény.
Po konzultaci s Liborem Nemeskalem, padl vSak navrh vypustit jedno dé&jstvi a tak cely
piibéh zkratit a odlehéit. Jednalo se o velmi zasadni baby kill, takika pfed dokonc¢enim
projektu. Navrh jsem vyzkousel, provedl potfebné tipravy a po kratkém zvazovani nechal
tak. DalSimi, Vvyznamnymi, stfihovymi zménami pro§li ob& pracovni montéze.
S animovanym materidlem jsem v podstat¢ nakladal naprosto stejn¢ jako s zivou akci. Po-
dafilo se vystupiiovat jednotlivé pasaze a celkovou stfihovou skladbu ucesat. Tento krok

bylo nutno s rozhodnosti dokon¢it, aby film mohl vejit do zavére¢né faze ozvuceni.

412 Zvuk

K hotovému stfihu byla dosazena zvukova kulisa. Cilem bylo nechat vyznit jednotlivé at-
mosféry a ticho prostiedi. VSude pfitomny motsky Zivel buduje celkovou zvukovou naladu
a perspektivu. Den snoci jsou postaveny do cileného zvukového kontrastu. Kontaktnim
zvukiim je ponechan realisticky charakter a akcentuji Sumivou okolni atmosféru. Zvlastni

péc¢i obdrzel zvuk krumpace, ktery je dillezitym prvkem celého filmu.

41.3 Hudba

Nebylo zadouci ucinit hudebni slozku pfili§ dominantni. Jisté hraje dilezitou roli, ale spiSe
doprovodnou nez vadci. Jednotlivé hudebni motivy jsou proto rozpustené a nevyznacuji se
pfiliSnou melodi¢nosti. Cilem je podepieni atmosféry a pouze v nékolika momentech
napomahd urcit vyznéni. Nebylo tedy nutné se Zanrové jakkoliv vymezovat, spiSe naopak.
Diky kvalitativnimu c¢asu hudby se film stal plynulejSim a tichd mista ziskala hlubsi
vyznéni. Timto krokem a zavére€nym spojenim zvuku a obrazu, byla prace na projektu

dokoncena.
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ZAVER

Tato prace pro mne byla jedinecnou zkuSenosti. Prakticky jsem si ovéril funk¢nost teore-
ticky postupit a ucinil tak velice dilezitou zkusenost. Nepodafilo se mi vyhnout mnoha
chybam a omyliim, ale tuto skutecnost ve vysledku hodnotim velice positivn¢ a pfinosné.
Donutila m¢ aktivné nachazet jednotliva feSeni a nahlizet na vyrobu filmu jako na kus ka-
mene, ktery je nutné postupnym osekdvanim piebytecné hmoty postupné formovat do za-
mySlené podoby. S nepfijemnymi okolnostmi je zapotiebi pocitat a ucinit jim prostor
v celkovém planu. Stal jsem se i svédkem osobni cesty a promény mého piistupu
K hnétenému materialu. Nesnadny kol oprostit se od vlastni exhibice a ponechat ptibéhu
prostor pro vlastni rist, m¢ naucil snaze dojit jisté tvirci pokofe. Za to z velké ¢asti vdécim
vedeni pana Hejcmana, ktery se poctivé staral o srazeni mého pysného hiebinku. Osvojil
jsem si dualezitou schopnost s klidem zahodit sice tfeba krasnou, ale pro piib&éh zbyte¢nou
hotovou praci. V pribéhu vyroby se objevila i spousta necekanych podnéti. Cesta za hoto-
vym filmem se tak stala velice inspirativni a plodnd. Narazil jsem na tvlir¢i problémy, jimz
bych se nadéle rad vénoval a rozvijel je. Vysledkem veSkerého poc¢inani je hotovy film.
Nyni je jen na divacich, aby se vyjadfili k jeho kvalitam. Dali najevo, do jaké miry se poda-
filo pfedat vSe, co bylo zamysleno a zdali mé poc¢inani mélo smysl a uzitek. Ostatné vse

bylo u¢inéno pro divaky, a proto posledni slovo patii jim.
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PRILOHAPI. : LITERARNI SCENAR

Hloubky oceanu jsou tiché a tmavé. Zda se, ze vlibec nic netusi o bésnici masivni boufi nad
nimi. Pro mista tomuto podobna je to bézné a je tomu tak kazdou noc. Uprostied tohoto
chaosu pevné ¢ni nad hladinou az do oblak velice vysoky a piikry vrcholek podvodniho
vulkanu, ktery ptipomina obii sloup. Jeho silueta ve svétle bleskl plisobi impozantné, ale
ve tmé se jevi byt takika neviditelnym.

Destové kapky zrychlené prudkym vétrem do vSeho agresivné biji. Na kost zmaceny
a stale Sokovany Daniel se pazi kryje pied hrozivym destém. Brett podava Danielovi ruku,
aby mu pomohl na dalsi skalu, mezitim co hledaji tkryt v tomto tropickém pekle.
Spole¢né uniknou z biehu plného ostrych skal a naplavenin dfeva. Daniel postréen vétrem
zastavuje u paty vulkanického sloupu. Ackoliv to vypada na dobfe kryté misto od vétru,
Brett se tvaii nedlvérive. Jejich zmacené koSile, kalhoty a obuv vypadaji az smésné
zbytecné. Opfeni o skalnatou zed’ chvili popadaji dech, nacez pifimo pred né¢ dopadne
mohutny kus skaly z vrcholku vulkénu. Brett pohotové skokem povali Daniela, chvili pfed
tim nez na jeho misto dopadne jiny obii kus skaly. Dalsi a dal$i dopady nasleduji. Brett
s Danielem mezi nimi hbité klickuji, az v tom zmatku dorazi na blizky kus pisecné plaze.
Oslepeni mraénem pisku se ihned kaci na zem pod silou vétru. Stézi rozeznaji jeden
druhého, a kdyZ se Brett pokusi postavit, aby naSel Daniela, silny vitr jej odmrsti pry¢ do
temné dalky. Daniel takika nepostiehl Brettovo zmizeni a ztraci védomi, kdyz s nim vitr
mrsti do oceanu, po marném pokusu postavit se. NaStésti je vyloven z vod Brettem, ktery
pfilepen na ¢nicim motiském utesu vzdoruje bouii.

Slunce zacina intenzivné palit na Danielovi o¢i. Rychle se polekané zvedne a chvili zmate-
n¢ nechape, jestli predesla noc byla skute¢na. Pohled na Bretta, ktery vedle n¢j klidné sedi
ve stinu a kresli néco prstem do pisku, jej navrati zpét do tvrdé reality. Daniel rozeznava
Vv pisku néco jako tvar domu. Ptiskoc¢i do stinu k Brettovi a zni¢i jeho kresbu svou rychlou
kresbou lodi. Ptekvapeny Brett nesouhlasné vrti hlavou. Ukazovakem opét kresli do pisku
dim se ¢tyfmi pilifi v zakladu. Daniel se piestava mracit a po kratkém zamysleni si potia-
saji s Brettem rukou.

Brett s Danielem po kolena ve vodé sbiraji nahromadény material mezi motskymi ttesy.
Spousta dievénych zbytka z rozbitych lodi pluje vSude kolem. Vse, véetné nalezeného na-

fadi, hromadi na biehu. Brett si poméha pii sbirani lanem. Daniela trochu urazi, kdyz mu
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jej také nabidne, aby neplytval svou energii hloupym hazenim jednotlivych kust z vody na
bieh. Nakonec spolecné vytahnou tézké dieveéné pilife hodici se pro zaklady.

Daniel bézi na piscitou plaz. Rychle zahazuje v§echny véci, kromé lopaty, a kope. Brett jej
na okraji plaze pouze pozoruje. Daniel si jej po chvili v§ima. Pfestava kopat, bere druhou
lopatu a bézi za nim. Kréenim rameny dava najevo ze nechape, co neni v poradku. Brett jen
nesméle vrti hlavou, posunkem ukazuje na opacnou skalnatou ¢ast za jeho zady. Nasledné
zatina krumpa¢ do skaly u jeho nohou. Daniel na néj nevéficné hledi. Dvakrat narazi do
skaly lopatou, ktera pokazdé odsko¢i a naznacuje Brettovi, Ze je to hloupost. Brett mu
nabidne druhy krumpag, ale Daniel odstoupi a hodi Brettovi druhou lopatu, kterou Brett s
upusténim nabizené¢ho krumpéce chytd. Chvili se pozoruji a Daniel odbéhne pokracovat v
kopani. Brett s lehce smutnym zklaménim po n&jaké dobé odchéazi pry¢. Daniel jej chvili
pozoruje a pak zamracen pokracuje v praci.

Brett hledd vhodné misto na opacném zapadnim pobiezi. Bfeh je mnohem vice skalnaty
a slunce pekelné pali. Zastavi na ojedin€lé, velké, skalnaté plose a za¢ne nejdiive déravou
rezavou nadobou vybirat vodu z velkych louzi uprostfed. Daniel pracuje pomérné rychle.
Prace s poddajnym piskem v piijemném stinu jde od ruky. Prace Bretta je mnohem t&Zsi.
Uz kope, ale skala je velmi tvrda. Musi kousek odkopat, ruéné vyvrtat diru a konecné ji
kladivem a klinem rozsifit pro dievény pilif.

Danielovi se do konce dne podati polozit vSechny Ctyfi pilife pro zéklady a unaven leha na
zem. Podobné Brett, ktery se kochd ohromnym zapadem slunce na druhé stran¢ vulkanu.
Za cely den umistnil jen jeden pilif. Slunce se topi v oceanu a tichy odpoc€inek je naruSen
silnym hifmotem. Boufe se rychle hlasit€ bliZi, se silnym a hlasitym vétrem v predvoji. Pie-
kvapeny Brett se rychle ptivazuje k pilifi, aby jej vitr neodnesl pry¢. Ma starost o Daniela,
ktery se ve stejnou chvili, ptivazan ke svym pilifim, naopak strachuje o ng;.

Béhen boute je Brett osklivé podien, kdyz jej vitr nékolikrat srazi k zemi. Nakonec se mu
podati chytit pilif a pevné jej drzi celou noc. Mezitim Daniel bojuje v pise¢ném mracénu,
zaklinén mezi dvéma pilifi.

Slunce zaléva svétlem tichou a opusténou piscitou plaz. Pouze dvé nohy a nos tréici ze
zemé&, naruSuji tento pohled. Daniel se svizné zveda z pisku, s odkaSlavanim protfepava
vlasy a vzrusené radostné kfi¢i pies celou plaz. Podfeny Brett slySi pouze ozvénu, ale tiSe

si oddechne. Vyuziva ranniho stinu a opét vyhazuje vodu z naplnéné louze.
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Daniel z nasbiraného materialu buduje na pilifich improvizovanou chatr¢. Brett v poledne
kone&n& hloubi druhou diru. Zhnouci slunce jesté zhorsuje jeho bolestivé podfeniny, ale
ptfesto pokracuje v préaci. Daniel zhotovi dokonce i stfechu. Docela brzy skon¢i s praci
a premysli, jak je na tom ten druhy.

Pti zapadu slunce je jiz slySet blizici se bouti. Brett stale hloubi diru. Je pomalejsi nez vce-
ra, a kdyz se otoc¢i pro druhy pilif, aby jej zasadil do jamy, vSimne si Daniela, ktery se za
nim pfisel podivat. Brett si jej prohlizi jen kratkou chvili, nacez pokracuje v Cinnosti. Spa-
leny od slunce vypada hodn¢ vycerpané. Daniel mu pohotové pomaha. Pilit sedi perfektné.
Zatim co oddechuji, navzajem se prohlizeji. Daniel se snazi posunky naznacit, at’ jde s nim.
Brett se se sklopenou tvafi, ozatovanou vzdalenymi blesky, pomalu pfivazuje lanem. Da-
niel ve vétru blizici se boufe naléha, ale Brett dava najevo, Ze nikam nejde. Vitr zesiluje,
proto Daniel, a¢ nerad, rychle bézi do svého nového ukrytu.

Na plazi, kterd uz je v jednom pisecném oblaku, tézce hleda chatr¢. Nicméné je uvnitf pie-
kvapen utulnosti mista a snazi se ulehnout. Pouze stfecha vypada nestabilng. Brett se zat’a-
tymi zuby svira pazemi pilif jako kus skaly.

Slunce v poledne budi Bretta svymi silnymi paprsky. Je lehce zmateny, kdyz tu nahle
zdeSené vyskakuje ze zemé, ale natazené lano jej okamzité strhavad na zem. Chvili trva, nez
odezni bolest zapecenych odfenin a Brett zveda ze zemé. Déravou nadobouvyprazdiuje
louzi, ve snaze dohnat pilku promeskaného dne. Bolest se sluncem mu ptisobi agonii.
Déravy kbelik nijak nepomaha jiz tak otravné a pomalé praci. V jeden moment upadne dno
kbeliku, coz Bretta dorazi. S hlubokym zaupénim jim mrSti o zem, odkopava do dalky a
vycerpané se klati do mélké louze. Brett tiSe place.

Daniel cely den opravuje stfechu. Slunce za chvili zapadne. Dunici hromobiti v dalce, Spo-
lecné se zvedajicim se vétrem, jiz ohlasuje dalsi boufi. Daniel spatfuje mezi vzdalenymi
skalami bliziciho se Bretta, ktery se pti chlizi musi ptidrzovat okolnich skal. Daniel pfibiha
na pomoc a podpird jej az k chatr¢i. Osklivé podfeny a sluncem spaleny Brett si nachdzi
misto na zemi. Daniel jej s usmévem placa po rameni, ale Brett k#ici bolesti, proto mu ra-
dgji trese rukou. Po chvili oba usinaji.

Kratky sen naruSuje hluboké zadunéni. Z ni¢eho nic se Daniel budi uprostied noci. V po-
divném okolnim hrobovém tichu si pfipada hluchy. Znepokojeny Daniel se jde podivat
ven. Nahle vidi nddherny mésic na hvézdné obloze. Ohromen se né¢jakou dobu prochéazi po

biehu, dokud si nev§imne ubyvajicich hvézd nad horizontem. Lépe se zadiva do dali, vyde-
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Sené kii¢i a uhani nazpét k chatr¢i varovat Bretta. Ten jej slysi, ale jeho hlas se ztraci v
podivném hluku. Pohledem ven spatiuje vydéseného bliziciho se Daniela, ale kdyz je nahle
celd plaz pokryta stinem, ztuhne mu obli¢ej. Monstrozni vina se klene nad pobiezim. V
mziku jsou smeteni z biehu. Daniel Staci pouze zachytit posledni Brettiiv pohled pied tim,
nez je rozdrcen uvnitt chatrée a v§e mizi v cernych dravych vinach. Hromovy dopad vody
trha usi. Voda donekone¢na zmita Danielovym bezvladnym télem.

Hromada vody a hlasity dusivy kasSel se dere z Danielovych plic, poté co se probere na jed-
nom z biehll. Celé rano marné€ hled4 Bretta . Nakonec jej najde mezi pobfeznimi Utesy v
sutinach chatrce.

Slunce pomalu mizi. Daniel si na zapadni strané vulkanu stale nevéticné prohlizi kiiz z
krumpéace na Cerstvém kamenném hrobé¢. Vitr boufe mu roztira slzy po obliceji. Zveda se,

leze na plochou skalu a pfivazuje se lanem k pevnym zakladim ve skale.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

PRILOHA PII. : OBRAZKOVY SCENAR

Ongdieje Javory
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