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„Chcel by som byť vojnovým fotografom bez práce“






Robert Capa

Toto želanie sa nenaplnilo. Nie je Robert Capa, ani celosvetový mier. Filmy pranierujúce ozbrojené konflikty budú stále aktuálne. Zaradila sa k nim aj snímka Denisa Hrazdíru: Kudlanka. Na rozdiel od marxistických teoretikov nesúdi a netriedi konflikty na spravodlivé a nespravodlivé a na dobrých víťazov a zlých porazených, ale ukazuje nezmyselný amok zabíjania. 

Viktor Kubal poukázal na zvláštny fenomén: akoby sa k zemeguli približovali námety z vesmíru a po strete s ňou zachváti súčasne viacerých tvorcov na celom svete. Denisa takto predbehli s filmom The Path of Hate. Je to perfekcionalistické počítačové 3Déčko. Silná konkurencia. I keď dejovo oba filmy začínajú temer rovnako, ich závery sú rozdielne. Snímky sa líšia aj po formálnej stránke. Denis pracuje s omnoho väčšou mierou štylizácie. Vizuálnu atraktivitu sa snaží dohnať rôznymi štruktúrami, možno aj v snahe prekryť nedostatky a úspornejšiu animáciu. Dodnes si ale pamätám, čo mi napísal môj pedagóg Miloslav Jágr, keď som aj ja raz podľahol mámeniu patinovania:
„Pane Slivko, vykašlete se na ten posránkový papír, kresba na bílém je více neź tajemství, které je zafintováno.“ Dodnes som môjmu guru vďačný za túto cennú radu mladému umelcovi. Teraz, na umeleckej smrteľnej posteli, ju posúvam ďalej. Štruktúry sťažujú čitateľnosť objektov a hlavne častokrát pôsobia kontraproduktívne voči pohybu ostatných plánov. Miera ich použitia tu je občas neúnosná. Na lietaní je predsa najkrajší slobodný pohyb v priestore. Tak načo ho rušiť asynchrónnymi fľakmi a štruktúrami na scéne. Lanského leta som v Kežmarku zažil vystúpenie talianskeho folklórneho súboru. Polovicu pódia zaberala kapela s trubkami a óóóóbrovským bubnom. Strašný rachot a bengál. Na zvyšku pódia do seba v totálnom chaose narážali tanečné páry. Jednalo sa o zrejme o kľúčovú scénu baletu -Kolo, kolo mlynské sa nám polámalo-. Dnešný film mi to pripomenul. Ilúzia letu priestorom by sa mala dosiahnuť aj pomocou koordinácie ostatných plánov. Tie sa tu ale pohybujú bez vzájomnej súvsťažnosti, krkolomné manévre lietadiel vyznievajú ako nelogické pohyby malých modelov ignorujúce fyzikálne zákony hybnosti. Chápem, že bez mierky oblakov veľkosť priestoru a rýchlosť letiacich objektov nevynikne (film Letec: čakanie na kumuly), ale vo filme ponúknuté zástupné kryštalické tvary, ignorujúce stratu saturácie priamoúmernú ich vzdialenosti od diváka, ich nenahrádzajú. Poďme sa pozrieť bližšie na film. Autor spočiatku pri nástupe aktérov dodržuje pravidlo orientácie podľa kartografického princípu: Angličan zľava od západu, Nemec zprava z východu. Netešte sa, nie nadlho. Za prvú zásadnú chybu filmu považujem záber o 01´:24´´, v ktorom sa stretnú letci zoči-voči. Bez viditeľného delenia obrazu. Zdanlivo tak štartujú z jedného letiska. V nasledujúcom strihu však už chýba protihráč, divák má v hlave hokej. Zatiaľ jeho prvú tretinu. Bude aj nadstavenie a penalty. Ako to teda myslel autor? Namiesto boja idú na skupinovú akrobaciu, alebo letecké preteky. Až o kus ďalej nás streľba nachvíľu usadí do žánru. Bol to zámer autora? Ak nie, tak scénu zoči-voči hoďme do koša. Letúň preletujúci nad Britom nemá smerovku. Načo by mu bola, veď ich nasmeruje animátor, kam len bude chcieť. Počkajte, uvidíte! 
Messerschmitt má zrazu siluetu Spitfire. V prvej minúte ôsmej sekunde strih totiž prejde o 180 stupňov cez os a z pohľadu diváka si hráči vymenia strany. Nepomôže ani padajúca zápalka. Od tejto chvíle je divák stratený. Iba pozornejší fanúšik letectva sa orientuje podľa siluet typov lietadiel. Pre tých neznalých: Messerschmitt má rovnú kabínu a hranatejšie tvary, Spitfire má bublinu na kabíne a oblejšiu siluetu. 
Po tridsiatich sekundách zas príde k striedaniu strán. Sledovanie príbehu pripomína orientačný beh. Viem, z hľadiska kamery je všetko OK, ale z hľadiska strihu nie. Strihu animatiku, lebo v kreslenom filme sa točí skoro 1:1. 

Pri štarte si opäť vymenili strany. Prvý vyrazí Messerschmitt s typicky úzkym podvozkom. Bol mimoriadne nestabilný, často hybnosť vrtule prevrátila lietadlo na bok. Českí piloti ho prezývali Mezek. Aby toho nebolo dosť, síce vidíme štartovať Messerschmitta, ale v následnom detaile sú na „budíku“ uvádzané anglické uzly. Vo veľkom celku pokračuje nemecký Messerschmitt. Potom vzlietne Spitfire. Stíhačky točia lenivo vrtuľami, z hľadiska aerodynamiky im zavadzajú, namiesto, aby ich poháňali. A to žijeme najmenej sto rokov od vynálezu švungčiar. Prečo ich autor nepoužil? 
Lietadlá zrazu letia z opačných smerov. Nemec z Anglicka a Angličan od Berlína. Dezertéri? Kryštalické oblaky sa temer nehýbu, asi sú v diaľke, ale tomu protirečí ich vysoký kontrast svetiel a tieňov. Autor vzdušných súbojov nebol v škole, keď sa preberala vzdušná perspektíva. Aby som všetko nehanil, vibrácie obrazu pri streľbe a turbulenciach sú exelentné! Čože to ale nasleduje potom? Hodiny s ručnou brzdou vážne konkurujú Horúcim strelám. Fakt, to už nie je fly by wire ale fly by wifi! Od tejto chvíle už nikto nemôže brať film vážne, aj keby si Jakub Kudláč zodral na klavíri  ruky. Lebo hudba je fakt výborná, ale darmo, čo je blbé v obraze to nezachráni žiaden muzikant, ani keby sa na strechu postavil. Preto, prosím Vás, nestrieľajte na klaviristu! Robí najlepšie ako vie. A on naozaj vie. 

Divák je však neuveriteľne adaptívny. Po čase som si aj ja zvykol na tento balet medzi minerálmi, preto ma bolo treba prefackať čímsi novým. Siluety lietadiel kolmo dopadnú na zem. Výbuchy, lietajú trosky. Ale prečo ten Kubo hrá? Hádam by sa patrila pietna minúta ticha. Aha, to boli akože tiene, alebo čo? Bez perspektívy a logiky? A tu sa nám objavujú naše lietadielka zdravé a nepoškodené. Čulé ako kedysi. Flekujú na mieste, ba aj spiatočkou vedia zaparkovať. Našťastie koniec dobrý, všetko dobré. Záverečné scény dostanú švih, kryštalické oblaky zmiznú, divák sa môže naplno venovať pointe. I keď trošku pokulháva timing a niektoré slučky by som skrátil. Je to stráviteľné. Dosvedčuje to aj slečna olizujúca si prst. 
Viem, že film nechce riešiť konkrétny konflikt a tým si zaistiť nadčasovosť, ale aspoň aké také dodržiavanie stranovej orientácie v úvode by uľahčilo čítanie príbehu a ušetrilo sily na katarziu.  
Film odporúčam prijať a ohodnotiť známkou C-dobre.
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Denis Hrazdira predložil na obhajobu teoretickú diplomovú prácu Charakter design. V úvode definuje svoj osobný záujem o charakterový dizajn v animovanom filme i v ilustrácii a voľbu témy odôvodňuje snahou zozbierať informácie z dostupných zdrojov a vytvoriť mini-manuál pre tvorbu charakterového dizajnu. Takýto prístup k teoretickým prácam nie je štandardný, ale u študentov umeleckých odborov sa dá akceptovať.

Práca je napísaná civilným štýlom. Z textu je zrejmé, že študent hľadá dostupné informácie so živým záujmom o tému, inšpiruje sa súčasnými výtvarníkmi, ilustrátormi a dizajnérmi zvučných mien a z veľkých filmových produkcií. Na úvod každej podkapitoly zaraďuje citát prebratý z internetového zdroja, v ktorom sa odborníci vyjadrujú k problematike charakterového dizajnu. Citáty nie vždy súvisia s predmetnou kapitolou, ale ich zaradenie do práce rozširuje mozaiku poznatkov a názorov, takže to hodnotím pozitívne. 

Štruktúra práce napovedá, že ju tvoril človek s myslením autora, a nie teoretika. Členenie na dve veľké kapitoly - 1. Príprava charakteru a 2. Realizácia charakteru sledujú chronologický postup tvorby. Z roviny skúmania, čo to charakterový dizajn je, aké nesie atribúty, akými pravidlami sa riadi, prípadne aké rôzne prístupy k nemu existujú, sa práca presúva do polohy  návodu na použitie alebo príručky pre tvorcov, ktorí sa o charakterový dizajn sami pokúšajú. Tento prístup považujem za vhodnú alternatívu, ocenila by som však, keby bol dovedený do dôsledkov a doplnený i praktickými ukážkami. Mám na mysli obrázky konkrétnej postavy, na ktorej by študent demonštroval jednotlivé fázy prípravy a realizácie. V úvode tento princíp použil na demonštráciu prípravnej fázy vývoja postáv, avšak len v textovej rovine, na postavách bolo rovnako možné prezentovať tvarovú a farebnú typológiu, použité referencie atď. 

Z predloženého textu vyplýva, že študent vníma problematiku charakterového dizajnu v kontexte iných zložiek výroby filmu. Uvedomuje si na jednej strane silnú naviazanosť výtvarného riešenia na dramaturgický aspekt (osobnosť postavy, jej psychologický profil, motivácie, funkcia v príbehu) a na strane druhej vníma nevyhnutnosť navrhovať postavu s prihliadnutím na jej využitie v procese animácie. V práci chýba takéto jednoznačné a jednoduché rozčlenenie vrstiev navrhovanej postavy (dramaturgický aspekt, výtvarný aspekt, animačný aspekt) - študent o nich síce hovorí, ale neštruktúrovane. V praktickej prezentácii uplatnenia týchto postupov, napríklad pri ukážke tvorby životopisu hrdinov magisterského filmu sa ukazuje, že študent pri tvorbe postavy dokáže sledovať najmä ľahšie dostupné vonkajšie znaky a menej až vôbec nečíta hlbšie psychologické pozadie a motivácie. 

Slabou stránkou práce sú teoretické vstupy. Pod kapitolou Príprava charakteru je zaradená časť o archetypoch podľa Junga. Nie je zrejmé, prečo sa študent rozhodol odvolať práve na dielo tohto psychiatra, zrejme na základe odporúčania alebo zdroja, ktorý necituje. Stručné formulky vysvetľujúce základné pojmy Jungovej teórie sú hrubo skreslené, nepresné, chýba im hlbšie štúdium a porozumenie. Podobná teoretická vágnosť sa vyskytuje v podkapitole Estetika. Niektoré časti textu (napríklad výpočet najbežnejších archetypov a ich charakteristík alebo výpočet základných farieb a ich psychologický účinok) pripomínajú svojím zjednodušením texty z astrologických webstránok. Obavy o odbornosť sa napĺňajú v momente overovania citovaných zdrojov - pasáže o estetike študent umeleckého odboru čerpal z Wikipedie. Úvahy vychádzajúce z takto zisťovaných faktov, napríklad analýza symbolického významu farieb na trikote Supermana, zákonite vyznievajú úsmevne.

V skladbe práce chýba niekoľko momentov, ktoré vzhľadom na tému považujem za kľúčové. V podkapitole 2.2 študent analyzuje tvaroslovie postáv, ale obmedzuje sa na využitie základných geometrických útvarov kruh, štvorec, trojuholník. Súvisiacou a veľmi dôležitou problematikou je anatomická výstavba tela (napr. definície anatomických rozdielov medzi dieťaťom a dospelým, medzi mužom a ženou, odraz osobnostných čŕt vo fyziognómii, reč tela: psychologické vyznenie postoja a gesta a pod.). Rovnako chýba analytický pohľad na tvár a mimiku (vzdialenosť a tvar očí, zakrivenie obočia, lip-syncové možnosti úst a pod.), nakoľko tieto prvky sú pre psychológiu a výraz postavy kľúčové. Pri príkladoch uvádzaných v súvislosti s využívaním základných geometrických tvarov bolo zas chybou obísť Disneyho, postavy tvorené na princípe kruhu sa totiž stali základom jeho estetických aj animačných vzorcov a uplatňujú sa dodnes. 

Je škoda, že študent pri práci čerpal najmä z blogov zahraničných autorov nepracoval aspoň s jedným literárnym zdrojom, ktorý by šiel proti jeho prirodzenej inklinácii a konfrontoval by ho i s názormi, ktoré mu nie sú vlastné a sú pre neho nové. Práve takáto intelektuálna práca dokáže študentov motivovať v raste. Predložený text namiesto toho pôsobí dojmom kompilátu internetových obsahov a vlastných, zatiaľ vzhľadom na vek skromných skúseností autora. V súlade so zadaním v Úvode sa mu podarilo vytvoriť (nedokonalý) mini-manuál tvorby charakterového dizajnu, ktorý, žiaľ,  neprináša nič, čo by si hocijaký záujemca mohol nájsť na internetových portáloch.

Komisii navrhujem prácu prijať a hodnotiť ju ako dobrú (C).

Návrh klasifikace  
C - dobre

V(e) Banskej Štiavnici dne 6. 6. 2013
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