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Student Pavel Horkel se ve své bakalářské práci pokusil shrnout problematiku analogového a digitálního zpracování nizkofrekvenčního signálu z hlediska technického zajištění zvukové produkce. Hned na úvod bych upozornil, že se jedná pravděpodobně o jednu z nejsložitějších problematik, se kterými se může zvukový mistr ve své praxi setkat. Nezahrnuje totiž jen zvukový koncept či zvukovou dramaturgii, ale také nutnou dávku elektrotechnických znalostí, psychologické rozvahy a hlavně zkušeností. 
Od studenta jsem proto od počátku očekával větší zapojení do praktické problematiky současných trendů, které by mohl zúročit v této práci (domluvené konzultace v přední české firmě světového formátu). Současně však musím ocenit studentovu snahu o shrnutí této problematiky do jedné práce, bohužel si však svým laxním přístupem během akademického roku sám zapříčinil, že se tato práce stala jen jakým si formální shrnutím všech dostupných zdrojů na trhu, bez špetky originality či osobního názoru.
V práci se však i přes toto formální shrnutí vyskytuje několik nepřesností, či rozporuplných technických řešení. Jako příklady mohu uvést: str.11 - uvítal bych výhody a nevýhody NF a VF vedení monitorovácí cesty a proč, str.13 - chybí problematika impedančního přizpůsobení řetězce, str.25 - nerozumím zmínce pružinového halu v kapitole, str.31 - fader mono se povětšinou používá pro Near-Field Monitoring, pro sekci subbasů se používá např. AUX sběrnice a podobně. Výčet technických nesrovnalostí a špatně pochopených pojmů chápu jako nezkušenost studenta s vnitřní systémovou logikou elektrotechnických zařízení a proto (vzhledem k jeho neelektrotechnickému vzdělání) nebudu problematiku dále rozebírat.
Všeobecně bych uvítal v této práci shrnutí výhod a nevýhod jednotlivých řešení, které by tak alespoň troškou zavanuly osobním přístupem studenta.
Závěrem bych kladně ohodnotil posledních pár stránek této práce, kde se student věnuje soudobým digitálním trendům v této oblasti (viz také příloha práce). Je proto veliká škoda, že se této problematice něvěnuje hlouběji. Současně také oceňuji, byť jen malou, zmínku o profesionálních řešeních firem Lawo, Studer, AVID a DiGiCo (licence HHB). 

Doplňující otázky:

1. Vysvětlete pojem ze strany 16: ,, Akustický reproduktory´´

2. Z jakého důvodu se u Near-Field Monitoringu používá právě mono kanál??

3. Pokud budete řešit TV přenos ze sálu, jakým způsobem zabezpečíte synchronizaci obrazu se zvukem?
Práci doporučuji k obhajobě.
Návrh klasifikace:  
C - dobře
V(e) Zlíně   dne 3. 06. 2013
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Pavel Horkel predkladá ako praktickú bakalársku prácu historický film Hlas hrdiny, ktorý z hľadiska zvuku má ako všetky dobové filmy isté obmedzenia (cvilizácia – rozne zvuky, nedostatočne zariadené scény, nevhodný výber miest nakrúcania...).

Na jednej strane by sa mohlo zdať, pretože vo filme sa nevyskytujú dialógy, ale iba vnútorný monológ, že pri výslednej zvukovej modulácii nemusel riešiť zvukový majster až toľko problémov. Možno opak je pravda. Keďže vo filme nie sú dialógy, tak práve naopak vysledný zvuk je obnažený. Každý strih je počuť a je veľmi ťažké správne ustrážiť zvukovú čistotu každého záberu a nedať sa stiahnuť pocitom iného spôsobu modulovania zvuku, pretože dialóg je vždy tým limitujúcim faktorom a v tomto prípade tu práve nie je. Vo filme sa podarilo skĺbiť, termín nakrúcania - vhoné ročné obdobie a aj samotný výber lokácií kde sa uskutočňovalo samotné nakrúcanie.

Tieto faktory nechali zase vyniknúť jednotlivým odsnímaným zvukom do najmenších detajlom, ako sú kroky, súboje a dávali priestor aj na ešte ďalšie vrstvenie jednotlivých atmosfér za účelom ešte presnejšieho charakterizovania filmového priestoru. Práve dotvorenie filmového priestoru pomocou zvuku presnejšie vyvoláva v divákovi pocit reálneho priestoru danej doby, aj keď v obraze táto skutočnosť zobrazená nie je. 

Samotné nasnímanie vnútorneho monológu je zrealizované v postprodukci a jeho charakter je vystihnutý intímnosťou hereckého prejavu a správnou vzdialenosťou od mikrofónu.

Výsledný zvukový mix filmu je vyrovnaný a na malé zaváhania s úrovňou hlasitosti hudby znesie najprísnejšie kritéria kvality profesionálneho stvárneia zvuku v hranom filme.

Prácu doporučujem k obhajobe.

Hodnotenie: A - výborne
V Bratislave 04.06.2013                                                       Doc. Ing. Ján Grečnár, ArtD. 

