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Posluchač III. ročníku denního studia Andrii Konontsev předložil k bakalariátu jako svou teoretickou práci nazvanou „Fotografie v Oděse, Kyjevu a na Krymu v období 1839 – 1939“. Ve své práci, zpracované na cca 48 stranách a doplněna bohatou obrazovou přílohou, jež představuje 50 historickými fotografií různé kvality, si vytyčil nelehký úkol. Popsat první století fotografie v jeho rodné zemi, na Ukrajině. Dále práce obsahuje čtyři položkový seznam literatury, se kterou autor pracoval a ze které čerpal a odkaz na 21 internetových adres, z nichž čerpal autor především obrazovou dokumentaci. Celá práce je, krom úvodu a závěru, rozdělena do čtyř kapitol.

Autor se pokusil dokázat, že i na Ukrajině, od samého začátku existence fotografického procesu, byli lidé, kteří používali tento nový objev. Tak jako u Nadara v Paříži i na Ukrajině ve Lvově, jedny z prvních snímků vznikly z balónu. I když, jak sám uvádí, historicky první ukrajinské snímky se nedochovaly.
Dále čtenáře seznamuje s řadou jmen, většinou bez dalších podrobností, fotografů na Ukrajině. V podkapitole 1.1 Fotografická technika na Ukrajině zevrubně připomíná podíl českého rodáka Josefa Pokorného, žijícího v Oděse, na rozvoj fotografické techniky na Ukrajině na přelomu století. Na závěr této kapitoly pak pouze konstatuje, cituji: „Od roku 1934 se rozšířil maloformátový a mikrofilmový fotoaparát „FED“, což jsou iniciály Felixe Edmundoviče Dzeržinského.“ 
Jestliže Pokornému věnoval autor více jak půl stránky textu, pak se měl také alespoň pár větami zmínit o osudu vzniku prvního ukrajinského kinofilmového aparátu, jenž se stále vyráběl a vylepšoval až do devadesátých let minulého století s výjimkou let okupace Ukrajiny německou armádou v letech 1941 - 1946. Na jeho vzniku měl zásluhu přední sovětský pedagog Anton Sergejevič Makarenko, který ve dvacátých letech zřídil na území dřívějšího SSSR první koedukovanou vzdělávací instituci. Od roku 1927 tato instituce v Charkově nesla jméno Kolonie FED. F. E. Dzeržinskij (1877-1926) působil v letech 1919 - 1923 ve funkci lidového komisaře vnitra a dopravy, byl zakladatelem Čeky, posléze NKVD a předsedal také státní Komisi pro zlepšení života dětí.
Kolonie FED neměla žádné dotace, vše od jídla, šatstva, nábytku atd. si musela vypěstovat či vyrobit sama. Tam v roce 1932 vznikl nápad začít vyrábět licenční německý aparát Leica. V prvé řadě pro účely Čeky a NKVD a to na základě smluv mezi Německem a Sovětským Ruskem zejména na základě Janovské a Rapallské konference z roku1922 a následně smluv z let 1925 a 1926. Odtud se pak aparát rozšířil dále. Historie tak dramatická, že jí autor, dle mého názoru, neměl přejít pouze jednou větou. A to tím spíše, když v závěru kapitoly věnované Sevastopolu, popisuje historicky nedůležitý soudní spor dvou fotografů z roku 1895.
V dalších kapitolách nás autor seznamuje s řadou fotografů působících v Kyjevě, Oděse, na Krymu a v Sevastopolu. Svůj historický exkurz, pro českého čtenáře většinou neznámých jmen doprovází řadou historických obrazů natolik zajímavých, že čtenář lituje, že publikace nejsou větší, alespoň půlstránkové, aby vynikly.

V závěru čtvrté kapitoly připomíná autor tragickou událost devatenáctého století a to Krymskou válku z let 1853 – 1856, jež si vyžádala více jak půl milionu mrtvých vojáků na obou dvou válčících stranách. V této souvislosti vzpomíná Rogera Fentona, jež byl průkopníkem britské fotografie, jeden z prvních válečných fotožurnalistů, který se svou pojízdnou fotografickou komorou „Photographic Van“ dokumentoval válku na Krymu.
Tady se naskýtá otázka, zda kapitola o Fentonovi do takto zaměřené práce patří a pokud ano, pak bych očekával více zahraničních fotografů s vazbou na Ukrajinu let 1839 – 1939.

Na závěr je nutno konstatovat, že bakalářská práce původně vznikla v rodném jazyce autorově a bylo nutno jí přeložit do češtiny. První překlad pomoci překladače Google vyzněl místy až komicky. Proto se autor obrátil na překladatele, který, podle mého názoru, odvedl velmi solidní dílo. Proto také by nebylo správné vyčítat autorovi případné gramatické eventuálně stylistické chyby. Tato práce by se mohla stát do budoucna zdrojem informací pro další studující, zajímající se touto tématikou.

K obhajobě bych rád autorovi položil tuto otázku:
· Mohl byste jmenovat některé světové fotografy, na jejichž jména ve vztahu k Ukrajině let 1839 – 1939 jste narazil při studiu této problematiky
Předloženou bakalářskou práci posluchače Andrie Konontseva, i přes vyslovené připomínky, doporučuji připustit k bakalářské obhajobě
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Študent ateliéru Reklamní fotografie Andrii Konontsev sa rozhodol bakalárske štúdium ukončiť voľným fotografickým súborom Strýc a katalógom airsoftových zbraní. Andrii Konontsev od začiatku svojho štúdia inklinoval ku klasickej dokumentárnej fotografii a vzhľadom na geopolitický priestor, z ktorého pochádza, aj k sociálnym témam. Na fotografickom cykle Strýc, pracoval študent niekoľko rokov. Opakovane sa v priebehu týchto rokov vracal do skromného príbytku svojho príbuzného, ktorý kvôli závislosti na alkohole prišiel doslova o všetko. Výsledný súbor čerpá svoju vizualitu z tradície klasického čiernobieleho sociálneho dokumentu a nevyhýba sa ani tradičnému motivickému repertoáru, do ktorého patrí napríklad motív upracovaných rúk, fajčenia cigarety alebo sledovania televízie. Naopak, niektoré ďalšie snímky prekvapia sviežosťou a vtipom, ako napríklad fotografia s ventilátorom. Študent spracoval tento fotografický cyklus do výstavnej i knižnej podoby. 

O niečo „súčasnejšie“ vyznieva jeho katalóg airsoftových zbraní. Tejto problematike sa Andrii Konontsev venoval už počas bakalárskeho štúdia, ale vtedy skôr z hľadiska fotografickej reportáže. V katalógu strieda fotografie zbraní nasnímaných ako reklamné predmety s portrétmi, zátišiami a niekoľkými momentkami z „bojového poľa“. Podobne, ako v airsoftových zápasoch, kde síce zbraňou nie je možné nikomu ublížiť, ale hráči prepadnú istej ilúzii skutočného boja, aj my pri prezeraní fotografií striedavo zabúdame, že sa nedívame na skutočný „katalóg vojny“, ale iba na bezcenné nápodoby. 

Oba súbory fotografií sú, síce nie na špičkovej, ale určite na solídnej úrovni, a tak by som im navrhla hodnotenie B – veľmi dobre.

Mgr. Lucia Fišerová

oponentka práce

V Brne, 8. 6. 2013
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