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ABSTRAKT

Diplomova prace popisuje postup od navrhu keramického jidelniho setu po jeho
realizaci a reproduk¢ni vyrobu. Zadani portugalské firmy Grestel, expandujici vyrobou
kameninového nadobi daleko za hranice své zemé, bylo vytvofit designovou jidelni
soupravu Vv zenovém duchu pro evropsky a americky trh. Jde tedy o nékolikamésicni
realizaci procesu od idei po jeji prevedeni do hmoty. Do price se promitaji podnéty

z portugalské a japonské historie zem¢&, keramiky, kultury a gastronomie.

Kli¢ova slova: keramika, jidelni set, portugalska kultura, japonsky zen, japonska

kuchynég, transformace, technologie

ABSTRACT

This thesis describes the process from design ceramic dinner set for its
implementation and reproductive output. Enter of the Portuguese company Grestel,
expanding the production of earthenware dishes far beyond the borders of its country, was
to create a design dining set in a Zen spirit for the European and American market. It is
a several months long realization process from idea after its transfer to mass. Into the work
reflects input from Portuguese and Japanese country's history, ceramics, culture

and gastronomy.

Keywords: ceramics, dining set, Portuguese culture, Japanese zen, Japanese cuisine,

transformation, technology
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UvVOD

Diky rychlému vyvoji a rozvoji technologii dnes existuji az neuvétitelné moznosti.
Vzdalenosti diive neptfekonatelné dnes zdolavame virtudlné béhem okamziku,
obchodovani mezi celym svétem je na dennim potadku. Zaliba v poznavani cizokrajnych
destinacich, zkoumani historickych zkusenosti, tradic, odlisnych zvyklosti, pohledu
na svét, to vSe se ndm promita do zivota, ktery vice nez diive micha kultury celého svéta
a mnozstvim informaci ovliviiuje a proménuje na§ bézny Zivot po vSech strankach.
Vnimame silu tradic odlisnych kultur a ani nepostichneme, jakym zplisobem se i nam
promitaji do zivota. Tato skute¢nost inspirovala portugalskou firmu Grestel, zabyvajici se
vyrobou kameninového zbozi, kterd ma na svétovém trhu nemalé zkuSenosti.
Po zmapovani trhu a ptfedpokladu sméru obecného z4jmu a tendenci, pfisSla firma
s namétem na design jidelniho setu, ktery by byl tvofen v duchu japonského zenu a ktery

by se mél dle souc¢asného trendu t&sit zajmu zakaznikti v Evropé i Americe.

Japonsky zen, ktery je Gstfednim tématem prace, je vniman jako starobylé kultura
Japonska, ktera ma dlouholetou tradici. Dnes je v centru zajmu a ovliviiuje praci i mnoha
umélct a designérd, ktefi se inspiruji a promitaji nové poznatky do své tvorby. Také jidelni
set pro firmu Grestel je navrzen tak, aby podtrhoval vizualni slozku jidla, na které
si Japonci pfi servirovani velice zakladaji a zintenzivnil tak celkovy pozitek pfi stolovani.
Jde o navrzeni servisu, ktery je autenticky, platny pro styl japonského zenu a zaroven
snadno aplikovatelny v evropském prostfedi. Hlavnim cilem vyrobku mé byt evropsky

a americky trh, prostiedi luxusnich restauraci a hoteld, ale také bézna domécnost.

Pro pochopeni a zachyceni znakid a symboll japonské kultury v evropském
zpusobu stolovani, ptedchazi samotnému designu jidelniho servisu studie zenové filosofie,
japonské historie, zejména pak hledani spojitosti mezi japonskou kulturou a kulturou
Portugalska, studie japonské kuchyné¢ a keramiky obou zemi. Velice vyznamnou
a vyraznou slozkou prace je zmapovani soucasného designu japonskych umélcti, ktefi si
1 pfes své inovativni postoje stale udrzuji cit pro esteticnost a funkcnost vyrobku.
Pti hledani inspirace a podnéti k uzplisobeni jidelniho servisu do evropského prostiedi
také vyuzivdm cCeskou soucasnou designérskou scénu, protoze se domnivam,

vvvvv

problematiku.
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V praktické Casti prace je feSen samotny design jidelniho servisu, ktery se opira
nejen o historické a kulturni souvislosti zpracované v teoretické Casti prace, ale také je
podminén spravnym vybérem vyrobni technologie. Firma Grestel vyuziva tfi druhy
vyrobnich postupil pti zpracovani materialu, v ndvrhu jidelniho setu proto také musim dbat
na vhodnou kombinaci zpracovani a technologii jednotlivych kust, tim se zvysi efektivita

préce, kterd je v tak velkém firemnim prostfedi zadouct.

Jidelni set byl vymyslen tak, aby splioval vSechna zminéna kritéria. Je veden
snahou o funkénost, prakti¢nost, ale také o podtrzeni estetické slozky servirovani. Design
vyrobku reprezentuje dany styl a je navrzen tak, aby byl vhodny nejen do hotelovych

restauraci, ale i do bézné evropské domacnosti.
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l. TEORETICKA CAST
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1 PORTUGALSKO

Zeme slunce, vina, moteplavcti, objevnych vyprav a keramickych fasadd budov..

1.1 Portugalska historie

Portugalska republika je zemé rozkladajici se na zapadni casti Iberského poloostrova
a k jeho izemi patii i Azorské ostrovy a Madeira. Nazev zemé vzesel z fimského oznaceni
Portus Cale. Vizigoti pak ve sttedoveku upravili nazev izemi na Portucale, které pozdéji
dalo vzniknout jménu Portugale, ¢&ili Portugalsko. Zemi jako prvni navitivili Rekové,
po nich Fénicané a po roce 1000 pt. n. 1. k jeho bfehtiim dorazili i Keltové, kteti se smisili
s puvodnim obyvatelstvem zemé a dali zaklad soucasné populaci. Kolem roku
200 pf. n. 1. toto Uzemi ziskali Rimané, v 5. stoleti severozapadni ¢ast Pyrenejského
poloostrova obsadili Vizigéti a o tii stoleti pozdéji Arabové. Od 11. stoleti se pokouseli
o znovu dobyti Pyrenejského poloostrova Evropané, pfi této reconquisté vzniklo
zprvu portugalské hrabstvi, hrab&é Alfons 1. Portugalsky uz roku 1139 vystupoval jako
prvni portugalsky kral, a pozdé&ji vznikla i ob& kiestanska kralovstvi - Portugalsko
a Spanélsko.
Portugalské kralovstvi vzniklo v roce 1297 a mélo jiz podobné hranice, jaké znadme
z mapy dnes. Pozd¢ji zacali Portugalci vyrdzet na expedice, které vedly k objevovani
oceanti a zemi do té doby Evropé neznamych. V pribéhu 15. stoleti se Portugalsko

za pusobeni prince Jindficha Mofeplavce stalo ndmoini velmoci a ziskalo mnoho kolonii.

1.1.1 "Século de Ouro' neboli zlaté stoleti

Po uspésné vypravé do Maroka zalozil Jindfich kolem roku 1418 pobliz mésta
Sagres namoini akademii, ve které shromazdil vyzna¢né geografy, hvézdare a stavitele
lodi. Z této akademie pozdé&ji také vzesli mnozi véhlasni objevitelé. Zemé zacala bohatnout
a zacalo se do ni dovazet zlato, otroci z Afriky a kofeni z Asie. Portugalsti moteplavci
postupovali podél afrického pobiezi, az roku 1488 Bartolomeu Dias obeplul Mys Dobr¢
nadéje a o deset let pozd¢ji pristdl Vasco da Gama v Indii. Ve stejné dobé pronikli
Portugalci také do Jizni Ameriky, kde vznikla jejich nejvétsi kolonie — Brazilie. V roce
1511 piipluly portugalské lodé do Ciny a v roce 1543 se Portugalci dostali az do Japonska,

kde zacala spolecna historie obou zemi.

Nadvlada nad vSemi obsazenymi izemimi byla Portugalsku stanovena papezskou

bulou z roku 1456. Roku 1530 se portugalské impérium rozkladalo po celém zapadnim
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pobiezi Afriky, na vychodé¢ od Mosambiku po Indii, na zapad¢ az k Brazilii. Dale
od Cejlonu az k Borneu, k Cinskému mofi a na hranice s Japonskem. Tato mala zemg

vvvvvv

obchodnim centrem svéta.

1.1.2 Portugalska republika

Roku 1910 bylo Portugalsko vyhldseno republikou. V povalecném obdobi
zavladla v zemi velka krize a k vlade¢ se roku 1932 dostal nacionalisticky diktator Antonio
de Oliviera Salazar. Portugalsko bylo dlouho kolonialni fi$i, ale nakonec se mu nepodafilo
udrzet svoje kolonidlni panstvi. Netuspé$né kolonidlni véalky a také Karafidtova revoluce
ptispély k padu Salazarova rezimu. Na jeho misto nastoupil Marcelo Caetano, ktery byl
v roce 1974 svrzen armadou a Portugalsko se vydalo cestou pluralitni demokracie. V roce
1986 zemé vstoupila spoleéné se Spanélskem do Evropského spoledenstvi a v roce 2007

byla formulovéana a podepsana Lisabonska smlouva.

1.2 Kultura zemé

Historie bohatd na zamoifské objevy méla velky vliv na kulturu zemé.
V architektufe i uméni nachazime stopy maurskych a orientdlnich vlivd, jsou patrné
1 na hradech, katedralach, palacich i1 univerzitnich méstech. Z 15. stoleti je znam jedine¢ny
mistni manuelsky sloh, ktery byl ovlivnén lodmi a moteplavbou. V tomto slohu
se propojuje stiidmost gotiky se zdobenim, jeZ je inspirovano plavbami. Muzeme zde najit

motivy uzld, lan, kotev, musli, exotickych kvétin i zvitat.*

Jednim z nejtypictéjsich prvki portugalské architektury jsou barevné fasady domu,
obloZzené malovanymi kachli¢kami nazyvanymi Azulejos. Tyto dlazdice byly inspirovany
Persii a na Pyrenejském uzemi se nejprve ,,zabydlely* v Seville. VétSinou prevlada modro-
bila barevnost Casto poskladana do jednoho velkého obrazu vypravéjiciho historickou

udalost.

! Kultura v Portugalsku [online]. [cit. 2013-02-11]. Dostupné na WWW: < http://www.dovolena-
portugalsko.com/clanek/kultura-v-portugalsku />.
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Architektura nebyla jedina, ktera byla ovlivnéna vlivy ze zamotskych vyprav.
Cizokrajné vlivy mizeme najit ve vSech odvétvich kultury, sama portugalstina je ovlivnéna
arabstinou a mistni kuchyn¢ ptrevzala nékteré rysy z arabskych jidel, zejména sladké dorty

a zakusky.

1.2.1 Remeslna vyroba

Rucni femesla maji v Portugalsku dlouholetou tradici. Zprvu jako narod pastevct
a zemé&dé€lcu vytvoril sva specifickd tradicni femesla a s nastupem nédmotnich vyprav
do cizich zemi se mu oteviela moznost ucit se od jinych narodi, piejimat cizi kulturni

tradice a pretvaret je k svému obrazu.

1.2.1.1 Vyroba Sperki

Jako namoini narod mélo Portugalsko dlouho ptistup ke zdrojam drahych kova
a kament v Asii a Africe. Zemé je znama zlatymi a stiibrnymi Sperky vyrabénymi jemnou
technikou filigranu. Toto femeslo zije i v soucasnosti a umélci v ném vykazuji

pozoruhodnou kombinaci zruc¢nosti starych mistrtt a moderni ptredstavivosti.

1.2.1.2 Rezbdistvi

Jednim z pivodnich portugalskych femesel je vyroba ru¢né vytezavanych holi.
Pastyti pfi paseni stdda zacali vyrabét hole z olivového dieva, do jejichZ hlav vyobrazovali
rizné zvifeci postavy. Tento zvyk vzadlené ptipomind druh malych japonskych fezeb
necuke. Dalsim pfirodnim materidlem, ktery se hojné vyuziva a Portugalsko je jeho
hlavnim vyvozcem, je korek. V udoli blizkém Lisabonu se rozprostira krajina plna
korkovych dubti. Korkové stromy zajist'uji pfedni primysl zemé a jsou blibenou surovinou
pro tvorbu tasek a kloboukd. Ve venkovskych oblastech existuje mnoho odbornika

a umeélct pracujicich s obéma pliivodnim materialy.

1.2.1.3 Vyroba krajek a vysivek

Nejpopularnéjsi z portugalskych domacich femesel je vyroba krajek a vysivek. Toto
tradiéni femeslo piedstavuje nejoblibenéjsi formu umeéleckého vyjadieni v celém
Portugalsku a Zeny se jej uci jiz v mladém véku. Madeira je z ptednich evropskych center
vyroby krajek. Tyto krajky a vySivky, vyrabéné v malych dilnach zdobicich lozni pradlo,

kapesniky, ubrusy, ru¢niky i tasky, mizeme najit v darkovych a femeslnych obchodech,
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stejné jako Vv elegantnich buticich v Lisabonu a Portu. Navic se zeny uéi i hackovani
a pleteni oblegeni. Zeny z hor Serra da Estrela k tomu pouzivaji vinu ze svych vlastnich

ovci a horiti lidé z nich také vytvareji jemné ruéng vyrabéné rukavice, pantofle i bundy.?

obr. 1. Vroba krajek

1.2.1.4 Koberce a tapiserie

Koberce z Arraiolos a tapiserie z Portalegre jsou tradi¢nimi klenoty Portugalska.
Vesnice Arraios na jihu Portugalska je zndma pro svou vyrobu ru¢né vytvarenych koberct
jiz od 16. stoleti. Koberce se produkuji z ¢isté viny a prvni ndvrhy byly ovlivnény starymi
perskymi vzory. Tyto exkluzivni kousky jsou i dnes cenéné nejen mistnimi obyvateli,
ale maji mezindrodni renomé. V Portalegre, ve vnitrozemni oblasti, jsou vytvafeny
tapisérie s vyraznym kreativnim pojetim na zaklad¢ tradicni techniky, kdy je na jednom
metru ¢tvereCnim vytvoieno na 25 tisic stehl. Tapisérie umoznuje piesnou reprodukci

uméleckych dél v takové dokonalosti, Ze je mnohdy tézké rozeznat original od gobelinu.

Obr. 2.Ukdzka rucné vyrabénych kobercii

Traditional Portuguese Crafts[online]. ¢1999 [cit. 2013-02-11]. Dostupné na WWW:

<http://www.ehow.com/info_7895898 _traditional-portuguese-crafts.html/>.
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1.2.1.5 Klasické uméni malby

Portugalské uméni malby dostalo zadklad od malife Nuna Gongalvese, ktery mél
veliky vliv pii zakladani portugalské Skoly malby v 15. stoleti. Byl dvornim malifem krale
Alfonsa V. a také oficidlnim malifem v mésté¢ Lisabonu. V 16. stoleti, vV navaznosti
na praci Nuna Gongalvese, Portugalsko dovazi velké mnozstvi obrazli vlamskych malifi,
jejichz zptisob malby mél pak znacny vyznam pro vznikajici portugalsky styl. Na pocatku
16. stoleti, za vlady krale Manuela I. Portugalského, se zformoval sloh, ktery je oznatovan
jako ,,manuelino®. Manuelsky sloh, neboli téz portugalsky pozdni goticky sloh, byl
typickym uméleckym slohem Portugalska a zasdhl vS§echny umélecké oblasti. Portugalska
malifska Skola vtomto obdobi vytvofila styl, ktery se vyznacuje svymi brilantnimi
barvami, detailem a realistickym pojetim. Jeho nejpfednéjSimi piedstaviteli byli Vasco
Fernandes a Grio Vasco, ktery vedl $kolu uméni ve Viseu. Skolu v Lisabonu zalozil Jorge
Afonso a vysli z ni takovi umélei, jakymi byl napiiklad Cristovao de Figueiredo, Garcia

Fernandes ¢i Gregorio Lopes.

Béhem 17. stoleti bylo namalovano mnoho obrazl, ale vétSina z nich nebyla
podepsana. Mezi znamé umélce tohoto stoleti patiil naptiklad Domingo Vieira,
ktery namaloval slavny obraz Isabel de Moura a vzacné i Zzena, umélkyné¢ Josefa
de Obidos, ktera byla velice uznavana a patiila do lisabonské akademie. Mezi jeji

nejznamejsi obrazy patii "ManZelstvi svaté Katetiny".

V 19. stoleti mélo na portugalské malifstvi velky vliv mnoho uméleckych hnuti,
mezi nimi naturalismus, impresionismus, realismus i romantismus. Mnoho umélct bylo
ovlivnéno naturalistickym hnutim Barbizonské $koly ve Francii. Columbano Bordalo
Pinheiro se stal slavny pro zatisi a portréty, interpret Malhoa byl znamy pro malovani

popularnich festivalt.
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2 JAPONSKO

Kultura upfednostiiujici emociondlni a subjektivni hodnoty pied hodnotami

materialnimi..

2.1 Japonska Historie

. Japonsko 21. stoleti je zemé nepretrzitého pohybu a nezadrZitelné zmeény* napsal
ve své knize David Vévra®. S touto myslenkou bychom mohli souhlasit, prestoze historie

Japonska je pro vétSinu z nds jesté velkou nezndmou.

Japonci patii k nejstar§im narodim svéta. Uzemi Japonska je osidleno vice
jak 30 000 let. Bylo kdysi soucasti asijské pevniny a prvni obyvatelé pfisli po jakémsi
,»most&* spojujicim Koreu a jizni Hons$u na jedné stran€ a Hokkaid6 a Sibif na strané
druhé. Ve starovéku Japonsko osidlili Ainuové, ktefi i dnes ziji v pocetné skupiné
na ostrové Hokkaido. VétSina Japonci vznikla smiSenim mongolskych, malajskych
a polynéskych narodd, ale Ainuové se od vSech znacné liSi a podobaji se sibifskym
kmenim. Kmen Ainut z hlavniho ostrova Honsu vytlacili dneSni Japonci, ktefi pfisli

na ostrovy Vv prehistorickych dobach z kontinentalni Koreje a Mandzudska.

% VAVRA, D. Prekvapivé stavby. 1. vyd. Praha: Plus, 2010. ISBN 978-80-259-0034-5. s. 152.
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Japonsko je tvofeno ¢tyfmi hlavnimi ostrovy, nejvétsi z nich je Honsu, dalSimi jsou
Hokkaido, Sikoku a Kjust. Nejbliz§im sousedem je Korea, ktera je od Japonska vzdalena
190 kilometrt. To také nahrava nazoru Japoncu, ktefi se téméf v celé své historii pokladali

za izolovany a ojedinély narod.

2.1.1 Klasické obdobi

Klasické obdobi Japonska dosahlo vrcholu ve 3. stoleti pf. n. 1. V tu dobu ptevladala
kultura Jajoi, nazvana podle vesnice Jajoi¢6. Be€hem pozdniho druhého stoleti
se dozvidame z ¢inskych kronik, Ze na Uzemi Japonska existovalo mnoho rivalskych
stateCkd, které pravdépodobné prochdzely procesem sjednocovéni. V tomto obdobi
nastupuje vlada tfi kralovstvi: Wej na severu, Wu na vychodé a jihu a Su v S’¢chuanské
panvi. Byla to nestabilni doba, kdy se kazdé¢ kralovstvi snazilo rozsifit sviij vliv a sjednotit
zemi. Béhem ného viak bylo Japonsko v Zivém kontaktu s Cinou a tyto kontakty obohatily
kulturni rozvoj zemé¢ a predev§im oblasti Jamoto. Do Japonska se st¢hovaly rody ,,udzi
a skupiny ,,be*, predavajici kulturni znalosti na vysoké urovni ve vSech oblastech politické
a socidlni sféry. Japonci se naucili psat, vyrabét porcelan, hedvabi, papir, lakované
predméty, planovité stavét mésta a prejali i ¢insky kalendat. Dale z Ciny a Koreje pievzalo
Japonsko bronz, zelezo, péstovani ryze a jemene a tkani latek. Byl polozen zaklad

japonské kultury.

2.1.2 Obdobi mohyl a buddhismu

Po obdobi Jajoi nésledovalo mezi 3. a 7. stoletim obdobi Kofun, pojmenované
podle staveb hrobek a velkych mohyl. V5. a 6. stoleti dikazy vykazuji existenci
konfederace kmenovych statd, kterym dominovala centralizujici dynastie sidlici v oblasti

Jamato.

V roce 552 n. |. poslal korejsky kral statu Pidkce do Japonska n€kolik mnicha
se soSkou Buddhy s ukolem vysvétlit buddhistické naboZenstvi. V dobé, kdy se
buddhismus do Japonska dostal, byl uz skoro tisic let stary. Japonci méli do té doby své
vlastni nabozenstvi ,,8int6*“ zalozené na uctivani pfirodnich sil a bozstev. Soupeteni
mezi buddhismem a Sintoismem vyftesilo jejich slouceni do jedné japonské nabozenské
kultury. Stalo se tak i diky tomu, ze buddhismus odpovidal na otazky co se stane po tom,
az Cloveék zemfie a Sintd se zabyvalo spiSe otazkami zivota. Dle slov Richarda Tamese:

,Japonci zacali verit, Ze buddhisticka bozstva jsou Sintoisticti duchové v jiné podobe.
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I dnes mnoho lidi pordada svatbu podle Sintoistického ritudlu, kdezto pohrby jsou
buddhistickeé. “*

Za prince Sotoku byla moc zemé soustfedéna na oblast Asuka. Kulturou Asuka
oznadujeme predeviim buddhistickou architekturu a sochaistvi, které bylo pod Sétokovou
zastitou. Princ se nezajimal pouze o buddhismus, ale vyuzival ¢insky politicky cisaisky
vzor vlady, ktery mél zvysit moc panovnika. Za jeho vlady vzniklo mnoho reforem,

v roce 646 také série reforem zndma pod pojmem Taika (,,velkd zména®).

Prvnim cisafem se podle legendy stal v roce 660 pi. n. 1. Dzimmu, pravnuk bohyn¢
Slunce Amaterasu. Snad vSechny narody mély sviij mytus o stvoieni a z knihy Richarda
Tamese se dozvidame ten o Japonsku: ,Japonci verili, ze jejich narod byl stvoren bohy,
kteri zili na nebesich a bohyni Slunce Amaterasu, ktera dala svému vnukovi jménem Ninigi
mec, drahokamy magatama a zrcadlo a poslala ho viddnout Japonsku. Proto i dnes

. Vs s ve v . ’ .y v 5
Jjaponsti cisari pri korunovaci dostavaji mec, drahokamy a zrcadlo.*

2.1.3 Zlaty vék Japonska

Zlaty vek Japonska nastal v 8. stoleti. Az do 7. stoleti bylo zvykem sté¢hovat hlavni
mésto Japonska pokazdé, kdy zemfel cisaf, protoZe zlistat na stejném misté by piivodilo
nestésti. V roce 710 se hlavnim méstem Japonska stala Nara, kterd jim ziistala az do roku
784, kdy se v roce 794 cisai Kammu rozhodl, diky nartstajicimu vlivu buddhistickych
klaster a zasahovani jejich mnichd do politiky, presunout své sidlo do Heiankjo (Kjoto),
mésta ,.,klidu a miru®“, kde zacala nova éra v historii Japonska. Toto obdobi se az do roku

1185 oznacuje jako obdobi Heian.

2.1.4 Vlada Ségunii

Po vlade cisate Kammu a jeho nasledovnika Saga byla cisafska moc oslabena.
Cisafi se vice vénovali studiu ¢i riznym zabavam a proto skute¢na moc ziistala v rukou
Slechtickych rodu, jakymi byli tfeba Fudziwarové. Ti i dalsi dvotané se stali zavislymi
na oddilech vale¢nikli, samurajii, kteti je chranili. Slovo samuraj ve skute¢nosti znamena

,slouzici®, existovalo pro né také slovo busi, které znamenalo ,vale¢nik®. Dynastie

* TAMES, R. Objevovani Japonska. Bratislava: INA, 1996, ISBN: 80-85680-78-5.s. 11.
® TAMES, R. Objevovdni Japonska. Bratislava: INA, 1996, ISBN: 80-85680-78-5.s. 9.
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Fudziwart drzela od 9. stoleti moc po nésledujicich 300 let. Po ném ziskal moc rod Tairti
a nakonec si vliv vybojoval rod Minamoto vedeny Joritomem. Kdyz roku 1192 Jorimoto
presvédcil cisaie, aby mu udélil titul $6gun (,,velky barbar, ktery vyhral nad nejvyssim
velitelem*), umistil svij afad do Kamakury pobliz Tokia. Po nasledujicich sedm stoleti
vydavali $6gunové rozkazy jménem cisafe a vladli tak v Japonsku jako absolutisticti

panovniCi.

Praveé v dobé vélek a zmatklli se mésta a obchody rychle rozvijely. Zacalo se opét
obchodovat s Cinou. Obchodnici vytvafeli cechy, dafilo se jim a bohatli. Zagali se zajimat
0 novd umeéni, jako bylo zaklddani zahrad a aranzovani kvétin. To mélo pavod
v zen buddhismu, ktery vybizel ¢lovéka k tomu, aby vidél krasu v jednoduchych vécech.
Zen buddhismus pfivezl spolu s ¢ajem japonsky mnich Eisai, ktery se roku 1191 vratil
z Ciny. VE&iil, ze ¢aj pomiize jemu i ostatnim mnichiim, aby pfi meditacich ziistali svézi.
Postupné se piiprava ¢aje, ktera byla provadéna v klidu a pomalym peélivym zpusobem,
stala obfadem. Dodnes je tento obfad Vv Japonsku velice obliben a je nedilnou soucasti

japonské kultury.

2.1.5 Neklidné casy

Ve 13. stoleti Cinu porazili Mongolové v &ele svladcem Kublajchdnem,
ktery se poté pokusil dvakrat dobyt Japonsko. Japonsku se podafilo ubrénit, ale veliké
vydaje na obranu zemé si vyZadaly zvySeni dani, coZ vedlo k povstani. V té chvili se cisaf
Go-Daigo chytil ptilezitosti a ziskal zpét moc zemé na stranu cisafe. Ten si ale nevazil
svych generalli a samuraji, ktefi mu k moci dopomohli a tak byl brzy vyhnan do JoSina,
meésta v horach. Od toho okamziku existovaly dva dvory, jizni v JoSinu a druhy v Kjotu,
kde vladl rod Asikaga s titulem $6gun. V roce 1466 vypukla mezi ¢leny rodu AsSikaga
hadka a vysledkem byla valka Onin, pfi které lehlo popelem celé mésto Kjoto.
Po vice nez sto let bylo Japonsko pustoSeno bandity a piraty, protoZe zde nebyla centralni
vlada, ktera by tomu zabranila. V roce 1500 se Japonsko nachazelo v nejvy$sim bodé¢

politické decentralizace, zem¢ byla rozdélena mezi vice nez 250 val¢icich knizat daimjo.

2.1.6 Prvni styk s Evropou

Roku 1543 se do Japonska dostali prvni Evropané. Byli to dva Portugalci na ¢inské
lodi, ktefi potifebovali svou lod’ opravit po boufi. Po své prvni neplanované navstéve

Japonska se brzy vratili, aby zjistili, co Japonsko miize nabidnout. Portugalci byli v té dob¢
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pfedni namoini velmoci v Evropé. Ovladali velmi vynosny trh s exotickym zbozim,
predev$im s asijskym kofenim, které bylo v Evropé tolik zadané. Vlastnili obchodni
pobocky od Indie po Cinu a tak se dostali i do Japonska, kde za¢ali obchodovat predevsim
s puSkami. V roce 1609 dorazila do Japonska i holandska lod’, vté dob¢ jiz Japonci
obchodovali s mnoha zemémi pocinaje Thajskem na zapad¢, Filipinami na jihu a konce
Mexikem na vychod¢. Hlavnim exportnim zbozim Japonska byla méd’, stiibro, zlato
a mece, importnim zbozim se stalo hedvabi, léky, porcelan, pusky a déla. Spolu
s Evropany dorazili na bfehy Japonska i1 jezuitSti misionafi v Cele se svatym FrantiSkem
Xaverskym. Po slozitéjSich zacatcich, které komplikoval tolik odlisny jazyk, se kolem roku

1580 v Japonsku nachéazelo na 100 000 kiest’and.

Vojeviidce Oda Nobunga byl jednim z prvnich daimjou, ktery se pokusil sjednotit
zemi ,,pod jeden mec* a k tomu mu pravé pomohly stfelné zbrané. Nez zemftel, podatilo
se mu spojit pod svou vladu tretinu Japonska. Po Odovi Nobungovi ptevzal moc Tojotomi
Hidejosi, ktery sjednotil zbytek Japonska. Po ném mél zemi dédit jeho syn Hidejori, avSak
po smrti  Hidejosi ho jeho nejvérnéjsi spojenec Tokugawa Iejasu  zradil
a sam se stal S6gunem vroce 1603. Od t¢ doby vladl rod Tokugawa jako S6gunové

Japonsku az do roku 1868.

Za vlady Hidejosiho zacalo stihani kiestant, které odstartovalo vinu omezeni
pro obchod s Evropany. Mezi lety 1633 a 1639 byla vydana spousta zakonu, ktera
zakazovala styk s cizinou, zakazovala kiestanstvi a omezila obchod s Holandskem
a Cinou. V roce 1641 museli Holand’ané, ktefi mohli s Japonskem, jako jedini z Evropant,
stale jesté obchodovat, odstéhovat své obchody na Dedzimu — uméle zbudovany ostrivek
u Nagasaki vybudovany 25 bohatymi japonskymi obchodniky. AZ do roku 1854 to bylo
jediné misto, kam méli cizinci pfistup. Bez zahrani¢niho obchodu nemélo Japonsko

dostatek potravin, proto v letech kolem roku 1780 a 1830 vypukly hladomory a epidemie.

2.1.7 Otevrieni Japonska svétu

Vroce 1846 se americka vlada rozhodla navazat styky s Japonskem a roku
1854 ptijela flotila osmi véalec¢nych plavidel ke biehtim Japonska. A¢ ptivezla mnoho dart,
bylo jasné, ze Japonsko nesmi nabidku odmitnout. Byla podepsand smlouva o povoleni
pfistavani lodi v japonskych ptistavech a byl povolan konzul, ktery dohlizel na americké
z4jmy. Podobné smlouvy pak byly do roku 1856 dosazeny i dal§imi evropskymi staty,

ale mnoho samurajii tyto ,,nerovnopravné smlouvy* pokladalo za pokofujici. Tato situace
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také zapficinila v letech 1867 az 1889 obcanskou valku, kdy byl svrzen tokugawsky
Sogunat. Moc byla vracena cisafi, ktery si pro obdobi své vlady zvolil nazev
Meidzi — ,,osvicend vlada“ a piesté¢hoval se do Eda, které bylo piejmenovano na Tokio.

Tim zacina moderni historie Japonska.

2.1.8 Moderni Japonsko

Vroce 1871 vyslalo Japonsko delegaci na zapad, aby zjistila, zda by se
»herovnopravné smlouvy* daly zrusit. Dostala jasnou zépornou odpovéd, tak se alespoil
mise soustiedila na fungovani $kol, nemocnic a dalSich instituci. Zapoc¢ala modernizace
Japonska. Zmény byly opravdu rychlé, uz v roce 1870 bylo Tokio propojeno telegrafem
S ptistavem Jokohama. Vroce 1872 jiz mezi témito dvéma meésty zapocal provoz
zeleznice. Prvni japonské noviny vysly v roce 1871, byl pfijat zapadni kalendaf a v roce
1873 zacali cisat s cisafovnou chodit oblékani v zdpadnim stylu namisto tradi¢niho
kimona. Nespokojeni samurajové se vzboufili, ale byli porazeni a vroce 1876 byl
samurajum zakazan nosit mec. Ze samuraju se postupné stavali policisté, postovni

ufednici, zeleznicari a ucitelé.

Obr. 4. Samurajové pred a po roce 1876

V 80. letech 19. stoleti vyvrcholila méda véci ze zapadu. Zapad se pro Japonce stal
zdrojem ,,civilizace a osviceni ve vSech smérech. Jako prvni byl postaven v zapadnim
stylu pavilon Rokumeikan, kde se schazeli Japonci s cizinci a bavili se zde. Roku 1889
byla cisafem vyhlaSena ustava, kterou sepsal It6 Hirobumi a byl ustanoven parlament.
V disledku rychlé modernizace Japonska, byli do zemé€ pozvani zahrani¢ni odbornici,
Angli¢ani pfes znalost navigace, stavby lodi, Zeleznic, majakd, atd. Némci
a Francouzi byli povolani jako vojaci a l1ékafi a Americani jako odbornici na vzdélani

a zemédelstvi. V roce 1914 Japonsko patfilo k zemim s nejvétsi vzdélanosti na svéte.
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V 80. letech se Japonsko zajimalo o Koreu, zvitézilo ve valce nad Cinou a pozdéji
1 Ruskem a dnes$ni Taiwan se stal japonskou kolonii. V 1. Svétové valce stalo japonsko
na strané Trojdohody, byla stanovena nova Spole¢nost narodu. Japonsko trpélo masovou
nezameéstnanosti, proto roku 1931 japonska armada vtrhla do ¢inského Mandzudska. Kdyz
Spoleénost narodtt vpad do Ciny odsoudila, Japonsko ze Spole¢nosti odeslo a spojilo
se s Némeckem a Italii. Roku 1937 zacala totlni invaze do Ciny, Spojené staty chtély
invazi zabranit, proto Japonsku pterusili dodavku ocele a ropy. Japonsko usoudilo,
7e valka s USA je nevyhnutelna a 7. prosince 1941 podniklo ne¢ekany ttok na americkou
namoini zakladnu Pearl Harbour. Japonsko poté zabralo Hong Kong, Singapur
a postupovalo dal k hranicim Indie. V roce 1942 se podatilo znicit japonskou namoini
flotilu a tim se obratila sila na stranu Spojenych statd. Po utoku na Tokio
v roce 1945 zemtelo vice nez 100 000 lidi a ztraty se zvétSovaly. Za uspiSenim kapitulace
Japonska stalo svrzeni atomovych bomb na HiroSimu a Nagasaki v srpnu 1945

a az do roku 1952 bylo okupovano spojeneckymi armadami.

Za okupace pftijalo Japonsko demokratickou ustavu, kterd zrovnopravnila vSechny
obCany vcetné Zen. Zlepsilo se zeméd¢lstvi i systém vzdélavani a Spojené staty se staly
nejvét§sim obchodnim partnerem Japonska. V roce 1955 doséhla primyslovd uroveil
Japonska predvaleéné urovné, rychly ekonomicky rist zemi vyhoupl do cela svétovych
vyrobct priamyslovych odvétvi. Roku 1964 se stalo Japonsko hostitelskou zemi

olympijskych her.

Dnes se zabyva predevSim vyrobou pocitacii a elektroniky, hodné Japoncii pracuje
ve sféfe sluzeb a 1 kdyZ je v Japonsku velice mnoho vysoce technologicky vybavenych
tovaren, existuji zde také tisice malych dilen. Ty se zabyvaji vyrobou soucastek
pro velké tovarny nebo tradi¢ni femeslnou vyrobou, jakou je zhotovovani slaménych

rohozi tatami ¢i dfevénych sandald geta.

2.2 Japonské naboZenstvi

Na uzemi Japonska se v pribc¢hu d&jin objevilo mnoho naboZenstvi, mezi nimi
1 Sintoismus, buddhismus, konfucianismus, taoismus i kfestanstvi. Prvnim a pivodnim
nabozenstvim Japonska bylo nabozenstvi sinto, coz znamena “cestu boht*. Vyznavaci této

viry véfi Vv silu pfirodni energie a uctivaji ji jako duchovni silu a bozstva. Sintoismus nema
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zadného zakladatele a prvni legendy byly sepsany v 8. stoleti v kronikdch Kodziki a Nihon
Soki. V nich je psano, ze zprvu na svété vladl chaos, poté se od zemé odd¢lilo nebe
a izolovaly se i dva principy. Muzsky princip ve formé boha lzanamiho a zensky
v podobé bohyné Izanami, ktefi stvofili japonské ostrovy. Toto nabozenstvi uci, ze kazdy
objekt v ptirodé¢ ma stejné jako zivé bytosti své bozstvo kami, které je tfeba uctivat. Tim
formovalo uz od pocatku japonsky vztah k pfirod€, zivotu, smrti, souziti v komunité,
politickou ideologii i estetiku. Na celém Uzemi mizeme i dnes najit velice mnoho
Sintoistickych svatyn. Z téch zajimavéjsich je svatyné Udo Jingu na vychodnim pobtezi
Kjasu a svatyné Itsukushima. Ve svatyni Udo Jingu schazite do jeskyné nachazejici se
v utesu. Z ni je krasny vyhled na mote. Svatyné Itsukushima je jednou z nejslavnéjSich
na svéte, a to hlavné diky unikétni ,,plovouci® brané. Nachazi se v malé zatoce ostrova
Miyajima, jez byla odedavna posvatnym mistem. Na tomto ostrové dokonce nesmél nikdo

pobyvat a i dnes je zde zdkaz porodil a pohibii, aby se zachovala jeho &istota.®

Obr. 5. Plovouci brana svatyné Itsukushima

Kdyz byl poprvé do Japonska uveden buddhismus, byl jiz systém viry a rituala
Sintuismu u Japonct hluboce zakofenén. Buddhismus pfinesli Kk japonskému cisafi roku
552 n. |. korejsti mnisSi, ktefi méli dorucit sosku Buddhy a osvétlit buddhistické
naboZenstvi. Buddha se vlastnim jménem jmenoval Gautama Siddharta a zemfel kolem

roku 483 pt. n. 1. Pfizvisko Buddha dali svému indickému uciteli jeho nasledovnici. Jeho

® Zajimavé Sintoistické svatyné [online]. ¢2010, [cit. 2013-01-29]. Dostupné na WWW: <
http://www.ojaponsku.cz/zajimave-sintoisticke-svatyne-1031/>.
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uceni slibovalo, Ze pokud budou lidé zit dobrym a nesobeckym Zivotem, mohou uniknout
neustalému kolobéhu nového zrozeni. Uniknout bolestem, utrpenim i nemocem, jimiz je
cely lidsky Zivot provazen. Soucasti japonské kultury byl tedy buddhismus az od 6. stoleti.
Zprvu slouzil Japoncim spise k rozSifovani duchovniho obzoru a k pfiblizeni se Cinské
civilizaci. Od 12. stoleti se toto nabozenstvi zacalo $ifit i mezi obycejny lid a v tuto dobu
se rozsifila i nova sekta buddhismu - zen. Buddhistickych kol a sekt bylo veliké mnozstvi,
napf. sekta Singon zalozend mnichem Kukaiem uci o Sesti prvcich. Z téchto Sesti prvkd,
zem¢, vody, ohné vétru, prostoru a mysli pochazi vSe na zemi. Vliv buddhismu zGstaval
silny az do 70. let 19. stoleti, kdy byl nasiln¢ odtrzen od Sintoismu vladou Meidzi, ktera
usilovala o podporu S$intoismu jako narodni viry. Buddhismus také musel Ccelit
kfestanskym misiondiim, jimz byla opét Cinnost povolena a a¢ byl na chvili zastinén,
v 19. stoleti byl opét na vzestupu. Dnes jeho vliv pokracuje prostiednictvim mnoha

ruznych Skol na celém tzemi Japonska.

Po pocatecnim napéti pronikani buddhismu do zemé, se nakonec obé& nabozenstvi,
Sintoismus i buddhismus, navzajem pfipoustéla. Dopomohl tomu také fakt, ze Sintoismus
byl spiSe nabozenstvim, které se predev§im zabyvalo zivotem v tomto svété, buddhismus
nabizel Japonclim poznani toho, co se stane, kdyz clovék zemie. Japonci dokonce zacali
vétit, ze buddhisticka bozstva jsou Sintoisti¢ti bohové v jiné podobé&. Jak pise ve své knize
Martin Collcutt: ,,tésné spojeni buddhismu a Sintoismu charakterizovalo japonsky

nabozensky Zivot az do jejich oddéleni cisarskym vynosem v roce 1868. '

2.2.1 Buddhisticky zen

Obdobi stiedoveéku bylo v Japonsku velkou érou buddhismu. Toto obdobi byva
nazyvano ,buddhistickou gnozeologii“. Vékem, kdy byl buddhismus pirevladajicim
zpusobem mySleni vSech ¢lend spoleCnosti, a zivym zdrojem kulturniho projevu.
Od 12. stoleti byla do Japonska zavedena nova buddhisticka sekta zen. Tradi¢ni
buddhismus vedl své véfici k tomu, aby studovali pisma zalozena na Buddhovych slovech

nebo se ucastnili obfadii s recitacemi a tanci. V zen buddhismu vzniklém v Cing, byla

! COLLCUTT, M.; JANSEN, M.; KUMAKURA, I. Svét Japonska. 1. vyd. Praha: Knizni klub,
1997. ISBN 80-7176-459-0. s. 59.
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hlavni souc¢éasti meditace v sedé zazen. Meditace znamena dCistit svou mysl od vSech
strach, bolesti a neklidu. Zen nabadal své vyznavace, aby nahlédli
na to, co se skryva i za vnéjsi podobou lidi nebo problémt. Byla to praxe hledani osobniho
osviceni prostfednictvim hloubani. Viudcim starého buddhismu se zen nezamlouval,
proto pfiSel vhod ke konci 12. stoleti nastup vojaka, ktefi potfebovali odpovidajici
duchovni praktiky. Casto poté bylo spojovani zenu zdtiraziiovano se vznikajici japonskou
vojenskou etikou. Mnich Eisai, ktery se vratil z Ciny zpét do Japonska v roce 1191, byl
zakladatelem zenu rinzai, ktery zduraznoval uceni ,,nahlého osviceni“. Prosazoval pfisnou
meditaci a pracoval se sbirkami koani, které zadavali mniS$i svym ucednikim
na rozlusténi. V¢rili, ze meditovat se da nejen vsed¢, ale i pfi bézné praci, zahradniceni,
vafeni ¢i samotném jidle. Zvlast¢ v klaSterech Rinzai byla stfediska péstovani uméni
vztahujiciho se k zenu. Témi byla zahradni architektura, kaligrafie, kresba tusi ¢i ¢ajovy
obrad.

Obr. 6. Zenovy mnich

2.3 Japonské tradi¢ni uméni

Japonci maji neuvéfitelny dar vytvafet senzitivni design plny ergonomicky
pfesnych a vyvazenych tvarl. Zachovavaji neustalou symbidzu s piirodou pii vyuZzivani
nerostnych surovin i pfi naprostém oddani se subjektivnimu proziti okamziku, ktery
vnimaji jako nejvyssi mozné proziti viibec. Jejich neustaly kontakt a sepjeti s piirodou je
patrny i v architektute, kde nachazime dfive papirové, dnes jinak transparentni posuvné
stény. Ty pii sebemensi pfilezitosti oteviraji ven do krajiny a prozivaji tak nepfetrzitou
konfrontaci s ptirodou. Tento harmonicky vztah se promita do vSech slozek jejich zivota,

Jjaponsky design tim ziskava hlubsi smysl a vice se priblizuje lidskému srdci.
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V pribéhu historie se japonska kultura a tradice proménovaly diky riznym okolnim
vlivim sousedt ¢i vlivu ze zapadu. Tato skutecnost upozad’ovala tradi¢ni japonské umeéni.
Japonska kultura je ale natolik svérazna, ze si i pifes mnoha uskali a puasobeni okoli
ponechala napofad svij tradi¢ni rytmus a své hodnoty Stavi na tradicich i v soucasnosti.
Jako cestovatelé touto zemi miizeme pocitit silu, ktera z japonského prostfedi vyzatuje. Je
to zvlastni, pro nas nepochopitelna symbidza, propojeni kulturniho, starobylého

a tradi¢niho svéta se svétem zcela modernim.

Japonsko je bohaté na tradicni umeéni, kterd i v soucasnosti nachazi u obyvatel
velkou oblibu, u zahrani¢nich navstévniku sklizi neobycejny obdiv. Japonci se zabyvaji
literaturou, poezii, hudbou, tancem, divadlem, uménim ikebany, kaligrafii, bojovym
uménim a mnoha dalSimi oblastmi. Ve vétSin¢é druhd uméni pokracuji v tradicich,
ktera jsou pro zapadni kulturu nesmirné inspirujici a nova. Mzeme napiiklad uvést
taiko - uméni tradi¢nich japonskych bubenikl, mnohé druhy divadel — nd, kabuki, bugaku,
gigaku, sangaku, loutkové divadlo bunraku, bojové sporty jakymi jsou Sumd, dzudo

¢i kendo — japonsky Serm ¢i kaligrafii. Jednim z velice rozSifenych a oblibenych

je i v dnesni dobé¢ obtad caje.

. e . oo v Wl WA
Obr. 7. Divadlo kabuki Obr. 8. Divadlo bunraku Obr. 9. Hodina kaligrafie

Pro dokresleni pfedstavy o japonské kultufe a spole¢nosti bylo do textu uvedeno
par zajimavosti ze sv€ta japonského umeéni a spolecnosti. Tyto piiklady byly velkou

inspiraci pro cely jidelni set a vedly pocatecni kroky k jeho névrhu.

2.3.1 Cajovy obiad

Caj byl do Japonska dovezen jiz diive zminénym mnichem Eisaiem v obdobi Nara
a zprvu se pouzival jako 1ék. Eisal véfil, ze ¢aj pomtze mnichim zistat pfi meditacich
svézi. Meditace byla provadéna v klidném duchu, proto se i ¢aj zacal ptipravovat pomalym
a peclivym zptisobem. Postupné se tento zvyk piti ¢aje pienesl i1 do aristokratickych kruhti.

V 16. stoleti byl Cajovy obfad, japonsky cajonu - , horka voda na ¢aj*, zdokonalen.
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Byl vylepsen estetikou, ktera inspirovala japonské uméni a vkus. Tento ideal wabi
znamena V doslovném piekladu ,,osamély* ¢i chudobny®. Martin Collcutt popisuje tento
idedl slovy: ,, PovySeny na esteticky princip, miZeme jej povazZovat za ideal kultivované
chudoby, ktera v sobé zahrnuje naznaky velkeho bohatstvi. «8 Velkymi mistry tohoto uméni
byli Murato Dzuko, Taken Dzom a Sen no Rikju, ktefi byli vSichni z obchodnickych rodin

vychovavanych dle uc¢eni zen buddhismu.

Obr. 10. Cajovy obiad v japonském interiéru

K ¢ajovému obfadu neodmyslitelné patii keramika raku. Ta ma svou dlouholetou

tradici, ktera dnes jiz pokracuje 15. rodinnou dynastii.

2.3.2 Keramika Raku

Poprvé se tento styl keramiky objevil v Kjotu mezi lety 1576 a 1592 v rukou
Codzira, vyrobce stfesnich tasek. Mluvi se o tom, Ze jej pfi této tvorb& ovlivnil mistr
¢ajového obfadu Sen No Rikju. Spole¢né vytvorili vyrobni postup misek s touto technikou,
ktera se fidi pravou filosofii ¢aje Wa, Kei, Sei a DZaku, coz znamena Harmonii, Uctu,
Cistotu a Klid. Postup vyroby této keramiky je naprosto odlisny od b&zné palené keramiky,
kterou zname. PouZiva se zvlaStnich poréznich hlin s velkym mnoZstvim jemného ostfiva.

Vlastni tvar kazdé keramické misce vtiskne vypal a nasledny proces redukce.

® COLLCUTT, M.; JANSEN, M.; KUMAKURA, I. Svét Japonska. 1. vyd. Praha: Knizni klub,
1997. ISBN 80-7176-459-0. s. 149.
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Zbozi se vytahuje pifimo z pece pfi teplot¢ okolo 1000 °C a prudce se zchladi
v redukénim prostfedi z organického materidlu, jimz mohou byt piliny, ryze, obili, listy
atd. Po ukonceni redukce se poléva vodou. Pravé pii poslednim kroku celého postupu
vyroby se odkryva jedineCnost kazdého kusu, ale skutecné barvy se objevi
az po dukladném vydrhnuti. Béhem celého procesu zalezi na kazdém dotyku a pohybu
v Case. Nikdy nejde tento cyklus zopakovat se stejnym vysledkem. Kone¢ny vzhled byva

mnohdy piekvapenim i pro samotného mistra.

Obr. 11. Mistr Kakundzu, XIV dynastie

2.3.3 Sumi-e neboli tradi¢ni uméni §tétcové malby

Zakladni myslenkou a lekci zenového uméni je nikdy nepouzit vic, nez je skutecné
potieba. Plati zde tvrzeni méné je vice a to plati i pro barvy. Problém mnoha soucasnych
prezentaci produktii je, Ze vizualni obsah ma pfili§ mnoho barev, které kontraproduktivng
rusi nasi pozornost. Bézné¢ je pouzito né€kolik rtznych zivych odstind barev,
i kdyz by jednoduse postacil barevny ton v nékolika nuancich a vysledek by byl
efektivngjsi. Starovéké uméni japonské Stétcové malby sumi-e poskytuje zpisob,
jak pochopit a naucit se spravné pracovat s barvami a komunikaci prostfednictvim nich.
Sumi-e bylo do Japonska piineseno z Ciny a je uménim hluboce zakofenénym Vv zenu.
Vyjadiuje mnoho principt zen estetiky vcetné jednoduchosti a mySlenky maximalniho

ucinku dosazeného s minimalnimi prostedky.

Velka dila jsou vytvofena pouze Cernym inkoustem na ryzovém papife washi
nebo hedvdbném svitku. Vyrazné vizualni zpravy byva dosazeno jen za pomoci nékolika
variant tond. V sumi-e je mnohé vyjadieno prostiednictvim kombinace volného prostoru
a monochromatickych taht, které¢ dosahuji obrovské barevné skaly od extrémné svétle Sedé
az po Cernou. Na zavér prace je do obrazu vkomponovan cerveny znak autora tak,
aby pfispél k rovnovaze obrazu. Tento Cerveny ton, spiSe by se dalo fict ,,t€lovy ton*

nazyvany shuniku, na sebe pfitahuje v zaplavé barev Cerné, Sedé a bilé velkou pozornost.
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Znak je na obrazech jen maly a vynika harmonickym zptusobem, ktery slouzi k ukotveni
slozeni dila. Nékdy je tento Cerveny bod myslen jako prvni véc, ktera ma ptitdhnout
pozornost oka, v jinych pracech muze slouzit spiSe jako koncova te¢ka za celym dilem.
At tak ¢i onak, pouceni je jasné, nékolik peclivé vybranych a umisténych barev mize byt

ucinnéjs$i nez mnoho barev usazenych bezmyslenkovite.

Cilem Sumi-e neni pietvotit objekt tak, aby vypadal dokonale piesné jako original,
ale zachytit jeho podstatu, vyjadrtit jeho hlavni myslenku. Toho se dosahuje s minimem
tahd a linii, proto jsou nepodstatné detaily vynechany. Kazdy tah Stétce je tvofen
smysluplné, obsahuje vyznam a ma svuj ucel. Inkoust je nesmazatelny, vse je tvofeno
definitivné bez moznosti opravy. V zivoté se také neda jit zpatky, proto jsou tahy brany

za metaforu zivota. Neexistuje zadny okamzik kromé& tohoto okamziku.

Sumi-e je dalsim piikladem uméni, které ztvarnuje samu podstatu jednoduchosti,
pfesto je komplexni a trva cely zivot toto uméni ovladnout. Nikdo fakticky nikdy

nedosahne toho byt mistrem Zivota a nedocili v ném zcela dokonalosti. Usili o dosaZeni

dokonalosti je cesta a cesta je to, 0 co ve skutecnosti jde.

J @

Obr. 12. Misty where river turns, Wang Nong Obr. 13. Magnolia, Jean Kigel

2.3.4 Hodnota svétlych a tmavych barev v uméni Notan

2% Notan je japonsky koncept, ktery vyuziva kontrastu éerné a bilé barevnosti
k vyjadieni pozitivniho a negativniho prostoru. Popisuje pouziti svétlych a tmavych
stranek navrhu ve vyvdzeném a harmonickém zplsobu. At uz pouzivdme mnoho odstint
barev nebo jen odstiny Sedé, efektivni tvorba svétlych a tmavych prvkl v navrhu je zasadni

pro zietelnost dila. Pouziti barev mize byt velmi efektivni pro zdiraznéni ¢i samotnou
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naladu, ale pravé Setrné vyuzivani svétla a tmavych prvkl je to, co piispiva K jasnosti
vizualniho dila nejvice. Ackoli je inkoust sumi jen cerny, je mozné prostiednictvim
techniky malby vytvofit mnoho odstini Sedé nebo mnoho "barev". Toto pouziti barvy
je efektivni pro vytvoteni hloubky a pohybu v kompozici. Pouceni z tohoto uméni

je prosté, vice mize byt dosdhnuto jen s mén¢, ne s vice...

2.3.5 Rezbarstvi

DalSim velmi vyznamnym odvétvim japonské kultury je fezbarstvi, které vyuziva

Japonci milovaného symbolismu a historie a je velice ocefiovano i mimo tzemi Japonska.

Jist¢ nejznaméjsi formou japonského fezbarstvi jsou drevotfezy. Nejstarsi japonské
dfevorezy vytvorili japonsti mnisi jiz mezi 7. a 8. stoletim. Pavod tiskarské techniky
miizeme najit v Cing, kde byly za dynastie Tchang tistény ernobilé budhistické obrazky
nebo dekorace papiri pro nabozenské texty. V dobé Ming se dokonce dievéné matice
pouzivaly k ilustracim knih o erotice. Dnes nejznaméjsi japonské dievotrezy vznikly vSak
az po roce 1600. Dievorezy se vytvarely vétsSinou z hruskového dieva, které bylo ufiznuto
podéIn¢ z kmene. Prvni japonské tisky se nazyvaji samizuri-e. Byly Cernobilé a pozdé&ji
se i dodate¢né ruéné kolorovaly. V piipadé urushi-e se jedna o koloraci barev smichanych

s klihem pro zvySeni lesku.

Japonsky dievorez byl piivodn¢ lidovou technikou, kterd nahrazovala lidem stiedni
vrstvy drahé malby na hedvabi. Byla pozadovana finan¢ni dostupnost, lehka nahraditelnost
a aktualnost obrazki ze soucasného déni. Tak vznikly barevné tisky ukiyo-e (prchavy svét),

které se produkovaly tak dlouho, dokud dfevéna matice neodesla.

Obr. 14. Tisky ukiyo-e, Katsushika H‘c')‘lliﬂsai N
Od 17. stoleti se zacinaly prosazovat barevné tisky tvofené soutisky z nékolika
rizné barevnych Stockli. V 18. stoleti jiz byly vytvareny tisky, které byly znamy po celé

Evropé a ovlivnily mnohé evropské umélce, obzvlasté¢ pak expresionisty, impresionisty
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a postimpresionisty, jakymi byli Claude Monet, Edgar Degas ¢i Vincent van Gogh.
Mezi nejznaméjsi a nejocenovanéjsi mistry patii Kitagawa Utamaro znamy obrazy
slicnych divek, Katsushika Hokusai, ktery namaloval zndmy cyklus 36 pohledi na Fudzi

a Utagawa Hiroshige zabyvajici se pfedevsim krajinami.

V 18. stoleti se vyvinul specificky fezbaisky obor, ktery se zabyval vyfezdvanim
necuke, jez se staly nejen ucelovym, nybrz zdobnym prvkem muzského odévu. Necuke
jsou miniaturni fezby, jez byly plvodné pouzivany jako zévazi. Toto zavazi bylo
pripoutano $narkou k pouzdru, kam si japonsti muzi odkladali dalezité predméty. Nazev
tohoto uméni pochopime po rozloZzeni slova na dvé ¢asti, ne znamena koten a cuke
pfipevnit. Pivodné totiz pro upoutani krabi¢ek slouzil prodéravély dievény koten. Toto
tradi¢ni femeslo vytvafi i v souCasnosti mnoho fezbarii a modernich umeélc, kteti v tomto
oboru vytvareji nové trendy a sméry. Miniatury zobrazuji od zvérokruhu po vselijaké
epické scény. Kazdé postava ma své typické atributy a dale ji umélec zobrazuje podle své
tvaréi vynalézavosti. Zpracovani jednotlivych scén je zde provanéno v naprostych
detailech a ,,Cist“ v necuke dokaze jen Clovek, ktery se prokaze dobrou znalosti symboll

a historie.

V Japonsku se necuke ptedavaji jako rodinné $perky a také v USA existuje mnoho
rodin, které necuke sbiraji po nékolik generaci. Tyto rodiny berou toto uméni natolik
vazng, ze vysilaji své déti studovat do Ciny i Japonska, aby byly hodny zdédit toto rodinné

bohatstvi.

2.3.6 Japonska kuchyné

Japonska kuchyné je jednou z nejzdravéjSich a nejdietnéjSich kuchyni na svéte.
Mimo to ma vSak jeSt¢ jedno veliké kouzlo. Japonské jidlo je vzdy velmi pé&kné
naservirovano a tuto Cast piipravy pokrmu vyzvedli Japonci az mezi samotna umélecka
dila. Dtivod, pro¢ je japonska gastronomie tolik odlisna nejen od zapadnich, ale i ostatnich

vychodnich kuchyni, nam osvétluji historické souvislosti.

Japonsti obyvatelé byli zprvu lovci, ale nedostatek zvéfe na ostrovech zplsobil,
ze prestali jist maso viibec. Maso se nejedlo i diky buddhismu, ktery v 7. stoleti Japonsko
ovladl a jez konzumaci masa zakazoval az do pievratu Meidzi v roce 1868. Dlouhou dobu
byli vladnouci vrstvou samurajové, ktefi ryby konzumovali piedevSim pecené.
Pochutnavani si na syrovych rybach se dostavilo aZ koncem 16. stoleti. Ve stfedovéku

se krom¢ n€kolika druhi ryze konzumovala také pohanka, oves, proso, sladké brambory,
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fedkvicky, mrkev a cibule. Velmi ¢asto byla konzumace daného jidla ovlivnéna virou
a jejimi nazory. Napiiklad konzumace kiepelek a bazanti byla v zemi povolena, ale maso
Z kurete, slepice ¢i kohouta bylo zapovézeno, protoze bilé peii se povazovalo za symbol
Cistoty a ranni kokrhani za poselstvi od bohi.® Konzumace masa a mlécnych vyrobkil byla

povazovana za necistou a tak se tyto produkty na stoly vratily az na konci 19. stoleti.

K oblibenym napojim patii od 7. stoleti Caj, ktery se do Japonska dostal spolu
s buddhismem. K jidlu se konzumuje nejéastéji zeleny ¢aj typu senca, a jiz od stiedoveéku
bylo oblibenym napojem cisaiského dvora sake, které se v 16. stoleti zacalo Sifit
do vSech vrstev obyvatelstva. Kromé ryzového vina sake se jako aperitiv podava pivo
¢i vino. Déle se bézné kozumuje ryzova palenka socu a z merunék se vyrabi sladké vino
umesu.

Japonska kuchyné je velice odlisnd i od ostatnich asijskych kuchyni pfedevsim
konzumaci velikého mnozstvi ryb, ryze, nudli a zeleniny. Charakteristickym
dochucovadlem je soja, at’ uz v podobé sojové omacky sdju, pasty miso ¢i sodjového
tvarohu tofu. Dal§imi typickymi dochucovadly japonského pokrmu jsou zazvor s§oga,
chilli, ¢erny pept, japonsky ¢i seCuansky pept sanso, glutaman sodny, sezam a sicimi
togarasi — koteni sedmi chuti. Zelenina se konzumuje pfedev§im syrovd, od kofenové
zeleniny ptes lilek, rizné druhy tykvi, dyni, bilé fedkve, papriky, okurky a hojné se
pouzivaji i bambusové vyhonky a sojové klicky. K ryzi se podava misto salatti hlavné
cukemono, nakladana zelenina do soli ¢i kyselého nalevu. V jidelni¢ku Japoncl nechybi
ani ovoce, které se zde vyskytuje v hojném mnozstvi, od jablka, hrusky, banant, citrust,

meruniek, broskvi az po vSelijaké subtropické ovoce.

vvvvv

sojovou omackou ¢i zelenym japonskym kienem wasabi. Syrové ryby se serviruji
V podobé& sasimi, susi, maki, uramaki, futomaki atd. Dal§imi zptisoby uprav ryb je vafeni,
smazeni, grilovani ¢i nakladani do octa. Oblibené je i1 driibezi maso, ale maso z jatecnich
zvifat neni v Japonsku moc bézné. Konzumuje se velké mnozstvi syrovych i tepelné
upravovanych moiskych zivo€ichli, mezi které patii musle, korysi, sépie i chobotnice.

Béznou ingredienci japonské kuchyné jsou také motské fasy, k dochucovani pokrmi slouzi

*KOPACKOVA, K. Japonskd kuchyné. Praha: NKL, 2003. ISBN 80-7106-294-4. s. 4.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

pfedevsim fasy nori a aonori, do polévkového zakladu patii fasa kombu a na dochuceni

jidel se pouziva susena fasa wakame.

Japonska kuchyné si 1 v soucasnosti zachovava svlij ptivodni charakter. I kdyz vice
jak diive vstiebava dalsi vlivy ostatnich kuchyni, stale zlistava autentickou. Stala se hitem
celého svéta a kazda zemé ji dopliuje svymi surovinami a zpuisoby piipravy. Nejen chut
je vSak zékladem japonského pokrmu. Velice diilezitym a charakteristickym rysem je také
esteticky dojem pii podévani jidla. Servirovaci keramika by proto meéla odpovidat
podavanému pokrmu, byt funkénim a zejména podporujicim prvkem vizudlni upravy

pokrmu.

Obr. 15. Ukdzka servirovani japonské kuchyné

2.3.7 Uméni drzeni hulek

Stravovani se pomoci hillek by se na prvni pohled nemuselo zdat byt zcela
adekvatnim uménim. Je to japonsky zvyk, ktery ma dlouhou tradici a za celou historii
stravovani nebyly hilky ptiborem nahrazeny. Tato, pro Evropany az “primitivni®,
pomucka je velmi dilezitou polozkou kazdého dne zivota Japonce, pfitom je vSak tolik
odlisnou zapadnimu zptisobu zivota. Pro evropského obyvatele mlize byt az paradoxni,
pro¢ moderni a vyspély narod kjidlu vyuziva tak jednoduchého nastroje, jez vyzaduje
znaénou zruc¢nost K jeho pouzitelnosti. Veskeré japonské tvoteni, jednani i chovani vychazi

z vnitiniho a hlubsiho divodu. Totéz plati i o stravovani hilkami.

Tato tradice byla pievzata z Ciny, kde se jidelnimi halkami jedlo jiz pred vice
jak tremi tisici lety. Zptusob pouziti hiilek vychazi z ¢inské filosofie. Jidlo je povazovano
za udalost, pfi které se harmonizuji vztahy mezi rodinou i pfateli. Z toho divodu je
naprosto nepfipustné, aby behém této ceremonie byly na stole nastroje uréené ke krajeni
a fezani, protoze jsou spojovany s nasilim.

Hulkam se japonsky fika hashi a povétsinou jsou vytvareny ze dfeva, pripadné
i lakovany. Jidelni hilky se drzi zasadné v pravé ruce. Je tomu tak diky japonskym

zvyktim upfednostiiujicim pravé pravou ruku jako tu dominantni. Okolo stolovani
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s hilkami je mnoho zasad, které by se mély dodrzovat. Naptiklad by se nemély pouzivat
jako vidlicka k napichovani stravy, pokrm se jimi nemd V misce pfehazovat a vV Zadném
ptipad¢ by se hilky nemély zapichovat do jidla. Pokud je zapotiebi hulky odlozit, jsou
pokladany do talife tak, aby $picky hulek lezely vzdy uvnitf.

Jidelni hualky jsou krasnou ukazkou celé japonské kultury a smysleni.
| v tak prostém nastroji se zrcadli mnoho z japonskych tradic a uvédoméni. Jiz samotny
design znaci réeni ,,méné je vice*, ukazuje japonskou lasku k minimalismu a samotné
pouzivani tohoto jidelniho nastroje napomaha k rozvoji mozku, procvicovani jemné

motoriky a koordinaci pohybu.

Obr.16. Jidelni hilky
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3 JAPONISMUS CI JAPANOFILIE?

‘

,,Japonsko nabizi tolik nového jako vyprava na jinou planetu. *
-Isabella Birdova (1831 — 1904)

Od doby, kdy se Japonsko poprvé otevielo svétu a naplno ho pohltilo, uplynulo
mnoho desitek let. Svét Japonska ma i dnes pro zapadni zem¢ neustale neuvétitelné
kouzlo, které je pritahuje. Poprvé, kdy se zapad setkal s japonskou kulturou, to byli
predevsim umeélci, ktefi opévovali jedine¢nost japonské estetiky. V dnesni moderni dobé
nas japonsky svét nepiestava fascinovat a inspirovat ve vSech oblastech lidského Zivota.

Japonismus se stal jednim z evropskych trendii soucasnosti.

Vse vlastné zapocalo v 19. stoleti, kdy se japonsky svét znovu po dvou stoletich
oteviel svétu. Nahly pfiliv tradi¢nich japonskych femesel mél znacny vliv zejména
na designéry stylu art nouveau. Artefakty byly predstaveny na mezinarodnich vystavach
v roce 1862 v Londyné, v Patizi roku 1867 a Filadelfii v roce 1876. Francouzsky umélecky
kritik Philippe Burty nazval vroce 1872 tento novy, japonskem ovlivnény sloh
s obrazy Samuel Bing. Ten také zalozil v roce 1888 Casopis Le Japon Artistique jako
prostiedek zvySovani femeslné tGrovné v Evropé. Barevné dievofezy mistrd Hokusaie
a HiroSigeho tehdy velmi ovlivnily fadu zapadnich umélct. Tisky dfevofezii se poprvé
do Evropy dostaly jako balici papir na porcelanovych miskach a vazach. Jako motiv se
objevila fada pfirodnich naméti vCetné zvitat, hmyzu a rostlin, které jsou patrné v mnoha

tématech art nouveau.

Mezi japonskou tvorbou byla piedstavena modrobila keramika, zdobeni emailem
cloisonné, slonovina, lak i textilie. Vyrobce a femeslniky pfitahovala Spickova kvalita
vyrobkl, a tak si zdpad japonské formy osvojil a pfizpiisobil. V Britanii japonsky styl
uchvatil takové designéry, jakymi byli naptiklad E. W. Godwin ¢i Christopher Dresser
a mezi malifi tuto horecku vyprovokoval Ameri€an James Whistler. V Evropé vliv
Japonska pocitovala zvlast€¢ Francie, kde japonismus v 70. letech 19. stoleti vyrazné
ovlivnil vyrobu keramiky, skla i kovovych vyrobkl. Japonsimem byli naprosto uchvaceni
I expresionistiéti, impresionistiCti a postimpresionisticti malifi, jakymi byli tfeba Claude
Monet, Edgar Degas ¢i Vincent van Gogh. Henri de Toulouse-Lautrec upravil japonské

otisky z drevoryti a zformoval plakatovy styl zbaveny zapadni perspektivy a modelovani.
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Japonsky vliv byl patrny ve vSech zemich a téSil se velikému zajmu a to nejen
v jeho asymetrick¢ formé, ale velké obliby se dostalo i pouziti japonského kozeného
papiru, bambusu ¢i jeho imitace vyrabéna z o€kovaného javoru. Na sklonku 19. stoleti byl
v designu patrny strach z prazdna neboli Horror vacui. Prazdné prostory se zapliovaly
motivy zvifat, pfedné zab, netopyrii, hmyzu a ptakt, zvlasté jestfabi a capu. Hojné se

IR

pouzivaly i naméty rostlin, bambusu, tiesnovych kvéti, chryzantém ¢i lilii.

o o i
)
S, E [+ (o] . —
¥ £-% 1
it f
&7 - )
o
o (]
b ¢

5 o i
Obr. 17. Kvetouct svestka, Gogh Obr. 18. Podnos, sklo Obr. 19. Godwiniiv bufet, 1867-1870
V zafizeni interiérii Estetického hnuti hral velkou roli textil a vilibec poprvé se

samotnou designérskou zalezitosti staly 1 tapety. Plosnost tapet, kobercid, zavésh

i calounéni nahravala japonskym vzortim, které podné€covaly ptedstavivost navrhait.

Obr. .VIys, Ch. Dresser, 1878
Secese je spojovana se symbolismem a zaoblenou, vinitou a asymetrickou linkou
S vyuzivanim geometrickych ¢i organickych forem. Pravé japonské dievotisky mély

vyrazny vliv na plochy barev s diraznymi obrysy, nepravidelnosti, chybé&jici prostorovou
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hloubku a zjednoduseni stylu. Geometrie a jednoduchost japonské architektury a designu
vyrazn& ovlivnily rozvoj stylu ve Vidni a Glasgows.™

Japonismus také prispél nékterymi zakladnimi koncepty modernismu 20. stoleti.
Jako nejvyznaénéjsi vliv Japonska se vSak ukazal byt posun k dekoraci jako uznavanému
prostfedku uméleckého vyjadreni. I kdyz by se mohlo zdat, Zze byla japonska éra na Cas
odsunuta do ustrani, zapadni svét byl a neustale je pfitahovan svétem Dalné¢ho vychodu.

Cely svét je otevien poznani a novym zkusenostem, proto neni divu, Ze se inspiraci a s ni

fantazii meze nekladou, nyni i v podob¢ orientalnich kuchyni, které se t€si veliké oblibé.

3.1 Japonismus a jeho odraz v zapadni keramice

Ze vSech uméleckych odvétvi byla nejvice ovlivnéna keramika. Japonsky porcelan,
predevsim styl kakiemon, byl reprodukovan po celé Evropé, zejména v némecké Misni
a Chantillské manufaktufe ve Francii. Prace francouzskych ndvrhait byly inspirovany
motivy z japonskych tiskd, které byly zdanlivé neusporadané aplikovany na keramiku,
&¢imz vznikly pro trh tolik z4dané bohaté dekory. Casto keramiku doplitovaly i orientalni
prvky, jako byly napiiklad drZadla z bambusu. Neni vyjimkou i inspirace japonskymi
glazurami, kdy se navrhafi s femeslniky pokouseli napodobit rizné barevnosti polev véetné

jemné Sedozelené glazury, ze které byla ve vysledku zelenohnédéa ptipominajici lestény

bronz.
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Obr.23.Ukdzka zapadni keramiky inspirované Japonskem

1.1.1.1.1 * RILEYOVA, N.(ed.) De¢jiny uzitého umeéni: Vyvoj uzitého uméni a
stylistickych prvku (...). Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-549-8. s. 300.
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Autofi a navrhaii zcelého svéta nachazeli rtzné cesty vyuziti japonské inspirace.
Napiiklad spolecnost Art Tile Works z Chelsea vyrabéla glazované kachle s reliéfnimi
dekoracemi a ojedinéle se vydala firma Rookwood Poterry Co. v Cincinnati, ktera
vytvarela elegantni série glazur zdobenych malbou zvitfat inspirovanych stylem japonské
komiksové knihy manga. Tradi¢ni cestou se naopak vydala fada umélct z francouzské
oblasti Saint-Amand pobliz Dijonu, ktera si osvojila starobylou techniku dekorovani

stékajici glazurou.
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4 KERAMIKA

Dle starého uméni feng-shuei je vSechno ve vesmiru tvofeno péti zakladnimi
elementy - dievem, ohném, zemi, kovem a vodou. A pravé z toho tietiho vyslo jedno z téch

nejstarsich femesel lidstva..

4.1 Obecné zaklady keramiky

Keramické femeslo je dozajista jednim z nejstarSich na svété. Jeho prvni ukazky
jsou jiz z paleolitické doby, tzn. z doby pted 25 000 lety a jen o néco malo pozdé&ji, v dobé
neolitu, se vyrabély nadoby patfici ke kultufe stolovani a bydleni. Dnes
se z keramiky vyrdbi nejen nadobi, ale 1 cihlafské vyrobky, elektrokeramika, izolacni

a sanitarni keramika a mnoho dalSich.

Zakladnim materidlem pro vyrobu keramiky jsou hliny a jily. Hlina je slozena
z rozptylenych ¢astic nerostil a jinych latek. Zbarvena byvé podle obsahu sloucenin zeleza
od Zluté po hn&dodervenou.'! Jilové materialy jsou ve své podstaté hydratované vrstevnaté
alumosilikaty, které jsou slozené pifedevSim z kiemiku, hliniku a kysliku. Vznikaji
zvétravanim horninotvornych materialt, ¢imz vznikd nova vrstevnata struktura. Vazby
uvnitt vrstev jsou velmi pevné, zatimco vazby mezi vrstvami jsou naopak velice slabé.
Pravé tato skute¢nost nahravd vzniku materidlu vhodného pro vyrobu keramiky.
V makroskopickém pohledu se jednd o nizko soudrzné Supinky, které maji tu vlastnost,
ze kdyZ se mezi né¢ dostane voda ¢i jiné prvky podporujici bobtnatost a plasticitu, vznika
ten spravny zékladni material pro keramickou masu'®. Slozky keramickych hmot se
rozdéluji na plastické a neplastické. Plastickymi jsou kaolin, jily a hliny, neplastickymi
kfemen, Zivec a vapenec. Plastické hmoty se obohacuji neplastickymi proto, aby snizily
smr$tovani materialu. Smr§tovani zptsobuje deformaci ¢i muze zpusobit az popraskani
suroviny. Dobra keramickd hmota ma byt plastickd s malym smr$ténim a s dobrou

ptidrznosti glazury.

11 ADAMCOVA, M. Keramika pro malé i velké. 1. vyd. Olomouc: Fin, 1994. ISBN 80-85572-67-2. s. 50.

2 MACEK,T. Keramika. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2007. ISBN 978-80-251-1568-8. s. 8.
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411 Zakladni rozdéleni keramiky

Keramika se déli, vétSinou podle slozeni stfepu, na keramiku cihlarskou, porovinu,
hrn¢inu, kameninu a porceldn. Stiepem se rozumi neglazované télo vyrobku, které se 1isi
svou nasdkavosti a diky pouzitému materidlu i odolnosti vii¢i teplotdm paleni. Nékteré
hliny se mohou palit jen pfi niz$ich teplotach, tim také nedojte k takovému slinuti, jako

napiiklad u porcelanu ¢i kameniny.
4.1.1.1 Cihlaiska keramika

Tento druh keramiky se v hrnéifstvi pouziva ziidka. Toci se zni vétSinou jen
dopliikky do zahrady, kvétinace a pfedméty s vyzadovanym cihlové Cervénym reznym
povrchem. Zakladni surovinou jsou sprase, které se obohacuji jily. Samotné sprase se
pouzivaji pfedevSim v cihlafském pramyslu na cihly, krytinu, stropni desky

tzv. hurdisky, dlazdice a obkladacky, antuku a rizné doplnky.

4.1.1.2 Porovina

Tato hrnéifskd keramika je méekka, typickd svym barevnym prulinéivym stiepem
a byva glazovana 1 syrova. Teplota vypalu se pohybuje kolem 1000 °C, vétSinou
nepfesdhne teplotu nad 1080 °C. Podle sloZzeni a hutnosti stfepu se déli
na mékkou — véapenatou, tvrdou — Zivcovou a stfedni smiSenou. Mezi pdérovinu fadime
druhy, jako jsou napf. majolika, fajans, raku, zakufovana keramika, ktera byla jednou
z prvnich vyrobnich technik keramiky, a dalsi. Porovinou nazyvdme keramiku
s prulin¢ivym stfepem, jehoz nasakavost je v&tsi nez z 5 %. Je sice levnéjsi neZ kamenina
¢i porcelan, ale z hlediska uzitkovosti patii k méné kvalitni keramice, zejména diky své
porovitosti. Keramika je jednak kiehci a jednak diky portim, které mohou byt mistem
koncentrace bakterii, pro styk s jidlem neni zcela vhodna. Tento material se velice dobie

zpracovava a hodi se predev§im pro dekorativni ucely.
Neékteré druhy a jejich rozpoznani:

Majolika je typicka svym barevnym pralinéivym stiepem i neprihlednou
olovnatocini¢itou glazurou. Majolika ziskala ndzev podle ostrova Majorky

ve Stfedozemnim mofi, odkud ji v 15. stoleti dovazeli Arabové do Italie.

Fajans ziskala své jméno od italského meésta Faenzy, které¢ stilo v poptedi

pii vyrobé této keramiky v 16. stoleti. M4 bily stfep polévany bilou glazurou. Fajans
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1 majolika se i dnes vyrabi po celém svété. Tato keramika byla rozsifena i u nds, obzvlaste

na vychodni Moravé¢ a Slovensku.

Raku je keramika prvotné urCena pro Cajové ceremonialy a je velice riznoroda.
V jejim vzhledu se odrazi filosoficky vkus cajového mistra, ktery cajovy obtad piipravuje.
Tradice vyroby této keramiky dnes dosahla 15. dynastie rodiny raku. Misky jsou ruéné
modelované bez pouziti hrnéifského kruhu, poté piezahnuté, naglazované a samostatné
vypalené ve specialni peci na dfevéné uhli. Pii nejvyssi teploté paleni, tou je u Cervené
keramiky teplota okolo 880°C a u Cerné raku keramiky cca 1200°C, se misky vyjimaji
Zpece a bud jsou jen ochlazeny na vzduchu a nebo se rychleji schladi vodou. Tato

japonska technologie slouzi téméf vyhradné pro ¢ajovou ceremonialni keramiku.

4.1.1.3 Kameninova hrnéina neboli varnd kamenina

Tento druh keramiky nelze povazovat za pravou kameninu, jeji stiep je jesté
Caste¢né prulin¢ivy. Tato keramika je oproti mckké hrnéiné ohnivzdorna, coz je
zapri¢inéno velkym mnozstvim pifimési, pfedné vysokym obsahem hotecnatych surovin.
V diivéjsich dobach se varné nadoby dratovaly a to hlavné diky kvalitnimu rozvodu tepla.
Dnes se takovy material sestavuje z vysokého procenta lithnych a hlinitych surovin a jeho
zaklad tvoii vysoky obsah hliniku, ktery funk¢nost dratovani pifekona. Co se tyce glazur,
1 ty maji velmi podobné sloZeni jako samotny material. Typicka je hlinita glazura nazyvana

Slemovka.

4.1.1.4 Kamenina

Kamenina je keramika s neprisvitnym, hutnym a pevnym stfepem. Stfep mize byt
barevny 1 bily a m4 velmi malou nasakavost, mén¢ nez 5 %. Je odolnd vii¢i chemickym
vlivim a mrazu a od porcelanu se kamenina li§i “pfirodnéj§im“ vzhledem. Zakladnim
materidlem pro vyrobu kameniny jsou kameninové jily, né¢kdy se do hmoty ptidavaji
1 zadruvzdorné jily, kaolin a ostfiva. NejcastéjSim ostfivem je lupek, u né¢hoz je rozhodujici
jeho hrubost. Velké ostfivo se pouzivd piedevSim z dekorativnich uceli a pro velké
a nosné véci. Kamenina se pali povétSinou v rozmezi teplot od 1200 do 1280 °C. Prvni
kameninové vyrobky pochéazi z Ciny a v Evropé se kamenina za¢ala vyrabét v 11. stoleti
v Poryni, pozdéji Holandsku, Francii a Anglii. Podle hrubosti zrn rozliSujeme kameninu
na jemnou a hrubou. Mezi hrubou fadime hospodaiskou a vystylkovou, kanalizac¢ni,

chemickou a kyselinovzdornou. Jemnd kamenina ma stfep jemnozrnny, casto bily
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a pouziva se na uzitkovou, dekoracni a figurdlni keramiku, jemnozrnné keramické dlazdice

a obkladacky.

4.1.1.5 “Poloporcelan“

Poloporcelan je jakysi mezistupein mézi kameninou a porcelanem. Jeho stiep je

hutny a neprasvitny a je uzivan piedevsim pro vyrobu sanitarni keramiky.

4.1.1.6 Porcelan

Prvni kus porcelanu se objevil v severni Cing jiz pied rokem 618. V Evropé byl
objeven az roku 1709 J. F. Bottegerem v Misni. Porcelan je keramika s bilym homogennim
a transparentnim stfepem, ktery ma prakticky nulovou nasakavost, vysokou mechanickou
pevnost a chemickou odolnost. Zakladnimi surovinami materidlu jsou plaveny kaolin,
kifemenny pisek a vhodné tavivo, coz je vétSinou draselny zivec. Jeho podil slozeni je
nejcastéji 40-50 % plaveného kaolinu, 20-35 % zivce a 25- 40 % kiemene. Podle teploty

vypalu a vlastnosti pouzitych surovin se porcelan déli na meékky a tvrdy.

Mezi mékké porcelany patii 1 ¢insky porcelan s teplotou vypalu 1280 az 1300 °C.
Me¢kké porcelany se tedy pali pod teplotou 1300 °C a po vypalu jsou kiehéi, maji nizsi
mechanickou pevnost a odolnost proti nahlym teplotnim zménam. Pfi pouZiti redukéniho
vypalu lze dosdhnout bélejSiho stfepu a je mozné pouZit transparentni glazuru. Tento
mekky porcelan lze dale rozdélit na Zivcovy, ktery se pali jednozarovym vypalem
na teplotu 1160 — 1180 °C, ma tedy mén¢ slinuty stiep povétSinou glazovany bilou kryci
polevou, fritovy a kostni. Fritovy porcelan obsahuje jako tavivo tzv. fritu. Stiep tohoto
porcelanu je aZ do tloustky 2,5 mm transparentni s maximalni nasakavosti do 0,2 %. Tento
porcelan vznikl ve snaze o napodobeni pravého cinského porcelanu. Kostni porcelan
opravdu obsahuje 20 — 55 % kostniho popela, ktery mize byt nahrazen i fosfore¢nany.
Tento typ porcelanu byl v 18. stoleti vyvinut pfedevsim proto, aby se co nejvice vyrovnal
vzhledu orientalniho porcelanu, dnes se vyrabi predevsim v Anglii a Japonsku. Teplota
vypalu se pohybuje kolem 1200 — 1250 °C, pokud se material glazuje, pali se do teplot
1100 °C.

Tvrdy porcelan se pali pii teplotaich 1350 — 1430° C a po vypalu vznikne
homogenni materidl s jemn¢ zrnitou mikrostrukturou. Tvrdy porcelan se déli na uzitkovy
a figuralni, kde se kladou zvlastni pozadavky na estetické vlastnosti, zejména na jeho

bélost a prusvitnost a na fechnicky, kde jsou jeho zakladnimi kritérii mechanické,
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elektrické, tepelné a chemické vlastnosti. Pouziva se naptiklad k vyrob¢ izolatord, ale také

se pouziva pro toceni na hrnéitském kruhu.

4.1.2 ZKousky materialu, formovani a dekorovani keramiky

Keramickych hmot existuje nesmirnad spousta, zalezi jen na autorovi, aby vybral
hmoty patii plasti¢nost, malé smrsténi, pfidrznost glazury, stalost v ohni, Cistota surovin
a dalsi specifické poiadavkyl3. K rozpoznani téchto vlastnosti se provadi mnoho zkousek,

napft. zkouska plasticity, smrSténi, test nasdkavosti a dalsi.

4.1.2.1 Formovani materidalu

Nejstar§imi technikami formovani keramiky je vymackdvani, vytahovani, kdy se
hrouda hliny otevie a stény jsou vytahovany tlakem a tazenim mezi prsty ¢i rukami,
valeckova technika a stavba z plati. Pii valeckové technice se vyvali valecky o priméru 5
mm az 5 cm a nasledn¢ se pak upravuji pokladdnim na sebe do pozadovaného tvaru
nadoby. Sténa nddoby je vyrovnavana seSkrabovanim, vyhlazovanim ¢i vytloukana, proto
tloustka vysledného vyrobku je pifi této technice vétSinou dvakrat mens$i, nez primér
pouzitého véle¢ku. Ctvrtym zplisobem formovani je stavba z pldti, kterd se predevsim
pouzivala, ¢i nékde jesté pouziva, pro stavbu velkych nadob. Dalsi technika vyuziva forem.
Je povazovana za vyspélou techniku, ktera se pouzivd ve specializované keramické
produkci, ale byla znama jiz v archaickém obdobi vyroby. V dne$ni dobé je znamo vice
technik vyuzivajicich formu ke zhotoveni vyrobku. Ty budou rozebrany v kapitole
o technologiich pouZivanych ve firm¢ Grestel. Posledni metodou je vytdceni na hrncirském
kruhu. Pfi toceni je pro formovani vyrobku vyuzita odstiediva sila, k jejimuz dosazeni je

potieba zhruba 50 az 150 otacek za minutu.

4.1.2.2 Dekorovini keramiky

Techniky dekorovani se d€li na plastické a malifské. Plastickym dekorovanim se

mysli zména povrchu produktu tvarovanim, nalepovanim, razitkovanim, vtlacovanim,

3 MACEK,T. Keramika. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2007. ISBN 978-80-251-1568-8. s. 21.
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rytim, fezanim, profezavanim, inkrustaci, intarzii, technikou pate sur pate, ktera spoc¢iva
V nanaseni vrstev materidlu na sebe a ji protilehlou technikou odebirani vrstev
materidlu - [lithofanii. Mezi malifské dekorace patifi zdobeni engobou (néstfepim),
malovani kukackou, mramorovani, kresleni pastely, malba do syrové glazury, ryti
do wvypaleného stfepu, malba na vypalenou glazuru, tisky, obtisky, razitkovani,

Sablonovani, tupovani a mnohé dalsi.

4.1.3 SuSeni a paleni keramickych vyrobki

SuSeni vyrobku patii k jedné z nejdilezitéjSach fazi vyrobniho procesu. Spravné
vyschnuti vytvoru ovlivituje v celkové mife kvalitu vyrobku a dalsi praci s nim. Spatng
vyschly stiep v peci popraska ¢i hure, rozleti se a mize tak poskodit i dal§i produkty
palené spolu s nim v peci. Materidl by se mél nejlépe nechat susit pfirozenou cestou
a co nejpomaleji. Pokud to jinak nejde, mizeme suSeni Urychlit aktivnim suSenim
za pomoci horkovzdu$né pistole ¢i hotaku. SuSeni podpoiime vzdu$nymi podlozkami,
které byvaji zhotoveny z lati ¢i drati. Vyrobky muizeme nechat schnout i na sadrovych

podlozkach, které vodu z vyrobku odjimaji.

Po dokonceni formovani a suseni vyrobku se provadi vypal. Vypal v peci chemicky
1 fyzicky zméni povahu hliny 1 glazury tak, Ze ztvrdne a ziska pevnost. RozliSujeme dva
druhy paleni. Takzvany piezah je prvni vypal, kdy se pfi teplotaich 100 — 600 °C uvolnuje
chemicky véazana voda. Po tomto vypalu ma vyrobek matny a drsny povrch, ktery je 1épe
nasdkavy a je tedy pfipraven na nandSeni glazur. Pfezahové paleni neni nutnosti, nekteti
autofi tento vypal vynechdvaji a pali jen jednozarové. Pfi jednoZarovém vypalu vSak prace
se syrovym a velmi kiehkym stfepem vyzaduje velkou opatrnost. Kone¢ny neboli ostry
vypal se pali jiz s glazurami a na vys$i teplotu, nez byla u ptezahu. Vyska teploty paleni
zaleZi na vybraném materialu i pouZitych glazurach. Timto kone¢nym palenim se glazura
slije a vytvoii na keramice sklovity povrch, ¢imz dilo ziska své findlni technické i estetické
vlastnosti. Nektefi autofi po ostrém vypalu aplikuji na glazuru dal$i dekorace, které
se znovu pali v peci, ale jiz za niz§ich teplot nez tomu bylo u ostrého vypalu. Toto paleni

se oznacuje jako zazihani.
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4.2 Portugalska keramika

Vyroba keramiky je znama po celém svéteé od pradavna. Portugalsko se odbornikem
na vyrobky z kameniny stalo od dob zamoiskych vyprav a objevi a neustalého kontaktu
s Dalnym vychodem. Portugalska hrn¢ifska prace byla od pocatki siln¢ ovlivnéna ¢inskou
a indickou keramikou, ale také keramikou sousedi, ktefi na pocatku 16. stoleti ptichazeli
na izemi Portugalska z Flander, Spanélska a Italie. Keramické tovarny zde zacaly vznikat
v prub¢hu 17. stoleti. Velkym impulsem k rozmachu keramické vyroby bylo velké
zemétieseni z roku 1755. To zpusobilo zavazné Skody po celé zemi. Keramici se snazili
co nejvice zlepsit svou vyrobu a zacali experimentovat s novymi metodami a technikami,
které pomohly obnovit ekonomiku zemé. V tuto dobu vzniklo mnoho novych tovaren
a rozrostla se celkova keramickd vyroba, zejména v oblasti Porta (Gaia), Lisabonu,
Alenteja a meést¢ Calhas da Rainha, kde byla jiz od pocatki jedna z nejstarSich

keramickych tovaren.

4.2.1 Fajans z Caldas da Rainha

Pro pochopeni vyvoje keramické vyroby na izemi Portugalska je potfeba nastinit
vznik hlavnich keramickéch tovaren a jejich vyvoj do soucasnosti. Keramicka tovarna
v Caldas da Rainha je jednou z nejstar§ich keramickych tovaren na tizemi Portugalska.
Byla zalozena jiz v 15. stoleti, tehdy byl jeji vznik spojen jesté se ziizenim nemocnice,
zalozené kralovnou Leonorou v roce 1485. Od vzniku tovarny az do roku 1762 byla
ve vyrobé patrna kontinuita. Vyrdbéla se kamenina s nazelenalou, nize zobrazenou,
glazurou. Od roku 1820 az do roku 1853 byla vyrabéna dekorativni keramika pro domaci

ucely, ktera se prodavala na trzich. Pfi vyrobé této keramiky se pouzivala tmava glazura.

e~ SN -

Obr. 24. Tovdrna 7 Obr. 25. Typicka glazura, 16. stoleti
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4.2.1.1 Prdace Manuela Mafry

V roce 1853 byla prace ptrenechdna Manuelovi Ciprianovi Gomesovi Mafrovi. Dila
byla velmi dobie technicky zpracovand. Vytvafely se kusy regionalniho charakteru
se stékajicimi glazurami zelené a medové barvy, s figurativnimi motivy, vazy zdobené
girlandami a kvétinami, dokorované jidelni nadobi a misy rtiznych barev. Prace Manuela
Mafry byla tak cenéna, Ze se jejim patronem stal krdl Fernando II., kterého firma
zasobovala jidelnimi soupravami a bylo jim povoleno pouzivat kralovskych znaki. V roce
1887 dal Manuel Mafra firmu do rukou svému stryci Eduardu Augustovi Mafrovi, ktery ji
vedl kratce do roku 1890. Za tu dobu vytvofil druh dzbanu, ktery byl oznacovan jako bilha

o4

de segredo - “CiSe tajemstvi”, ktery pievzaly i jiné vyrobni tovarny.

Manuel Mafra firmu opét prevzal v roce 1897, ale toto posledni obdobi bylo daleko

od dob firemni slavy.

Obr. 26. Typickd medové zelend polévand glazura Obr. 27. Bilha de segredo

4.2.1.2 Bordalo Pinheiro — zakladatel moderni portugalské keramiky

Praci Manuela Mafry nikdo, az do néstupu Bordala Pinheira v roce 1884, nepiedcil.
Rafael Bordalo Pinheiro byl bratr slavného malite Columbana Bordala Pinheira a kromé
zakladatele moderni portugalské keramiky je povazovan také za prvniho portugalského
komiksového tvirce. Narodil se v bieznu roku 1846 do umeélecké rodiny. Rafael zacal
studovat na konzervatofi dramatickou vychovu, ale pozdéji toho zanechal. I presto vSak
s divadelnictvim nadobro neskoncil, jako velky milovnik divadla se po cely Zivot zabyval
navrhovanim kostymti a sporadicky pracoval na scénafich. Piihlasil na Akademii
vytvarnych umeéni, kde se vénoval kresbé a designu. V roce 1863 si diky otci nasel praci
pisafe v Camara dos Pares, tehdejsi organ tvofici legislativu, kde se diky jeho nevili
k zakulisnim politickym intrikam a pleticham dlouho nezdrzel a zacal se, motivovany touto

zkuSenosti, vénovat socialni a politické kritice v karikaturach a ilustracich.
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Svou praci poprvé predstavil na vystavé organizované SpoleCnosti vytvarnych
uméni v roce 1868. Zacal spolupracovat s humoristickymi asopisy a v roce 1870 vydal tfi
publikace: "Achillova pata", "The Berlinda" a "Binokularni“. Casto v nich demonstroval
sarkasticky humor s politickym nebo socidlnim poselstvim. V roce 1871 ziskal ocenéni
na mezinarodni vystavé v Madridu. O ¢&tyfi roky pozdéji odcestoval do Brazilie,
aby pracoval jako ilustrator a karikaturista pro publikaci Mosquito a pozd¢ji dalsi publikaci
nazvanou O Besouro. Pinheiro se nakonec stal editorem dalSich vtipnych, politicky
kritickych, ¢asopist a jeho slava jako karikaturisty ho vyzvedla na pozici spolupracovnika
v The Illustrated London News a dalSich vyznamnych novinach. Pracoval i pro zahrani¢ni
Casopisy, jakymi byly napt. EI Mundo Comico (1873-1874), Ilustracion Espariiola
y americana (1873) a L'Univers illustré El Bazar. Byl autorem stovek piebald a ilustraci
knih, volnych listi s portréty ruznych osobnosti a vyvinul narativni obrazové sekvence,

které predchazely tvorbé komiksu.

V roce 1875 vytvotil Bordalo Pinheiro postavu Johna Doe (Z¢-Povinho), chudého
portugalského rolnika, na kterém se mu podafilo jednoduse zobrazit obraz zemé
a portugalského lidu. John Doe se stal a stale je, nejoblibenéjsi kreslenou postaviékou
v Portugalsku. 1 v soucasnosti je stale zobrazovan a pouzivan v kresbach Karikaturistt
vtipn€ odhalujicich chovani “shnilé” spoleCnosti. V této praci, stejné v jako jeho
nasledujicich pracech, tvofil inovativné. Hojné pracoval se zvukomalebnymi slovy
a grafickymi znaCkami. PouZival jeho unikatni styl zndzorilovani interpunk¢nich znamének

spolu s kresbou.

KdyZ si uvédomil, Ze diky jeho karikaturdam a nardZkam na déni v politice mu
zacina hrozit nebezpeci, vraci se v roce 1879 zpét do Portugalska. V roce 1884 piijal
nabidku, aby vedl odvétvi umélecké tovarny Fdbrica de Faiangas das Caldas da Rainha
a obnovil tak caldenskou kramickou vyrobu. Rafael Bordalo Pinheiro vytvarel velmi
originalni soubory keramiky. Mezi né patiily vazy, misy, dzbany, talife a jiné kusy
ukazujici praci Silenou, kreativni a dekorativni, samotnd umélecka dila. Prace Rafaela
Bordala se neomezovala jen na vyrobu dekorativnich kusti nadobi. Ziskal mnoho mensich
I vétsich objednavek pro vyzdobu palact,vytvorit dlazbu, panely, listy, ozdobné talite,
fontany, umyvadla, busty, ramy, bedny, ale i broze a Spendliky. Piestoze se ukazalo, Ze je
zavod finan¢né€ netspéSny, genialita tohoto pozoruhodného umélce ziskala nékolik
ocenéni. V roce 1892 ziskala zlatou medaili v kolumbijské expozici v Madridu,

nasledovala cena v Antverpach, dale opét v Madridu, v Patizi a ve Spojenych statech.
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Rafael Bordalo zemfel 23. ledna 1905 v Lisabonu, ale tato tovarna, ktera doposud
funguje, stale vlastni mnoho Bordalovych keramickych vzort, pro které je toto meésto

dobfe znamé.

4.2.1.3 Vznik uméleckého odvétvi tovarny v Lisabonu

Dne 30. Cervna roku 1884 bylo v Lisabonu zalozeno nové odvétvi caldasské
tovarny, kde zapocal svou praci Rafael Bordalo Pinheiro. Jeho asistentem byl Felisberto
José da Costa, ktery jiz v pocatku tovarniho vzniku zalozil pti tovarné skolu za tcelem
vyuCeni profesiondlnich pracovniki. Bordalo mél pifi sobé mnoho zkuSenych
spolupracovniki, jakymi byli Adelino Moura — mistr v malbé fajans, Joaquim Cartaxo,
Francisco Elias - mistr miniatur, Avelino Soares Belo - jeden z nejlepsich technikd
vénujicich se keramice v Caldas a malite Josého Carlose dos Santos. Firma zapocala svou

aktivitu v zafi 1884 a prvni vystava se uskutecnila v inoru 1886. V srpnu stejného roku

.....

Produkci této keramické tovarny bychom mohli rozdélit do tii etap. Prvni probihala
od roku 1884 do roku 1889, kdy se uskutec¢nila i Mezindrodni vystava v Pafizi, druha etapa
trvala do roku 1899 a tieti az do umélcovy smrti roku 1905. Zlata éra tovarny probéhla

v obdobi mezi lety 1888 a 1889, ale i béhem ni nem¢li zcela vzdy finanéni tspéchy.

Bordaliv bratr mél zkuSenosti ze zahrani¢i, a tak vsrpnu 1888 objednali
sofistikovangj$i stroje a zapocali vyrobu klasickych kust servirovaciho nadobi. Vyhrali
mnoho zlatych medaili na vystavach, dosdhli mezinarodni reputace, ale nedokézali dobie
zkompletovat mistni a dovazené suroviny, proto nebyly objednavky nakonec uspésné
splnény. Toto nadobi mélo vétSinou jen jemny ornament vegetativniho vzoru, casto

monochromaticky, v barvenostech modré, zelen¢, hnédé a cerné.

Obr. 28. Klasické sety, 1888 a 1889 Obr. 29. Dzbdn pro Marii Piu Obr. 30. Stolni centrdlni kus



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

Rafael Bordalo vytvafel mimo bé&znych vyrobkl i mnoho keramickych kust
vénovanych uréitym piilezitostem, vyznamnym hostiim, ¢i ptatelim. Jednim z ptikladd je
dzban vyrobeny k piilezitosti navstévy kralovny Marie Pii v srpnu 1886. K jeho unikatnim
pracem patii série 54 figur s nabozenskymi vyjevy Pasiji a i v tomto setu je patrno mnoho

pohybu a vyraznych emoci.

K nejlepsim vysledkim vSak firma dospéla v devadesatych letech, kdy Rafael
Bordalo vytvoftil keramické kolosy, které meéfily i pres dva metry. Mezi dily této doby
by se patfilo vyzvednou praci Talha Manuelina, sochu Prince Henryho ¢i monumentalni
Beethovenovu vdzu datovanou do roku 1895, kterou ma dnes pod kiidly Narodni Museum
V Riu de Janeiru. Toto vyrazné obdobi zapocalo Bordalovou cestou do Francie podniklou
vroce 1889. Cesta symbolizovala nové zmény Vv tvorbé, ktera zacala odrazet vize
mezinarodniho uméleckého svéta. Produkce byla inspirovana hlavné neo-renesanci
a neo-barokem, zejména tvorbou Lucy della Robia a oslovila vétsi mnozstvi spolecnosti,
nejen zbéznych ftad, ale i ztad erudovanéjsiho publika. Nadoby byly zdobeny
stylizovanymi pfirodnimi motivy, mytologickymi a fantasknimi figurami, musSlemi,
volutami i svitky. Pod timto vlivem Rafael Bordalo tvofil i kusy velkych dimenzi,
ve kterych se zrcadli rovnovaha a rytmus elegantnich eklektickych forem a navrhl novy
typ keramiky - stolni centralni kus ve stylu Ludvika XIV. Ackoli je toto obdobi bohaté
a plné nové umélecké tvorby, firma dokonce opét ziska zlatou medaili na Mezinarodni
vystavé v Antverpach, ekonomicka situace dozene firmu na pokraj krachu. Rafael Bordalo

je donucen propustit obchodni radu a dvé tfetiny zaméstnancii.

Diky malému poctu pracovniki postupné Rafael upustil od velkych dimenzi

a zacind v tvorb¢ prevladat vyroba dekorativnich taliiti a azuleja.

Obr. 31. Dekorace, 1902 _ Obr. 32. Diazdice azuléjo, V rozmezi let 1897 - 1905
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V této dobé snim zalind spolupracovat i syn Manuel Gustavo a navazuji
spole¢né na jeho piedchazejici tvorbu karikaturisty. Je zahdajena figurativni tvorba,
pii které jsou vytvafeny Kkarikatury znamych osob 1 prostych lidi, mezi nimi

i nezapomenutelna figura Z¢é-Povinha.

Obr. 33. Dekorativni kamenina Obr. 34. Z6-Povinho a farar Obr. 35. Dekorace, M. Gustavo

Rafael Bordalo Pinheiro zemfel v lednu roku 1905 a tfi roky po jeho smrti pfisel
pad tovarny, kterd byla prodana Manuelovi Godinhovi Lealovi, svétoveé proslulému

vyrobci dlazdic azulejo.

4.2.2 Historie portugalskych keramickych tovaren a jejich tvorba

Jednou z historicky nejznamnéjsich keramickych tovaren byla Kralovska keramicka
tovarna, znama pod jménem Fabrica do Rato. V roce 1770 Portugalsko pro ochranu svych
vyrobcu ustanovilo nafizeni o zdkazu dovozu keramického zbozi S vyjimkou
porcelanového zbozi z vychodu. Bohuzel keramicka byla nucena ukonéit sviij porvoz
jiz v roce 1835 pravé diky importu z vychodu. V té dobé uz bylo na tizemi Portugalska
nékolik oblasti, které se vyznaCovaly velkou koncentraci keramické vyroby. Hlavnimi

stfedisky vyroby se staly Lisabon, Coimbra, Porto a Gaia.

Obr. 36. Ukdzka vyroby tovdarny Fabrica do Rato

V roce 1787 byla zalozena tovarna v Gaie, ktera méla nahradit svou vyrobou dovoz

keramického zbozi z Anglie. N¢kolik let pfedtim vznikla Fabrica da Miragaia u Porta

......
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v Caldas da Rainha. Po uzavieni tovarny v Rato se stala hlavni tovarnou Lisabonu Fabrica
da Bica. Ke konci 18. stoleti byla zapocata ,,evoluce v produkci®, vznikaly nové keramické
tovarny a jejich vedeni piejimalo vlivy a adoptovalo motivy z evropskych modeld. Nejvice
francouzskych, kde se nadoby zdobily pfedevsSim pfirodnimi vzory, alegoriemi,
figurativng, ale i geometrickymi tvary, obohacené veselymi barvami. Portugalska keramika
této doby byla vétSinou zdobena polychromnimi barvami s motivem rostin ¢i ruznych
venkovskych vyjevii obohacenych riznymi girlandami, festony ¢i volutami. | v této dobé
muzeme najit ojedin€lé prace, které se pon€kud vyjimaji z kompletni portugalské
keramické tvorby. Tou je prace Dr. Milagra, ktery zprvu tvofil v lisabonské tovarné
v Castelo Picio a po znovuotevieni tovarny v Rato roku 1811 i tam. Jeho prace se
vyznacuje monochromni barevnosti a pfi zdobeni vyuzival modrych linii na bilém zakladé.
Dal$im zajimavym piikladem je prace italského doktora a botanisty Dominga Vandelliho,
ktery v roce 1784 zalozil tovarnu v Rossiu de Santa Clara v Coimbie. Jeho prace byla i po
jeho smrti velice vazena a nasledovalo ho mnoho pokracovateld, ktefi se snazili prevzit
jeho technologické postupy. Tato keramika je charakteristickd vyvazenou polychromii

bez jakéhokoli chybného nanosu §tétcem ¢i pastou, S prevahou Zluté a zelené barvy.

Protoze byla Vandelliho kamenina spésna, spoleéné s Jodem Bernardem
Guedesem a Dr. Diogem Josém de Araujo se spojili a zalozili novou produkci
V jiz existujici tovarné Cavaquinho. Po roce 1789, kdy jiz byla tovarna v plném provozu,
zacala napodobovat anglicky styl keramiky. Za francouzské invaze musela ukoncit svou
vyrobu a zahdjila ji zas pozdéji roku 1815. Po tomto znovuotevieni se tovarna zabyvala

piedevsim figurativni tvorbou.

4.2.2.1 Cizi kultury a vlivy promitnuté do portugalské keramické vyroby

V rozmezi 18. a 19. stoleti je na portugalské keramice patrné mnoho cizich vlivi.
K inspiraci pro zdobeni keramiky se vyuzivaly rytiny umélct. Tovarna Genovese Jeronima
Rossiho, zndma pod jménem Tovarna Sv. Antonia ve Vale de Piedale, se Casto inspirovala
motivy ze zahrani¢i. Tato firma se inspirovala nejen uméleckymi rytinami, ale i zahrani¢ni

tvorbou, a to predevsim z jizni Francie a Delf.

Po vzoru tovarny v Rato, kterd se od pocatku své existence vénovala castené
i tvorbé soch a byst, ale také pod vlivem a inspiraci sochami v Marseille a v Ancofe,

se na tzemi Portugalska socham zacaly vénovat tovarny v Miragaie, ve Vale de Piedade,
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v Devezas a tovarna Pereiry Valentyho. V téchto dilndch mnohdy vznikaly sochy

neuvétitelnych rozméri.

Obr. 37. Tvorba tovdrny Sv. Anténia ve Vale de Piedale

4.2.2.2 Zajimavosti jednotlivych toviren

Keramicka tovarna v Devezas, v Gaii, byla zalozena vroce 1865 Antoniem
Almeidou da Costa, ktery pozdé¢ji prizval ke spolupraci i Eduarda Rodriguese Nuna
a Anibala Mariana Pinta. Tato firma jiz v roce 1890 zaméstnava na sedm set zaméstanct
a jeji uspéch je pfisuzovan zalozeni firemni Skoly, jejiz technickym feditelem byl sochar
Teixeira Lopez. Mimo vaz a dal$ich nadob zde byla vytvaiena i vétsi dila, jako byly rizné

sochy a busty, povétsinou v monochromni bilé barve.

Zajimavou historii prosla tovarna Constancia v Lisabong, ktera byla zalozena roku
1836. Firma pouzivala bilou hlinu z Leirie a vénovala se mimo jiné i dlazdicové vyrobé.
Pti ni doséhla nejpozoruhodnéjsi vyzdoby za malife Josého Antdnia Jorge Pinta, ktery byl
ocenén mnoha uznanimi a byl také c¢lenem Spolecnosti vytvarnych uméni. V této
keramické tovarné také pracoval Cesky umélec Wenceslau Cifka. Jeho hlavnimi motivy

dekoraci byly historické udalosti jako byla Napoleonova porazka ¢i pompejské motivy.

Fabrica da Fonte Nova v Aveiru byla zalozena roku 1882 tfemi bratry
Guimaraesovymi. V roce 1904 musela bohuzel kvuli platebni neschoplnosti ukon¢it svou
produkeci, ale do té doby vyprodukovala pozoruhodné ruéné malované Kusy s pievazujici
modrou barevnosti. Ve firmé pracovali znami umélci jako byli Joaquim Chuva,
A. Quaresma, Joaquim de Magalhaes, José da Silva ¢i Joao Aleluia. Produkty této tovarny,
predevsim dekorované regiondlni tématikou, byly opravnéné odménény na vystavé v Portu

roku 1888, téhoz roku i v Lisabon¢ a roku 1894 v Antverpach. Kdyz tovarna zkrachovala,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

Jodo Aleluia spolecné s dal§imi ¢tyfmi pracovniky zalozili v lednu 1905 dilnu se skladem

na nameésti Santos Martires, kde pokracovali ve své produkci.

R

Obr. 38. Dila z tovarny Pereira Valente, Devezas, Constancia od Wenceslaua Cifky,
talite z tovarny Dr.Milagres, Carvalhinho, Alcobaca a Aveiro

Fabrica Pereira Valente, znama také jako Tovarna das Devesas, byla zalozena roku
1884. Ackoli byla jeji vyroba zamétena piedevsim na domaci produkci, vznikly zde také
produkty ocenéné na vystavé konané v roce 1867 v palaci Crystal. Tato firma zakoncila

svou produkci teprve nedavno, kdyz zemfel posledni ¢len zakladajici rodiny.

4.2.3 Soucasnost portugalské keramické produkce

Mnohé z keramickych tovaren uz svou produkci ukoncily, ale jsou tu
i takové, které pokracuji ve své vyrob¢ i nadale. Mezi nimi mizeme jmenovat napiiklad
tovarnu Viuva Lamego v Lisabong, tovarnu Bordala Pinheira, ¢i tovarnu Manuela Ferreira

da Bernarda v Alcobage, znamou pod jménem Fabrica da Louga.

4.2.3.1 Porcelianka Vista Alegre

José Ferreira Pinto Basto, podnikatel, primyslnik, zemédé€lec a politik v jedné
osobé, byl velice ovlivnén uspéchem sklarny v Marinha Grande. Proto se rozhodl zalozit
tovarnu zabyvajici se vyrobou porcelanu, skla a chemickymi procesy. Od roku 1812
skupoval pozemky ve Vista Alegre, kde mu roku 1824 byla povolena stavba tovarny.

uspechy.

Kralovska tovarna zacala svou produkci uspéSnou vyrobou skla. Pro vyrobu

porcelanu bylo zapotiebi dlouhého obdobi vyvoje. V zemi to byl zcela novy pramysl
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a potize byly dany i tim, ze se teprve hledaly potiebné suroviny. Prvni zdafilé kroky
k vyrobé kvalitniho porcelanu byly uskute¢nény ve spolupraci s prestiznim francouzskym
vyrobcem ze Sévres. Ani tehdy vSak nebyl vyfeSen dostatek potfebnych surovin. Tento

problém se vSak roku 1832 vyfesil objevenim nedalekého nalezisté kaolinu.

Od tohoto okamziku se prace zintenzivnila a ke konci 19. stoleti slavila svou
»zlatou éru“. Firma spolupracovala i sfadou zahrani¢nich umélcd, jako byl Victor
C. Rousseau, ktery pii firmé zalozil malitskou $kolu znimou dodnes. V roce 1851 byl
porcelan z Vista Alegre vystaven svelkym uspéchem v Crystal Palace v Londyné
a na svétové vystavé v Pafizi v roce 1867 Vista Alegre ziskal své prvni mezinarodni
ocenéni. Vzhledem k vysoké kvalité porcelanu byla sklu a k#istalu vénovana mensi

pozornost a nakonec byla jeho vyroba v roce 1880 ukoncena.

Pies nejednu tézkou chvili se firma na trhu udrZela a ke stému vyro¢i zalozeni
se zmodernizovala a zrenovovala systém svych sluZzeb. Soub&zné s vyvojem technologii
spolecnost také zaCala umeéleckou obnovu. Diky mistrim malifiim, ke kterym patfili
Duarte Magalhaes, Angelo Chuva a Palmiro Peixe, byla zarucena tradice, inovace
a technicka kvalita obrazu. Tradice byla zalozena na tvorb& unikatnich kusi vysoké
kvality, které byly vytvofeny pro velké osobnosti, jakou byla i kralovna Anglie.
V 70. letech dala spole¢nost impuls k modernizaci vyrobnich procesti. Zapocala vyroba
prvnich limitovanych edic, diky kterym se zacaly objevovat i kluby sbérateld.
V 70. a 80. letech firma udrzovala strategii vnitrostdtniho trhu a pozdéji se zacala
orientovat nejen na elitni spole€nosti, ale 1 na niZsi tfidy po Evropé a Americe. V kvétnu
roku 2001 spolu s firmou Atlantis vytvofila Vista Alegre Atlantis Group, nejvétsi narodni

a Sestou nejveétsi svétovou spolecnost zabyvajici se vyrobou nadobi.

Obr. 39. Vanocni reklamni kamparn Vista Alegre z roku 2007
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V souCasnosti je Vista Alegre nejen leadrem na portugalském trhu
s bezkonkuren¢nim porceldnem, ale je i firmou rozvijejici a zachovavajici tradice a historii
rucniho zpracovani. Firma za rok vyprodukuje na 15 miliond kusi keramiky a jeji sluzby
jsou vyuzivany nejen prezidentem Portugalské republiky, ale i mnoha dal§imi hlavami
stath po celém svété. Pro piiklad mizeme uvést anglickou kralovnu Alzbétu I,
Spanélského krale Juana Carlose, kralovnu Beatrice z Holandska, ex-prezidenta Ronalda
Reagana a nejnovéjsiho prezidenta Brazilie Lulu da Silvu. Produkty z Vista Alegre maji

vvvvvv

po celém svéte jako napf. v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku.

4.2.3.2 Keramicka tovirna Rafaela Bordala Pinheira

Tovarna Rafaela Bordala je firmou s dlouholetou tradici. Byla zalozena jiz roku
1884 s cilem oziveni tradicniho uméni keramiky v oblasti Caldas, se snahou
o zmodernizovani tvari a mnoha puvodnich styli a pfedevsim se zachovanim originality
dila jejiho tvurce. Zrodila se sériova vyroba s kulturnim odkazem a uméleckym dédictvim
nesmirné hodnoty, se snahou o zachovani integrity minulosti i soucasnosti. Spole¢nost
pfejala myslenky 1 humor umélce a dokazala svym produktim dat mimoifadnou kvalitu
I stak vysokou ptesnosti v detailu. Podporuje kreativitu, inovaci a zabyva se produkty
dekorativniho charakteru se zamétenim na uZzitnost produktu ptizpiisobenému modernim

pozadavkim. Soubé&zné s touto produkci se firma zabyva inovaci produkce, aby zvysila

poveédomi a vyznamnost své produkce na trhu.

Obr. 41. Skdla produktii
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V soucasné dob¢ ma spolecnost moderni vyrobni jednotku s dvanacti pecemi, Sesti
lisy, dvéma vélcovacimi stroji a deseti plnicimi linkami, kde je zachovén tradi¢ni zptsob
vyroby. Se svymi 170 zaméstnanci spolecnost vyprodukuje denné na 6 tisic kusi, které
vyvazi do celého svéta, zejména do USA, Némécka, Francie, Australie, Kanady, Danska,

Nizozemi a Japonska.

4.2.3.3 Porcelanka SPAL

vvvvvv

na portugalském tzemi, je porcelanka SPAL. Byla zalozena v Alcobage roku 1965
a zabyva se vyrobou jemného porcelanového nadobi pro doméci i profesiondlni tcely.
V roce 1972 firma zalozila SODECAL, oddéleni k vyrob¢ obtiskii na keramiku i sklo,
a v roce 2000 oteviela druhy zavod s nejdokonalejsi soucasnou robotickou technologii.
Tovarna zaméstndva kolem Sesti set zaméstnanctli a za rok vyprodukuje na 16 milionii kust
vyrobki. Vlastni dva velkoobchody pro Spanélsky a portugalsky trh a dvandct obchodil
v Portugalsku. Nejdulezitéjsimi exportnimi zemémi jsou pro ni USA, Anglie, Kanada,

Francie, épanélsko, Italie, Némecko, Dansko a Mexiko.

Obr. 42. Produkty firmy SPAL

4.2.4 Kachle azulejos

Tyto ptedevsim modrobilé dlazdice jsou typické pro veskeré oblasti Portugalska.
Jsou jimi obloZeny nadrazni budovy, nemocnice, kostely, zamky, domy prostych lidi, vily

wevr

¢i chodeb ¢inzovnich domnu.

Jejich pivod vzniku bychom mohli sledovat od prvnich glazovanych dlazdic,
které byly vyrobeny v Syrii a v Persii. Desky tenci nez cihly byly aplikovany v podlahach,
na sténach a stropech interiérii. Persky vliv se na Pyrenejském poloostrové, zejména
v Seville, projevil koncem 12. stoleti. Prvni glazované kachle zdobily podlahy, stény

a portaly, nasledovala technika podobna mozaice. Dlazdice, které byly umistény
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na specialni tmel, byly barvené riznymi barvami a mély odlisné zékladni geometrické
tvary. Na konci 15. stoleti se jiz pouzivala nova technika, ktera nakonec stabilizovala tvar
dlazdic na konecny ,,Ctvercovy". Nejstar§i azulejos dovezl na uzemi Portugalska v roce
1503 kral Manuel 1. po navstévé Sevilly a byly pouZity na stény a podlahu v Narodnim
palaci v Sintfe. Pozdéji Portugalci pfijali maurskou tradici ,,horror vacui* a dlazdicemi se

zacaly pokryvat celé stény.

4.2.4.1 Pocatek domdci vyroby azulejos

Termin azulejos je pifevzat z arabstiny, kde znamena maly lestény kamen.
Portugalci ptejali tento dekorativni prvek od Maurd, ale az do poloviny 16. stoleti spoléhali
na zahrani¢ni dovoz vétsinou ze Spanélska, ale také v men$im méfitku z Antverp
a Italie. Azulejos dovazené zprvu ze Sevilly se nazyvaly azulejos Hispano-mouriscos, tzv.
azulejos cuerda seca a cuenca. Tyto dlazdice byly pouzity ve velkém mnozstvi na pokryti
stén z konce 15. a pocatku 16. stoleti. Sami Portugalci se seznamili s technikou azulejos
az v roce 1415, kdy dobyli Ceutu, mésto v nejsevernéjsi ¢asti Maroka. V tomto stoleti také
pfisli do zem& hrnéiti ze Spanélska, Flander a Italie a zalozili zde dilny. Piinesli s sebou
techniku majoliky, ktera umoznila umélcim prezentovat vétsi mnozstvi figurativnich

témat.

4.2.4.2 16.al7. stoleti

Jednim z prvnich mistnich mistra 16. stoleti byl Margal de Matos. Dalsim umélcem,
ziejmé synovcem a zakem piedchazejiciho mistra, byl Francisco de Matos, ktery vytvofil
vibec prvni datovanou azulejo kompozici z roku 1583 - Zdzrak sv. Roqua v kostele

S. Roque v Lisabonu. Oba ¢erpali inspiraci z renesanénich a manyristickych obrazl
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a rytin z Italie a Flander, coz mélo vyznamny vliv na keramicky primysl. Kachlové panely
se polychromovaly v renesan¢nim stylu - azulejo renascentista a pozdé&ji v Hispano

-Vlamském manyristickém stylu - azulejo maneirista. VétSina azulejos li¢i alegorické,

mytologické ¢i biblické vyjevy, vyjevy ze zivota svatych nebo loveckych scén.

V pozdnim 16. stoleti vznikl novy typ kostkovaného azulejo, azulejo enxaquetado
bylo pouzivano piedevsim na dekoraci velkych ploch v kostelech a klasterech. Sikmo

umisténé kachle byly lemovany a ohranic¢eny fadou uzkych modrych dlazdic.

Obr. 45. Azulejo renascentista

-

Obr. 46. Azulejo enxaquetado Obr. 47. Azulejo enxaquetado rico

Kratce poté byly tyto vétSinou bilé dlazdice nahrazeny polychromovanymi azulejos
enxaquetado rico. Casto kompletné ramované interiérové stény vytvaiely vyrazny
a nezaménitelny dekor vnittnich prostor kosteld. Kdyz byla diagonalni sazba dlazdic znovu
nahrazena horizontalni, ziskalo azulejo novy design. Polychromovani znazorfiovalo
manyristické zobrazeni vselijak proplétanych ruzi a kamélii nebo rizi s girlandami.
Votivni vlozky vétSinou zobrazuji scénu ze zivota Krista ¢i svétce. Tyto kobercové

kompozice, azulejo de tapete, byly komplikované zaramovany ve vlysech a rtznych

hrani¢nich liniich. Ve velkém mnoZzstvi byly produkovéany v prib¢hu 17. stoleti.

e

Obr. 48. Azjo de tapete

Obr. 49. Azulejo pro vyzdobu oltdre Obr. 50. Azulejo albarradas
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V prib¢hu 16. az 18. stoleti byly azulejos hojné vyuzivany pro vyzdobu oltare,
kde napodobovaly draha oltaini platna. Néktera antependia ze 17. stoleti imituji orientalni

tkaniny, jejiz zlaté tfasné byly malovany na hrani¢nich dlazdicich.

Ve stejném obdobi vznikl také novy styl azulejo albarradas, motiv kvétinovych vaz
lemovanych ptaky, delfiny nebo putti. Bylo pravdépodobné inspirovano vlamskymi obrazy
vaz malovanymi napfiklad Janem Brueghelem starS$im. V 17. stoleti se jednalo

0 samostatn¢ stojici vazy, v prub&hu 18. stoleti se staly motivem v opakovanych modulech.

Dals$im typem azulejo kompozice je tzv. aves e ramagens neboli ,,ptaci a vEtve®,
ktera byla inspirovana potisky textilii dovazenych z Indie a mezi lety 1650 a 1680 byla

velmi modni.

Ve druhé poloving 17. stoleti predstavil Portugalsku Spanélsky umélec Gabriel
del Barco y Minusca modrobilé dlazdice z Delftu v Nizozemi. Dilny Jana van Oorta
a Willema van der Kloeta v Amsterdamu vytvately velké dlazdicové panely historickych
scén pro své bohaté portugalské klienty. Jako piiklad bychom mohli uvést palac Marqueses
da Fronteira v Benfica v Lisabonu. Kdyz ale kral Pedro II zastavil mezi letyl687
a 1698 veskery import azulejos, dilna Gabriela del Barca pievzala vyrobu. Brzy se velké

domaci modrobilé figurativni dlazdice, jez byly designovany akademicky vyskolenymi
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Obr. 51. Kompozice aves e ramagens Obr. 52. Diazdice Spanélského umélce Gabriela del Barca
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4.2.4.3 Zlaty vék azulejos

V pozdnim 17. a zafatku 18. stoleti nastal "Zlaty veék azulejo" tzv. Ciclo
dos Mestres. Hromadna vyroba byla zahajena diky poptavce z portugalské kolonie
v Brazilii. Velké jednorazové objednavky nahradily méné nakladné pouziti opakujicich se
dlazdicovych vzort. Kostely, klastery, palace i domy byly pokryty uvniti i zvend¢i témito
dlazdicemi. Nejvyznamné&jsimi mistry tohoto obdobi byli Antonio Pereira, Manuel
dos Santos, dilna Antonia de Oliveira Bernardese a jeho syna Policarpa, Mistr PMP znamy
pouze pod svym monogramem a jeho spolupracovnici Teotoénio dos Santos a Valentim

de Almeida, Bartolomeu Antunes a jeho zak Nicolau de Freitas.

Ve stejném obdobi se objevuje i prvni figura de convite vytvoiena Mistrem PMP
a oblibend zejména v 18. a 19. stoleti. Jedna se o samostatn¢ stojici a Vv zivotni velikosti
vyobrazené postavy pésaku, halapartniki, Slechticti nebo elegantné oble¢enych dam. Byly
obvykle umistény u vstupt do palaci, na terasach i schodistich a vitaly svou pfitomnosti

ptichazejici navstévniky.
4.2.4.4 18. stoleti

Kolem roku 1740 se chut' portugalské spolecnosti zménila a z monumentalnich
narativnich panelll pfesla k mensim a jemné provedenym panelim v rokokovém stylu.
Tyto panely zobrazuji vétSinou pastoraéni témata, ktera muizeme vidét v pracech
francouzského malife Antoine Watteaua. Sérioveé vyrabéné dlazdice ziskaly stereotypnéjsi

design s ptevahou polychromovanych nepravidelnych muslovych vzora.

Obr. 53. Figura de convite Obr. 54. Rokokovy styl Obr. 55. ,, Pombalovsky styl “
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Po velkém zemétieseni roku 1755 byl cely Lisabon pfestavén a rekonstrukce vedla
k sjednoceni vzhledu fasad. Tento holy a funkéni styl se stal znamy jako ,,pombalovsky*
pojmenovany po markyzu Pombalovi, ktery byl zodpovédny za obnovu zemé.
Na budovach se zacaly objevovat malé zbozné panely azulejo, které mély slouzit jako
ochrana proti ptipadnym budoucim katastrofam. Zacaly se vytvaret jednodussi a jemnéjsi
neoklasické dlazdice v tlumenych barvach, které byly inspirovany rytinami Roberta
azulejo Fabrica de Louca do Rato v ¢ele s designérem Sebastidem Inaciem de Almeideiou

a malifem Franciscem de Paulou e Oliveirou.

4.2.45 19. stoleti

V prvni polovin¢ 19. stoleti nastal ve vyrobé dekorativnich dlazdic atlum. Kdyz
kolem roku 1840 piistéhovali Brazilci zahajili v Portu primyslovou vyrobu, Portugalci
opét zacali zdobit fasady svych domut dlazdicemi azulejo. Zatimco tyto tovarny vyrabély
dlazdice s hlubokym relié¢fem v jedné nebo dvou barvach, lisabonské tovarny zacaly
pouzivat metodu transferového tisku, coz je tisk obrazu na zakfiveny nebo nerovny povrch.
Za pouziti téchto primyslovych metod vznikaly jednoduché a stylizované vzory. Ruéné
malované obklady byly i pfes novodobé primyslové metody zachovany v praci Manuela
Joaquima de Jesuse a zejména Luise Ferreiry. Luis Ferreira byl feditelem lisabonské
tovarny Viava Lamego a jeji celou fasadu pokryl alegorickymi scénami. V tovarné
vznikaly za pouziti techniky trompe-l'oeil panely znamé jako Ferreira das Tabuletas
s vazami, stromy i alegorickymi postavami. Tyto ru¢né¢ malované panely jsou ptiklady

eklektické romantické kultury konce 19. stoleti.

_
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4.2.4.6 20. stoleti

Na zacatku 20. stoleti se zacalo objevovat secesni azulejo, jez tvofil umélec Rafael Bordalo
Pinheiro, Julio Cesar da Silva a José Anténio Jorge Pinto. Kolem roku 1930 vznikaly
dlazdice ve stylu Art Deco, jejichz zakladatelem byl Anténio Costa. Jednou
z nejpozoruhodnéjsich ukazek azulejo z 20. stoleti je monumentalni dekorace skladajici se
Z dvaceti tisic dlazdic v predsali portského nadrazi Sdo Bento. Vytvoiil ji Jorge Colaco
a jsou na ni znazornéna historicka témata ve stylu romantické "pohlednice". Na velkych
plochich stén naSly uplatnéni tzv. tapetové azulejos, kde se zobrazovaly ptedevSim

vyznamné bitvy.

Mezi dalsi umélce tohoto obdobi patii Mario Branco, Silvestre Silvestri, Eduardo
Leite, Jorge Barradas, Carlos Botelho, Jorge Martins, SA Nogueira, Menez a Paula Rego
a Maria Keil. Maria Keil navrhla mezi lety 1957 a 1972 velké abstraktni panely
pro prvnich devatenact stanic lisabonského metra. Prostfednictvim téchto dél zapocala
obnova a aktualizace uméni Azulejo. Jeji vyzdoba stanice Intendente je povazovana
za mistrovské dilo soucasného dlazdicového uméni. V roce 1988 byli povéfeni soucasni
umélci, aby vyzdobyli zbylé stanice metra. Julio Pomar vytvofil dekoraci pro stanici Alto
dos Moinhos, Maria Helena Vieira da Silva pro Cidade Universitaria, SA Nogueira

pro Laranjeiras a Manuel Cargaleiro vymyslel dekoraci pro stanici Colegio Militar.
i
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Obr. 58. Vyzdoba stanic lisabonského metra, stanice Intendente a Cidade Universitaria

V minulosti byla malba dlazdic azulejos uméleckym femeslem, v soucasné dob¢

jsou vyrabény sériove.
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4.3 Japonska keramika

Historie japonské keramiky saha az do obdobi 10 000 let pi. n. 1. Kli¢em
k pochopeni jejiho vyvoje je Cina, ktera predbéhla Japonsko i Koreu v civilizaénim vyvoji
o vice jak tisic let. Vyroba keramického zbozi méla v Japonsku od samého pocatku
ptihodné podminky diky pfitomnosti surovinovych zdroji. Hrnéifstvi kracelo hned
od zacatku bok po boku spolu s pocatkem kultury. Nejvétsi zasoby surovin se nachazely
na severnim uzemi ostrova Kjusu a v centralnich oblastech ostrova Honst. Hrncifstvi

velmi zlepsilo Zivotni uroven, umoznilo vylepsit zptisoby vateni a ukladani potravin.

4.3.1 Prehistorické obdobi japonského keramického Femesla

Prvni obdobi keramické vyroby na uzemi Japonska bylo nazvano diky
provazovému vzoru na keramice DZomon. Slovo dZé znamena provaz, mon je vzor.
Keramické nadoby byly v tomto obdobi, které pretrvavalo mezi lety 10 000 pt. n. . a 300
pt. n. L., zdobeny vzorem podobnym otisku krouceného provazu a byly paleny jednoduse
V jaméach ¢i prosté na hromadach, jak je tomu jesté¢ dodnes u nékterych africkych naroda.
Nédoby byly ovinuty provazem a tak vznikl horizontalni dekor po celé ploSe. Nejstarsi
nadoby m¢ély $picaté dno, nejspis byly zakopany ¢asteéné v zemi a slouzily jako zasobarna
vody ¢i potravin. Nejvétsiho rozkvétu dosahla tato kultura koncem 4 000 pt. n. 1. Hrnéifi
zacali vyrabét bohaté dekorované a tvarové rozlicné nddoby, kterym se dnes pfipisuje
hlubsi magicky vyznam. Dekor vznikal kombinovanou technikou, byla pouZita ryta kresba,
vtlatovany vzorek i ruéné¢ modelované plastické ornamenty na okrajich hrdel nadob. Mezi
nalezy je i velky pocet hlinénych figurek dogii. Témét vSechny postavy predstavuji zenu,
obvykle maji zdiraznéna prsa, uzky pas a Siroké boky. To ziejmé¢ odkazuje na kult

plodnosti, Zeny jako bohynég, ale jejich pravy vyznam ndm zlstal skryt.

Obr. 59. Nadoby z obdobi DZomon dekorované otiskem a rytim Obr. 60. Dogii
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Obdobi mezi lety 300 pi. n. 1. a 300 n. 1. je oznacovano jako obdobi kultury Jajoi.
Plvodni obyvatelstvo velmi rychle ptejimalo nové zkuSenosti a znalosti od pevninskych
pristéhovalci. Vznikla keramika s rytymi geometrickymi vzory, ktera jiz byla vypalovana.
Jajoisti hrncifi jiz patrné znali pece anagama, ale teploty vypalu byly jesté pomérné malé.
Vypalovaly se nejcastéji nadoby na vodu, velké misy, dzbany s dlouhym hrdlem, hrnce,
primitivni zasobnice, ale také pohfebni keramika, ktera se pfidavala zemielym do hrobu.

Vynélez hrn¢itského kruhu dopomohl ke zjemnéni stiepu a zptesnéni tvaru nadob.

Obr. 61. Keramika obdobi Jajoi i Obr. 62. Pec aﬁagama

4.3.2 Kultura mohyl — obdobi keramiky hadziki a sueki

Nasledujici obdobi kultury mohyl, které probihalo mezi 3. a 7. stoletim, byl jiz
hrn¢itsky kruh znam po celém tGzemi Japonska. Nacervenald hrn€ina nazyvana hadZiki,
palena za nizkych teplot 500 — 800 °C, nahradila keramiku jajoiskou. Soucasné s ni se
za vysokych teplot 1000 — 1200 °C zacala palit keramika sueki. Toto zbozi bylo nejprve
keramiky byl typickym piikladem tvorby, pii které japonsti femeslnici dokonale skloubili
nové importované poznatky se star$i domaci tradici. Vysoko paleny tvrdy stfep umozioval
stavbu subtilngjSich nadob, vyrabély se pohary na nozkéach, nddoby na vodu i zasobnice
s ten¢im stfepem. Mezi 7. a 8. stoleti se do obliby Slechty dostala dovazena tchangska
polévana keramika a sueki se stalo keramikou nizSich vrstev obyvatelstva. Pravé v této

dobé vznika tradice vyroby prostych jidelnich misek.

Obr. 64. Haniwa zndzoriwjici koné
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Kultura mohyl se vyznacuje vyrobou dutych hlinénych figur haniw. Byly paleny
za nizkych teplot z ¢ervené hliny ve tvarech lidskych a zvifecich postav, architektury

apod.**

4.3.3 Pocatky glazované keramiky

Prvni barevné glazovana keramika se v Japonsku zacala vyrabét v obdobi Hakuho
mezi lety 646 a 710 pod vlivem tchangské Ciny. Glazura byla tvofena piimési Zeleza
a médi a zbozi napodobovalo trojbarevnou ¢inskou keramiku. Zatim ale dosti nekvalitné
naglazovanou, protoze technologie byla nova a pfi jeji aplikaci dochazelo ¢asto k chybam
pfi nanaseni barev 1 pozd¢jSim paleni. Zato z tvari nadob miZeme rozeznat preciznost dila
a perfektni zvladnuti prace s hrn¢itskym kruhem. V pocatcich obdobi Heian (794 — 1185)
se v pecich, ve kterych se vypalovala stale jesté keramika sueki upravovana dosud jen
popelovou polevou, zacalo s vypalovanim zelené glazovaného zboZzi pomoci glazury
rjokuju. Vyroba se prest€éhovala do nedalekého mésta Seta, které zistalo hlavnim centrem
vyroby az do 15.stoleti. Jednodussi neglazované nadobi se silnéjSim stiepem se vyrabélo

v mésté Tokoname.

Obr. 64. Glazura rjokujii Obr. 65. Tokonamskd keramika

V nasledujicim obdobi Kamakura, které spada do obdobi 1185 az 1333, byl
vladnouci Slechtou rod Hodzo. Tento rod podporoval prosperitu dilen a umoznil jejich

nebyvaly rozkvét. Tento rod se pokousel dohnat a vyrovnat v produkci keramiky ¢inské

14 SUCHOMEL, F.; SUCHOMELOV A, M. Mistrovska dila japonského porceldnu. 1. vyd. Praha:
Narodni galerie v Praze, 1997. ISBN 80-7035-145-4. s. 9.
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dynastii Sung. Odsud do Kamakury pfichazeli zenovi buddhisticti mnisi a pfinaseli s sebou
1 ¢inskou keramiku, kterd se pak stala pfedlohou japonskych umélct. Kvalitni setska hlina
umozinovala vyrobu keramiky barvenou seladonovou glazurou, ale stile se nedafilo
vyrovnat uslechtilym modrozelenym odstinim ¢inské a korejské keramiky. Zbozi bylo
zdobeno pred glazovanim rytim, vtlacovanim zoomorfnich a kvétinovych vzord a znacné
se rozsifil 1 tvarovy repertoar. Ke konci obdobi Kamakura se setskym keramikim podatilo
objevit jantarové hnédou Zzeleznatou polevu, dosud neznamy odstin glazury. Vyroba
keramiky se v Setu rozvijela i po dalsi nasledujici obdobi Nambokucoé a Muromaci, kdy se
objevuji i dalsi tvary nadob. Z tohoto obdobi Ize nalézt kapatka na vodu, figury, svicny
I chawany, mizusashi a chaire, nadoby pouzivané pii ¢ajovém obiadu. Japonsti keramici se
marné¢ pokouseli napodobovat ¢inskou hnédavou polevu tenmoku - ,,nebeské oci“,
ale 1 pfes to, Ze se jim barvy origindlu nepodafilo zachytit, jejich olejové hnéda kolorace

patii k tomu nejlep$imu, co v keramickém femeslném svété vzniklo.

Obr. 67. Chawan s japonskou glazurou

Po celé obdobi Muromaci se produkce rozvijela i v jinych centrech. Hlavnimi sidly
vyroby bylo Sigaraki, Tambu a mésto Iga. Pfevladala technologie vysokoteplotni tvrdé

keramiky s piirodni zelenavou popelovou polevou zdobenou stékavymi kapkami.

Nejvetsiho rozmachu dosdhly dilny s rozvojem cajového obfadu v 16. stoleti.
V souladu s ¢ajovou estetikou se uplatiioval prevrat v estetickém smysleni a v této dobé je
nutno hledat kofeny v japonské oblibé nachazeni dokonalosti v rustikalnich i cCasto
primitivnich vyrobcich. Tehdy se rozviji esteticky princip wabi, zaliba v asymetrii,

piirozenosti a hlavng jednoduchosti.*®

15 SUCHOMEL, F.; SUCHOMELOVA, M. Mistrovska dila japonského porceldnu. 1. vyd. Praha:
Narodni galerie v Praze, 1997. ISBN 80-7035-145-4. s. 10.
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V té samé dob¢ se keramicka vyroba rozviji i v dalSich stfediscich. V Bizenu
musela byt tézka a nepoddajna hlina palena v pecich nékolik tydntl, aby ziskala zddanou
odolnost. Bizenska keramika byla pozdéji zdobena tzv. hidasuki dezénem a svou
jednoduchosti tak vyhovovala i ¢ajovym mistrim. Z tohoto divodu zde byly vyrdbény

nejen nadoby denni potieby, ale i specialni keramika pro ¢ajové obtady.

Obr. 68. Bizenskd keramika zdobend dezénem hidasuki

4.3.4 Prvni podglazurni malba

V druhé poloviné¢ 16. stoleti se keramickd dilna prestéhovala z mésta Seta
do sousedni provincie Mino, kde zapocalo napodobovani modrobilych ¢inskych vzort
pomoci kysli¢nikli Zeleza. Kobalt byl pro Japonce drahy, proto pouzivali zelezo a tuto
hnédocervenou barvu zacali viibec poprvé v jejich historii nanaset pod glazuru. V Minu se
Vv tomto stoleti rozsifila i vyroba dal$ich druhti keramiky, keramiky Shino a Oribe. Palilo se
bilé, barevné a tzv. Sedé shino. Pro vyrobu bilého shina se pouzivala hlina s nizkym
obsahem zeleza. Jak piSe autorka Wynn:'® | Glazura je nejcastéji miécné bila, lehce
transparentni a na okrajich se lomi do oranzova az rizova. Mezi poznavaci znaky miizeme
sméle zaradit malé vpichy suana, které vytvari charakteristickou texturu podobné
citronové slupce — yuzuhada. Glazura shino je tvorena vyhradné Zivcem, nékdy
S pridavkem popela.” Kromé bilého se palilo i barevné shino se vzorem malovanym
na stiep kysli¢niky Zeleza a vypalované v oxidacni atmosféte. Takzvané Sedé shino bylo
bohaté zdobeno sgrafitovou vyzdobou, kterd dala vyniknout bélavému stiepu nadob.

Druhou jmenovanou keramikou vyrabénou V této oblasti, kterou proslavil mistr ¢ajového

Y WYNN. Vyvoj japonské keramiky IV. [online]. c2010, [cit. 2013-01-29]. Dostupné na WWW: <
http://www.ojaponsku.cz/vyvoj-japonske-keramiky-iv-1043/>.
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obfadu Furuty Oribe a podle n& nese i nazev, je keramika Oribe. Vyznacuje se
smaragdové zbarvenou glazurou se zamérné asymetrickymi tvary doplnénou skicovitym
malifskym dekorem. Zelenou glazuru vétSinou dopliuje tmava malba a geometrické tvary.
Dalsi ze styli z oblasti Mina je keramika nesouci nazev Setoguro. Tvarové je tato
keramika pon€kud omezend, protoze se vétSinou jednd o cajovou misku valcového tvaru,
ale diky své cerné glazute hikidashi-guro je jednou z nejelegantnéj$ich forem keramiky
oblasti Mino. Keramika stylu Kiseto je Zlutavé barvy a podle teploty vypalovani se
rozliSuji dva typy. Za vyssiho paleni vznikaji uinomi-de ¢i kikuzara-de a za nizké teploty

ayame-de nebo aburage-de. Vsechny tyto styly dodnes rozvijeji.

Obr. 69. Keramika shino Obr. 70. Keramika oribe Obr. 71. Setoguro Obr. 72. Kiseto

4.35 Keramika Raku

Cajovy obfad, ktery se mezitim v Japonsku stal velmi popularnim, vyzadoval
specifickou keramiku, jez v této dob& dosahla dokonalosti. Cajova keramika vyjadiovala
charakter tvlirce a vyrabéla se s fadou rozlicnych povrcht. V roce 1598 pouzila rodina
Horijiho jako prvni techniku nazyvanou raku, coz v piekladu znamena potéSeni, radost
¢1 uZivani. Pfi této technice se pouzivd zvlaStnich poréznich hlin s velkym mnozstvim
jemného ostfiva. Vlastni tvar kazdé keramické misce vtiskne vypal a nésledny proces
redukce. Zbozi se vytahuje pfimo z pece pii teploté okolo 1000 °C a prudce se zchladi
v redukénim prostifedi z organického materialu jakym jsou piliny, ryze, obili, listy atd.
Po ukonceni redukce se dilo poléva vodou, pravé pii ném se odkryva jedinecnost kazdého
kusu. Béhem celého procesu zalezi na kazdém dotyku a pohybu v ¢ase. Nikdy nejde tento
cyklus zopakovat se stejnym vysledkem. Kone¢ny vzhled byva mnohdy pirekvapenim

I pro samotného mistra.

Keramika raku je tvofena skute¢nymi mistry v oboru. Nasledovnikem mistra nebyl
vzdy syn, ale nejlepsi hrnéit, ktery byl s timto umyslem adoptovan ¢i ozZenén s dcerou
pfedchidce. Mistr ¢trnacté dynastie a jeho syn, mistr patnacté dynastie, abslovovali jiz

1 uméleckou skolu.
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Dynastie raku zapocala tvorbou prvniho mistra Codzira a pokraduje az do dnes,

kdy je prozatim poslednim mistrem Kic¢izaemon z XV. dynastie raku.

IV [Eind 20 (16401 69|

| Codzind [T 1584

X1 Keindzu [1817-1902) X111 Seindzu (1887-1942) XV Kicizaemon (* 1949)

Obr. 73. Mistrovskd dila jednotlivych dynastii raku

4.3.6 Prichod korejskych hrn¢iit a prvni porcelan

Na pfelomu 16. a 17. stoleti nastal v zapadnim Japonsku rozvoj keramické produkce
diky nucenému piichodu korejskych hrnéiii. Vznikla zde nova keramicka stiediska Hagi,
Agano, Karacu, Takatori, Sacuma a Arita. Rozsitilo se i pouzivani modernéj$i komorové
pece noborigama. Na severu Japonska zapocala vyroba zcela v korejském stylu. Naméty
vyzdoby byly rtizné, §lo predevsim 0 kvétinové vzory a umélci vyuzivali 1 dekorativnosti
znakového pisma. V tuto dobu také pocéina svou éru japonsky porcelan, ktery je
neodmyslitelné spjat s korejskymi uméleci. U jeho zrodu stal korejsky mistr Ri Sampei
a dle nejnovéjsich objevil byly prvni porcelanové vyrobky vyrobeny na uzemi Arity.

Prvni obdobi japonského porcelanu se datuje mezi lety 1620 a 1660.

-
Obr. 74. Komorova pec noborigama
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Prvni vyrobky jsou velmi $edé¢, coz bylo zptisobeno vyssi pfimési oxidu titani¢itého.
Lehky stfep materialu umozinoval vyrobu velkych zasobnic z jednoho kusu, ale pfi paleni
se naskytl problém. T¢zka hlina se pii vypalu deformovala a nedrzela formu. Pouzivala se
tedy podpéra v podobé dvou kuzeld, které byly po vyjmuti z pece urazeny. Zustaly po nich

typické jizvy hari, které jsou jednim z hlavnich znaku aritského porcelanu.

4.3.7 Kjoétska keramika

Od doby Momojama a po celou dobu Edo, coz zahrnuje obdobi mezi lety 1615
a 1867, byla rozvijena keramicka tradice v Kjotu. Do hlavniho mésta pfichazeli hrnciti
z Sirokého okoli a vznikala tady neuvéfitelna dila. Jednim z nejzndméjSich keramiki té
doby byl Nonomura Ninsei, ktery do Kjota piisel z Tamby. Zalozil si zde vlastni pec
a zacal palit kameninu barvenou emaily na poleve. Jeho prace byla ojedinéla, mél veliky
cit pro detail, inspiroval se vSemoznymi vzory jinych vyrobkl a kimon a vyuZzival také

zlatych a stfibrnych pigmentl k dosaZeni vzneSenosti.

Kjotska kamenina zdobend pastéznimi emaily na polevé byla nazyvana
ko Kijomizu. Pfevlada zde zeleny a modry email a ten je ziidka dopliovany zlatym,
cervenym ¢i stiibrnym pigmentem. Jednim z vrcholnych autorG kjotské keramické
produkce byl Ogata Kenzana, zak Nonomura Ninseho. Jeho bratr byl malifem a zpocatku
zdobil Kenzanova dila krajinnymi scenériemi, pozdéji ptesel k zobrazeni pouhého detailu,
vysece stvolu bambusu ¢i chryzantém, doplnénych kratkym kaligrafickym textem. Tuto
tradici Kenzano pozd&ji pfevzal a doplnil ji pouhou obrysovosti krajinného namétu.
Rozpor mezi lehkym stiepem a tihou barev, které nebyly nandSeny jen jako pigmenty
pod glazuru, ale i jako pastdzni na polevu, se stal typickym pro Kenzanovu tvorbu. Tato
estetika byla dale 1 po Kenzanové smrti hlavnim nosnym pilifem kjotské keramiky

az do pozdni doby Edo.

Obr. 75. Dilo Nonomura Ninseho Obr. 76. Keramicka tvorba Ogata Kenzany
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4.3.8 Nova éra japonské keramiky

Na pielomu 18. a 19. stoleti zac¢ind produkci skupina hrnéift pfedznamenavajici
nové moznosti keramické tvorby. Byli to pfedev§im umélci Okuda Eisen, Aoki Mokubei,
Nin’ami Doéhaci a Taizan Johee. VSichni pfedstavitelé této doby hledali novy zpusob
tvorby. Eisen a Mokubei se vydali cestou inspirace ¢inskou produkci a naslednou tpravou
namétli dle japonského vkusu. Dohaciho prace navazovala na praci Kenzanovu a préace
mistra Joheeho byla charakteristickd jemné krakelovanou polevou zdobenou

vvvvvv

a na nékterych mistech se jiz zacal vyrdbét i porcelan.

Od 19. stoleti zacaly na tzemi Japonska vznikat nové pece a na ostové HonsSu se
rozvijela tradi¢ni keramicka centra Seto, Bizen a Kaga. V roce 1854, kdy bylo Japonsko
opét otevieno svétu, se rozsifila 1 dals$i vyroba keramiky, nebot’ poptavka z fad Evropani

a Americani byla velika.

V dob¢ Meidzi, ktera trvala mezi léty 1868 a 1912, se do Kjota piesunula vyroba
kameniny zdobené bohatou polychromni povrchovou dekoraci s velkym procentem zlata,
ktera se podle mista vzniku nazyvala Sacuma. Témi z nejlepSich byli autoti Jabu Meizan
a Kobajasi Sobei. BohuZel vSak silnd poptavka ze strany turistl a obchodniki, pfichod
novych technologii a masovéj$i produkce na pocatku 20. stoleti zlatou éru kjotske

keramiky neodvratné zahubila.

4.3.9 Nastin historie japonského porcelianu

Jak jiz bylo feceno, prvni japonskd porcelanova produkce byla zapocCata v Arité
mezi lety 1620 a 1660. Zpocatku vyvoj postupoval zvolna, vyrabé€la se predevsim dila bilé
barevnosti a dale jednoduchého modrého vzoru provedeného Stétcovou malbou.
Zvlasti dekorace byla tvofena pomoci kobaltové glazury ruri. Cast produktu byla pii
glazovani zakryta papirem, pozdé&ji byl papir odstranén a do takto vzniklé Cisté kartuSe
byly aplikovany jiné dekory. Velice uzivanou, a to jiz od nejranéjsich dob, byla dekorace
plasticka.Ta se do hliny razila ¢i tlacila nebo byla odlévana do forem a to 1 z toho dlvodu,
aby pfipadné soubory nadob byly shodnych rozmérd. Zprvu byla malovana dekorace
aplikovana na susSeny stfep Sirokymi S$picatymi Stétci. V souvislosti s prezahem
pred ostrym palenim se hovoii az kolem 40. let 17. stoleti, malba tedy musela byt

zvladnuta na prvni pokus, pfipadné upravy by vysledny efekt porusily.
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Vrcholného obdobi aritského porcelanu bylo dosazeno Vv 2. poloviné 17. stoleti.
K rozvoji dopomohly zejména nové kontakty s holandskou Vychodoindickou spolec¢nosti
zapocaté vroce 1650. Evropané nejen zZe dokdzali zménit tradicni zplsob japonské

dekorace, ale svymi naroky zapficinili i zkvalitnéni paleni.

Velky vyznam ve vyrobé porcelanu mél objev barevnych pigmentl aplikovanych
na polevu pii dal§im paleni a to jiz za nizSich teplot. Podle povésti barevné pigmenty
objevil Sakaida Kizaemon, ktery se rozhodl odjet do Ciny a technologii se nau¢it. Podle
Cerstvych poznatki a fady novych skuteCnosti se vSak védci domnivaji, Ze dekorace
vznikla jiz diive, konkrétné ve 30. letech 17. stoleti. Jako nejstarsi styl je bran ao Kutani
vznikly na prelomu 30. a 40. let 17. stoleti. Soucsné s timto stylem byly polozeny zaklady
prvni kombinované techniky provadéné kobaltem pod polevou a emaily na polevé.
Zpocatku byla dekorace d¢l stfidmad, ale ve 30. letech 20. stoleti se na produkty zacaly
aplikovat kvétinové vzory a zvifeci motivy. Velice Casto se také objevujé geometrické
¢i zgeometrizované motivy travin, vin, rybafskych siti i mrakti. Mezi plastickymi znaky
vynikala pfedevs§im ,,¢inska trava“ a pivonkové okvéti. Na prelomu 19. a 20. stoleti bylo

velmi oblibenou technikou moriage, namét malovany do spiraly obtacejici télo nadoby.

Obr. 77. Kobaltovd podglazurni malba Obr. 78. Moriage se seladonovou polevou

kombinovand s emailem na polevé
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5 NA ZKUSENOU DO PORTUGALSKA

Ke keramické tvorbé jsem diky rodinnému zézemi inklinovala od détstvi,
fascinovala m¢ tvarnost materidlu a neuvéfitelné moznosti jeho zpracovani. V dobé mé
diplomové prace se mi naskytla pfilezitost spolupracovat s portugalskou firmou Grestel,
ktera vyrabi stolni keramiku, uréenou do hotelt, restauraci, i do privatu. Firma
spolupracuje s riznymi spole¢nostmi a své produkty vyvazi do celého svéta. Nevahala

jsem tedy vyuzit moznost vydat se za touto praxi do ciziny.

Navrh jidelniho setu ve stylu japonského zenu, téma vybrané firmou, mé velice
oslovilo. Vychodni kultura je pro mne né¢im az tajuplné kouzelnym, osobitym, zalozenym
na hlubsi pravdé a poznani. Pozadavkem firmy bylo vytvofit tento set pro zdkazniky
evropského a amerického trhu. Pro mne to znamenalo vyjit z japonské kultury, vytvofit set
platny japonské filosofii a mysleni a prizptisobit ho co nejlépe prostiedi zapadni kultury
pii sledovani kritérii sou¢asného kvalitniho designu. Vysledny produkt by mél poskytnout

budoucimu uzivateli radost pii servirovani a konzumaci pokrmu.

5.1 Grestel aneb historie portugalské firmy zabyvajici se vyrobou

kvalitni uzitné keramiky

Historie firmy zacina rokem 1998, kdy ji ve Vagosi blizko portugalského mésta
Aveira zalozili dva zku$eni inzenyfi - Miguel Casal a Rui Batel. Uz o rok pozdéji zacali
produkci s dvandcti zaméstnanci, dnes jiz spole¢nost zamé&stnava na 150 pracovnikl
a chystd se na dalSi expanzi. Poprvé se firma prezentovala vroce 2001
na veletrhu Tendence ve Frankfurtu a dale nasledovaly dalsi vystavy, z nichZ je praveé

ta ve Frankfurtu nejvétSim veletrhem spotiebniho zbozi.

Firma Grestel vytvoftila svou vlastni firemni znacku Costa Nova, ktera reprezentuje
typickou keramiku vyrdbénou na zapadni ¢asti Pyrenejského poloostrova. Vyrabi své
produkty z mistnich surovinovych zdroji technologii vysoce palené hliny. Ke své vyrobe
pouziva jemnou kameninu, kterd je tvrdsi nez klasickd kamenina ¢i porcelan. Vyhodou
materialu je vysoka odolnost, ktera ji pfedurcuje k produkci nadobi pro kazdodenni pouziti

do domacnosti ¢i v pohostinstvi.

Spole¢nost se zabyva vyvojem produktli a produkce, ale mimo to smétuje svou
pozornost predev§im na vytvofeni dobrého prostfedi a zdzemi pracovnikli. Od pocatku

kladl podnik velky diiraz na zlepSeni svych vyvojovych kapacit a zakaznického servisu.
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Jeho produkce je velmi flexibilni a nabizi rozlicné zpisoby feSeni. V designérském studiu
pracuje kvalifikovany tym podporovany technickymi znalostmi a praxi, ktery je schopny

dovést kazdy zadany projekt do finalni faze.

Spole¢nost vy€lenuje az 97% z celkové produkce zbozi na export do celého svéta.
Vyvazi své produkty do vice jak tficeti tfech zemi, pfedev§im do Ameriky a Evropy,
avSak mezi obchodnimi zemémi nechybi ani Japonsko, Tajvan, Jizni Korea, Rusko, Litva

¢i Kazachstan. Jejim nejvétsim exportnim partnerem jsou Spojené staty americké.

5.1.1 Vyrobni politika firmy

Cela firemni politika spolecnosti Grestel spociva v neustalém vyvoji firmy a rozvoji
svych moznosti na trhu. Bez pfestani se snazi o inovaci technologii, vyrobnich postupti
1 ptistupu k zdkaznikovi. Ve své snaze dba také na to, aby jeji vyroba méla co nejmensi
dopad na pfirodu. Proto minimalizuje ztraty a vyuziva vSech moznych recykla¢nich
postupt. Pfikladem muazou byt odvod horkého vzduchu z vypalu pece opét na zacatek
paleni ¢i recyklace odpadniho materidlu, ktery se opét zpracovava a posild znovu
do vyroby. Firma se vedle bézné produkce zabyva i neustadlym vyvojem nového zptisobu
glazovani a postupi prace. Kamenina je palena v peci na vysokou teplotu 1180 °C
bez nutnosti preZahu, prvniho vypalu v procesu keramické vyroby. Tento zpiisob vyroby se
oznacuje jako ,,jednozarova technologie* pifi niZ se pii ostrém paleni zpracovava stiep
i glazura.'” Vyrobky a jejich vlhkost jsou neustale sledovany. Tato kontrolovana produkce
umoziuje urychlit procesy vyroby pii nasledném brouseni hran, lepeni uch k hrnkiim
¢1 kone¢ném zaciStovani vyrobku a zarucuje minimalni ztraty a odpad pfi paleni. Glazura
pii tak vysokém paleni na vnéjsku sline a vytvori povrch s absorpei vody pod 0,5%.
Produkty jsou praktické, jsou vhodné do mycky na néadobi, trouby, mikrovinné trouby
i mrazaku.™® Vsechny produkty firmy Grestel jsou produkovany v souladu s mezinarodnimi
normami a neobsahuji zadné Zelezo ¢i kadmium. Jejich tepelna odolnost je velmi vysoka,

je zaruceno, ze produkt vydrzi teploty od -20 °C do 250 °C.

' SVOBODOVA, K. PREZAH [online]. ¢2009, [cit. 2013-01-21]. Dostupné na WWW: <http:/
artkeramika.cz/index.php?id=52&clid=753>.

8 Technical info [online]. ¢2013, [cit. 2013-01-22]. Dostupné na WWW: <http:/
grestel.pt/InfoT%C3%A9cnica/tabid/1016/language/en-US/Default.aspx/>.
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5.1.1.1 Vyrobni technologie keramiky

Firma Grestel vyuziva pro zefektivnéni produkce nejriznéjsich novych technologii
pro vSechny oblasti vyroby. Kazdému produktu se hleda nejvhodnéjsi vyrobni feseni,
které zapocind svou cestu jiz u programatora, ktery navrzeny produkt vytvoii ve 2D a 3D
zobrazeni, az po baleni a odesilani zbozi zdkaznikovi. VSechna tato odd¢leni produkce

maji své technologie, které¢ zna¢né€ urychluji cestu k zdkaznikovi.

Po navrhu produktu ve 2D se rys pfedd modelarim, ktefi vytvoii sadrovy pozitiv
vyrobku. Na model vyrobku firma pouziva mékkou sadrovou hmotu znacky Cival Extra,
se kterou Ize i po zatvrdnuti dale pracovat, vrypovat jemné dekory atd. Na jemné detaily se
bézné pouziva silikon, ktery vydrzi vétsi mnozstvi odlévani, aniz by se porusil dekor.
Jakmile je ,,matefska™ forma zhotovena a ozkousena, je podle ni vyrobeno nékolik dalSich
forem, které jdou do produkce. Na né se pouziva tvrdsi sadrova hmota znacky Olafdur
¢i 0 néco tvrdsi hmota jménem Keradur. Do této hmoty se zapracovava i vodni systém
pro pouziti pii RAM Press technologii. ,,Matefska* forma je mezitim uschovana v archivu
pro dal$i mozné vyuziti. Ve firmé se vyrabéji tii typy forem. Jeden pro strojni technologii
»RAM Pressing®, druhy pro ,,Roller Head Shaping® a tfeti pro jednu z nejstarSich metod

vyroby keramiky - odlévéani do forem.

Nejefektivnéjsi zpusob, ktery firma Grestel k zpracovani pouziva, je technologie
»~RAM Pressing. Plat hliny se vlozi do spodni poloviny sadrové formy, stroj pfirazi
druhou ¢ast formy kté prvni a poté se opét ,beranidlo” s vrchni formou, a na ni
prichycenou keramikou, opét zvedne. Obsluha stroje podlozi keramicky stfep tacem, ve

vodnim systému zapracovaném do formy se prozene horky vzduch a tim se keramicky
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sttep odlepi od formy. Téac s polotovarem se ulozi do pojizdnych regal, na kterych
vytvarovany stiep schne. Regal je zavéSen na kolejnicich a je tazen po 7 kilometrech
dlouhé trase kolem celé budovy tovarny. Jakmile dorazi ke ,,svému cili®, stfep je uz natolik

proschly, Ze je jej mozné jednoduse zadistit a poslat do glazovaciho boxu.

Obr. 81. Technologie ,, RAM pressing

Druhym zplisobem vypracovani keramické masy do finalniho tvaru vyrobku je
pouziti technologie ,,Roller Head Shaping“. Pomoci této technologie se vyrabé&ji talife,
Salky a misky, vSe, co je kulatého tvaru. Zde je keramika zpracovavana na stroji pomoci
hlavice, ktera je vysoustruzena z kovu ¢i velmi odolného plastu. Hlavice vtla¢i plat hliny
do sadrové formy a rotujicim pohybem a tlakem vyzene ptebytecnou hlinu na povrch
formy, kde ji krouzivymi pohyby doformuje do vysledného tvaru produktu. Po této fazi
pfijde na tadu suSeni ve podob& pasu projizdé€jiciho suSickou. Zde stfep mirné vyschne
a pracovnik miize vytvarovany stiep vyjmout a umistit na tac do pojizdného regalu. Tato
technologie umoznuje umisténi niz§iho relié¢fu na vnéjsi stranu produktu, ktery pti mirném

seschnuti vyrobku nebude zavazet.

sy —— = ==

Obr. 82. ,, Roller Head Shaping ** a nasledné vysusovani produktii v susicce
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Opacné je tomu u talifd, které jsou hlavici formovany z vnéjsi strany. U této
vyrobni technologie je mozné umistit reliéf na vnitini stranu talite. Pokud se tvaruji
hrnecky pomoci rotujici hlavice, ousko se musi néasledn¢ k Salku ru¢né€ dolepit. Tento
proces musi byt spravné nafasovan. Vlhkost ve stiepu hrne¢ku a ouSku, vytvareném

technikou odlévani do forem, by méla byt pfiblizn¢ stejna.

Obr. 83. Vyroba talifii technologii ,, Roller Head Shaping

Tteti a nejstarSi technologii pouzivanou firmou Grestel je odlivani do forem. Tato
konvicky, lahve, ouska k hrneCkiim a vétsi kusy, které by se do ,,Press™ stroju diky svému
rozméru nevesly. Principem této techniky je naliti keramické hmoty do uzavienych forem
a nasledné vyckani, nez povrch formy odvede vodu z hmoty a hlina tak pfilne na sténu
formy. Jakmile je hlinény stiep odpovidajici tloustky, zbytek tekutiny se z formy vylije
a stfep se nechd zavadnout. Po zatuhnuti stfepu se od sebe jednotlivé ¢asti sadrové formy

oddéli a vysledny tvar vyrobku Ize z formy vyjmout.

Obr. 84. T echnologie odlévani do forem
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Nejjednodussi forma pro odlévani je tvotfena dvéma ¢astmi, komplikovanéjsi miize
byt slozena az z Sesti dil. Formy se plni tekutou hmotou z pistoli, které jsou napojeny
na velky kanystr umistény ve vysSim patfe dilny. Toto oddéleni, jez si vyzaduje
kontrolovanou produkci, se nachazi v izolované ¢asti vyrobni haly. Tato ¢ast vyroby si
zada stalost teplot v odlévaci mistnosti, kde tak lze uhlidat pozadovanou tloustku stény
vyrobku. Toto jsou tii vyrobni technologie, pfi nichz vnika zakladni keramicky stiep,

ktery se déale po zaschnuti zacisti a je pfipraven na glazovani.

Nyni ptichézi faze barveni a povrchové upravy glazurou. Co si vlastné pod pojmem
glazury ptedstavit a k ¢emu glazura slouzi? Na webovych strankach glazura.cz je vystizné
tento pojem vysvétlen: ,, Keramické glazury jsou mleta skla specialniho slozeni s prisadou
kaolinu, keramickych pigmentu, barvicich oxidi, kalicich prostredkit a dalsich prisad. Jsou
urceny k zuslechténi povrchu keramickych vyrobkii, predevsim k zajisténi nepropustnosti,
zvySeni chemické a mechanicke odolnosti a zlepseni estetickych viastnosti (barevnosti,
lesku apod.).“’® Firma pracuje jiz s hotovymi vodnimi suspenzemi, které skladuje
v barelech ve vysokych regalech. V produkci se nachazi sekce pro inovaci, kde se vytvaii
rizné zkousky a pokusy s jednotlivymi technikami malovani, piekryvanim polev
a jejich smyvanim. Je zde i tzv. chemicka laboratot, kde se vyvijeji rozdilné tony glazur
s odlisSnymi poméry praskovych hmot a ziskavaji se tu informace o rtznych reakcich

a jejich procesech.

Cast haly uréend pro glazovani je vybavena ,glazovacimi automaty*
a také oddélenim, kde se dekoruje ru¢né. Pfi strojnim automatizovaném glazovani se
na povrch rotujicich talift, misek a dalSich vyrobkil nanasi tlakovymi pistolemi glazura
nejprve z vnéjsi strany a po obraceni produktu i zevnitf. Tyto linky jsou v soucasnosti
ve firme pouze tfi. Z toho divodu je skala glazur pouzivana najednou velice omezena. Jiné
stroje jsou uréeny pro glazovani hrnkii a mensich hlubsich nadob. Dna nadob jsou pfisata
vzduchem k ramentim, ktera je ponofi pii rotatnim pohybu pod hladinu glazury. Glazura

rovnomérné nasakne na sténu stfepu a poté jen sta¢i zadistit dno nadoby, aby se v peci

nadoba glazurou nespekla s podlozkou. Dekorativni zdobeni je ve firme provadéno rucné.

19 Navody a postupy [online]. c2013, [cit. 2013-01-24]. Dostupné na WWW: <http://
glazura.cz/cs/produkty/glazury/navody-a-postupy/>.
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Barvy se nanaseji pomoci vytvarovanych houbicek. Toto detailni dekorovani se aplikuje

dle typu glazury pod celkovou polevu, tedy pied glazovanim, ¢i az po ném, tedy na povrch
polevy.

Obr. 86. Glazovdh? hrnkit a mensich hlubsich nadob Obr. 87. Rucni nanaseni dekorii

Po naglazovani se hotovy produkt ulozi do polic, které se ptipravi vedle pece
k paleni. Zbozi se zde sklada na specialni voziky, na které se pokladaji velké desky jako
patra prokladand tunelovymi mistky. Do téchto pater se vkladaji jednotlivé produkty,
které se dale v takto zhotoveném regale posunuji po kolejnici do pece. Cely “vypalovy*
usek je tvofen jednim okruhem, v némz pohybliva kolejnice automaticky posunuje
jednotlivé voziky jednou stranou smérem do pece a druhou stranou po vypalu ven. Vozik
tento okruh urazi za cca 12 hodin. V prvni fazi paleni je naplnén nevypalenym zbozim.
Jakmile je naloZzen, posunuje se do prvni ¢asti tunelové pece, kde za¢ina teplota na 50 °C.

Teplota se dale zvysuje az do useku s teplotou nejvyssi, kde 1ze naméfit az 1180 °C. Kazda
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faze paleni je peclivé vymeéfena, aby nedoslo k zbyte¢nym ztratdm ¢i vydejim energie.
Po posledni fazi paleni je viiz se zbozim postupné sunut na vzduch, kde zbozi chladne.
Pokud jsou vyrobky opatfeny krakelovaci glazurou, pravé v této fazi dochazi k reakci
polevy se vzduchem a na jejim povrchu se vytvareji jemné prasklinky. Po vychladnuti
keramiky se zbozi kontroluje a rozd€luje na prvni a druhou jakost, eventualné se produkty

posilaji zpét do glazovny na opravu drobnych chybicek.

L I—

o - 0

Obr. 88. Jednotlivé fize vypaviv tunelové peci
Posledni ¢asti cesty zboZi je baleni a pfiprava na doru€eni zdkaznikovi. Na tuto ¢ast

produkce funguje zvlastni oddéleni merchandisingu, ve kterém jsou evidovany jednotlivé

objednavky a dle nich i baleny. Zde pracuje nékolik pracovniki, ktefi bali produkty ru¢né

do krabic a dale je pfipravuji k exportu. Vétsina zbozi firmy Grestel nema vyraZenou

znacku reliéfng, proto se zbozi znaci inkoustovym razitkem odolnym proti omyti. Takto

opatfené a zabalené zboZi poté sméfuje ke spokojenému zédkaznikovi do celého svéta.

Obr. 89. Zbozi k zabaleni  Obr. 90. Razna znacky Obr. 91. Zabalené produkty c“ekajt’ci’ na export
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5.2 Analyza trhu - Jidelni servisy pro japonskou kuchyni

V posledni dob¢ se jidelnim setim pro servirovani japonské kuchyné vénuje diky
zvySené oblibé tohoto specifického jidla velké mnoZzstvi vyrobcil. Lze nalést servisy uréené
pouze K servirovani susi, ale také kombinované a vytvofené s ohledem na rozdilnost kultur.
Mnohdy jsou to sety o0 mnoha kusech, které se daji variabiln¢ vyuzit nejen pro servirovani

vychodni kuchyné, ale i kuchyni zapadnich.

Mezi znamé&jSimi firmami se sety s touto tématikou zabyvala napf. italska firma
Alessi, pro kterou ho vytvorila francouzska bratrska designérska dvojice Ronan a Erwan

Bouroullec. Kolekce Ovale svou skladbou zahrnuje nadobi pro vsechny typy stravovani.
e
.
&=~ ::

Obr. 92. Kolekce Ovale italské firmy Alessi

-

Dals§imi vyznamnymi firmami na trhu jsou Villeroy & Boch, Chef & Sommelier,
norska firma Figgjo s hlavnim designérem Olavem Joem, francouzska firma Mongolfier,

pro niz kolekeci inspirovanou origami designoval Robert Clévier a dalsi.

Obr. 93. Jidelni servisy Flow a Wave od firmy Villeroy & Boch

Obr. 94. Ukdzka z produktové rady firmy Figgjo
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Z tad japonskych firem mne velmi zaujala firma Wasara a to nejen zajimavym
designem, ale i pouzitym materidlem. Jako vétSina japonskych designérii se spole¢nost
opira o japonské tradice a soustied’uje Se na design S minimalni zatézi zivotniho prostiedi.
Firma vyrdbi jednordzové nadobi, na které je pouzit material z bambusu, rdkosové
buni¢iny a fizky, vedlejsiho produktu pfi procesu rafinace cukru. Material je plné

biologicky kompostovatelny a rozlozitelny i v systémech domaciho kompostovani.

»

Photo by Wasara

Obr. 95.Designovy set firmy Wasara vyrobeny ze 100 % recyklovatelného materidlu

5.3 Soucasna ¢eska tvorba

Pii svém navrhovani jsem se mé¢la zaméfit zejména na evropskou a americkou
spolecnost a na jeji potieby. Mimo celoevropského a japonského méfitka jsem také
zavitala pro inspiraci do soucasné Ceské tvorby. Na poli ¢eské scény je mnoho zajimavych
autort, ze kterych jsem vybrala par téch, kteti mi jsou svou praci blizci. Milan Hanko, v té

dob¢ student Vysoké Skoly umeéleckoprimyslové v Praze, navrhl jidelni set podobné

tématiky a neortodoxnich tvard, se zvuénym nazvem Oka-Mih.
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Ze studentské tvorby mne dale upoutala pro své napadité feseni i Cajova souprava
Ondieje Pospisila, ktery navrhl porceldnovy soubor tvofeny kulovitou c¢ajovou konvici

a miskami ve tvaru polokoule doplnénych misto podsalkd véncovitym stojankem.

. .Y

Obr. 97. Cajovy set Ondieje Pospisila Obr. 98. Cajovy set Ego od Jana Capka

DalSim vyraznym mladym designérem na poli ceské scény, ktery je znamy
predeviim svymi navrhy pro firmu Mattoni, je Jan Capek. Zaujal mne jeho &ajovy set
Z porcelanu v kombinaci s kovovymi prvky. Posledni z autordt mé oslovil svymi principy
a ptistupem Kk designu. René Sulc hled4 svou inspiraci v piirodé a ke svému kieslu Vizka
napsal text, ktery jsem s radosti zatadila do své inspiracni reSerSe: ,, Inspiraci je mi priroda
- svymi principy proporci, stavby, uispornosti, kdy je vse jakoby dokonale promysleno, nic

neschazi, nic neprebyvd. Takto lze v zdsadé charakterizovat i design, spojeni funkce,
«20

estetiky, idedlnich proporci a samozirejmé materidlové a ekonomické uspornosti.

Obr. 99. Chaise longue Vazka, René Sulc Obr. 100. Misa z designovho studia Inveno, René Sulc

20 BRUTHANSOVA, T. cesky czech design 01. 1. vyd. Praha: Prostor—architektura,
interiér, design, 2007. ISBN 978-80-87064-01-6. s. 95.
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5.4 Japonsky soucasny design

Japonsky design je podle mne v porovnani s evropskym designem citlivEjsi
k potfebam ¢Gloveka. Cerpa energii a poznani z pfirody a podpiraji ho jiné kulturni,
spoledenské, filosofické i tradi¢ni hodnoty. Cim vice jsem prochézela a pozorovala prace
japonskych designért, tim vice m¢ uchvacovalo kouzlo jeho minimalismu a jednoduchosti,
Cistoty tvaru, souCasn¢ vSak neuvéfitelné funkéniho a népaditého feSeni promyslen¢ho
do posledniho detailu. Pokud bych se méla pokusit shrnout cely japonsky design, fekla
bych, Ze se snazi s minimalnim nutnym feSenim dosdhnout maximalniho ucinku a k tomu
vyuziva odpozorované ze svého okoli. Jak fekl jeden japonsky designér: ,, Observation is

always the key 7o development “**

A timto heslem se fidil i autor pracujici nejen s keramickym, ale i pfirodnim
materialem, ze kterého tvofi dila dokreslena zamyslenihodnymi piibéhy. Yukihiro
Kaneuchiho prace Casto fesi socialni problémy, otazky byti a souvislosti s nim spojené.
Jednou z jeho praci jsou vazy z pisku inspirované hrou Bou-Taoshi. Je to tradi¢ni hra,
kterou déti hravaly s klacikem zabodnutym do hromady pisku, kterd v japonské tradici
predstavuje objekt reprezentujici bozského ducha. Jednoduse odebiraly postupné hrsti

pisku a komu klacik spadl, ten prohral.?? Prosté, pfitom velmi poutné. Vazy maji tedy

tvary pise¢nych kup a jsou vytvoreny z plazového pisku, pryskyfice, skla a korku.

Obr. 101. Détskd hra Bou-Taoshi, pisecné kupy eprezentuz’ci bozstvo a Kaneuchiho vazy

2IAbout [online]. [cit. 2013-02-29]. Dostupné na WWW: < http://www.shinazumi.com /main.htm />.

225and [online]. c2011, [cit. 2013-01-29]. Dostupné na WWW: < http://yukihirokaneuchi.com/
index.php?/2/sand/>.
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Velmi poutavy je pro mne i dalSi zjeho produktl, Silek na kavu. Je postaven
na myslence, ze tvofeny vyrobek je jako novorozenec. Je bez paméti a chapani svéta,
vSemu se interakci s uzivatelem teprve uci v pribéhu casu. Je to Vv podstaté obycejny
kavovy S$alek, ale jeho nadhodnota spocivd v néZném dekoru, ktery na sténé Salku

ztvarnuje silnou myslenku.

Obr. 102. Tinina krajina v Salku kavy

Vétsina japonskych umélct a designéri se snazi tvotit v harmonii s pfirodou. Jsou
spjati s ptirodou nejen po duchovni strance, ale také z ni Cerpaji inspiraci a informaci
pro tvar a funkénost produktu. Celym japonskym designem prostupuje myslenka ,,Méné je

vice* a minimalistickd dila vystavéna na myslenkovych zékladech jsou tomu ditkazem.

Mitsuru Koga je vytvarnik pracujici predev§im s Cisté pfirodnim materialem,
zejména s kamenem. Je inspirovan piirodnimi ob&kty, které jsou neustale preménovany
pod vlivem vnéjsiho svéta. Nasleduje tento pfirozeny proces a ptidanim minimalnich Gprav
dotvari sva dila do finalnich podob. Jeho prace jsou na dnesni dobu neuvéfitelné peclivé,
vyzaduji Si az nadlickou trpé€livost, v které citime odkaz zenové filosofie. Sam autor o dile

fika: ,,I wish to create an intermediate bridge between nature and human beings. «23

Obr. 103. Dekorativni objekty z prirodniho materidalu

2% Concept [online]. 2010, [cit. 2013-01-29]. Dostupné na WWW: < http:/mitsuru-koga.com/>.
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Inspirativnich dél a jejich autori by se naslo Vv fadach evropskych i japonskych
spousty. Nyni bych jen doplnila obrazovou galerii o par dalSich zajimavych projekti,

které inspirovaly moji préci.

Obr. 104. AP stolicka a jidelni set Snéhuldk od designéra Shina Azumiho

Hiroshi Sugimoto, autor fotografické série Voda a vzduch, ve své praci pracuje
a objevuje barvy ve stinu. Jeho tvorba vychazi z japonské filosofie a mySleni. Autor zprvu
studoval sociologii a politiku, dnes se jeho socialni citéni promitd do jeho umélecké
tvorby. Ke svému dilu napsal text objasiiujici jeho zajem o tuto tématiku. A pravé tato
slova by se mohla stat ivodem do mé praktické ¢asti prace: ,,Mystery of mysteries, water
and air are right there before us in the sea. Every time | view the sea, | feel a calming

sense of security, as if visiting my ancestral home; | embark on a voyage of seeing. “**

Obr. 105. Ukdzka ze série Voda a vzduch, dila: Stredozemni more, Egejské more a Severni Atlantik

24 Seascapes [online]. [cit. 2013-02-30]. Dostupné na WWW: <http://www.sugimotohiroshi.com/
seascape.html />.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 90

5.5 Hledani toho pravého konceptu

., Inspirace je jako sexualni touha: neni na objednavku. *
- Paul Gauguin

Kone¢nému konceptu predchazelo dlouhé studium témat souvisejicich s namétem
zadané prace. Badani v oblasti japonské kultury, historie a mysleni mi otevielo o¢i do,
pro mé predtim neznamého, zcela nového svéta. Toto poznani dale formovalo spolu
s informacemi o portugalské kultufe myslenky na navrh osobitého jidelniho servisu. Zprvu
jsem v navrhu $la cestou symboliky a tradic. Hlavnim zdrojem moji inspirace byli stafi
mistii ¢ajového nadobi. Ti vytvareji sva dila zcela intuitivné za pouziti individudlnich
ptistupt, tvoii tak osobity a neopakovatelny design. Tento postoj prameni z japonské
filosofie o krase. V této ¢asti prace jsem nasla velky protiklad vychodni a zapadni kultury,

ktery ma za nésledek totalni rozdilnost obou kultur.

U otazky Co je krasné? se zapadni kultura fidi rozumem, nikoli city. Zapadni
civilizace si vytvofila soubor hodnot, které urcuji, co je krasné a co ne. Vzdy se tedy
snazime vytvofit néco krasného na zdkladé logického tsudku a ptedchozich zkuSenosti.
Oproti tomu pristup vyhodni kultury je natolik subjektivni, Ze nelze jednoznaéné fici,
co krasné je a co neni. Japonsky smysl pro krasu neboli ,,duch uméni“ je zalozen
na konceptu MONO NO AWARE, coz je esteticka hodnota vychazejici z pociti. Lidé

povazuji za krasné to, co citi, Ze je krasné.

5.5.1 Prvni faze hledani

Prvni navrhy byly pokusem najit krasu v jednoduchosti podtrzenou moudrosti

starych mistrii. Vychazela jsem z ptirodnich tvart a stylizovala je do jednodussich forem.

Obr. 106. Prvni ndavrhy a inspirace
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Béhem této Casti prace jsem svou pozornost také vénovala japonskému zenu, ktery
mne dale nasméroval K jiné cesté feSeni. ZacCala jsem se zabyvat symbolikou. Ta mé
dovedla ke kvétu orchideje a od této kvétiny jsem postupné piesla k ikoné japonského
zenu, k lotosu. Lotosovy kvét je symbolem osviceni a probuzeni, Uz jeho studie vyzaduje

naprosté soustfedéni, stejné jako vytrvalost a dusevni statecnost.

Obr. 108. Stylizovani kvétu do navrhu jidelniho servisu

Postupnym skicovanim a zjednoduSovanim kvétu lotosu vznikl nakonec napad
na nadobi v podob¢ centralni stolniho kusu, jaky je znam z portugalské keramické tvorby
Bordala Pinheira z 19. stoleti. Tento kus nadobi v sob& skryval dekorativni objekt

na stil a zaroven i praktické funkéni nadobi.

Obr. 109. Skica centr&lnz’ho stolniho kusu
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Na tomto misté se poprvé idea setkala s realitou. Navrh tohoto setu se natolik
vymykal béznému designu, Ze jej firma ze strachu o nezvyk a neochotu zdkaznikd, zkouset

néco nového a neozkousSeného, zamitla.

5.5.2 Druha koncep¢ni faze

Dalsi navrh vychazel ze spole¢né historie obou zemi. V prabéhu studia témat jsem
narazila na par zajimavych skute¢nosti. V prvé fadé tu bylo viibec prvni setkani Japonska
s Evropou v podobé¢ portugalskych moteplavc, kteti se na ostrovech zastavili, aby opravili
své lod€. Od té doby zacalo obchodni pratelstvi mezi obéma zemémi. Jedna ze zajimavosti
je puvod japonské obliby v pouziti oblych kaminkll na vytvéafeni zatisi ¢i ,,suchych®
zenovych zahrad. Pravé ony oblazky byly poprvé dovezeny na japonské ostrovy
portugalskymi moteplavci, ktefi ptipluli na ostrovy kviili obchodu. Smérem do Japonska
pluly lod¢ prazdné a pro jejich stabilitu bylo nutné lod¢ zatizit. Dno lodi bylo tedy
napInéno kaminky, které se pii zpate¢ni cesté vylozily, aby se mohlo nalodit zbozi. Také
tempura, znamé japonské jidlo, bylo do Japonska plvodné pieneseno z Portugalska.
obou zemi bylo obchodovani, pfi kterém se piekonavaly velké vzdélenosti pfes ocedn
i mofe na typickych portugalskych karavelach. To dalo vzniknout napadu, ze set, ktery byl
puvodné tvorfen jako kvét lotosu, miize byt centralnim pristavem pro lodé ze vSech casti
svéta. Tento set by tedy mohl symbolizovat setkani mezinarodnich kuchyni na jednom

misté, konkrétné na stole zakaznika.

Obr. 110. Skici stylizovaného pristavu
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5.5.3 Koncept dostava podobu

Nyni opét pfisla fada na navrat k japonskému smyslu pro krasu. Japonska kultura
vyznava emocionalni a osobni hodnoty vice, nez hodnoty materidlni. Japonci ziji
harmonicky vztah s ptirodou, ke které jsou velice vnimavi. Nadmiru si vazi sily okamziku
a jeho subjektivniho proziti, tento fakt ovliviiuje cely jejich zivot i kulturu. Styl jejich

tvorby je jednoduchy, ¢isty a velmi minimalisticky.

Snazila jsem se naprosto oprostit od popisné skute¢nosti a intuitivné zachytit pohyb
vodni hladiny, kterd mé¢, stejn¢ jako Hiroshi Sugimotiho, uklidiiuje a dodéava sily. Je to
dano vodni energii, ktera se nad hladinou akumuluje. O této energii mluvi také starobylé
uceni feng-suej, v jehoz piekladu feng znamena vitr a Suej znak pro vodu. V knize Dim
a zahrada Feng-suej se pise: ,,Feng-suej znamend, Ze vsechno, co nds obklopuje, sestava

- .25
Z proudici energie. *

Voda a vitr jsou hlavnimi elementy tvoficimi energii. Ta se na hladiné mofi
a oceand projevuje v podobé vin a vinek, jez Ize jen téZko zachytit. A pravé jedno takové

subjektivni zachyceni okamziku se stalo nosnym prvkem celého konceptu.
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Obr. 111. Zachyceni tvaru viny

® MACHACKOVA, L. Diim a zahrada Feng-Suej. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2006. ISBN 80-249-
0719-4.s. 12.
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5.5.4 Koncept ziskava tvar

Stézejnim tématem setu se stalo zachyceni okamziku. Stale zde ale chybéla vizualni
stranka celého servisu. Z toho divodu jsem se opét obratila pro inspiraci k tradicim,
tentokrat na stranu Portugalska. Po celou dobu pobytu mne velice ovliviiovalo méstské
prostiedi, konkrétn¢ fasddy domt, které jsou po celém tuzemi Portugalska pokryty
keramickymi dlazdicemi azulejos. Tato nasténna dekorace mé piivedla na myslenku vodni

hladiny posklddané z mozaiky jednotlivého nadobi.

Cely set je jakousi symbolikou zaocednskych plaveb Portugalci plavicich se
za cizimi kulturami. Na rozvinéné vodni hladiné talit ,,pluji lodé¢ v podobach

polévkovych a ryzovych misek...

Obr. 112. Koncepcni navrh jidelniho setu
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555 “Delikatni“ koncept

Rafinovanost servirovani japonské kuchyné si vyzaduje jednoduché a funkéni
nadobi, které nebude narusovat esteticky dojem jidla, ale naopak ho bude doplnovat
a umocnovat. Design by mél byt osvobozeny od zbyte¢nosti a promysleny do poslednich
detaild. Navic musi byt pfizpiisoben sériové vyrob¢, proto by mél byt snadné
reprodukovatelny. Pfi ndvrhu jsem si zprvu vymezila zékladni kritéria, kterymi se navrh
fidi. Dulezité je, aby bylo nadobi jednoduché, ergonomicky zvladnuté, praktické, ale také
aby nepusobilo prazdnym dojmem. Z praktického hlediska podtrhuji skladnost vyrobku,
proto byla zdiraznéna stohovatelnost setu a set ¢itajici minimalni pocet odlisnych kust
produkti. Déale mne zajimala variabilita a kombinovatelnost jednotlivych kusii pro v§echny

typy jidel i kazdodenni pouZiti.

Pti vybéru nazvu celého setu jsem se inspirovala japonskym smyslenim. Mym
pranim bylo, aby set poukazoval na jedinecnost japonské kultury a gastronomie. Japonska
spole¢nost uznava namisto béznych ¢tyt chuti i chut’ patou, kterou popisuje jako delikatni.
Tento jidelni set byl navrzen pravé v duchu paté chuti, s cilem navozeni spravné atmosféry
japonského stolovani. Podle této myslenky dostal sviij ndzev — Pristav péti chuti. Je t0
produkt s vlastnim piibéhem a energii, ktery pfi servirovani a konzumaci jidel ptinasi vétsi

esteticky pozitek a potéSeni.

> -

e

Obr. 113. Pocdtecni ndcrt setu pievedeny do 3D zobrazeni
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6 ZROD VYROBKU OD SKIC AZ PO FINALNI PRODUKT
PRIPRAVENY K VELKOVYROBE

Koncepéni navrh vyrobku byl jen zacatkem dlouhé cesty vyvoje produktu.
Kone¢nému produktu piedchazelo mnoho vyrobnich fazi, od schvaleni kresebné varianty
celého setu, pies rozmérové odliSnosti, zakresleni vyrobku ve 2D a 3D zobrazeni,
po technické zkousky materialu, glazur a technologii vyroby. V priabéhu vyrobniho
procesu vyplouvaly na povrch rtzné otazky a technické problémy, které postupné
formovaly vzhled finalniho produktu. Navrzeny set byl nakonec tak podateny, Ze je nyni

produkt chystan k velkovyrob¢ a exportu na evropsky a americky trh.

6.1 Proces na papire

Zakladni koncepéni ndzor, ktery byl jiz ptedstaven v predeslé kapitole, bylo
potieba rozvijet dal. Vznikaly nové skici a ndvrhy jidelniho setu obohacené o dalsi varianty
nadobi. V prubéhu této faze designovani bylo nezbytné podpofit praci redlnymi rozméry.
Zprvu jsem se zaméfila na rozméry a tvary japonského nadobi. Snazila jsem se z nich
vycist funkci a potiebnou ergonomii kazdého jidelniho kusu. Po zmapovani rozméru
japonského servirovaciho nadobi, pfisla fada na prevedeni nadobi do evropskych ,,mir*.
Zajimavosti mize byt fakt, ze talit urCeny ke konzumaci hlavniho jidla je na japonském
trhu v priméru o 6 cm mensi, nez jak je standardné v Americe. V pocatecnich navrzich
byl set tvofen nejen jidelnim nadobim, ale byl vytvafen véetné napojového saké setu.
Po konzultaci s vedenim firmy byly upfesnény detaily a schvaleny rozméry jednotlivych

produktt, byl také stanoven pocet a druhy vyrobki, které se budou vyrabét.

Obr. 114. Zakladni sortiment vybrany pro realizaci
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6.2 Nalezeni vysledného tvaru

Jakmile byl uren celkovy sortiment jidelniho setu, nasledovala tvorba ve 3D
programu. Prace ve 3D ma velikou vyhodu pii navrhovani detailti, kdy je patrna sebemensi
malic¢kost a je mozné ji ihned upravit. Zakladnim kusem celého setu je talif, dle kterého
byly poté odvozeny ostatni vyrobky. Pravé na talifi bude demonstrovan cely pribéh prace

az do kone¢né faze vypaleného produktu.

Cely set jsem pojala minimalisticky. Snazila jsem se vytvofit Cisty a svézi design
opros$tény od zbytecnosti. Talii vychazel z platu materialu, ktery byl zprvu zohnuty nahoru
pouze Vv rozich. Pozdéji byl diky jidlim s omackami mirné zdvihnut i po stranach. Tento
detail neni jen vizualni souéasti produktu, ale je praktickou pomuckou pro snadny tichop
a manipulaci s talifem. Pti otoceni produktu podednim vziru mize slouzit i jako podlozka

pod horké hrnce. Produkt byl zamyslen jako Cistd hmota naglazovana jen z licové strany.

N \/

Obr. 115. Vyvojové pocatky talive

Tady se bohuzel projevil prvni problém materidlu. I kdyZz je poérovitost
u tohoto materidlu velice nizka s absorpci vody pod 0,5% v béZné praxi je nutnosti vytvorit
polevu z obou stran vyrobku. Je to jednak kvili zvySenym hygienickym pozadavkim trhu
a také z estetického hlediska, protoze vypaleny nenaglazovany stiep neni bilé barvy, ale je

zabarveny do krémova.

Obr. 116. Uprava reversu pridanim obruby

Tento problém byl vyfeSen pfidanim obruby na rubové stran¢ talife. Zprvu byl lem

navrzen do ¢tyf hlavnich rohu, pozdéji vSak diky tize hmoty a pravdépodobnému
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zhrouceni materidlu pii péaleni bylo nutno obrubu umistit po celém obvodu
a to dvojnésobné, jak je patrné z obrazku vedenym fezem talife. Po téchto technickych
upravach bylo dale zapotiebi otestovat reakci materidlu pifi paleni. Zvednuté rohy maji
tendenci Kklesat, proto bylo zapotiebi ozkouset tyto odchylky a nasledné je vykompenzovat

pred palenim. K tomu slouzily ru¢né vyrobené talife s rizné zdvihlymi rohy. Po vypéleni

vykrest pro vyrobu.

talif se premétily odlisnosti vySek hran a ty se pozdé€ji zaznaCovaly do technickych
\

“
r @
\‘ 'iv-‘ .

Obr. 117. Zkouska materialu na zkusebnich talivich

Obr. 118. Ukdzka zkuSebniho talife po vypalu

6.3 Technické kresleni pro vyrobu

Po vyhodnoceni vysledkli zkousek byly uréeny rozméry talife a mohla se zacit
zpracovavat technickd dokumentace. Technicky vykres pro modelarnu obsahuje ptdorys,
bokorys s vyzna¢enim fezopohledu a diagonalni pohled vedeny celym produktem.
V bo¢nim pohledu se odliSnou barvou zaznamena zjiSténd odchylka materialu

pfed vypalenim a do informacni tabulky se vyplni identifika¢ni informace o produktu,
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napt. nazev, vyrobni zkratka, kod vyrobku, autor projektu, datum zpracovani apod.
Vysledny rys se pripravuje ve skute¢né velikosti pfed smr§ténim vyrobku. Material firmy
Grestel se smrStuje v priméru o 11,7 %, proto se tedy technickd dokumentace

pro modelovnu tiskne ve zvétSeni 111,7 %.

Obr. 119. Ukdzka vyznaceni odchyleni hran na diagondlnim fezu

6.4 Tvorba sadrové formy a prvniho prototypu

Po zhotoveni technické dokumentace se proces posunul do modelovny. Modelaii
podle technického rysu nejprve vyrobili ocelovou Sablonu kopirujici zaobleni talite. Touto
Sablonou na modelarském kruhu vysoustruZzili zakladni tvar bez zvySenych roht. Prvni roh
byl nasledné ru¢né napojen a zbylé tii rohy odlity do formy vytvofené z jeho Kkopie.
Na prozatim rovné dno byly Zelizkem vytvarovany ob& obruby a tim byla zakoncena

vyroba sadrového prototypu.

. i

Obr. 120. Postup pri vyrol;é sadrového prototypu

Sadrovy prototyp je dale pouzit k odliti do sadrové formy, tzv.,matetské®.

Pii vytvafeni této formy se postupuje stejné, jako u odlévani piechoziho,



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 100

tzn. ze se pied odlévanim musi dana plocha ohradit, ohradku utésnit valeCkem z hliny proti
vyteCeni saddry a naimpregnovat plochy Selakem z mastného mydla, které zabrani
nechténému pfilnuti zatuhlé sadry k modelu. Po dikladném vyschnuti je forma pfipravena
na prvni odlitek findlniho produktu. Pokud se po odliti produtu vyskytnou néjaké potize
¢i drobné chyby, daji se upravit na sadrovém prototypu, ktery se po upravach opét odlije

do sadry.

-

‘v . ‘2 *
Obr. 121. Odliti prvniho keramického prototypu

Po vytvofeni ,,matefské” formy piichazi na fadu tvorba produkénich forem. Podle
narocnosti produktu se vybere nejvhodnéji feSeni vyrobni technologie, ke které se zhotovi
vhodné forma kopii formy ,, matetské®. V piipad¢ téchto talifli se zvolila nejefektivné;si

vyrobni forma, technologie ,, RAM pressing*.

6.5 Vybér glazur

Po ziskdni findlniho tvaru produktu pfiSel na fadu vybér polev. Pro Japonskou
kulturu jsou typické polevy tmavych a povétSinou matnych barev. Matné glazury maji
bohuzel jednu velikou nevyhodu, nejsou zcela odolné¢ proti poskrabani kovovymi
pfedméty. Z toho divodu se pro evropsky trh vybiraji glazury lesklé a jsou pouzivany
predevsim svétlé barevnosti. V souvislosti s touto skute¢nosti jsem tedy volila lesklou
glazuru, ale pfi vyvozu do Japonska bych jisté nevahala pouZit pfirozenéjsi matnou barvu

a to nejen ve svétlém, ale i v tmavém provedeni ¢i v jejich kombinaci.

6.5.1 Detail ve znameni shuniku

Keramika je vytvarena v japonském stylu a tak nebylo nic samoziejméjsiho nez se
na zaveér nechat inspirovat tradi¢ni japonskou malbou sumi-e. Ta mi pfipomnéla velky
diraz kladeny na celkovou estetiku a vyvazenost dila. Nejvice cenénou slozkou vytvoru je

rucni dotek, energie, kterou umélec do dila vklada. Dnes se i moderni keramika snazi
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napodobit ruén¢ vyradbéné produkty lehkym zvInénim jejich povrchu. Toto ale neni
podstata ru¢né vyrabénych vyrobk, ktera je tak cenéna. Z dila, které nékdo tvoftil rukama,
je citit energie a sila nacerpana béhem vyroby. V ramci této myslenky jsem se snazila
vénovat produktim vytvafenych v automatizované sériové vyrobé alespon trochu lidského
doteku. Vybrala jsem znak shuniku, ktery ma byt vlastné¢ jakousi teckou, dotvofenim
celého vizualniho vjemu dila. V pfipadé této vyroby je to symbolicky posledni tecka

pred samotnym palenim.

Postup pii vybéru dekoru shuniku byl velice zajimavy. Inspiraci mi byly zprvu
portugalské dlazdice azulejos, postupné se dekor zjednoduSoval na prolinajici se linie
a nakonec dostal vzhled pohyblivé vodni masy. Koneénému navrhu ptredchézela inspirace
z ¢inskych vaz, japonskych tkanin, maleb a suchych zahrad. V posledni fazi tvotilo navrh
pét vin symbolizujicich pét chuti, ctyf vsazenych v diagonale obrazu a paté usazené nad ni.
Styl byl inspirovany ptivodni japonskou malbou, ve které chybéla perspektiva a stin, malba

tedy pusobila velice ploSe a autofi si proto pomahali mirnou diagonalni osou na pozadi.

Obr. 122. Vyvoj dekoru
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6.6 Vysledny vzhled celého jidelniho setu

Podobné¢ jako u talifu nasledovala vyroba dalSich jidelnich kust setu. Behem prace
ve 3D programu se hodné pracovalo se vzhledem ryzové misky a jejim vikem. To bylo
dano hlavné estetickymi a technickymi vlastnostmi materialu. V prvnich néavrzich byla
miska zakryta salatovym talitem, pozdéji byla kryta druhou miskou obracenou vzhiru
nohama a ve vysledné fazi byla v misce uchovana teplota ryze pomoci na ni nasazené dalsi

nizké misky ur¢ené na sojovou omacku.

Obr. 123. Tvarovy vyvoj ryzové misky

Vysledny set je variabilné obmeénitelny a kombinovatelny. Zalezi jen na poctu
stolovnikt, pro které je jidelni set nachystan. Zakladni set je tvofen sedmi druhy jidelniho
nadobi. Jsou to dva druhy talifd, jeden s rozmérem 26 x 26 centimetrd, druhy salatovy
o rozméru 20 X 20 centimetri. Set talifi dopliuje ,,sushi“ tic dlouhy 41 a Siroky 20
centimetrll, drzak na jidelni hillky a dva typy misek. VEtsi polévkova miska ma rozmeéry 20
X 14 x 6,5 centimetru, mens$i ryzova miska, o rozmérech 14 x 10 x 6,5 centimetru, je

zakryta vikem z misky o vysce 2, 5 centimetru.

/ //
/
b

/

Obr. 124. Kompozice jidelniho setu
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Obr. 125. Kompozicni varianty
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ZAVER
,, Traditions needn 't be conserved. The Traditions of a new epoch are created by the
people of that epoch.

- Kazuo Shinohara

Soucasny evropsky trend V oblibé cizokrajnych kuchyni dal vzniknout myslence
vytvofit jidelni soupravu pro americky a evropsky trh inspirovanou japonskou estetikou
pii stolovani. Nadobi vduchu japonského zenu ma evropskému zakaznikovi
zprostiedkovat v domacim prostiedi atmosféru a smyslovy zazitek piiservirovani
cizokrajného jidla, které se jiz stdva b&znou soucasti zdpadniho jidelnicku.

Design kameninového jidelniho setu vznikal postupné na zéklad€é studia
historickych a kulturnich souvislosti, inspiraci vychodnimi tradicemi, jejich ideemi
a estetikou v kultufe podavani pokrmut. Odvahu inovovat tvary a dekory v soucasné
keramické produkci je blizké designérské tvorbé zacinajicich umélct, kteti vyhledavaji
nezvyklé pfistupy, uci se pouzivat nové, pokrocilejsi technologie a po svém komunikovat

v oblasti mladého designu, uspokojujiciho a potésujiciho smysly i dusi.

Pii tvorbé konkrétniho keramického produktu, ptipravovaného do velkovyroby,
bylo zapotiebi prihlizet k moznostem technologickych postupt, odlisnym od individualni
autorské tvorby, kterd je ve svych moZnostech daleko svobodnéjsi. Bylo tedy nutno se
podiidit a vyhovét technologickym postupiim zavedenym pii tovarni vyrobé keramiky
firmy Grestel. Design jidelniho setu propojuje nejen zajimavy vzhled produktu,
ale 1 inovativni pfistup, ktery evropskému zdkaznikovi pftiblizuje odliSnou kulturu

pti konzumaci téchto specifickych jidel.

Dobry design je v souladu se zenovou filosofii, protoze pfinasi potéchu a inspiraci
do Zivota vnimavého ¢lovéka a miize ovlivnit 1 citlivost lidi, ktefi se zatim estetikou pftilis
nezabyvali. Pfala bych si, aby se vysledna jidelni souprava ve vyrobé osvédcCila, byla

ptfinosem ke kultufe stolovani a esteticky obohatila své budouci uzivatele.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
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Pl Ukazka rozmérového schéma nadobi

PIl Firemni hodnoceni spoluprace
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PRILOHA P I: UKAZKA ROZMEROVEHO SCHEMA NADOBI

Jidelni taliv

L, Sushi“ tac
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PRILOHA P II: FIREMNI HODNOCENI SPOLUPRACE

Klara Hubéackova during her permanence at our company studio cooperated with
our design studio team during our normal working hours and all the access to all
production areas was allowed. The production knowledge was very important for the
execution of Klara’s work and we are pleased with her understanding of our manufacturing
process. The skills and knowledgement showed during her internship makes Klara a good
candidate for the industry and we thank her and the Institution responsible for her studies

for the cooperation.
Miguel Casal

Presidente

Klara Hubackova v priabéhu své staze v na$i spole¢nosti spolupracovala béhem
bézné pracovni doby s tymem designového studia a méla ptistup do vSech vyrobnich zon.
Znalosti vyroby byly pro provedeni Klafiny prace velmi dilezité a jsme radi za jeji
porozuméni naseho vyrobniho procesu. Dovednosti a znalosti prokdzané béhem jeji staze
déla z Klary vhodného kandidata pro primysl a dékujeme ji a instituci zodpovédné za jeji

studia za spolupraci.
Miguel Casal

Prezident spole¢nosti



