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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o genderovych aspektech postav ve védeckofantastickém fil-
mu, zabyva se tedy otazkou rovnosti postaveni muzu a Zen ve spole¢nosti a jejich zobraze-
nim prostiednictvim filmového média. V prvni ¢asti jsou nastinéna zékladni teoreticka
vychodiska, v druhé casti je teorie aplikovana na ¢tyfi konkrétni védeckofantastické snim-
ky nato¢ené v prabéhu poslednich padesati let. Praktickym vystupem teoretické diplomové

prace je scénaf k celoveéernimu sci-fi filmu s zenskou postavou v hlavni roli.

Kli¢ova slova:

Gender, film, filmové teorie, feminismus, Mulvey Laura, sci-fi, védeckofantasticky film,

dekonstrukce, kriticka analyza, Barbarella, Vetfelec, Melancholia, Gravitace

ABSTRACT

This diploma thesis is focused on gender aspects of the characters in science fiction
movies and address the question of equality of men and women in society and their visua-
lization in the film. The first part outlines the theoretical background, in the second part the
theory is applied on the four specific science fiction films made during the last fifty years.
The practical outcome of the diploma thesis is a screenplay to the full length sci-fi movie

with a female character in the lead role.

Keywords:

Gender, film, film theory, feminism, Mulvey Laura, sci-fi, science fiction film, decon-

struction, critical analysis, Barbarella, Alien, Melancholia, Gravity
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UvVOD

Gender jakoZto oznaceni kulturné vytvoienych rozdili mezi muzi a Zenami pred-
stavuje kazdodenni soucast naseho zivota — zda je protéjSek muz nebo Zena se stava ob-
vykle prvni informaci, kterou vstiebavame pii kontaktu s jinym ¢lovékem a ktera ovlivni
nase chovani a jednéani viici nému. Tyto generové postoje upravujeme na zakladé nasi gen-
derové identity a nauCenych vzorcu chovani, které si osvojujeme jiz v ranych fazich socia-
liza¢niho procesu. Na zaklad¢ té€chto zkuSenosti se ve spolecnosti formuji tzv. genderové
stereotypy, které fikaji, jak ma vypadat spravna Zena a spravny muz. Ve vétSin€ spolecnos-
ti pfitom bylo empiricky zjisténo, ze dominantni postaveni ¢ili privilegovanou skupinu

predstavuji ve vétsing oblasti muzi.

Sci-fi zanr predstavuje jednu z oblasti, kde na zakladé pomé&rného tvirciho zastou-
peni privilegovanou skupinu tvofi muzi. Tento fakt lze pfitom vysvétlit tim, ze se jedna o
zanr, ktery je spojen (z hlediska genderové stereotypizace) s typicky maskulinnimi vlast-
nostmi. Jde zejména o racionalni mysleni a jednani formujici védecky a technologicky
pokrok, akénost, dobrodruznost, agresivitu a dominanci. Analyza po¢tu Zenskych scenaris-
tek a rezisérek coby tvirkyn sci-fi snimkd naznacuje, Zze v porovnani s muzi je jejich za-

stoupeni v tomto Zanru mnohem niz$i, témet zanedbatelné.

Zenské hrdinky tedy byvaji ve sci-fi snimcich zobrazovany pievazné muzskym
pohledem, pficemZ divak je nucen tento pohled sdilet. Genderova stereotypizace filmovych
postav v8ak neni bezvyznamna — prohlubuje ,,zespodu‘ ideologicky ramec, v némz Zijeme,
a zpétné nas legitimizaci téchto stereotypud presvédcuje, ze jsou normalni a spravné. Vzhle-
dem k poctu filmovych divaka, ktefi slavné snimky shlédnou, je efekt takto zobrazenych

hrdint a hrdinek znacny.

V prvni ¢asti prace se zam&fim na nastinéni teoretickych vychodisek genderu, zmi-
nim jeho navaznost na feministickou teorii filmu, pfedstavim sci-fi jako Zanr a nastinim

nékteré specifické vlastnosti sci-fi hrdinek.

V praktické casti budu tyto teoretické poznatky aplikovat na analyzu ctyr sci-fi
snimki natocenych v pribéhu poslednich padesati let. Budu si pfitom vS§imat genderovych

v

aspektil hrdinek a hrdint a jejich promén napfic¢ historii.

Praktickym vystupem teoretické prace je rovnéz miyj absolventsky scénaf k celove-

cernimu filmu — jedna se o sci-fi s Zenskou hrdinkou v hlavni roli. V ramci scénafe jsem si
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nekladla primarné za cil stvofit dilo, které by se neslo v duchu absolutni genderové rovnos-
ti, ale film, v némz by se Zenska hrdinka stala hybatelkou d¢je, aniz by v tomto smyslu
byla primarné zavisla na muzskych postavach. Vlastni tvorba mi pfitom zpétné potvrdila,
jak velka je sila vlastnich nau¢enych genderovych vzorct, které se u¢ime uz v raném véku
a spolecnostni jsme v nich nadale stale znovu a znovu utvrzovani. Filmové médium je po-
tencialné jednim z nejsiln€jSich ideologickych nastrojii a proto praveé scenaristicka i rezijni

prace by genderové hledisko rozhodné neméla opomijet.
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. TEORETICKA CAST
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1. STRUCNE DEJINY A VYVOJ GENDERU

1. 1. Co je gender

V nejobecnéj$im slova smyslu predstavuje pojem ,,gender (z feckého ,,rod*) ozna-
¢eni umele, spolecensky vytvorenych rozdilti mezi muzi a Zenami. Jedna se tedy o socialni
konstrukt, ktery vyjadiuje, ze vlastnosti a chovani spojované s obrazem muze a Zeny jsou
formovany kulturou a spole¢nosti. (Hrdlickova, 2007, s. 8). Do ¢eského jazyka se n¢kdy
preklada také jako ,,socidlni pohlavi* nebo ,,socidlni rod*, av§ak na zéklad€¢ konsenzu mezi
odborniky a Ustavem pro jazyk ¢esky AV CR bylo dohodnuto davat piednost terminu an-
glickému, resp. feckému. C. M. Renzetti definuje gender jako ,,Spolecensky utvirené po-
stoje a modely chovani, obvykle dichotomicky délené na muzské a Zenské* (Renzetti, 2005,
S. 527). Jedna se pfitom o pojem relativné novyl, ktery se zacal pouzivat az zhruba

Vv polovingé minulého stoleti v souvislosti s rozvojem feministického hnuti.

1.2 Gender napiic historii

Historie pfinasi fadu ptikladii nerovného postaveni muzli a zen ve spolecnosti a ani
dnes se v fad¢ zemi neda hovofit o genderové rovnosti. Za vSechny uved’'me napiiklad fakt,
ze zeny ziskaly ve vét§in€ zemi volebni pravo teprve poc¢atkem dvacatého stoleti?, z &ehoz
vyplyva, Ze byly po dlouhd staleti z aktivniho plisobeni na politickém déni prakticky vy-
louceny. Velky krok znamenal v otazce osvobozeni Zen také vynalez antikoncepénich tab-
let® a s nimi moZnosti Zen svobodn& rozhodovat o svém t&hotenstvi — aviak vSechny tyto
zlomové udalosti lze oznacit za relativné nedavné, pficemz jesté v 19. stoleti byly rozdily

oproti soucasnému postaveni Zen v proamerické spolecnosti nesrovnatelné.

1S terminem pfisel jako prvni americky psycholog a sexuolog John Money v roce 1955.

2 Viibec prvni zemi, ktera piiznala volebni pravo Zenam, se stal Novy Zéland v roce 1893. V &eskych zemich
bylo volebni pravo zZendm pfiznano roku 1920.

% Prvni antikoncepéni tableta s nazvem Enavid 10 se na trhu objevila v roce 1960.
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Francouzska spisovatelka Simone de Beavoirova jako jedna z prvnich oteviené po-
psala dobové i historické postaveni zeny a své poznatky shrnula v knize Druhé pohlavi

vydané roku 1967.

Podle Beauvoirové historicky nizsi postaveni zeny souviselo se vznikem osobniho
vlastnictvi: ,, Kdyz se lidé (kocovnici — pozn. autorky) usazuji na urcitém vzemi, privlastiu-
Jji si je. Objevuje se pocit vlastnictvi, zatim ve formé kolektivni. To vyzZaduje od vlastnikii
déedice, a proto se materstvi stava posvatnou funkci* (Beauvoirova, 1967, s. 29). Pro¢ se
zena z tohoto vysadniho postaveni dlouho netéSila, vysvétluje Beauvoirova piechodem
vlastnictvi klanu k vlastnictvi rodiny: ,, V primitivnich dobach je nejdiilezitéjsi ideologickou
revoluci ta, ktera misto materské posloupnosti nastoluje pokrevni pribuzenstvi. Od té chvi-
le je matka odsunuta na uroven kojné, sluzebné a zduraziuje se svrchovanost otce; jemu
patii vSechna prava a on je predava“ (Beauvoirova, 1967, s. 30). Tento nazor doklada
autorka napt. v Aischylovych Eumenidach, kde se doc¢teme slovy hrdiny Apolla: ,, Matka
neplodi to, co nazyvame jejim ditétem. Je pouze Zivitelkou zarodku, ktery byl vioZen do
Jjejtho lina. Ten, kdo plodi, je otec. Zena prijimd zdarodek jako cizi opatrovnice, a kdyz se

bohiim zIibi, uchovd jej a donosi** (Beauvoirova, 1967, s. 31).

Postaveni Zeny jakozto niz$i bytosti dale upevnily psané zakoniky, jejichZz autory
byli muzi. K takovym kodexlim pattila i Bible, resp. Stary zakon, jehoZ vznik je datovan
do obdobi kolem 1 000 pt. n. 1. Pravé v ném najdeme v podobé¢ ptibéhu o stvoteni jeden
zZ nejstarSich ,,scénafi* o plivodu odlisného postaveni muzi a Zen. Ve zndmém piibéhu o
stvofeni Bih z hliny uplacd Adama a posléze vdechne Zivot i Evé. Jak stvofitel, tak poto-
mek stvofeny k ,,jeho obrazu* jsou tedy rodu muzského. Adam pocituje jakési prazdno,
smutek, nenaplnéni, je mu tudiz vytvotena druzka — Eva. Ta ovSem neni ze stejného mate-
ridlu — je stvofena z Adamova Zebra — jiZ tento fakt vypovida podle Beauvoirové o hierar-
chizaci vztahu Zeny vi¢i muzi. Bible déale pravi, Ze Adam je s boZskou praci spokojen,
ovSem op¢t nekolikrat zdiirazni svoji nadiazenost: ,, 7o je konecné ona: kost z mych kosti,
telo z mého téla! Bude se nazyvat manzelkou, nebot je vzata z manzela* (Genesis: kapitola

., odstavec 23)!

Muzova ,,hracka‘ v§ak neposloucha a podlehne zvédavosti — na popud hada podstr-
¢i Adamovi jablko poznani a spole¢né jedi ze zakdzaného stromu. Timto ¢inem je vyhnani
Z raje a cely trpny osud lidského roku zpecetén. ,, Cos to udélala? “, pta se Hospodin. ,, Had

mé podvedl, a tak jsem jedla,* odpovida Eva (Genesis, kapitola 1., odstavec 13). Btih se
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rozhodne za tento ¢in zenu potrestat: ,, RozmnozZim utrapy tvého tehotenstvi, své deti budes
rodit v bolestech. Po muzi budes dychtivé touzit, on ti vsak bude poroucet* (Genesis, kapi-
tola I11., odstavec 16). Tieti a nejdramati¢téjsi aspekt biblické Evy ukazuje tedy na to, Ze za
vesSkerou zkdzu a vSechno zlé v lidském svét€ zodpovida Zena. AvSak tento pfistup
k Zenam piejaly i antické spolecnosti, dnes chapané jako velmi vyspélé. ,, Dobry princip
zplodil 7ad, svétlo, muze; a princip zly stvoril chaos, temnotu a Zeny, “ cituje Beauvoirova
vyrok vyznac¢ného feckého filosofa a matematika z 5. stol. pt. n. 1. Pythagora. Rovnéz v
piibé¢hu o Pandofe jsou muzi potrestani bohy piichodem zeny — Pandory; otevienim jeji

skiiiiky se do svéta vyvali veskeré zlo, nemoci a lidské trapeni.

S néstupem a vSeobecnym rozsifenim kiestanstvi mohlo byt Evinym provinénim
popsanym v Bibli vysvétlovano (a spolecensky ospravedliiovano) nerovné zachazeni se
zenami, zakotvené jiz tehdy v zakonech i kulturnim Zivoté. Ospravedlnéni ptitom pochéaze-
lo z pramene nejvyssiho, bozského — Zenu je mozné ,,spravedlivé (nepodminéng) trestat
prosté proto, ze je Zenou, Cili nastrojem d’ablovym. V souladu stimto postojem byly
v pozdgjsich stoletich odsunuty do role ,,téch druhych®, stigmatizovanych. Mohly se ,,na-
pravit“ pouze od¢inénym hiichu dodrZzovanim stanovenych zakonii. Pokud Zena
Z ptedepsaného ramce vyrazné vyboci, dostane se ji tvrdé odplaty (v lep$im piipad€ odsou-
zeni a zavrzeni spole¢nosti, stigmatu ,,dusevné nemocné*, v hor§im ptipad¢ tvrdSiho trestu,

¢1 dokonce smrti).

1.3 Gender a feminismus

Nespokojenost se spoleCenskou situaci Zen zformovala v 17. stoleti tzv. Zenska
hnuti®, kter4 1ze dnes povazovat za kofeny feminismu. Jeden z prvnich literarnich manifes-
tt za Zenska prava zformulovala anglicka spisovatelka Mary Wollstonecraftova v dile Ob-

hajoba zenskych prav z roku 1792.

Uvodem svého dila kritizuje postoj uznavaného filosofa a spisovatele Jeana-
Jacquesa Rousseaua: ,, Rousseau prohlasuje, ze Zena by se nikdy ani na chvilku neméla citit

nezavislou, ze by ji strach mél vést k tomu, aby vyuzivala své prirozené mazanosti a necha-

* Zenské hnuti se poprvé objevuji ve Francii a Anglii na pielomu 17. a 18. stoleti.
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la ze sebe udeélat koketni otrokyni, aby z ni byl lakavéjsi predmét touhy, milejsi spolecnice
muze, kdykoli se mu zachce si odpocinout” (Wollstonecraftova, 1986, s. 22). Rousseau
navic dodavéa svym vyrokiim vahu argumentem, ze takto popsané postaveni Zen je piimo
zavislé na ptirodnich zakonech — je tedy dané a neménné. Wollstonecraftova vyjadiuje
s témito tezemi nesouhlas a negativné popisuje tehdejsi situaci Zen, systematicky izolova-
nych v jejich domovech a odsouzenych k vychoveé déti mimo ,,muzské* spolecenské déni.
Zduraznuje pravo na vzdelani Zen a zdvérem svého dila dodava: ,,Je marné ocekavat ctnost
od Zen, dokud nebudou urcitou mérou nezavislé na muzich (...) Dokud jsou naprosto zdvis-
lé na svych manzelich, budou mazané, uzkoprsé a sobecké, a muzum, kterym cini radost ta
naklonnost hranicici se psi oddanosti, nedaji moc jemnocitu, nebot’ laska se nedd koupit*

(Wollstonecraftova, 1986, s. 22).

Zasadniho vyznamu zacal feminismus nabyvat az na poc¢atku 20. stoleti. Hovotfime
o0 tzv. tfech vlnach feminismu (Hrdlickova 2007, s. 16). Prvni z nich prob&hla pocatkem
minulého stoleti a Zeny v ni bojovaly o zékladni lidsk4 prava a jejich zdkonné zakotveni.
Slo predev§im o pravo volebni, pravo na vzdélani a na vlastnictvi majetku. Dalsi velka
vlna prob¢hla v 60.—80. letech 20. stoleti a zacala se utvaret predevs§im v USA, kde byla
uzce spjata s hnutim hippies a bojem za lidska prava obecné. Ackoli nejvyraznéjsi zdkonné
nerovnosti byly v té¢ dob¢ jiz srovnany, stale existovala fada nerovnosti, ktera se udrzovala
prave diky po staleti udrzovanym genderovym stereotypiim. Ve tieti viné feminismu, ktera
probiha od 90. let minulého stoleti, dochazi k rozpadu ideologie na mnozstvi proudi a
sméru a ,,jiz nelze hovorit o feminismu jako celku “(Hrdlickova, 2007, s. 17). Objevuji se
mnohé proudy zahrnujici mimo jiné radikalni feminismus (zamétuje se predevSim na otaz-
ku sexualniho zneuzivani Zen), multirasovy feminismus (queer theory) nebo ekofeminis-

mus (souvislost nadvlad muzii a porobeni ptirody).

1.4 Genderové stereotypy

Genderové chovani si clovék osvojuje jiz béhem socializa¢niho procesu, pficemz z
hlediska genderu se béhem n¢j uci jedinec chovat se v sounalezitosti se svym pohlavim.
Pomoci osvojovani si tzv. genderovych roli se uci, jak mé spravna Zena nebo muz dané
spolecnosti vypadat (Hrdlickova, 2007, s. 9). Tyto role jsou pochopitelné napti¢ kulturami,
narodnostmi a historickym kontextem znacné odlisné, stejné jako intenzita tlakd, které

predavajici na dit¢ dospivajici v mladou Zenu ¢i muze vyviji.
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V rédmci genderovych roli miizeme zkoumat rovnéz socidlni status jedince, ktery je
definovan jako povinnosti a prava jedince v ramci socialni hierarchie. Tento status muze
byt ziskany na zakladé realnych dovednosti (zaméstnani, dosazené vzdélani), nebo naopak
vyplyvat z Clenstvi v privilegované skupiné (Slechticky predikat, dédictvi). Pohlavi je ve
vetsSin€ spoleCnosti Uizce spojeno praveé s onim privilegovanym statusem ziskanym bez
vlastniho usili. Mnohé sociologické vyzkumy napt. ukazaly, ze ,,u muzu predpokliadame
vys$si vykon, a tudiz mame tendence davat jim vice prileZitosti participovat a iniciovat roz-
manite aktivity, moznost rozhodovat o celé radé véci a ocenovat je pozitivnéji nez zeny
(Wyrobkova, 2007, s. 39). S vys§im socialnim statusem se poji také vétsi moc ve smyslu
kontroly jedince ¢i skupiny nad zdroji a vysledky jinych jedinci ¢i skupin (Molm, Hedley,
1992). Muzi vybaveni vétsi socialni moci tak Casto zastavaji dominantni postaveni nejen

Vv organizacich, ale napf. i v manzelstvi, zvlasté pokud je kontroluji ekonomicky.

Empirické vyzkumy popsaly ¢tyii hlavni slozky genderovych stereotypu: rolové
chovani, povolani, 0sobnostni rysy a fyzické atributy, pfi¢emz na zaklad¢ jedné kompo-
nenty mame tendence usuzovat na komponenty dalsi, kdy nejvyznamnéjsi se zdaji byt atri-
buty fyzické (Deaux, Lewis, 1984). To ma ovSem pro filmové médium zcela zasadni vy-
znam, nebot’ jiz to, jak hrdina ¢i hrdinka vypada, anticipuje v divdkoveé mysli sit’ asociac-
nich ptedstav, podle kterych predpoklada, jak se bude muz €1 Zena chovat, jaké budou jeji
osobnostni rysy (napf. filmova hrdinka vypada jako sexy blondyna, je tak i obleCena —
predpoklad divaka: bude flirtovat s muZzi a nebude pfili§ inteligentni). Deauxe a Lafrance
popisuji v dile Structure of gender stereotypes klicové dimenze osobnostnich charakteris-
tik. Ty muZské oznacuji jako agency5 a zahrnuji vlastnosti jako ak¢nost, sebeprosazovant,
kompetence ¢i racionalitu, ty Zenské jako communion, pficemz oznacuji predevsim vzta-
hovost, vielost, péci, emocionalitu. Mezi zdkladni maskulinni role patii napf. finan¢ni zao-
patfeni, hlava rodiny a vidcovstvi, zatimco mezi Zenské fadime emocionalni podporu,
chod domécnosti, pé¢i o deti. Mezi femininni fyzické atributy fadime jemnost, ptvab,
kiehkost, dlouh¢ vlasy, k tém maskulinnim patfi vyska, vousy, Sirok4 ramena, svalnaté télo
apod. (Deaux, Lewis, 1984). S muzskym stereotypem se poji dobrodruznost, ak¢énost, ne-

zavislost a sila, zatimco ten Zensky se jevi jako emocionélni a viely, vztahove orientovany.

> Pro pojmy agency a communion existuji ekvivalenty v podobé pojmi instrumentalista (pro muzskou di-
menzi) a expresivita (pro zenskou dimenzi).
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Vztah genderu a filmového média je v tomto okamziku zfejmy — film jakoZto vizu-
alni médium, jako umély konstrukt tviirci, mize s genderovymi stereotypy operovat
a manipulovat. Muze napf. zobrazit hrdinku v ramci ustaleného podtypu genderového ste-
reotypu (nesebevédoma zena v domécnosti) a zasadit d¢j do genderové typizovaného zan-
rového radmce (romantickd komedie), nebo ji naopak zasadit oproti genderovému ocekava-
ni do jiného ,,maskulinniho* Zanrového ramce (akéni snimek), a vytvofit tak pro hrdinku
zcela odlisné zanrové klima, v némz se také postava bude projevovat zcela odlisn€. Fakt,
7e zanr science-fiction Ize v tomto smyslu genderové oznacit za svét ,,muzsky* (tedy akéni,
dobrodruzny, nezavisly), ¢astecné vysvétluje, pro¢ se filmové hrdinky sci-fi zrodily az
mnohem pozdé&ji nez hrdinové muzsti a jakym zpisobem byly tyto hrdinky ptivodné vy-

kresleny.

Z hlediska analyzy genderu ve filmovém vypravéni se jako zésadni jevi fakt, Ze toto
,, hierarchické usporadani je udrzovani za pomoci tzv. legitimizujicich myti, které moralné
Ci intelektudlné ospravedliuji nerovnosti mezi skupinami, pricemz jsou spolecensky akcep-
tovany a jevi se samoziejmeé* (Wyrobkova, 2007. s. 43). Tyto myty obecné zastava a pod-
poruje prave privilegovand dominantni skupina. Pfikladem takovych myti mohou byt pra-
vé genderové stereotypy, které jsou ospravedliiovany jednoduse tak, ze genderové rozdily
prosté existuji. Kazdé filmové dilo se z tohoto thlu pohledu miiZe (a nemusi) jakoZto ume-

1y konstrukt stat onim legitimizujicim mytem.

1.5 Hlavni otazky genderu

Prohlaseni ,,Jsem muz® nebo ,,Jsem Zzena“ nese tedy hned dvé rozdilné konotace. Za
prvé se jedna o biologickou pfislusnost, tedy rozdilné pohlavi. Angli¢tina pro tuto biolo-
gickou rozdilnost uziva termin ,,sex*, v ¢estin€ jej oznaCujeme jako ,,pohlavi®. Primarni 1
sekundarni pohlavni znaky, stejné jako odliSny hormonalni systém, jsou v tomto piipadé
jasnymi znaky identifikace s pfislusnosti k zenskému ¢i muzskému rodu. Tato biologicka

ptislusnost k muzstvi ¢i zenstvi je neménna v prostoru i ¢ase (Hrdlickova, 2007, s. 5).

PtisluSnost genderova naopak oznacuje socidlni konstrukt, v rdmci néhoz kultura
a spolecnost piisobi rozdiln€ na muze a zeny, coz vede k socialné konstruovanym rozdiltiim
V jejich chovani, o¢ekavani a postojich (Hrdlickova, 2007, s. 8). Je tedy vytvoiena uméle,
lidskou spole¢nosti. Historie ukazuje, Ze je v prostoru a ¢ase velmi proménliva. Teorie

genderu zasahuji do fady socialné védnich disciplin, jako jsou napt. antropologie, sociolo-
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gie, a psychologie. Zasadni otazky, které se snazi alternativni teorie genderu zodpoveédet,

jsou tyto:

1. Pro¢ jsou v prakticky kazdé znamé spolecnosti lidé déleni na zaklad¢ genderu? Které

rozdily vnimédme u muzu a zen jako vyznamné?

2. Pro¢ je prakticky kazdd zndma spolecnost zalozena na muzské dominanci? Pro¢ jsou
v kazdé spolecnosti zdroje (ekonomické, symbolické, politické) rozdéleny nerovné a proc

je vice kontroluji muzi?

Nekteti odbornici se snazi odpoveédét na tyto otazky pomoci biologickych rozdilt
mezi muZi a zenami (argument: muzi a Zzeny maji jina téla, proto jsou odlisni a z toho pra-
meni jejich nerovné postaveni ve spolecnosti). Avsak ,, tento tzv. biologicky determinismus
je v zasadnim rozporu s antropologickymi vyzkumy, které ukazuji, Ze vnimadni genderovych
rozdilu i mira genderové dominance se napric kulturami dramaticky lisi, a to napr. podle

tridy, rasy i veku* (Hrdlickova, 2007, s. 14).

Podobné¢ se snazi vysvétlit rozdily mezi muzi a zenami evolu¢ni psychologie — na
zaklade evolucnich teorii jsou podle ni rozdily zakédovany a maji sviij ptivod v lidské evo-
luci, kterd ptevazné probéhla ve sbérac¢sko-loveckych spolecenstvich (Wyrobkova, 2007, s.
37). Podle této teorie jsou konfliktni strategie muzu a zen predpokladem uspé$ného roz-
mnozovani a psychologicky vyvazuji pohlavni rozdily. Zatimco u muzi se vyvinula agre-
sivita, soutézivost a tendence riskovat, u Zen se projevila tendence pecovat o druhé
a inklinace k sexualni stalosti. AvSak fada argumentd svéd¢icich pro tuto teorii byla rovnéz
zpochybnéna — napt. muz ¢asto ménici své partnerky nemusi byt reprodukéné Uspésny,

protoze s nimi nesetrva dostate¢né dlouhou dobu nutnou pro otéhotnéni (Bem, 1993, s. 45).
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2. GENDER A FILMOVE MEDIUM

2.1 Feministicka filmova teorie

Film se zacal s genderem propojovat v ramci tzv. Feministické filmové teorie for-
mujici se v 70. letech 20. stoleti (Hanakova, 2007, s. 12). Teoreticky hnuti tehdy obratily
svlj zajem prave na filmové médium coby nositele ideologie, masové feci i sémiotickych
koda.
Podle Handkové se ,,vznik feministické filmové kritiky a teorie obvykle situuje do roku
1975, tedy do roku publikace véhlasné stati Laury Mulveyové Vizudlni slast a narativni
film** (Hanakova, 2007, s. 12). SpiSe nez o jednorazovy pocin §lo v8ak o zavrseni n¢kolika-
leté¢ho Gsili feministickych aktivistek, filmarek, kriticek a teoreticek, které se snazily pro-
sadit genderovy pfistup k filmu do obecného povédomi. Znaény piinos na poli feministic-
kych filmovych teorii znamenala napf. prace britské psychoanalyti¢ky a feministky Juliet
Mitchellové s nazvem Psychoanalyza a feminismus vydand roku 1974. V ném autorka no-
v¢ analyzovala dilo S. Freuda a vyrazn¢ tak obohatila feministické teorie o sféru psychoa-

nalyzy, pfedevsim pak Vv oblasti pochopeni formovani lidské identity a sexuality.

Znacny piinos znamenalo téz dilo Claire Johnstonové, ktera jako prvni u€inila roku
1973 kritiku genderovych stereotypii V sémiotické roving® (Casseti, 2004, s. 258).
Z hlediska nahledu na genderové role odehravané filmovymi postavami to znamenalo vel-
ky posun, nebot’ film lze vlastné€ jakozto umély konstrukt chapat prave jako sérii kodova-
nych znaki. Jeji sémiotické zavéry se daji shrnout tak, Ze v rdmci kinematografie muzské
postavy vétSinou vénuji pozornost zvlastnosti kazdého jednotlivce, Zenské hrdinky spisSe
odkazuji k mytickému zobrazeni a skrze néj k ustdlenym a véénym figuram, které jsou
vsak umélé. Zena tedy, a¢ piitomna, na filmovém platné vlastné chybi. Obracené to viak

neplati. V rdmeci kritické analyzy filmu tedy Johnstonova rozebira stereotypizaci zenskych

® Sémiotikou rozumime v obecném pojeti nauku o znakovych systémech, které zahrnuji nejen jazykové zna-
ky, ale i dal$i znakové systémy jako napfi. piktogramy, dopravni znacky apod. Za zakladatele moderni sémio-
tiky se povazuje americky filosof Charles Peirce (1839—-1914), ktery rozdé¢lil znaky na ikony, indexy a sym-
boly. Zatimco ikony jsou podle n€j dany vnéjsi shodou mezi znakem a zastupovanou skutec¢nosti, mezi inde-
Xy a ptislusSnymi znaky existuje souvislost vécnd. Symboly pak predstavuji druh znaku, kdy vztah mezi zna-
kem a zastupovanou skuteénosti je ndhodny. (Holes, Cerny, 2004, s. 15-65).
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filmovych postav, pficemz si klade otazku, pro¢ jsou v klasickém filmu zeny vykresleny
jednotvarnéji nez muzi. Zatimco muzské postavy vénuji podle ni pozornost zvlaStnostem

jednotlivce, zeny jsou zobrazovany vice méné plose.

2.1.1 Vizualni slast a narativni film (Laura Mulvey)

Hlavni cestu filmové kritiky z hlediska genderu oteviela Laura Mulveyova ve své
stati Vizualni slast a narativni film otisténé roku 1975 v Casopise Screen: ,, Clanek Mul-
veyové byl pritkopnicky v kontextu toho, co Screen uverejnoval, a velmi odvazné teoreticky
tal do toho, co si hodné lidi chtélo uchovat — totiz do jejich milostné-nenavistného vztahu

ke klasickému hollywoodskému filmu “ (Hanakova, 2007, s. 29).

Ve svych teoretickych nazorech vychazi Mulveyova ptredevsim z Freudovy psy-
choanalyzy, a to hned v nékolika bodech. Pfedevsim poukazuje v souvislosti s filmem na
tzv. skopofilii, kterou Freud popsal ve svych Ttech pojednanich k teorii sexuality. Jedna se
0 slast z divani se nebo ztoho byt pozorovan. ,, Freud dava skopofilii do souvislosti
S pojimanim ostatnich lidi jako objektii a jejich podrobenim oviddajicimu a zvédavému

pohledu “ (Mulveyova, 1989, s. 120).

A praveé zde vyslovuje Mulveyova svoji novou teorii. Podle ni totiz ,, ve svété uspo-
radaném nerovnosti pohlavi je slast z divani se rozstépena na aktivni (muzskou) a pasivni
(zenskou) pozici . Zatimco prvni pohled mize byt oznacen jako voyaeristicky a vznika na
zaklad¢ slasti z pozorovani objektu, druhy je narcisticky, kdy slast vznika z identifikace
sebe sama s vidénym obrazem. Zeny jsou podle autorky ve vétsing filmi ukazany v tra-
dicni exhibicionistické roli, v niz jsou zaroven sledovany pohledem a ukazovany, pricemz
Jjejich vzhled je kodovan pro dosazeni mocného vizudlniho a erotického ucinku* (Mul-
veyova, 1989, s. 123). Jinymi slovy zena, eroticky objekt, jednak upoutava pohled, jednak
rozehrdva muzskou touhu, tim vSak jeji funkce konc¢i. Hlavnim hybatelem a tviircem déje
je totiz muz, resp. procesy usporadané kolem dominantni muzské postavy. Mulveyova ho-
voii o tzv. heterosexudlni d€lbé prace, Cili rozdéleni na aktivni a pasivni jednani hrdindg,

které ovlada narativni strukturu.

A jak v tomto mechanismu funguje divak? Podle Mulveyové se divak pii sledovani
snimku ztotoziuje s pohledem muZzskym, zatimco na zobrazenou Zenu ma tendenci spolec-

né s muzskym hrdinou pouze pohliZet jakozto na objekt, ikonu, kofist. Muz rozviji d¢j,
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zena je pouhou dekoraci. Pfedmétem rozkose se tedy pro divéka stava hrdinka, ovsem
k identifikaci si vybira hrdinu. Divak se tedy musi zmoctovat toho, po ¢em touzi, skrze
muzského hrdinu. Podle Mulveyové z toho nepiimo vyplyva, ze je film vyroben spiSe pro

muzské publikum.

Celkovée pak podle autorky vétSina tradiéniho filmu zobrazuje hermeticky uzavieny
svét do jisté miry lhostejny k pritomnosti publika, ,,v némz vyvoldava pocit oddéleni a na

Jjehoz voyeurskou predstavivost vsazi* (Mulvevyova, 1998, s. 121).

2.1.2 Zena jako symbol kastraéni izkosti

V souladu se skopofilnim pohledem je podle Mulveyové muz zasazen do takového
prostiedi, které umoziuje ikonu v podobé zen muzskym hrdinou vlastnit nebo ovladat.
V tomto momenté€ pak objekt ztraci svoji zevSeobecnélou sexualitu a erotismus a podlehne
muzské moci. Autorka to dava do souvislosti opét s Freudem, resp. analyzou tzv. kastracni
Gizkosti. Jde o obavu muzi ze ztraty vlastniho penisu. Zena jako takova tuto Gizkost vlastné
symbolizuje a muz, ve snaze ulevit traumatu, jednéd riznymi zptisoby. Muze trauma rekon-
struovat zkoumanim zeny, poznanim jejiho tajemstvi, jejim znevazenim ¢i potrestdnim. To
je cesta voyeurismu, piipadné sadismu. Strach mtize rovnéz popfit a hrozivy objekt premeé-
nit na kultovni pfedmét. Pak hovotime o cesté fetiSismu. Tato fetiSisticka skopofilie rozviji

podle Mulveyové fyzickou krasu objektu a pfetvari jej v cosi uspokojivého samo o sobé.

MozZnou cestou ven z tohoto bludného kruhu je podle Mulveyové v prvé fadé pou-
kazéani na pfitomnost kamery v jeji materidlnosti. Jde o to ukazat, jak kamera pracuje, pro
koho a proti komu. Je také tieba oteviit divdkovi vice moznosti jeho identifikace
S hrdinou/hrdinkou, ponechat mu moznost volby. Zasadni proménou a tkolem feministic-
kého filmu se ovS§em ma stat naruSeni mechanismu fascinace zenskou hrdinkou, at’ jiz jde

smérem voyeurismu, sadismu, nebo fetiSismu.
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2.2 Film a ideologie

Film a jeho u¢inky na divaka lze samoziejm¢é mimo gender zkoumat z mnoha dal-
Sich pohledu, pfi¢emz jednim z nich je i pfedstava filmového média jako potencidln€¢ moc-
ného ideologického nastroje. Napft. filosoficky koncept jednoho z nejvétsich filosofin 20.
stoleti Louise Pierra Althussera vychazi z pfedpokladu, Ze stat udrzuje svoji moc nejen
prostfednictvim zdkonl a norem vymahatelnych statnim aparatem, ale rovnéz tzv. ideolo-
gickym statnim aparatem. Ten je tvofen normami a koncepty, které vytvari (a jejichz dodr-
Zzovani vyzaduje) napf. rodina, ale 1 cirkev nebo filmovy primysl. Pravé prostfednictvim
filmu, televize & internetu Gasteénd nevédomky piejimame, internalizujeme’ a dale repro-
dukujeme tyto hodnoty, aniZ bychom si to pIné uvédomovali. Zadné byt’ co ,,nejéistsi* hle-
dani podstaty véci se tedy neobejde bez rousky jisté ideologie, nachazime se totiz uvnitf

diskurzu, ktery sami tvofime a pomahame interpretovat (Cernohorské, 2011, s. 165-166).

Podle Jeana-Louise Baudryho je manipulovatelnost filmovym médiem dana jiz sa-
motnym zpusobem, jak médium funguje (Casetti, 2004, s. 226). Kamera totiZ uspotadava
prostor na zéklad¢ centralni perspektivy a divak tak zaujima privilegované postaveni diky
tomu, Ze se jeho oko nachazi v bod¢, odkud se rozbihaji perspektivni linie. M4 tak pocit, ze
filmovy svét ovlada (skutecnost se mu odkryvd) a davad mu vzniknout (filmova skutecnost
je jeho projekci). ,, Ideologicky ucinek filmu je tedy jasny — predstava subjektu zakryva sku-
tecnost spolecenskych vztahii, poskytuje nam pouze iluzi ovlddajicich, zatimco jsme ovld-

dani““ (Casseti, 2004, s. 226).

2.3 Film jako primysl

Jednim z vyznamnych fakti, které je tfeba v ramci genderovych analyz snimk zo-
hlednit, je skuteCnost, ze film neni pouhym uméleckym dilem, ale pfedev§im zbozim.
Z filmu se stava ,,masovy* produkt, coz je pfimym disledkem organizace filmu, ,,jenz ke

svému Zivotu potrebuje produkci, distribuci a Sirokou spotiebu* (Cassetti, 2004, s. 134).

" Sociologicky termin oznacujici proces, b&hem kterého si jedinec osvojuje objektivni svét, aby byl schopen
prezit ve spolecnosti.
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Jinymi slovy je film velmi drahy a organizacné naro¢ny a ke svému zivotu potiebuje diva-
ka, resp. masového spotiebitele, ktery pfinese co nejveétsi uzitnou hodnotu. Z toho ptiroze-
n¢ vyplyva potieba neustalych uméleckych kompromist — film si na sebe musi vyd¢lat, a
tudiz vychazi v mnohém divékovi vstfic. Pokud se libi urcity genderovy stereotyp (silny
akéni muz — kiehka, zavisla Zena), budou producenti tento stereotyp protlacovat, protoze je
to zkratka vyhodné. Dokud bude genderovy stereotyp obecné ideologicky funkéni,

hollywoodska studia nebudou mit tendence jej ménit.

Touto tematikou se zabyval jiz Theodor Adorno Vv dile Dialektika osvicenstvi
z roku 1947. Popisuje zde jev spoleény pro tehdej$i uméni reprodukované médii — totiz
uniformitu. (Horkheimer, Adorno, 1947, s. 130). Kulturni uniformita je podle néj dana
predevsim standardizaci nutici dodrzovat stejné vyrobni postupy a ¢ini z uméni kulturni
primysl. Ten podle Adorna znamend ,,smrt uméni“, coz zapficiluje mimo jiné i to, Ze
,,Spotiebitel nema moznost participace a intervence v dusledku masovych vyrobkii, které
mu predepisuji kazdou reakci (Horkheimer, Adorno, 1947, s. 143). Uméni (filmu nevyji-
maje) podle Adorna kdysi znamenalo otevirani novych moznosti, avsak po jeho ,,smrti se
stdva pouhym zbozim. Pfevedeno na pole filmu — divak mnohé hollywoodské filmy prosté
konzumuje, ale obvykle neni nucen hloubéji pfemyslet o jejich vyznamech. Ty jsou mu
jakoZto masovému spotiebiteli ,,naservirovany* a spole¢n¢ s nimi tak ptijima hrdiny a je-

jich genderové role jako samoziejmost (potvrzujici jeho pravdu), nad kterou nepremysli.

3. ZANR SCI-FI

3. 1 Sci-fi jako védeckofantasticky Zanr

Podle spisovatele sci-fi Roberta A. Heinleina je sci-fi (z anglického science-
fiction, v piekladu védecko-fantasticky zanr) vSe, co ,,stoji na vérohodné spekulaci o moz-
nych budoucich uddlostech postavené na solidni znalosti minulého a pritomného soucas-

ného sveta a na poznani a vyznamu soucasnych védeckych metod “(Eshbach, 1947, s. 91).

D¢j casto byva zasazen do budoucnosti nebo vesmiru a neziidka se v ném ukazuji
mimozemské formy zZivota nebo zvlastni pfirodni jevy. Casto zde narazime na alternativni
historii vybudovanou na néjakém zvlaStnim, dosud nezndmém archeologickém nalezu.

Mimo alternativni zivot se ve sci-fi ¢asto vyskytuji roboti, androidi, kyborgové nebo nej-
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riuzn¢j$i mutanti. Mnoho z d€l tohoto Zanru pracuje se zvlastni formou komunikace a do-
pravy, jako jsou telepatie nebo cestovani rychlosti vétsi, nez je rychlost svétla. Dalsi obli-
benou kategorii predstavuji paranormalni schopnosti nékterych postav, napt. telepatie nebo
schopnost telekineze. Vzhledem k tomu, Ze se ¢asto tematicky jedna o budoucnost celého
lidstva, autoti do svych dél neziidka promitaji také své nazory na politické systémy, spo-

le¢nost 1 moralku.

Za duchovni otce moderni podoby sci-fi byvaji povazovani Jules Verne (1828-
1905) a Herbert George Welles (1866-1946). Avsak s zanrové podobnymi dily se setka-
vame mnohem dfive, napt. u Swiftovych Gulliveroych cest (1726) li¢icich fiktivni vylety
zkoumé nezndmé druhy hmyzu na vzdalené planeté v souhvézdi Siria. Za uplné nejstarsi
védecko-fantastické dilo mizeme v tomto smyslu povazovat dokonce jiz Epos o Gilgame-
Sovi z druhého tisicileti pf. n. 1., kde najdeme Zanrové sci-fi prvky jako jsou kvétina nesmr-

telnosti nebo ptivodem mimozemské bytosti.

3.2 Struény nastin historie sci-fi filmi

Historie védecko-fantastickych filmi se zacala psat jiz kratce po samotném vzniku
filmu. Jiz snimek Georgese Méliése Cesta na Mésic z roku 1902 lze totiz povazovat za
dobroduzné sci-fi. Roku 1910 vyprodukovala americka studia Edison Studios filmovou
adaptaci Frankensteina (o 1ékafi, ktery stvoii monstrum), pozdéji roku 1913 kratkometrazni
horor Dr. Jekyll and Mr. Hyde, vnémz se opét lékai snazi experimentalné oddélit
Vv ¢lovéku dobro a zlo. Roku 1927 natocil Fritz Lang sci-fi drama Metropolis, jehoz d&j se
odehrava roku 2026 a ktery jiz obsahuje prvky jako robota, sileného védce nebo futuristic-
kou vizi spolecnosti. Po ur¢itém utlumu ve 30. a 40. letech danym politickou a ekonomic-
kou situaci ve svété, pfichazi dalsi rozmach filmového sci-fi Zanru v letech padesatych.
Tehdy vzniklé snimky pfitom zasadné ovlivnily dv€ udalosti — vynélez atomové bomby a
Studena valka mezi zapadem a vychodem. Pravé tehdy vznikla fadu filmi jako japonské

ak¢éni drama Godzilla (1954) nebo sci-fi horor Moucha (1958).

Zlom na poli Zanru, ktery rezisér Steven Spielberg pozd¢€ji oznacil za ,,velky tresk
science fiction*, prichazi v roce 1968. Tehdy nata¢i Stanley Kubrick svoje dilo 2001:

Vesmirnd Odyssea. Jeho film na jednu stranu zachovava Zanrovost, na druhou stranu ji
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vsak boura svym filosofickym piesahem a faktem, ze jde o prvni umélecky snimek tohoto
typu vibec. Vizudlni efekty snimku byly tak dokonalé, Ze si vyslouzily Oskara. Pfichéazi
série veleuspésnych snimki zahrnujici dila jako Planeta opic (1968) F. Schaffnera, snimek
451° Fahrenheita (1966) Franoise Truffauta, Fantasticka cesta (1966) R. Fleischnera a fada

dal$ich. Filmovy Zanr sci-fi si natrvalo dobyva misto na filmovém trhu i v srdcich divaka.

Predmétem této prace vSak neni podrobné historické mapovani sci-fi snimkd, ale
analyza zenskych postav v téchto dilech. Zde je tfeba fici, Ze ve svych pocatcich se Zenské
hrdinky v roli jednajicich aktivnich postav posouvajicich déj prakticky nevyskytovaly, a
kdyz, tak byly jejich role znaéné omezené: ,,Science fiction a fantasy casopisy byly piivod-
né zaméreny vyhradné na chlapce. (...) Zenské postavy byly do sci-fi zahrnovany jen ziidka
a disponovaly vétsinou omezenymi znalostmi, jez by mohly napomoci finalnimu reseni pri-
béhu, ““ popisuje rané tdobi sci-fi Eric Garber v dile Uranské svéty z roku 1983. Svét fil-

mového sci-fi zlstaval pak po dlouha desetileti vice méné muzskou doménou.

3.3 Zeny a védecko-fantasticky film

Privilegované muzské postaveni ve védecko-fantastickém zZanru se projevovalo ne-
jen ve specifickém zpodobnovani zenskych hrdinek, ale i mirou, jakou se zanru sci-fi vé-
novaly samy zeny coby autorky. Teprve v Sedesatych letech se objevuji prvni znamé;jsi
Zenska jména spojovana se SCi-fi, oOvSem pouze V literarni oblasti. Jde pfedev§im o Ursulu
K. Le Guinovou (Carodéj Zemémoii, Hrobky Atuanu) a Joannu Russovou (A chaos ze-
miel). AvSak ve sféfe rezijni nebyla v té dobé v oblasti sci-fi zastoupena Zenska jména
zadna. Zcela ojedin€élym se stal na dlouhou dobu pocin francouzské rezisérky Agnes Var-
dové, ktera natocila jiz roku 1966 sci-fi snimek Bytosti zaloZeny na rozdilnosti muZzi a Zen.
AC¢ se v hlavni roli objevila hvézda Catherine Deneuvova, divaci toto dilo nepfijali, a rezi-
sérka tak musela ¢ekat dlouhych deset let, nez ziskala zpét divéru producentt, a dalsi sci-fi
méfovaly predev§im na témata psychologicka, jak mtizeme vidét naptiklad ve filmu Wan-
da (1970) Barbary Lodenové, védecko-fantasticky zanr ztstaval nadéale vysadou muZzu.
Obecné na pole filmového sci-fi pronikly zeny coby rezisérky az mnohem pozdé&ji. V roce
1995 natocila Kathryn Bigelowova mysteri6zni sci-fi Zv1aStni dny a v soucasnosti uznava-
na Sofia Coppola nato¢ila roku 1999 mysteriézni snimek Smrt panen. Zanru se piiblizila
také Cinska rezisérka Ann Huiova ve filmu Youling renjian (Viditelné tajemstvi) z roku

2001 a romantické sci-fi z Tchai-wanu pak roku 2002 pfinesla v podob¢ filmu Princess D
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také Sylvie Changova. V soucasnosti se tematikou pohybujici se na pomezi sci-fi zabyva i
rezisérka Catherine Hardiwkova, a to pfedevsim ve snimcich Stmivani (2008) a Cervena
Karkulka (2011). Z ¢eskych autorek mizeme jmenovat Véru Chytilovou a jeji VI¢i boudu
z roku 1986.

Z vyse uvedeného pichledu je patrné, ze v porovnani s muzi je rezisérek sci-fi podstat-
né¢ méné. Otazkou, jaké zenské rezisérky ¢i scendristky sci-fi vlastné zndme, se zabyva i
John Scalzi ve své stati Where are the female directors and writers in science-fiction film
(Kde jsou Zenské rezisérky a scendristky ve védecko-fantastickém filmu)? Scalzi podrobil
analyze zebti¢ek 100 nejlepsich filma vSech dob, mezi nimiz se nachazelo 29 sci-fi snim-
k. Zadny z nich nebyl reZirovany Zenou. Rovnéz v zebticku tficeti nejlepsich sci-fi snim-
ki USA zahrnujicim jména jako Stanley Kubirck, David Cronenberg, Steven Spielberg,
Terry Gilliam, Fritz Lang a James Cameron se nenachazelo ani jediné Zenské jméno. Otaz-
ka, pro¢ tomu tak je, nabizi mnoha vysvétleni, avSak z diivodi rozsahu této prace se ji po-
drobnégji zabyvat nelze. Na druhé strané informace, ze zadny z uspé$nych sci-fi snimku
podrobenych nasledujici analyze nebyl rezirovan Zenou, je vzhledem k praci rozhodné
smérodatnd a spole¢né s metodologii zkoumani pfistupu k zenskym a muzskym hrdiniim

musi byt pochopitelné zohlednéna.

3. 4 Specifika hrdinky v ramci sci-fi snimki

Vnimani zanru jako prioritné¢ maskulinniho stejné¢ jako fakt, ze drtiva vétsina sci-fi
filma byla rezirovana muzi, do zna¢né miry zdivodnuji skutecnost, jak byly zenské hrdin-
Ky v tomto zanru zpoc¢atku zobrazovany. Bud’ se zde nevyskytovaly téméf vibec (2001:
Vesmirna Odyssea), nebo byly vyobrazeny pouze jako libivé pasivni objekty, které pri-
marné spliiovaly funkci potéchy divakova oka a celkové potvrzovaly genderové stereotypy
(bond girls). Filmovych sci-fi hrdinek jakoZto hlavnich aktivné jednajicich zenskych po-
stav nebylo mnoho — jednou z prvnich se paradoxn¢ stal kultovni snimek Barbarella z roku
1968, ktery vSak proslul mnohem vice nez déjem samotnym mnoZzstvim scén odhalujicich

télo herecky Jane Fondové.

Zasadni obrat v pohledu na Zenské sci-fi hrdinky nastal az v letech osmdesatych,
kdy se na scén¢ objevuje postava akéni hrdinky, kterd jiz disponuje mnohymi maskulinni-
mi schopnostmi — hrdinky aktivniho, racionalniho, dominantniho a agresivniho smysleni

a jednani. Jejich prukopnici se stala postava Ellen Ripleyové z filmu Vetielec (1979). Z
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pozd¢jSich klicovych charakteri z 90. let mizeme jmenovat napf. postavu Ripleyové
z dalsich dilt Vetielct, Sarah Connorové z Terminatora 2 (1991), Maggie ze snimku Point
of No Return (Zabijak, 1993) nebo pozdé&ji Trinity z trilogie Matrix (1999). Vedle sci-fi
zéanru se na poli fantasy a ak¢nich filma objevuji slavné filmové a televizni hrdinky jako
Xena (1995), Bufty, ptemozitelka upirt (1997), Brutalni Nikita (1997), nova adaptace
Charlieho Andilkd (2000), Lara Croft z Tomb Raider (2001), ,,Nevésta“ z Kill Billa (2003)
svétle — zajimavou sondou se v tomto smyslu stala napt. psychologicky propracovana po-
stava Justine ze sci-fi dramatu Melancholia (2011), nebo védkyné Stoneova ze snimku
Gravitace (2013).
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II. PRAKTICKA CAST
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4 Analyzy jednotlivych snimkii

4.1 Stanoveni tématu a cile analyzy

Teoreticka vychodiska nyni budu aplikovat na analyzu zenskych hrdinek z hlediska
genderu ve snimcich Barbarella, Vettelec (1. dil), Melancholia a Gravitace. Zatimco vznik
prvniho snimku z vybéru se datuje do obdobi pied témét padesati lety, posledni jmenovany
se objevil v kinosalech teprve v minulém roce. Vybér snimku ¢ita pouhé ¢tyii filmy, coz
samoziejm¢ nepredstavuje dostatecné velky vzorek pro vytvareni obecnych zavérd. To
ovSem neni (a vzhledem k rozsahu prace ani nemiize byt) cilem této prace. Vysledek gen-
derovych analyz jednotlivych zenskych postav v rdmci tohoto vzorku si klade za cil po-
drobnou analyzou dekonstruovat piedev§im narativni ramce zvolenych piibéhd, a ukazat
tak zobrazeni zen jako vysledek snah konkrétnich tvtrcich kolektivii dané doby napfic his-

torii.

4.2 Stanoveni metod analyzy

Jako metody zkoumani volim rozbory jednotlivych snimki z nasledujicich hledi-

sek:
1. Hledisko neformalistické filmové teorie

Tento piistup popsali jiz K. Thompson a D. Bordwell v knize Film Art: An Introdu-
citon (Bordwell, Thompson: 2006). V souladu s definici zakladnich slozek filmu budu dila
analyzovat primarn&® z hlediska jejich narativni stranky, dale pak z hlediska jejich stylu
(velikost zabérii, mizanscéna, prace se svétlem, uhel a pohyb kamery atd.). Soucasn¢ zo-
hlednim i hledisko realistické, které v ramci moznosti analyz filmu popsali Robert Allen
a Douglas Gomery v knize Film history: Theory and practice. Podstatou této metody je, Ze

nerozpracovava pouze hola fakta, ale snazi se dobrat kauzalnich vztaht, které zplsobily

8 Jako primérni volim analyzu narativni slozky z ditvodu svého scendristického zaméfeni.
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konkrétni udalosti a zohlednuje pfitom vychodiska estetickd, ekonomickd, technologicka
asocialni. Z hlediska dekonstrukce® se zam&fim piedeviim na zkouméni jazykového,
ale i ideologicky-metafyzického aspektu narativni stranky filmu. Z hlediska sémiotiky
filmovych znakd podrobim snimky rozboru z hlediska mnoha znakovych kodua (prace ka-
mery, dialogt, stfihu nebo celkového usporadani scény). Analyza a dekonstrukce téchto
filmovych znakti mtize ptispét k lepSimu pochopeni zdanlivé neménnych skutecnosti, které
vSak cCasto byvaji realné¢ podminéné socialn¢ i kulturné. V souladu s feministickou filmo-
vou kritikou se zaméfim na to, zda se ve snimku vyskytuji klasické kategorie zenskych
hrdinek jako zejména ,,Zena-obét™, ,,Zena v domdacnosti“, ,,Zena vamp®, ,,Zena — eroticky

objekt touhy*, ,,zena — ikonicky mytus®.

2. Hledisko genderové

V teoretické kapitole byly nastinény zasadni aspekty filmové kritiky Laury Mul-
veyové, které shrnula ve slavné stati Vizualni slast a narativni film. Optikou tohoto pohle-
du budu hodnotit snimky zejména z hlediska stereotypizace genderovych projevii Zen-
skych hrdinek a jejich vztahu vic¢i hrdinim muzskym. Budou analyzovany fyzické atribu-
ty, osobnostni rysy hrdinek, jejich socialni role a status v ramci konkrétni privilegované
skupiny zobrazené ve filmu, relativni nezavislost hrdinek na jejich muzskych proté&jsich
a celkova mira jednani Zenskych postav ve smyslu zasadniho posunu déje. Zamétim se
rovnéz na hledisko divacké, resp. jakym zpiisobem a do jaké miry je divak nucen ztotoz-
novat se s pohledem muZského hrdiny a do jaké miry jsou pro néj Zenské hrdinky objekty
voyeuristickych, sadistickych a fetiSistickych tendenci, ¢i pouze figuruji ve snimku jakoZto

objekty podivané — ,,to-be-looked-at-ness* (Mulvey, 1989, s. 130).
Dale podrobim analyze otazku, do jaké miry autofi snimka zobrazuji femininitu ze-
ny ve smyslu atraktivity pro muZe a obracen¢, a jak se toto usili zpétn¢ promita do jejich

vnimani vlastni genderové identity, €ili subjektivnimu pocitu Zenstvi (,,Zensky* se chovaji-

% Dekonstruktivismus — smér postrukturalismu, jenz se zamé&fuje piedevsim na jazykové textovy a ideolo-
gicko-metafyzicky aspekt kultury a literatury. Za zakladatele a hlavniho filozofického reprezentanta je po-
kladan J. Deridda.* Podle Slovniku kulturalnich studii, Praha: Portal, 2006.
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o~ 10 v ’ v v . vr , -
ci zena)™ versus ,,muzstvi“. V neposledni fad¢ si polozim otdzku, jak se na tomto procesu

podili divak.

3. Hledisko ideologické

Film je nutné chépat jako soucést ideologického statniho aparatu (vytvareného
kromé¢ statni moci také zevnitt — napt. rodinou, cirkvi, médii), jehoz prosttednictvim do-
chézi k sifeni norem, ptfedstav a konceptii. Analyza snimki se tedy zaméfi mimo samotné
genderové aspekty hrdinek a hrdini také na celkovy ideologicky ramec dané¢ho snimku a
fakt, Ze moje vlastni interpretace stoji do jisté miry na stejnych zdkladech jako dilo, které

se snazim interpretovat.

4.3 Barbarella

4.3.1 Predstaveni snimku Barbarella (1968)

Snimek Barbarella reZiséra Rogera Vadima zroku 1968 zatfazuji k analyze
Z nasledujicich divoda. Film byl natocen na zaklad¢ uspésného komiksu francouzského
kreslite Jeana-Clauda Foresta z roku 1962, kde se v podobé moderni sci-fi hrdinky snad
poprvé setkavame s aktivné jednajici zenskou postavou, jejiz chovani v jistém ohledu anti-
cipovalo sexualni revoluci 60. let. Dal§im vychozim bodem pro vybér snimku se stal fakt,
ze jiz kratce po svém vzniku se Barbarella stala ter¢em kritiky mnohych feministek pro
zcela zieymé a neskryvané zobrazeni hrdinky jakozto sexualniho objektu. Ttetim hledis-
kem je, Ze se Vv piipad€ tohoto filmu zanrové jedna nejen o sci-fi, ale predev§im komedii. A

tento Zanr v mém vybé&ru jinak zastoupen neni.

V narativni linii pfib&hu je na prvni pohled patrné, Ze vychazi z komiksové piedlo-

hy — postavy jsou psychologicky méné propracované, a to na ukor bohatosti déje. Ten se

19°S. L. Bemova (1993) tvrdi, Ze lidé maji tendenci vidét tyto rozdily na muzich a Zenach bipolarng, ac jsou
ve skutecnosti na sobé empiricky i teoreticky nezavislé. Tento fenomén nazyva genderovou polarizaci, ktera
je spolecensky podminéna a osvojovana v prib&hu socializace.
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odehrava asi v roce 40 000, kdy ve svété (na Zemi a prilehlych planetich) dlouhodobé
vladne laska a mir, a lidé tak jiz témét zapomnéli, co vlastné valka je. Za hlavni hrdinkou
pozemstankou Barbarellou (Jane Fondova) plujici poklidné vesmirem ve svém kosmickém
plavidle pfichdzi prezident Zemé, aby ji svéfil vyznamny tikol. Musi zachranit svét pied
zlymi Gmysly védce uprchlého ze Zemé& Durana Durana. Tento zlosyn sidlici kdesi
Vv planetarni soustavé hvézdy Tau Ceti v souhvézdi Velryby totiz vynalezl ni¢ici pozitrono-
vy paprsek, kterym by mohl znicit prakticky cokoli. Barbarella s ukolem souhlasi, ziskava
od prezidenta n€kolik zbrani a ve své vesmirné lodi vyrazi na nebezpecnou misi. Pfistani
na planeté Durana Durana se zpocatku nese v hororovém duchu, kdy ji malem zabiji ozivlé
panenky mistnich déti. Zachrani ji v§ak dozorce Mark, ktery vyménou za pomoc pozaduje
po Barbarelle sex. Ta je pozadavkem udivena, nebot na Zemi se sex v t& dob¢ jiz fyzicky
davno neprovozuje — dochazi k nému tak, Ze si obé zGcastnéné strany vezmou pilulku a
V jejich mozku nasledné prob&hne cely akt. Nakonec vsak s fyzickym kontaktem s Markem
souhlasi a je sama piekvapena zjisténim, kolik slasti ji oproti ,tabletkAm® pfinesl, stejné

jako svoji nové objevenou sexualitou.

Poté pokracuje ve svém putovani, avSak kdyz se snazi pfistat na misté urceni, dojde
K havarii jejiho kosmického plavidla. Na misté ztroskotani potkava Sileného védce, od né&jz
zjisti, Ze Duran Duran sidli ve mésté noci zvaném Sogo. Narazi zde 1 na slepého ptaciho
muze Pygara — andéla, ktery vSak zapomng¢l 1état. Poté, co mezi Barbarellou a Pygarem
dojde k intimnimu sblizeni, Pygar se na své letecké uméni rozvzpomene a Barbarellu do
Soga dopravi. V mistnim zbohatlickém kralovském sidle, kde se vSichni hromadné odda-
vaji nejriznéjSim sexudlnim radovankdm, se hrdinka dozvida, ze méstu vladne Zzena — Ty-
ranka. Ve skuteCnosti je vSak hybnym motorem existence mésta Mathmos (tekuté zlo)
vSudypftitomné sidlici pod méstskym povrchem, které se zivi vyhradné negacemi. Zatimco
Pygar je véznén Tyrankou, ktera po ném vyZzaduje sex, Barbarella se schazi
s revolucionafem Dildanem pfipravujicim svrzeni Tyranky a ziskdva od n¢j neviditelny
kli¢ do jeji komnaty spanku. Kratce nato vSak Barbarellu unese Duran Duran, ktery se ji
rozhodné zni¢it na svém stroji slasti, coZ se ovSem nepodaii — Barbarella jej totiz diky
svému mnohandsobnému orgasmu vyvolanému nové probuzenou sexualitou vyfadi

Z provozu.

Duran Duran tedy uvézni Barbarellu do kralovniny komnaty spanku, odkud neni
uniku. Kdyz se Tyranka dozvi o povstani Durana, osvobodi zlo, které Sileného védce

a obyvatele mésta zni¢i. Pouze Barbarelle a Tyrance se podafi vyvaznout, a to proto Ze
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Barbarellina nevinnost vytvofi ve zl¢ hmoté Mathmosu vzduchovou bublinu. K lodi, kte-
rou mezitim Sileny védec opravil, dopravi Pygar nejen Barbarellu, ale i Tyranku, ktera jej
predtim mucila. Zeny jsou zachranény. Na otazku, pro¢ Pygar osvobodil i Tyranku, argu-

mentuje muz tim, Ze and€lé nemaji pamet’.

4.3.2 Barbarella jako sexualni symbol

Moderni akéni sci-fi hrdinka Barbarella byla zrozena nejen z komiksové ptedlohy,
ale v ramci dobového ideologického ramce nese rovnéz nékteré rysy z literarnich piedob-
razl. Jedna se o prvky akénich hrdinek 50. let (které vytvofily slavné literatky jako Agatha
Christiova nebo Dorothy Sayersova), noirovych filma 30. a 40. let a také n€kterych hrdi-

nek televiznich serialii jako The Avengers (Mstitelé)*.

Na otdzku, pro¢ mély feministky (pozdéji i Jane Fondova, ktera ztvarnila hlavni ro-
li) sfilmem problém, existuje po jeho zhlédnuti jasna odpovéd’. Hrdinka coby eroticky
objekt je divdkovi ptfedstavena natolik jednoznacné, Ze na prvni pohled o jiném vyznéni
nemtize byt pochyb. Casté zobrazeni Barbarelly jakozto Zeny ve funkci ,,byti-pro-pohled*
— (,,to-be-looked-at-ness*) — jak jej oznacuje Laura Mulveyova, tvoii neoddiskutovatelnou
slozku snimku, v némz Zena ,,upoutiva pohled a rozehrdva muzskou touhu* (Mulvey,
1989, s. 123). Jiz tivodni scéna pfitom naznacuje, jakym smérem se bude film odvijet — za
zvuku libivé hudby se hrdinka vysvléka stylem pfipominajicim striptyz ze svého kosmo-
nautského obleCku, az zdstane Gplné€ naha. A s oblékanim nespécha — v tomto stavu absol-
vuje dokonce i nasledujici vyzna¢ny rozhovor s prezidentem. Opét mizeme citovat Mul-
Veyovou: ,, Zena vystavend jakozto sexudlni objekt je leitmotivem erotické podivané: od
pin-ups po striptyz (....) Zena upoutdva pohled, oznacuje a rozehrdva muzskou touhu.
Veskeré dalsi kostymy rovnéz siln€ podporuji erotické vyznéni a zahaluji pouze to skutec-
né nejnutnéjsi. S tim se poji 1 vizudlni prvky, jakymi jsou hrdincina vééné rozevlata hiiva,

pooteviené rty a eroticky pisobici make-up. Konstatovani, Ze zde Zena figuruje jakozto

! Fiktivni tym superhrdinii z komiksovych ptedloh publikovanych americkym vydavatelstvim Marvel Co-
mics od roku 1963.
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sexualni objekt, je tedy jisté pravdivé a potvrzuje tezi Johnstonové, podle niz v klasickych
snimcich obraz Zeny funguje jako znak, ktery se vSak nevztahuje ke skute¢nému zivotu
zen, ale k touham a fantaziim muzt: ,, Pres ohromny duraz, ktery film klade na Zenu jako

,podivanou’, je zde Zena vlastné nepritomna ““ (Johnstonova, 1973, s. 211).

4.3.3 Promiskuita versus nevinnost

Avsak samotna déjova linie se z genderového hlediska vii¢i tomuto vizualnimu vy-
znéni odviji pon¢kud protikladné. Jiz ve 23. minuté filmu totiz probéhne mezi Barbarellou
a jejim prvnim napadnikem rozhovor, v némz se dozvidame, Ze pro pozemstany, a tedy i
Barbarellu, ma sex pon¢kud jiny vyznam, nez jak jej chapeme my:

Barbarella:  ,,Jak se vam odvdé¢im?*

Mark: ,Mohla byste se se mnou milovat!*
Barbarella:  ,,Milovat?“

Mark: ,,Pfesné!“

Barbarella:  ,,Ani neznate muj psychodiagram!*

Nasledné divak zjist'uje, Ze k aktu intimniho spojeni dochazi na Zemi diky jiz zmi-
nénym specidlnim tabletkam, a to pouze mezi lidmi, kteti jsou v perfektnim psychickém
souladu. Probiha pouze dotykem ruky. Nyni se vysvétluje, pro¢ Barbarella nema problém
se svoji nahotou — stin nahoty a sexuality jako néceho Spatného ¢i zakédzaného, nebo do-
konce zvrhlého na ni jednoduse nedoléha™. Teprve na naléhani Marka: ,,Chci do postele!*

prekvapena Barbarella souhlasi a povoli fyzické sbliZeni, které vlastné nezna. Barbarella

tedy nepouziva (ani nemuze, nebot’ si jej neni védoma) sex jako prostiedek manipulace.

1274asadni psychologicky zlom v otazce pojimani sexuality ptinesly v USA tzv. Kinseyho zpravy — Sexuélni
chovani muze (1948) a Sexualni chovani zeny (1953), v nichZ profesor biologie a entomologie Alfred C.
Kinsey zkoumal rozpory mezi proklamovanymi hodnotami v oblasti sexualniho Zivota muzii a Zen a jejich
skute¢nym sexualnim chovanim. Vysledky zprav zejména z oblasti do té doby tabuizovanych témat jako
homosexuality, bisexuality, masturbace a sexuality déti Sokovaly americkou vefejnost a zcela narusily kon-
vencni predstavy o sexualité (podle http://www.portal.cz/scripts/detail.php?id=2890).
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To, ze muzi vyhovi, je pouze nezbytnou soucasti splnéni hlavniho cile, tedy zachrany své-

ta, avSak tim vesSkeré vazby a zavazky viici muzi konci.

Po aktu si zena prozpévuje, avsak na svého milence se v zadném ptipadé nefixuje —
opousti jej s pon¢kud nejasnym piislibem nédvratu, nevyzaduje po ném zadné projevy las-
ky, ¢i dokonce zavazanosti. Lze se domnivat, zZe pravé zde lezi onen ,neviditelny kli¢*
k nevinnosti Barbarelly: Barbarella si svoji sexualitu zprvu neuvédomuje, teprve ji v sobé
postupem piibéhu probouzi. V pifimém kontrastu k tomu si vSak jeji erotickou stranku uve-
domuji po celou dobu snimku vSichni muzsti hrdinové a stejné tak jejich o¢ima divak. Za-
timco tedy sledujeme hrdin¢ina dalsi a dalsi eroticka dobrodruzstvi, ktera s sebou mohou
nést rizné (negativni) vyznamy (napft. ,,chova se promiskuitné*), ona sama jimi zistava
netknuta. Jeji nevinnost je pfitom tak velka, ze ma silu zachranit hrdinku (a dokonce i za-
porné vyznivajici postavu Tyranky) ze sparti nejvyssiho zla. Zensky protipol Barbarelly
pak v tomto smyslu piedstavuje Tyranka, ktera nejenze si je védoma svého ziti ve mésté
zla, jesté si své zvrhlé sexualni praktiky plnymi dousky uziva. V postavé Tyranky (vizual-
né rovnéz eroticky ztvarnéné) tedy vidime zenskou postavu optikou Mulveyové znazorne-
nou voyeuristicky, sadisticky — jeji jednani muZze byt na rozdil od Barbarelly jednozna¢né
odsouzeno. Avsak jak jiz bylo feceno, nestane se tak prave diky Barbarelle (a andélu Pyga-
rovi) — Zenstvi je tedy v zavéru snimku zachranéno nejen ve své nevinnosti, ale i ve formé
sexudlné projevené, pficemz na tomto vyznéni se nepochybné vyrazné podepsaly prvky

vreholici sexualni revoluce edesatych let™,
Barbarella: ,,Kde jsme?

Tyranka: ,»,V Mathmosu a zijeme! Mathmos vyrobil bublinu, aby se ochranil pted tvou

nevinnosti!*

BSexudlni revoluce v Sedesatych letech nesouci se v duchu ,,Make love, not war!“ byla podminéna nejen
ideologicky, ale i technologicky. Jiz roku 1945 byl farmaceuticky pramysl schopen vyrab&ét mnozstvi penici-
linu, které znacné zmirnilo strach z pohlavnich nemoci jako syfilis nebo kapavka. Predevsim vsak roku 1960
pfichdzi na scénu antikoncepcni pilulky, které zenu do znacné miry sexualné osvobodily — mohla si nyni
svobodné volit kdy a s kym bude mit pohlavni styk, aniz by se pfitom musela obavat nechténého téhotenstvi
(podle http://en.wikipedia.org/wiki/Sexual_revolution_in_1960s_United_States).
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4.3.4 Barbafri a andélé

Postavu Barbarelly samoziejmé podstatné dokresluji muzsti hrdinové. Hned prvni
muzska postava — samotny prezident svéta — svéfuje hrdince tkol, ktery je z hlediska exis-
tence svéta i jeho vlastni naprosto zasadni. Totiz zachranu svéta. Vysvétlit, pro¢ tak dilezi-
tou misi nesveéril muzi, 1ze sice faktem, Ze se v t€ dobé¢ jiz ve svété nevalci, nicméné Barba-
rella sama dostava od prezidenta mnozstvi zbrani, takze jakoZto jedina pozemstanka bojo-
vat bude. Tim je naruSen prvni ze stereotyptl genderové polarizace — a totiz zenska expre-
sivita ve smyslu empatické, vielé, ovsem pasivni lidské osobnosti. Barbarella musi aktivné

jednat, musi bojovat, musi si jednoduse s tikolem poradit.

V pribéhu snimku potkavé Barbarella dale fadu typovée odlisnych muzi, ze kterych
se posléze stavaji jeji milenci. Prvni Barbarellin milenec Mark pasobi odény v kozeSinach
a zarostly hustym plnovousem spise jako c¢lovek zdob prehistorickych nez muz
z budoucnosti — ptedstavuje jakysi davny predobraz muze-lovce, ktery se nechava plné
ovladat svymi pudy, pficemz tak do znacné miry pfedev§im vizudlné anticipuje piedstavu
maskulinni instrumentality. Pravé on vSak zasvécuje Barbarellu do taji fyzického sexu,
ktery ona uz vlastné ani nezna — to, ze se mu to uspésné dafi, dokazuje fakt, ze si Barba-

rella po aktu prozpévuje (tento motiv se pozdéji objevi jesté nekolikrat).

V kontrastu k nému je postava dal$iho milence, andéla Pygara naopak velmi zjem-
néla, z genderového hlediska napliuje vizualné a piedev§im osobnostné spiSe rysy femi-
ninni. Navzdory tomuto faktu vSak Pygar pfedstavuje soucasné¢ muzstvi a zaroven nadpo-
zemské zosobnéné dobro — avSak ve formé zaslepené (je nevidomy) a s nefunkénimi kiidly
(stoji na misté, je nesvobodny). V kontrastu k minulému milenci v8ak jejich sblizeni probi-
ha odlisné — zatimco Mark sex vyzaduje, Pygar jej pouze pasivné piijima. Je to nyni Bar-
barella, ktera ,,vi, jak mu pomoci‘, aby mohl znova 1état. Lze tedy fici, Ze nyni svého téla
vyuzije, ovSem nikoli ku prospéchu vlastnimu, nybrz v rdmci naplnéni mise. Spole¢né pak
mohou vzlétnout a dopravit se do Mésta noci. Kdyz ji Pygar piendsi nad méstem, musi jej
ale Zena navigovat (neni schopen se sam zorientovat) a sestfelit vSechny strazce (Pygar
nemuze bojovat). Také ve mésté hiichu je and€l ztraceny (Tyranka je zajme a po ném vy-

zaduje sex) a nedokaZze se bez pomoci z této situace vymanit.

Dalsi milenec Barbarelly revolucionaf Dildano piedstavuje ziejmé nejkomicté;si

muzskou postavu. Na jednu stranu je vybaven silou a odvahou, na strané druhé vsak reali-
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zace jeho vizi Casto krachuje na realité (vSudypiitomné nefunckni piistroje). Aktivné jedna
ve snaze osvobodit mésto, coz se mu ovSem v disledku nepromyslenosti jeho ¢ind nedafi,
a jeho snahy kon¢i smrti z rukou Durana Durana. Pravé tato hlavni zdpornad postava je
V jistém slova smyslu poslednim hrdin¢inym milencem — skrze sviij pfistroj rozkose dava
pruchod svym sadistickym choutkam, a hodla tak v pfistroji umisténou Barbarellu vrchol-
nou rozkosi usmrtit. Ta v§ak svym mocnym sexualnim ndbojem pftistroj vyfadi z provozu,

a nad Duranem tak vitézi.

Z analyzy muzskych hrdint je patrné, ze zatimco u hlavni hrdinky zadny zasadni
zaporny povahovy rys nepozorujeme, u vSech muzskych hrdinii naopak osobnostni aspekty
hodné kritiky najdeme. Avsak Barbarella muze, s nimiz se setkava, kriticky nehodnoti,
neodsuzuje. Sleduje vyhradné svij cil — najit a zneSkodnit vynalezce smrticiho paprsku.
Muzi ji v naplnéni tohoto cile mohou pouze pomoci. Vyménou za to sice pozaduji sex, ten
vSak hrdinka nepovazuje za trpnou dan, nybrz sama jej svym zptisobem vyhledava. (Vy-
kresleni sexudlni svobody miizeme ovSem pozorovat nejen konkrétné u Barbarelly, ale i
v mnozstvi dalSich scén — napf. vté, vniz zeny polehavajici na pohovkach pokutuji
z dymky ,,esenci muze* a pii tom pozoruji libivy muzsky objekt vznasejici se coby muzska

obdoba motské panny v kulatém akvariu).

Barbarella v ramci snimku vystfida hned ¢tyfi sexualni partnery, a kdyby jeji mise
pokracovala, pravdépodobné by u tohoto ¢isla nezistalo. OvSem jak jiz bylo feceno,
V ramci vyznéni snimku 1 pfes tento fakt neni hrdinka odsouzena. Naopak. Pravo na jeji
sexualni svobodu je plné¢ uznano, a dokonce jistym zplUsobem glorifikovano. Argument
ztvarnéni zeny jakozto (muzského) erotického objektu je pfitom opravnény — v piipade, ze
by hlavni hrdinka byla obtloustlou nevzhlednou kosmonautkou zahalenou celou dobu
v neforemném tboru, ptib¢h by tak, jak je vystavén, s nejvétsi pravdépodobnosti nefungo-
val. Podobné by nefungoval, pokud by hrdinka sexudlni hratky odmitala — pak by se ji totiz
cil jeji mise s urcitosti naplnit nepodatilo. Hrdinka tedy sice aktivné jedna, avSak bez muz-
ské pomoci (podminéné sexualni odménou) by ji to nebylo nic platné a jeji mise by skonci-
la hned v ivodu snimku (sama si svoji lod’ opravit nedokaze). Je tedy zfejmé, ze vzhledem
Kk plochému psychologickému vykresleni postav a mnohdy slabym hereckym vykontim byl
ziejme hlavnim motorem prodejnosti a popularity celého snimku praveé témeét nepietrzity
pohled na vé&Ené poloobnazené télo Jane Fondové ve smyslu fetiSistického ,,byti-pro-

pohled* podle Laury Mulveyové.
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4. 4 Vetrelec

4. 4. 1 Predstaveni snimku Vetrelec (1979)

Snimek Vetielec (1979) reziséra Ridleyho Scotta znamenal v ramci zobrazeni zen-
skych sci-fi hrdinek opravdovy milnik svétové kinematografie, ackoli to paradoxné tvir-
¢im zamérem nebylo — jejich cilem bylo prosté vytvorit zdafilé béckové sci-fi (Brown,
2011, s. 146). Dal vzniknout novodobé hrdince, kterd ,,je zvidava a inteligentni, fyzicky
a emocionalné silnd a je zobrazena jako hrdinsky idedl, s nimz se mohou divaci identifiko-
vat* (Brown: 7). Zrodu postavy porucice Ripleyové nicméné piedchazely dalsi zenské
filmové postavy, které mohli sledovat divaci pfedeviim na televiznich obrazovkach. Slo
ptedevsim o zenské hrdinky v seridlech Police Woman (1974-1978), Charlieho andilci
(1976-1981), Wonder Woman (1976-1979) a The Bionic Woman (1976-1978). Vsechny
hlavni Zenské postavy téchto programii feSily krimindlni zloCiny, pficemz byly schopny
proti zlosynim bojovat bez pomoci muzli (Brown: 143). AvSak postava Ripleyové ony
predobrazy svym zpisobem ptfekonava, ve svém chovani je zcela jedinec¢na, a ackoli bojuje
predev§im zbranémi muzské instrumentality (racionalita, agresivita, dominance), zachova-

va si stale svoji femininni tvar (mladi, kiehkost, citovost).

Sedmiclennd posadka vesmirné obchodni lodi Nostromo mé za ukol dopravit na
planetu Zemi svij ndklad. Posadka lodi je probuzena pocitacem ,,Matkou* z umélého
spanku, nebot’ zachytila né¢jaky vzdaleny signal, zfeymeé SOS volani. Pti vecefi se setkava-
me s celou posadkou tvofenou péti muzskymi hrdinky (velitel lodi Dallas, kapitan Kane,
velitel védeckého vyzkumu Ash a inzenyii Brett a Parker) a dvéma Zenskymi hrdinkami
(navigatorka Lambertova a porucice Ripleyova). Na povel kapitana lodi posadka pfistava
na neznamé planeté, aby zjistila, odkud signal pochdzi — Lambertovd, Dallas a Kane se
vydavaji na prizkum nezndmého mista. Mezitim vSak zvidava Ripleyova skrze pocitacovy
systém zjistuje, ze se ve skutenosti nejednalo o SOS volani, nybrz o signal varovny. To
uz je ale jeden z Clent posadky (Kayne) napaden nezndmym organismem a celd vydéSena
posadka se vraci na palubu lodi. Ripleyova je vSak odmita vpustit, nebot’ se obava konta-
minace cizim organismem. AvSak vedouci vyzkumu Ash jednad i pfes jeji zakaz a infikova-

ného muze a dalsi ¢leny na palubu vpusti. Zdravotni stav Kayna se ptes prvotni Sok zda byt
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lepsi, ale zhruba v piilce snimku muz nahle dramaticky umira a z jeho bficha se pfi tom
lihne novy tvor — vetielec, ktery posadce unikne do Sachet lodi. Pfi marném pokusu vetiel-
ce zniCit umira velitel lodi a zbyla posadka se za¢ina hroutit. Ripleyova navic zjistuje skrze
centralni pocitac, Ze jedinym skutecnym cilem vypravy bylo dopravit na Zemi vetielce, i
kdyby to mélo stat zivoty vSech clenti lodi. Veleni se ujima porucice Ripleyova, a to poté,
co premuze velitele vyzkumu Ashe, ktery se ji snazi zabit. V jeho ptipad¢ se navic ukaze,
ze se ve skuteCnosti jednalo o androida, ktery méa dopraveni vetielce na Zemi na starosti.
Pti pokusu zneskodnit vetielce (jeho odpojenim od kosmické lodi) umiraji postupné dalsi
Ripleyova se snazi zachranit svého kocoura a mezi tim vetfelec usmrti Lambertovou i Par-
kera. Ripleyova sama konc¢i v zachranném transportéru a celou matetskou lod’ i vetielce
odpali. Ukaze se vsak, ze vetfelec se dostal i do zachranného transportétu, takze ve final-

nim souboji jej musi znicit jesté jednou.

4.4.2 Kocour a laser

Uvod snimku se nese v duchu klasické genderové stereotypizace postav, kdy na
vesmirné lodi pfevazuji muzi (v poctu pét) oproti Zendm (v poctu dve€). Ve smyslu kontroly
jedinct nad zdroji a spolecenskou moci tedy piedstavuji privilegovanou skupinu (Molm,
Hedley, 1992) na Nostromu muzi. Scéna ve 20. minuté snimku, kdy inZenyii Brett a Parker
tla¢i na Ripleyovou, aby jim potvrdila odménu, kterou maji dostat za zdrzeni lodi, ukazuje
rozvrstveni vztahil v rdmci muZsko-Zenské polarity. InZzenyti pohliZeji na Zenu na palubé
ponékud preziravé, flirtuji s ni, ale za jejimi zady si Parker ve 21. minuté snimku klidné
(@ ponékud nesmysIn€) ulevi: ,,Dévka jedna!*. Prvky muzské dominance a tendence
k diskriminaci Ripleyové se vSak objevuji i pozdé&ji, kdyz se dozvidame, Ze veleni lodi pfi-
pada primarné dvéma muzim, a teprve pokud oba budou mimo lod’, ma se posadka tidit

ptikazem Ripleyové.

Avsak hrdinka si ze své genderové role pfisouzené spole¢nosti mnoho nedéld a tidi
se vyluéné€ svym rozumem. Projevuje pfitom 1 dal$i prvky maskulinni instrumentality, jako
napf. dominanci, dravost nebo agresivitu. To se ukazuje jiz ve scén¢, kdy odmita vpustit

kolegy na lod’, nebot’ mohou byt kontaminovani neznamym organismem:

Ripleova: ,,Co se Kaynovi stalo?*
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Dallas: ,IN€co se na n¢j nalepilo. Musime jej dostat hned na osetfovnu.*

Ripleyova: ,,0 co se jedna? Uved'te ptesny popis.*

Dallas: ,,N¢&jaky organismus. Tak otevii!*
Ripleyova: ,,Tak moment! Mlze zavléct na lod” infekci. Znas§ bezpecnostni opatfeni, ne?

24 hodin na kontaminaci!“
Dallas: ,, Do té doby mize zemfit. Tak neblazni!*
Ripleyova: ,,Poslouchej, pak bychom taky mohli zemfit vSichni!*

V tomto moment¢ se Zena zachova naprosto racionalné, nenecha se unaset emocemi
(na rozdil od Ashe, ktery tento piikaz neuposlechne s odivodnénim, Ze pfeci nemohou

nechat zranéného kolegu zahynout).

Kdyz neni jeji ptikaz dodrzen, ptfichazi Ripleyovd za Ashem situaci si vyjasnit.
V rozhovoru, k némuz dojde ve 42. minuté snimku, upozoriiuje, ze vinu na vpusténi vetiel-

ce na lod’ nese praveé on a zdlraziuje, Ze navic timto rozhodnutim tvrdé porusil zakon.

Podruh¢ je Ripleyova z genderového hlediska diskriminovana, kdyz trva na tom,
aby vetielce zabili. Jeji ndzor vSak vyzniva zcela naprazdno, piicemz jak Ash, tak kapitan
lodi se z pozice své muzské dominance dohodnou nechat vetielce na palubé zivého. To
oduvodni tak, Ze mize pozdé€ji na Zemi poslouzit k vyzkumnym uceliim. Nazor muzské
vétSiny se pritom stavd dominantnim skrze jejich pfislusnost (z hlediska lodi)
k privilegované skupiné (Deaux, Lafrance, 1998). Pohled Ripleyové na Ashe se stava stale
negativnéjSim a veliteli fika: ,,J4 mu nevéfim.” a jak se pozdé&ji ukazuje, opét ma pravdu.
Zde ovSem operuje spiSe s vlastnosti femininni, spojenou s city, empatii a intuici — a divak
tak vstfebava informaci, ze hrdinka dokaze jednat nejen ,,muzskymi* zbranémi, ale 1 zpi-

soby femininni expresivity.

Teprve v momenté, kdy vetfelec usmrti prvniho ¢lena posadky, zacina se genderové
pole proménovat. Sila Ripleyové se postupné projevuje a vyrazné se demonstruje ve chvili,
kdy po Kaynovi a Brettovi umird i velitel lodi (to uz je genderovy pomér na palubé 2 muzi
: 2 Zendm). Ripleyova se sama stanovuje velitelkou akce, coz ale miiZe u€init aZ poté, co je
pfekonan velitel vyzkumu Ash — android (rodu muzského) a jak se ukéze hlavni zaporny
hybatel déje. Na konci piib&hu se tedy genderova sila obrati a o pfeziti bojuji obé Zeny
a jediny (Cernossky) muz. Mizeme tedy fici, ze dominance Ripleyové se miize projevit az

ve chvili, kdy dominantni privilegovana skupina (bili muzi v pocetni pievaze) neexistuje a
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utvaii se skupina nova, v niz ale pfevazuji zeny. Ripleova si tedy svoje dominantni posta-
veni mezi kolegy nevydobyla vlastnimi schopnostmi a silami (a nebyla muzi ,,uznana®),
nybrz tim, ze vetielec zkratka onu skupinu zahubil. Na druhou stranu praveé vetielec ovsem
umoznil, ze k tomuto jejimu dominantnimu vzestupu mohlo viibec dojit — kdyby totiz muzi
uposlechli jejiho varovani a vettelce nevpustili (uznali jeji nézor), sice by celou posadku
(v€etné privilegované skupiny) zachranila, avsak jeji socidlni role fadové kosmonautky by

se pravdépodobné nezménila.

Z genderového hlediska predstavuje vyznamnou soucast analyzy rovnéz postava
Lambertové, kterd ptredstavuje jakysi protipol Ripleyové. A€ kratky sestiih Lambertoveé
anticipuje, ze mizeme ¢ekat emancipovanou a racionalné smyslejici zenu (Deaux, Lewis,
1984), ve skutecnosti se ndm v postavé Lambertové odkryvaji klasické genderové stereo-
typy — je citliva, Uzkostliva, zpatecnicka a v rozhodujicim momenté (tvafi v tvatr smrti)

nedokaze jakkoli aktivné jednat. Vlastni smrt tedy pouze pasivné piijima.

4.4.3 Materstvi a nevédomi

Jak jiz bylo feceno, postava Ripleyové nema vSak pouze maskulinni vlastnosti. To
se nejsilngji projevi ve dvou scénach. Za prvé, kdyzZ zjistuje, Ze cilem centralniho systému
neni dopravit posadku bezpetné na Zemi, nybrz dopravit tam vetielce — rozplace se. Za
druhé — scéna zéachrana kocoura v posledni c¢asti snimku. V tuto chvili, kdy je lod’
S poslednimi pasazéry na palubé ohroZend vetfelcem a kdy kazdda minuta je draha,
Ripleyova za¢ne zcela nesmyslné hledat svého kocoura. Tato scéna byva autory kladena do
pfimého opozita vii¢i jejimu jednéni na zac¢atku snimku, kdy nechce vpustit kolegy na lod’.
Tim, Ze si vezme kocoura, nejen Ze ohrozuje zZivot kolegl (nestihne jim pomoci), ale ohro-
zi tim 1 sama sebe, nebot’ nemuize védét, zda vetielec v mezifazi, kdy se skryval, nekonta-
minoval také jejiho kocoura. V tomto bod¢ tedy rozhodné nejedna v souladu s chladnym
racionalnim rozhodnutim, nybrZ expresivné femininné. Maskulinni a femininni tvar se pak
sttida 1V zavérecnych scénach v transportéru, kdy Ripleyova na jednu stranu agresivné
bojuje s vetielcem, na stran¢ druhé se laskyplné mazli s kocourem. Jeji femininni slozku
potvrdi i to, Ze se pted spankem svlékéd do spodniho pradla, coz mizeme chépat jako scénu

,,byti-pro-pohled” (,,to-be-looked-at-ness*), jak obnazovani a vystavovani polonahych hr-
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dinek pro potéchu divakova oka oznacuje Laura Mulveyova. Tak je zdvérem filmu divako-

vi ukazano, ze i ptes zdanlivé maskulinni tvar, ziistava Ripleyova stale kiehkou zenou.

Snimek byl interpretovan riznymi zpisoby, pii¢emz mnozi autofi si vSimaji také
jeho zobrazeni matefstvi, a to hned v nékolika rovinach. Matkou nazyva cely umély poci-
taCovy systém lodi, u které predpoklddame, ze se o posadku ,,postara. Jako matcino lino
muizeme ovSem vnimat také nitro lodi, v jejimz epicentru nachéazeji kosmonauti vajicka
vetfelcli. A vV neposledni fad¢ se v ramci déje uskutecituje i porod, a to ve chvili, kdy se

z bticha Kayna ,,zrodi* maly vetielec.

Napi. Barbara Creedova interpretuje déj Vetielce jakozto zobrazeni matefstvi
V ramci patriarchdlniho ideologického ramce. Naléza zde rovinu empatické matky-rodicky
(probouzeni se ze spanku), matky-zradce (cilem je dopravit domt vetfelce), oralné-
sadistické matky, matky jakoZto symbolu prvotni propasti a nebezpecného mateiského
lina jakoZto zobrazeni Pandofiny skiiiiky, nositelky vSeho zla. Pravé posledni ptipad, kdy
cizi nitro lodi je znazornéno jako temné, dusné a osklivé, stavi Creedova do pfimého proti-
kladu Kk primarni scéné ,,zrozeni* posadky na Nostromu, kdy vSe je krasné, Cisté a svétlé.
Kaneovu ,,ndkazu vettelcem* pojima autorka na zaklad¢ Freudovych analyz jakozto pokus
ditéte poznat sexualni akt svych rodi¢li, potazmo pozorovat vlastni zplozeni. Pfi ,,zrozeni*
kosmonautii na lodi byla pfitomna pouze Matka, otec zcela chybél. Avsak pokus o poznani
aktu zplozeni a s nim i otce (z odhledu z jiné planety) je v piipadé Kanea tvrdé ztrestan
Vv podobé falické penetrace bud’ otcem, nebo falickou matkou (nitro lodi), ktera se jevi jako
velmi nasilna. Ze ,,zakazanych vzpominek® se rodi vetielec, tentokrat z muzova téla, z jeho
zaludku. Ve scéné, kdy Ripleyova prcha v malé kapsli, stejné jako ve scéné, kdy je Kayno-
vo télo vyvrZzeno do vesmiru, spatiuje Creedova demonstraci nového oplodnéni matky.
V tuto chvili podle ni byvalé télo Matky obsahuje cizince, jehoz jedinym cilem je zabit a
poziit vSechny jeji déti. Déti tedy musi uprchnout, aby se zachranily. V okamziku ,,poro-
du® vettelcova ditéte Matka exploduje — a pro dité (Ripleyovou) tedy (obrazn€ po poznani

vlastniho zrozeni) zanika.

Postavu Ripleyové v kontextu celého dé€je prvniho dilu sagy Vetielce 1ze tedy
Z hlediska genderu vnimat hned v n¢kolika rovinach — v roviné klasického patriarchalniho
ramce, zrodu nové akcni hrdinky vybavené muzskymi zbranémi a konecné roviné matet-
stvi, resp. projevi vlastniho nevédomi. Primarni poselstvi, které si vSak vétSina divaki

Z navstévy kinosalli koncem 70. let minulého stoleti odnasela, 1ze spatfovat v pfitomnosti
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nové zenské akeni hrdinky. Ta je sice vybavena mnozstvim maskulinnich dimenzi jako
jsou akénost, agresivita a dominance, na druhé strané si vSak vizudln€ i osobnostn¢ stale
zachovava femininni prvky (kiehkost, mladi, dlouh¢ vlasy). Podstatny z hlediska vystavby
hrdinky (a ovlivnéni budoucich zenskych postav) je fakt, Ze dokaze jednat zcela nezévisle,
na zakladé svych vlastnich rozumovych uvah, aniz by ke svému vitézstvi potiebovala fe-

mininné pojimané vlastnosti, jako napt. vzhled nebo flirtujici chovani.

4.5 Melancholia

4.5.1 Piedstaveni snimku Melancholia (2011)

Snimek Melancholia, ktery roku 2011 natocil rezisér Lars von Trier, nepfedstavuje
klasicky sci-fi film. Ptesto jej zafazuji do svého vybéru, a to hned z né€kolika dtivodi. Pre-
devsim se jedna o psychologické sci-fi drama — tato odnoz sci-fi dosud analyzovana neby-
la, ovSem Ize v ni piedpokladat vétsi psychologickou propracovanost postav, nez jak je
tomu u klasickych filmovych sci-fi hrdinek. Za druhé se Trier na vykresleni zenskych hr-
dinek obecné zaméfuje, jak miiZzeme vidét napt. v jeho snimcich Médea, Prolomit viny,
Tanec v temnotach a nové Nymfomance. Sonda do ¢isté Zenského svéta muzskyma ocima,
navic v kontextu sci-fi, tedy rozhodné znamena neotfely pohled na danou tématiku.
V neposledni fad¢ jde o snimek pomérné nedavny, coz piispéje k presnéjsi reflexi nékte-

rych moznych sou€asnych genderovych stereotypti.

Uvodni osmi minutovy sled obrazil, jakasi pfedehra snimku podpotena hudbou, da-
va divakovi tusit, Ze Zemé je v ohrozZeni neznamou planetou — Melancholii. Tyto dlouhé,
tahlé asnové pusobici obrazy planety stfidaji zadbéry na hlavni hrdinku a jeji sestru
s malym synem. Obrazy se ,,hrouti* (ptaci padaji z nebe, kin pada k zemi) a jejich apoka-
lyptické vyznéni dava tusit, Ze ptibéh nemiize skoncit dobfe.

vvvvv

svym budoucim manzelem do domu své sestry Claire (Charlotte Gainsbourgovd), ktera ji
spolecné se svym manzelem (Kiefer Sutherland) zorganizovala svatbu. Pfes pocatecni
rozmrzelost hostd (manzelé pfijeli o dvé hodiny pozdé€ji) se hosté zacinaji bavit a
Vv pribehu Casu se postupné odhaluji jejich jednotlivé osobnosti. Zjistujeme tak, ze zatimco

Claire je zena pecovatelska a obétava, jejich spole¢ny neddvno rozvedeny otec je zabavny,
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ale pon¢kud lehkomyslny a matka sester je Zena tvrda jako kdmen, kterd nevaha urazet
dceru na jeji vlastni svatbé. Seznamujeme se i s Justininym $éfem, ktery mimo to, Ze se
ujme proslovu, jesté slibi hrdince povyseni. Jiz béhem svatby vSak Justine odhazuje svoji
zprvu sympatickou masku a setkdvame se tak sjeji dal$i, odvracenou tvaii. Rovnéz
z reakci okolnich postav, které se neustale boji, aby s ni bylo vSe v potadku, a starostlivé se
ji vyptavaji na jeji pocity, usuzujeme, ze Justine tak docela normalni bezproblémovou ze-
nou nebude. To se nam potvrzuje stale intenzivnéji — hrdinka neustale nékam odchazi, usi-
na v pokoji synovce, bojkotuje snad vSechny svatebni ritudly, propada se do deprese, place,
aby posléze méla pohlavni styk s nezndmym mladikem. Svatba kon¢i katastrofou (novo-
manzel ji opusti, rodi¢e odjizd¢ji, z prace je vyhozena, sestra i jeji manzel se rozcili),
v nasledku ¢ehoz se Justine zhrouti a psychicka nemoc — melancholie (deprese?) — propuka
naplno. V dalsi kapitole se Justine ocitd v domé své sestry Claire. Jeji stav se natolik zhor-
§1, Ze neni téméf schopné udélat par krokd, najist se nebo se sama vykoupat (jeji obnazené
télo se kiecovité sviji na podlaze koupelny). Claire o ni obétavé pecuje a snazi se ji dat
dohromady. To uz se ale ukazuje, ze prulet planety Melancholie kolem Zem¢ mozna viibec
nebude tak bezpecny, jak védci pfedpokladali. Obétava a vzdy silna Claire se za¢ina hrou-
tit, zatimco Justine paradoxné nabyva na sile. Situace graduje a je jiZ téméf jisté, ze lidstvo
neunikne zkaze. Manzel Justine spaché sebevrazdu a Claire drzi nad vodou snad uZ jen to,
ze ma syna. Jeding Justine zlstava klidna, tiSi svoji sestru i jejiho chlapce a spole¢né pak
»piivitaji® apokalypsu v provizornim pfistfeSku z nékolika vétvi, které Justine spolu se

synovcem postavili na jejich zahradé.

4.5.2 Silenstvi jako stigma

V prvé fadé¢ je nutno fici, Ze reZisér Lars von Trier se ve svych dilech ¢asto zabyva
pravé Zenskou tematikou, k analyze postav si ovSem obvykle vybira hrdinky, které jsou
jaksi vySinuté, nenormalni, labilni, poznamenané urcitym stigmatem — a tedy z hlediska
normy jistym zptsobem Silené. I v tomto snimku m4 hlavni hrdinka problém, tim problé-

mem je jeji duSevni nemoc. Patrné se pfitom jednd o depresi (diive byla oznacovana jako
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melancholie), piipadné maniodepresivni psychézu'®. Deprese/melancholie je tedy onim
rdmcem umoziujicim autorovi proptj¢it hrdince hranice jejiho Silenstvi. AvSak problema-
tika zenského Silenstvi neni v literarnich a filmovych dilech Zadnou novinkou a feministic-
ké filmové kritiky ji vénuji mnoho pozornosti: ,, Silend Zena je jednim z ustiednich stereo-
typii zapadni kultury, a prave proto je casto zasazovana do tzv. velkych narativi — literar-
nich, divadelnich i filmovych pribéhii mainstreamového (Casto kanonického) razeni*
(Fellman, Shoshana, 1993, s. 6). Pokud se v minulosti zeny vyrazn¢ vzeptely ustanovené-
mu ramci genderového chovani, byly ¢asto oznaceny za nemocné, Silené. Konvencnimu

rdmci se vzpird i Justine. Otdzkou vSak zlstava proc a jakym zplisobem.

Kdyby byla hlavni postavou zena psychicky zdrava, jisté by napt. ptijela na vlastni
svatbu vcas, nebojkotovala by prakticky vSechny pifedepsané ritualy, nedala vypovéd
a neméla pohlavni styk s nezndmym mladikem (a potazmo tak rovnou neskoncila vztah se
svym novomanzelem). Svatbu by jednoduSe zruSila, zaméstnani by zménila a s rodi€i si
kiivdy z minulosti vyfikala. AvSak Justine, stizena melancholickym stigmatem, nic z toho
neudéld a ve svém Sileném svatebnim tazeni nechéd vSechny udélosti a vztahy vyhrotit az
k samotnému vrcholu. Na otazku, pro¢ je Justine takova, 1ze jednoduse odpovédét argu-
mentem, Ze je psychicky nemocnd. Pro¢ trpi zdhadnou nemoci, alespont okrajové vysvétlu-
je postava jeji matky. Neni ji sice dan velky prostor, ale jeji nesympaticnost je zjevna —
zena tvrda jako kamen nema pro svoji dceru Spetku citu. Nebo jde o city totalné potlacené.
KdyzZ svatebcané ¢ekaji na krajeni dortu, matka, stejn€ jako Justine, se zavie ve své kou-

peln¢ a Claifin manzel tuto situaci komentuje:

,Ob¢ se, mrchy, zaviely ve svych pokojich a valeji se tam ve vané. Jsou ve vasi rodiné

vSichni padli na hlavu?*

Tim zfejmé mysli ,,vSechny Zeny ve vasi roding®, jelikoz otec se v kontextu jednani
zenské ¢asti rodiny sester jevi pomé&mné normalné. Otazku, jistym zplsobem sméfovanou
jako vycitku Claire, lze tedy interpretovat i takto: ,,NeseS si také stigma Silenstvi jako
vSechny Zeny ve tvé roding?* Avsak Claire pouze bezmocné kréi rameny, proti ptimému

naiceni ze svého potencidlné Sileného Zenstvi demonstrovaného navic u matky i sestry ne-

' Psychiatr a neurolog Richard Krafft-Ebing oznacoval jako melancholii jeji depresivni faze jiz koncem
v 19. stoleti.
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nachazi argumenty, nehaji se. Jakozto zosobnéni esence zenské expresivity (a role obétavé

zeny v domacnosti) projevené predevsim pasivnim altruismem ani nemiiZe.

O vztahu matky a dcery asi nejlépe vypovida nésledujici rozhovor:

Justine: ,,Mami, mam strach... Nemuzu ani normalné chodit!*

Matka: ,Ale belhat se miizes! Tak se odbelhej, sakra! A pfestan snit, Justine!
Justine: ,,Ja se bojim!*

Matka: ,» To my vSichni. Nech to byt. A uz vypadni.*

Tézko si dokazeme predstavit méné laskavé (a normalni) jednani Zeny-matky, ktera
takto odpovida své dcefi V jeji svatebni den. VSe napovida tomu, ze psychicky vySinuta je
piedevsim matka. Nikoli otec, matka dcer je tedy Silena. A tim dochazi ke zdiraznéni fak-
tu, Ze abnormalita ($ilenstvi) jsou urcitym zptisobem ,,pienosné* skrze zenskou linii. Znac-
ny vyznam ma Vv tomto svétle fakt, Ze Claifino dité je synem, nikoli dcerou. Chlapec navic
projevuje jisté technické nadani (sestroji pfistroj, na zakladé kterého je mozné vidét, jak
moc se Melancholia pfiblizuje), coz naznacuje, ze ma blizko k racionalité svého otce, ktery
je védcem — to vSechno dava znac¢nou nadé&ji, ze potencialné ,,$ilené” geny Claire budou
v pfipad€ chlapce zcela potlaceny a rod tak bude (v pfipad€, Ze nedojde ke kolizi

s planetou) zachranén™.

Jaky je na druhé stran¢ vztah Justine k jejimu otci? Sporadické vyskyty této postavy
naznacuji pouze to, ze se otec rozvedl s matkou, ma slabost pro mladé zeny a je pon¢kud
rozt€kany. Justine mé k nému podle vSeho blize nez k matce, v prib¢hu svatebniho vecera
ma nutnou potiebu si s nim promluvit. Obé postavy se vSak nepfetrzité mijeji, a 1 kdyz Jus-
tine nakonec piinuti otce piespat, on dim nepozorované a bez rozlouceni opousti. Cosi

nevyicen¢ho, co mezi nimi existuje, zistava tedy nadale zahaleno tajemstvim.

Postava manzela je pomérné schematickd a mohli bychom mu pfifadit znak: ,,sta-

rostlivy, citlivy, oddany manzelce a rodin€*“. Muz nevéstu miluje z celého srdce, je undsen

'> Reprodukce matefstvi predstavuje jeden ze zakladnich slozek tvoficich socialni organizaci a reprodukci
genderu. Zatimco zeny jako matky vychovavaji dcery jako dal$i matky, syny naopak vychovavaji tak, ze
jejich péstounské potieby systematicky omezuji a potlacuji. Tak piipravuji muze na jejich méné citovou
angazovanost v rodinném Zivoté a naopak vetsi pole plisobnosti v zivoté vetejném (Chodorowova, 1978, s.
156).
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jeji sexudlni pfitazlivosti a nadSené planuje jejich spole¢ny Zivot. Justine ho vSak vSemi
dostupnymi prostfedky odmitd — nejprve odvrzenim fotografie symbolizujici jejich spolec-
nou budoucnost, poté sexudlnim odmitnutim a nakonec Uplnym zavrzenim v podob¢ in-
timniho styku s jinym muzem. Jejich vztah kon¢i katastrofou, kdy zhrzeny manzel ze svat-

by predcasn¢ odchazi.

Dominantni muzské postavy predstavuje silné¢ negativné puisobici $éf, jemuz jde
pouze o to, ,,vyzdimat® z Justine co nejvice ndpadli (moznad symbolika bezskrupulézniho
zkorumpovaného svéta) a manzel Claire (za jehoz penize je cela svatba financovana) —

védec, racionalista, uspéSny bohaty muz se spole¢enskou prestizi.

4.5.3 Transformace patriarchalniho ramce?

Prvni kapitolu tedy mizeme analyzovat v tomto znakovém ramci - Justine: ,,psy-
chicky vySinuta zena“, matka: ,,psychicky vySinutd Zena®“, manzel: ,starostlivy, citlivy*,
sestra: ,,zena-peCovatelka® a ,,zena-matka“, manzel sestry: ,,dravy, Gsp&$ny*“. V souladu
S obecné rozSifenym rozvrZzenim na expresivni femininitu a instrumentdlni maskulinitu
(Wyrobkova, 2007, s. 19) tedy vidime zeny a muze sehravajici klasické genderové role.
Zatimco v Claire mtizeme spatfovat klasickou zenu v domacnosti, jeji manzel sehrava roli
dominantniho muze-podnikatele a Justine se mimo sv¢é $ilenstvi pohybuje na pomezi karié-

ristky, sexy Zeny a feministkylG.

Zlom nastava zhruba v pilce snimku, kdy moznost srazky s planetou Melancholii
zaCind nabyvat na realnosti. Pravé tehdy dochazi k transformaci vSech hlavnich postav.
Justine se uklidiiuje a jeji nemoc zdanlivé ustupuje do pozadi — jeji smifeni se zkazou lid-

stva prob¢hne z hlediska divéka hladce®.

18 Podle genderového rozlideni na &tyfi muzské a Gtyki Zenské genderové podtypy podle Deaux a Lafrance,
1998.

Y Trier pry na napad natogit Melancholii pfisel, kdyz se sam 16&il s depresi: jeho psychiatr mu fekl, Ze takto
nemocni lidé se s katastrofami vyrovnavaji mnohem snaze nez lidé zdravi. (Melancholia, rozhovor.
In:www.aerofilms.cz. Kvéten, 2014. [online]. Dostupné z: http://www.aerofilms.cz/filmy/153-
Melancholia/rozhovor/.
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Zato jeji sestra Claire postupné ztraci pidu pod nohama, hrouti se, place. Jeji nestésti vr-
choli ve chvili, kdy zjisti, ze jeji (do posledni chvile racionalné smyslejici) manzel spachal
sebevrazdu. Situace mezi sestrami se dramaticky méni — nyni je to prave Justine, kterd je ta
silna. Avsak jeji sila se neprojevuje jako sila maskulinni, instrumentalni, aktivné jednajici,
nybrz opét pasivng, femininné. Ackoli logicky chapeme, ze v dané chvili nic jiného nezby-
va, Justine se (na rozdil od ostatnich postav) s nadchazejici apokalypsou jednoduSe smifi.
Vysvétleni, pro¢ probéhne toto smifeni tak hladce, dopliiuje Trier ve scéné, kdy mezi
sestrami dochazi k zdsadnimu rozhovoru. Zatimco Claire nepiijima racionalni argumenty a

stale se snazi doufat, Justine fika mrazivé, chladné:
»Zeme je Spatnd. Neni tieba truchlit. Nikomu chybét nebude.*

Zda jsou tato ,,slova utéchy* vhodna pro sestru, ktera se o ni, o své dité a vlastné o
vSechny okolo cely zivot obétavé stard, neni tfeba rozebirat. AvSak zajimavy je fakt, Ze
vV tomto bod¢ se Justine zachova ke své sestfe podobné tvrdé, jako kdyz ji fika matka na
svatbé ,,Vypadni!*“ Jednani ,,Silené Zeny* se opakuje ob generaci. Justine rovnéz psychicky
se rozkladajici sestru spiSe kriticky pozoruje, nez ze by ji realn¢ podpofila, je s ni, ale ak-

tivné se na jejim utrpeni nepodili.

4.5.5 Privolavani zkazy

Vysvétleni, Ze Justine takto jedna pouze pod vlivem deprese, vSak neni plné posta-
Cujici. Trier tak nyni odhaluje jeji dalsi ,,skryté* motivace, které¢ svym zptisobem piedestiel
JiZz v pompézni piedehfe snimku (avSak méné vSimavému divdkovi mohly zistat skryty).
Justine tvafi v tvatr apokalypse prozrazuje, Ze ,,vi véci®, které ostatni lidé nevédi (v tuto
chvili se divakovi mozné vybavi jeden z ivodnich zabéra, kdy mé hrdinka rozpazeny ruce,
jimiz viditelné pronika svételna energie, coz poukazuje na jeji paranormalni schopnosti).
Zda se, ze hrdinka vSak vi jeSt€¢ mnohem vice — dokonce zna tajemstvi zivota a smrti: ,,Ne-
ni zivot po smrti, jsme sami,* fika sestie (a bere ji tak posledni nad¢&ji). Justine tvrdi, Ze vi,
kolik fazoli bylo ve sklenici na svatbé. Podobn¢ jako proroci svymi zazraky tak doklada, ze
se planeta srazi se Zemi, a bude tak konec v§emu. Znak ,,8ilené Zeny* se nyni transformuje

a obohacuje o vyznam ,,védma (Carodéjnice)”. V tomto bod¢ ptipomenme scénu, kdy se

Justine zcela obnazi a vystavi své nahé télo paprskiim smrtici planety — krom toho, Ze se
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jedna o z hlediska Mulveyové jasné ,,byti-pro-pohled (,,to-be-looked-at-ness*), miizeme
zde hovotit i o dalsi konotaci. Hrdinka se nadchazejici smrti neboji, naopak se ji vystavuje,
vité ji, plné€ se ji odevzdava.

V podob¢ Justine se nam tedy otevira pohled na psychicky rozvracenou hrdinku,
ktera zatimco v normalnim svété neni schopna ani chodit, ve svétle apokalypsy nahle pro-
mluvi o svych zazracnych silach a konec vSeho vita vlastn€ s tlevou. Tim je obrazné zavr-
Sen ramec jeji extrémni expresivni femininity a Justine se soucasné stava hrdinkou, a¢ za-
sazenou do kontextu blizké budoucnosti, historicky velmi starou. Obdobny typ Silenych
Zen byl hojné rozsifen napf. v literatute 19. stoleti, coZ popisuji napt. Sandra M. Gilbertova
a Susan Gubarova v knize The Madwoman in the Attic (Blaznivka v podkrovi) z roku
1979.

Zasadni otazkou pro genderovou analyzu ovSem ziistava, jak by se Justine zachova-
la, pokud by se planeta se Zemi nesrazila, a byla tak nadale nucena ¢elit problémim kaz-
dodenniho ziti. Z vykresleni postavy do znacné miry vychazi, ze by se pravdépodobné
chovala stale stejn¢, a pokud by nepfisel néjaky skutecné silny zivotni impulz k vnitini
zméné (napft. 1éCit se), pravdépodobné by dopady jejiho abnormdlniho chovani nadéle (a
mozna ¢im dale Castéji) odnaseli jeji nejblizsi, konkrétné sestra Claire a jeji rodina. Justine
je totiz nemocna Zitim samotnym, vlastni existenci na planeté, kterou povazuje za Spatnou.
Neni divu — vztahy s rodic¢i selhavaji, vztahy s muzi taktéz, pfijde i o praci. Justine se vSak
netoci coby depresivni osoba v bludném kruhu sebeobvifiovani, nehledd chybu v sob¢. Ze
svého nestésti obvinuje rovnou celou planetu. Na $patné Zemi, ktera ,,nebude nikomu chy-

bét”, se prosté mizete chovat jakkoli.

Podivame-li se tak na situaci hlavni hrdinky z genderového hlediska, ziskavame ob-
razek femininni Zeny stizené depresi, vyjadiujici svij postoj ke svétu neptedvidatelnym
iraciondlnim jednanim a bliZe nespecifikovanym odmitdnim Ziti, které povaZuje obecné
V ramci planety Zemé za ,,Spatné.“ Ackoli v n¢kterych ohledech aktivné jedna (vyvola vy-
poveéd’, mé pohlavni styk s cizim muzem), toto jednani nesméiuje v zddném z ukazanych
ptipadl ke zlepSeni jeji situace, nybrZz plsobi jako iraciondlni vykiik bez hlubsi motivace.
V druhé ¢ast snimku se jeji zobrazeni posouva ke znaku ,,Zena-védma, avsak je zcela ne-
jasné, k cemu a pro€ je témito vlastnostmi obdafena a jak s nimi pfipadné nalozit ve pro-
spéch sebe nebo své rodiny. Ve vztahu K sestie se v zavéru jevi jako ta silnéjsi, avSak pou-

ze v pasivnim piijeti situace, navic zjednoduSeném oproti sestfe tim, Ze je bezdétna. Pokud
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by se Trierova Justine vyskytovala ve sttedoveku, jisté by pro svoji jinakost musela byt
upalena. Ve filmu Melancholia rovnéz umira, do hrobu si vSak bere vSechny své nejblizsi.
Svoji jinakosti vzbuzujici strach, stejn€ jako svoji melancholickou povahou totiz budi zda-
ni, Ze vSeobjimajici zkdzu vlastné piivolala. K tomu koneckoncti nahréva i ivodni prede-
hra, kde je jeji obliCej propojen asociativni montazi s planetou Melancholii hned nékoli-
krat. Stejn¢ tak je tfeba si povSimnout faktu, ze planeta nese zenské jméno. Ziejmé by byl
divak nucen situaci interpretovat jinak, pokud by se planeta nazyvala rodem muzskym,

naptiklad Melancholik nebo Melancholius.

4. 6 Gravitace

4.6.1 Prredstaveni snimku Gravitace (2013)

Snimek Gravitace zafazuji k analyze pfedevs§im ze tfi divodd. Jedna se o snimek
soucasny, u n¢hoz lze ocekavat reflexi soucasnych genderovych vztahi. Jde ovSem rovnéz
0 snimek svym zplisobem piclomovy — a to vzhledem k jeho tematické i vizualni strance.
Z hlediska prostfedi (vesmirna stanice) je rovnéz zajimavym faktem, Ze hlavni postavou je

zena.

InZenyrka biomechaniky doktorka Ryan Stoneova (Sandra Bullock) se ocitd na své
prvni misi ve vesmiru. Jejim poslanim je instalovat novy systém do Hubbleova teleskopu
putyjiciho na obézné draze Zemé ve vySce 500—600 km nad jejim povrchem. Splnit poslani
ji poméha astronaut Matt Kowalski (George Clooney), ktery si onen pobyt ve vesmiru vy-
slovené uziva — ma byt totiz jeho poslednim. Pfi zavére¢né manipulaci s teleskopem vsak
astronauty stihne nestésti — tlomky ruského satelitu putujiciho rovnéz po orbité zdemolu;i
teleskop 1 americkou stanici. Stoneova a Kowalski jako zazrakem pteziji, nemaji vSak zad-
né spojeni se Zemi. Jejich jedinou moznosti je doputovat na sousedni ruskou stanici, ziskat
tam potiebny kyslik a palivo a dostat se zpét na Zemi. Jiz ve 36. minuté snimku vSak dojde
k dalsi krizové situaci, pfi niZ se ukaze, Ze prezit mize pouze jeden z astronautti. Kowalski
se obétuje, odpoji se od systému a v hlubinach vesmiru umird. Stoneova je tudiz nucena
tresit dals$i dramatické situace, tentokrat jiz bez pomoci zkuSeného astronauta. To se ji na-
konec ptes vSechny obtize podafi — soubézné s vyieSenim konfliktu vztahového (hrdinka

v minulosti pfisla o ¢tyfletou dceru) piistava nakonec UspeSné na Zemi.
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4.6.2 Genderové aspekty hlavni hrdinky

Snimek Gravitace reziséra Alfonsa Cuardna z roku 2013 nepochybné oslovil divaky
po celém svété, priCemz jiz k dneSnimu datu si na sebe vyd¢lal ptes 700 miliont dolarti. Po
vizualni 1 tematické strance se svym zptisobem jedna o snimek pielomovy — divaci jej
mohli vidét v 3D provedeni, a tak i taci, ktefi se bézné o problematiku kosmonautiky viibec

nezajimaji, si nyni mohli doslova ,,ohmatat vesmir o¢ima*.

Milovnice sci-fi po celém svété mohly navic jasat — hlavni hrdinkou vypravy se ve
snimku zabyvajicim se oblasti, kterd je obvykle povazovana za muzskou doménu, stala
7ena®®, Samotny fakt, Ze je hlavni hrdinka Zenskou postavou, lze jisté povazovat za
Z hlediska genderové rovnosti pozitivni (mezi kosmonauty tvofi privilegovanou dominant-
ni skupinu muzi), nelze se s nim ovSem spokojit jakozto s ,,genderovym vitézstvim*. Zale-
Zi totiz minimaln¢ stejnou merou na samotném jednani postavy, jejim vztahu k muzskému

hrdinovi a celkovych konotacich.

Ackoli pfedmétem analyzy genderovych postav je primarné¢ narativni slozka,
Vv pfipadé Gravitace je tfeba zdlraznit i slozku vizudlni, kterd je zde velmi specifickd a
genderové zobrazeni zeny silné podporuje. Velkou ¢ast snimku je hrdinka navlecena do
astronautského obleku a na hlavé ma kosmonautskou helmu. Neni tak vidét jeji postava,
neni ji vidét do obliceje. Neni ani pofadné vidét ,,prace” jejich mimickych svali — nemuize
rozehravat klasické muzsko-zenské hry (pohledy o€i, pooteviené rty), které se bézné vy-
skytuji v jinych typech prostfedi. Vizualni atributy, které by tak ztvariovanou zenu mohly
sunout do pozice ,,Zena — libivy objekt®, tak zlstavaji v podstaté¢ minimalni. A to ¢aste¢né 1
tehdy, kdyz Zena odklada svoji helmu. Vidime jeji vyd&Seny oblicej - bez lic¢idel a ramova-
ny kratkymi vlasy. Neptsobi jako pfitazlivy sexudlni objekt, ale prosté jako clovék rodu
zenského. VéEtsi problém z hlediska genderu ovSem nastava, kdyz se doktorka Stoneova jiz
na ruskeé stanici vysvléka ze svého uboru. Nyni ma na sob¢ pouze piiléhavé Sortky a tilko a
takto spofe odénd pomérné dlouho proplouva opusténou stanici, takze mame dostatek pro-

storu seznamit se s jejim télem. Vidime ndhle zenu, poloobnazeny objekt, které¢ho se divak

18 Cuarén v jednom ze svych rozhovori uvedl, Ze producenti zprvu silné tla¢ili na to, aby byl hlavnim hrdi-
nou muz. (Alfonso Cuaron Defends Having Female Lead in Gravity. In: blogs.indiewire.com. Duben 2014.
[online]. Dostupné z: http://blogs.indiewire.com/womenandhollywood/alfonso-cuaron-defends-having-
female-lead-in-gravity.
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v souladu s teorii Mulevyové vizualné ,,zmociuje®. V tomto bod¢ se navic rezisér dostava i
do rozporu s odborniky z NASA — takové spodni pradlo totiz kosmonauti podle nich viibec
nenosi®®. Odpovéd’ na otazku, pro¢ Cuarén misto celotélové kombinézy voli spodni pradlo,
se nabizi — aby se (vzhledem K jinak tplné absenci erotickych scén) bylo alespon chvilemi
,»ha co koukat“. Neni rovnéz bez zajimavosti, ze se v souladu s genderovym stereotypem

odhaluje telo zenské, nikoli muzské.

Avsak ve svétle vyznamovych stereotypti genderu se problém s pradlem hrdinky
jevi jako malicherny. V narativni rovin€ je jiz v ivodnich scéndch naznaceno, Ze zatimco
vystrasend doktorka, kterd se v kosmu potykd s zalude¢nimi problémy, je ve vesmiru no-
vackem, vécné vtipkujici a sebejisty Kowalski doslova prekypuje zkusenostmi. To je sa-
moziejm¢ vzhledem K nastaveni situace (ona je ve vesmiru poprvé, on po n¢kolikaté) po-
chopitelné. Problém ovSem nastdva v tom, Ze divak si pak automaticky mize domyslet, Ze
zena sice v kosmu pobyvat dnes jiz mize, ovSem funguje zde (ve srovnani s muzem) jako

nezkusena skolacka.
V jedné z prvnich scén Kowalski sice doktorce jeji intelektualni kvality pfizna:
,»V tomhle tymu jste nejvétsi bedna. Ja jsem jenom fidic!*

Avsak vzapéti nasleduje fada scén, z nichz je naprosto jasné, kdo drzi celou situaci pevné

v rukou a bez néhoz by byla Zena totaln¢ ztracena — je to pravé Kowalski.

4.6.3 Pro¢ to nejde

Podivejme se, jak Ryan vlastné v krizové situaci jedna. Nejprve se zasekne
Vv pfipojeni k teleskopu a nemiize se dostat pry¢. Kowalski radi, jak jednat, ona ma vSak

pocit, ze to nedokéze:
Kowalski: ,Odepnéte se, rychle. Musime odsud zmizet!*

'C‘

Stoneova: ,,Nemuzu. Zaseklo se to

19 Na sob& musi mit specialni oblek LCG nebo LCVG poskytujici dostatedné chlazeni, jinak by astronautka
omdlela prehfatim, jak potvrzuje Robert Frost, expert z NASA.
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Kowalski: ,Poslouchejte m¢, soustred'te se!*
Stoneova: ,Nemiizu, nejde to!*

Kdyz se ji konecn¢ podaii odepnout, mizi v rotujicich kruzich ve vesmiru, coz do-
provazi zrychlenym dychanim, pfi kterém si vyCerpava zbyly kyslik. Kowalski radi, jak se
zorientovat v prostoru, Sokovana Zena se vSak zmuize jen na vykiiky:

'CG

»Janevim, kde jsem. Nemtizu. Nemizu

Na dochazejici kyslik ji upozorni opét Kowalski, ktery ji vzapéti zachraiuje a tdhne
na nedalekou ruskou stanici. Zde bohuZzel dojde k dalsi nehodé¢, pii niZ je jasné, Ze oba ne-
preziji. Zatimco Stoneova chce muZe za kazdou cenu zachranit (i kdyZ rozumové musi
veédét, ze je to nemozné), Kowalski se rozhodne pro zachranu zivota zeny a dobrovolné
putuje za smrti do hlubin vesmiru. Nez zemfe, zvladne vSak jest¢ Ryan ud¢lit n€kolik cen-
nych rad, bez kterych by byla v cizi zdkladn€ naprosto ztracena. Kdyz se tedy v 36. minuté
Kowalského zachranny hlas nadobro odml¢i, mame jasno v tom, Ze zené zachranil zivot jiz
minimalné pétkrat. Jde o naprosto klasicky ramec ,,muz—zachrance®, ,,Zena — kichka ob&t™.
Zcela jinak by situace pochopiteln¢ piisobila, kdyby byla Stoneova ve vesmiru naprosto
sama nebo napiiklad s jinou Zenou, nebo kdyby bylo Kowalskho chovani jiné — napt. by se
snazil za kazdou cenu zachranit vlastni zivot, a to 1 na ukor Stoneové. Postava Kowalského
se vSak zda byt doslova stvofena pro zachranu Zeny, kterou ani neznd, a jeho smifeni se

smrti probéhne nad ocekavani hladce. V tomto smyslu je tedy postava Kowlaského az pr-

voplanové ploché a nepiisobi vérohodné.

4.6.4 Hysterie z NASA

Od védkyné typu Stoneové, tedy od zeny, kterou NASA vysle do vesmiru, ocekdvame jis-
tou davku racionalniho chovani pramenici z faktu, Ze se pro pobyt dobrovolné rozhodla.
Jisté také podstoupila fadu psychologickych testii, které musely ukéazat na jeji zpisobilost
pro vyslani na misi. AvSak postava Stoneové, s niz se v kosmu setkdvame, racionalné
Vv zadném piipad¢ nepiisobi. Celou dobu je vlastné z krizové situace v naprostém Soku,
jako by ani v nejmensim nepiedpokladala, ze beéhem jejiho pobytu k néjaké havarii viibec
muze dojit. Tvafi v tvaf mozné smrti, se jisté ndhledy lidi méni, ov§em chovéni Stoneové

ostfe kontrastuje s jiz zminénym chladnym racionalnim uvazovanim Kowalského. Stoneo-
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va optikou divaka a ve srovnani s jednanim Kowalského pisobi nejprve hystericky (zrych-
len¢ dycha, kiic¢i, vola, mluvi si pro sebe), posléze rezignované (chce se zabit). Mame zde

tedy naprosto klasicky genderovy stereotyp: ,,Zena — emotivné a iracionalné jednajici.

Dalsi a dalsi katastrofy nakonec piinuti emocemi zmitanou védkyni k rozhodnuti
definitivné svij zivot ukoncit. A pravé tehdy opét prichazi na scénu Kowalski, tentokrat jiz
jako duch, aby Ryan ,,postavil na nohy* a jiz pon€kolikaté ji daroval Zivot. Nejen Ze ji po-
radi, jak ziska potfebné palivo, ud€li ji také cenné psychoterapeutické rady ohledné jejiho
osobniho zivota. Podle n¢j se totiz védkyné musi nejprve vyrovnat se ztratou své dcerky a
najit smysl svého dalSiho byti na Zemi, teprve az se stane toto, bude se moci vratit zpét na

Zemi.

S tim souvisi dalsi genderové vyznamné téma, totiz predstava doktorky jako matky.
Divak vi, ze Stoneova v minulosti svoji matetskou roli naplnila, avSak o dité pfisla. Ve
svétle zachrany vlastniho zivota v kosmu tak v uréittm momenté nebojuje — nema prog.
Ztrata ditéte je pro ni natolik vyznamna, ze odsouva do pozadi veskeré dalsi vztahy, jez by
eventualné mohly motivovat k tomu nespachat sebevrazdu. Role mateiska tedy prevysuje
roli nejen vztahovou (musim se vratit kvili partnerovi, rodi¢im), védeckou (vratim se a
budu pokracovat v badani), ale dokonce i lidskou (vratim se, protoze chci Zit sama za se-
be). Opet musi piijit Kowalski, aby traumatizované doktorce pfipomenul, Ze jeji Zivot ma

smysl sam o sob&. Teprve tehdy se hrdinka probird a v zavéru §tastné doputuje na Zemi.

Nabizi se otazka, co by se délo, kdyby dcerka nezemftela. Doktorka by pravdépo-
dobné do kosmu nikdy neodletéla, protoze by se intenzivnéji v€novala svym matefskym
povinnostem. Cely jeji vylet do kosmu je tak v tomto smyslu moZzno vlastné prenesené
chapat jako akt zoufalstvi. Ryan do kosmu utika pfed svym problémem, katastrofu podveé-
domé pfijima jako opodstatnéni vlastni viny a sebevrazdu jako mozné feSeni svého trapeni.
To ostie kontrastuje s postojem Kowalskeho, ktery si Zivot v kosmu vyloZené uziva a vybi-
rd si jej proto, ze jej prosté bavi. Temny vesmir se tak zda byt mistem, kde bezstarostni
»sympat’aci“ muzského rodu mohou vcelku pohodIné piezivat (a dokonce umirat), zatimco
emocemi zmitané Zeny zde obrazné feceno nemohou dychat a potykaji se s technickymi
problémy, které na n¢ ¢ihaji na kazdém kroku. Vrcholem jejich snazeni se paradoxné stava
jejich navrat z tohoto temného a nebezpecného prostoru domt, na pevnou zem, kam ko-
neckonct patfi. Nutno dodat, ze divakovo ,,0ko* je po dobu filmového déje jednoznacné

muzské — jde o oko Kowalského. Kiehké hrdince drzime palce, obavame se o jeji zivot a
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pfejeme ji, aby z nebezpecné situace dokdzala uniknout a konecné se vratila zpatky na

Zem.

Z genderového hlediska se tedy podle mého nazoru jedné o klasicky patriarchalni
ramec, v némz figuruje ,,muz-zachrance* na strané jedné a ,,Zena-obét™ na stran¢ druhé.
Ackoli tedy Cuar6n vybavuje hrdiny kosmonautskymi tibory a ackoli se jedna o technicky
dokonaly snimek v 3D, pfed o¢ima nam probihd klasicky hollywoodsky trhdk o princi na
bilém koni zachrafiujicim ne$tastnou princeznu v nesnazich. Cuar6n jist¢ nem¢l v imyslu
timto svym pocinem piispivat k upevnéni a legitimizaci genderovych stereotypu. To, Ze se
tak stalo, vSak dokazuje, jak siln¢ jsme ve skutecnosti v zajeti urcitého ideologického dis-

kurzu, ten genderovy samoziejme nevyjimaje.
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ZAVER

V teoretické Casti byla nastinéna zakladni vychodiska genderové analyzy filmu. Byl
definovan pojem gender, genderové role, genderové stereotypy. Bylo nastinéno, jak proni-
ka genderova stereotypizace skrze filmové médium az k divakovi. Byla popsana stru¢na
historie genderu, jeho souvislost s feminismem a feministickou filmovou teorii. V kapitole
tykajici se védecko-fantastického zanru bylo ukazano, jakym zptisobem se literarni i fil-
mov¢ sci-fi vyvijelo a jaky podil na tvorbé¢ sci-fi snimkl zaujimaly Zeny. V ramci zenskych
postav sci-fi se stru¢né nastinil vyvoj téchto hrdinek a poukazalo se na jejich zakladni cha-

rakteristiky.

V praktické ¢asti byly z hlediska genderu podrobeny analyze hlavni zenské postavy
ve sci-fi snimcich Barbarella, Vetielec (1. dil), Melancholia a Gravitace. V ramci téchto
analyz se ukdzalo, Ze zatimco snimek Barbarella v podob¢€ hlavni hrdinky do znaé¢né miry
odrazi sexualni revoluci 60. let minulého stoleti, vystavuje zde Zenu (ackoli aktivné jedna-
jici) primarné jako objekt erotického zajmu muzskych hrdinti (a potazmo divaka). Ve filmu
Vetielec z konce 70. let minulého stoleti se objevuje v podobé Ripleyové nova akéni hr-
dinka, ktera dokadze jednat aktivné, nezavisle na muzském okoli. Stale se vSak pohybuje
V patriarchdlnim ramci, v némz dominantni postaveni pifedstavuji muzi, a jeji vzestup
Vv otazce socialniho statutu je dan pouze tim, ze cizi element (vetielec) celou tuto skupinu
eliminuje. Teprve v tuto chvili mize hrdinka projevit své schopnosti v plné mife. Zena
v podobé¢ hrdinky Ripleyové neztraci svoji femininni slozku, pfitom vSak neni vystavovana
voyeuristicky, fetiSisticky ¢i sadisticky jako eroticky objekt. Méni se 1 pohled na Zenské
matefstvi symbolizovany predevS§im faktem, Ze vetfelce na palubé lodi povije muz, nikoli
Zzena. Ve snimku Melancholia je hrdinka stiZzena stigmatem nejasné psychické nemoci,
kterou je patrné deprese ¢i maniodepresivni psychdza. Hrdinka jednd iracionéalné, nevyzpy-
tatelné, spolecensky zavrzenihodné. Na druhou stranu je vybavena nadpfirozenymi (vés-
teckymi) schopnostmi. To vSe z ni ¢ini Zenu stizenou stigmatem Silenstvi, kterd se obecné
jakozto hlavni postava literarnich (pozd¢ji filmovych) dé€l objevuje v lidské historii Casto.
Jeji chovani je prevazné expresivni ve shod€ s ocekdvanim femininniho chovani Zeny na
zaklad€ genderovych stereotypil. Toto historicky staré zobrazeni do znacné miry umoziuje
legitimizaci genderovych stereotypli ve smyslu upevnéni ptredstavy zeny jakozto nepozna-
telné, iraciondlni, zl¢ a magické bytosti a upeviiuje predstavu muzl jako dominantniho

spoleCenstvi v rdmci udrzeni fadu svéta (muz by se takto nenormalné nezachoval). Snimek
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Gravitace zdanliveé podporuje vyskyt Zen jako hlavnich postav v oblasti astronautiky, ktera
je obvykle povazovana za doménu muzskou. Avsak zena v této situaci ve skute¢nosti ne-
obstoji, nebot’ bez jejiho muzského pomocnika by nebyla schopna piezit prvni vazné&jsi
konflikt. V ramci genderu hrdinka splituje veSkeré femininni atributy jako predev§im emo-
cionalnost, citovost, tizkostnost, ale i obétavost a matefstvi a v kombinaci s vyobrazenim

hlavni muzské postavy jde o naplnéni klasického patriarchalniho ideologického ramce.

Genderovy vyvoj ve smyslu rovnych pfilezitosti zen a muzi ve vSech oblastech
spolecenského a kulturniho zivota za posledni ptl stoleti nepochybné pokrocil, avsak ana-
lyzované snimky dokazuji, Ze genderové stereotypy se prenaseji prostiednictvim filmovych
médii i nadéale. Tento fakt zfejmé souvisi s formovanim naseho nevédomi i procesem so-
cializace a s tim nabyvanim védomi genderové identity, pfi¢emz vnimani nesmiftitelné po-
larity mezi muzstvim a Zenstvim (piedpoklady, jak ma vypadat a chovat se spravny muz a
zena) se zda byt zakodovano velice hluboce. Takto vzniklé obrazy formované scenaristy a
reziséry pak vyrazné zpétné ovliviiuji védomi genderové identity divakd, pfiemz casto
nepiimo legitimizuji a ospravedliuji existenci muzt jako dominantni privilegované skupi-

ny.
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