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ABSTRAKT

Ve své bakalarské praci jsem se pokusil vytvofit komplexni sadu piktogramt, ktera
bude spliiovat pozadavky na celistvost a estetickou kvalitu celku, ale také jednotlivych

symboli.

V teoretické ¢asti zkoumam oblasti vizudlni komunikace, které se staly vychodiskem
pro vznik piktogramti v raznych historickych epochach. Zabyvam se piic¢inami jejich
vzniku i samotnym piistupem renomovanych grafickych designert pfi tvorbé moder-

nich vizuélnich systému.

Prakticka ¢ast by méla navazovat na mé poznatky z vyvoje uméni, vizualni komuni-
kace, psychologie, i informatiky. Piktogramy by mély byt srozumitelné napfic jazyky.
Tento soubor by mél ve findlni fazi bakalaiské prace poskytnout zéklad pro dalsi roz-
Sifovani a umoznit v dlouhodobém vyhledu obsédhnuti nejcastéjsich oblasti kde oceka-

vame pusobeni lidi riznych narodnosti.

Klicova slova: piktogram, logogram, ikona, barva, informacni systém, orientacni sys-

tém, ikona jako font,
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ABSTRACT

In my thesis, | try to create a comprehensive set of pictograms that will meet the set
integrity and the set aesthetic quality, as well as the integrity and aesthetic quality of
individual symbols. In the theoretical part | am examining the areas of visual commu-
nication, which was the basis for the development of pictograms in various historical
epochs. | deal not only with the causes of their formation, but also how renowned, and
already established graphic designers, have approached the subject of pictograms,

icons and entire visual systems.

The practical part should build on recent advances in the development of art, visual
communication, psychology, and computer science. Pictograms should be understood
across all languages. This file should, in the final stage of the bachelor theses, provide
a basis for further expansion and allow, in a long-term outlook, encompassment of the
most common areas, where we expect interaction between people of different nation-

alities.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 6

Réd bych podé&koval MgA. Dusanu Wolfovi za svédomitou praci se studenty a snahu
o jejich nasmérovani ke kvalitnim dilim nejen z oblasti grafického designu

a umeni.

Dékuji také panu Dr. ak. soch. Rostislavu Illikovi za jeho neutuchajici trpélivost
a ochotu se studenty probirat nedostatky jejich prace i pfes napjaté terminy a jeho vhled

do svéta vizualni komunikace.

Nejveétsi dik patii mé tolerantni roding.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronicka na-

hrana do IS/STAG jsou totoZné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

OBSAH
UVOD ... 9
I TEORETICKA CAST ..ottt sn st 10
1  PREHISTORIE VIZUALNI KOMUNIKACE, VZNIK PiSMA................. 11
2  HISTORICKE PRIKLADY VIZUALNI KOMUNIKACE........................ 16
2.1 OZNACOVANI JEDNOTEK V RIMSKE ARMADE .....c.cocoeviiiirieeiieeiireeesvee e 17
2.2 PRVNIMAPY .ottt ittt ettt ettt s abe e sabe s s nbe e e ntee e snbeeenneeenns 18
2.3 KAMENICKE ZNACKY NA KATEDRALACH A SOCHARSKE OZNACENI
=101 LY R 20
2.4 ZNACKY CECHU A CECHOVNI STITY VE STREDOVEKU ......ccvvvivieireireeireenn, 21
2.a HERALDICKE SYMBOLY ....vviiitiieiieeiitieeireeeiteeestreeseteeesaseesnsessssnessnressssseesnns 21
2.6 NAMORNI SIGNALIZACE ....vcecivvieiveeietieeiteeeeteeeetae e stes e savesste s stae s sabesssreeeenns 22
27 ZNACKOVANI DOBYTKA ..ocivieiitiieitieeitieesteeseteeestesesnveesnressstesesnnessssnessnnens 24
2.8 ZNACKY AMERICKYCH HOBOES (TULAKU) ...cviiviieiesierieresiesiesie e seeseeennis 25
3 PRIKLADY VIZUALNI KOMUNIKACE VE 20. STOLETI .................... 26
il ZJEDNODUSENI PREDAVANI INFORMACE: ISOTYPE, OTTO NEURATH, GERD
AARNTZ oottt ettt ettt s b et b e s be et e s b e et e s b e s beesbesbaenbesbeeree b e 26
2 SYSTEMATICKE STRUKTUROVANI INFORMACE, LADISLAV SUTNAR......... 29
3.3 POKUSY O NAHRADU JAZYKA IKONOGRAFICKYM SYSTEMEM BLISS,
CHARLES BLISS ...ttt sttt st st sbe s sresre et sre 32
HENRY DREYFUSS (1904 — 1972) ....uiiiiiiiieieieeeise st 33
3.4 PIKTOGRAM JAKO DOPLNENI JAZYKA, OLYMPIJSKE SYMBOLY A OTL
YA ol 11 ST 34
4 ORIENTACNI SYSTEMY V DOPRAVE .........ccooovoiviiieieeeeeeereeenees 38
4.1 VYVOIMAPY METRA ....oooiiiieieirieeeeeesessss s sen s 38
42 PODZEMNIDRAHY VE SVETE.......coooiiieieieereeesseeseseseeneee s, 40
4.2.1 LONAYN oo 40
422 PafiZ..coo oo 41
4,23 B 0] Lo TR 42
G284 DUDAJ v 44
4,25 NEW YOTK ..ottt ettt et s e sveeeaee e 46
4.2.6 BEIGEN .. 47
427 [0 | 1T VSRR 48
43  ORIENTACNI SYSTEMY VLAKOVE DOPRAVY ....ccccoovvvvvernrrrirnean, 49
4.3.1 DANSKA DSB ..o 49
4372 I?eutsche BaANN .o 50
4.3.3 CeSKE Arahy ...cc.eiiiiiiii i 51
44  ORIENTACNISYSTEMY V LETECKE DOPRAVE.........c.cccovvvrrnnnnn. 54
5  UZIVATELSKE ROZHRANI - USER INTERFACE (U).....cccccoovvvrrenne. 56
6 METODY A PRINCIPY TVORBY PIKTOGRAMU A INFORMACNICH
SYSTEMU .....oooiiiiiii ettt e s e e e e e e e s eabarrees 65
.1 VNIMANT ..ottt 65
fr1.] Gestalt psychologie a Figura vs pozadi (figure — ground) ................. 67
&.1.2 Symetrie (SOUMEINOST) ..vevvveeiieriiiireiiieeriie et e sree e seeesreeesbeesneee e 67

1.3 2] F02 o 1) AR 67



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

6.4 POODNOSE ...
f.1.5 KONEINUITAL ...
S W& Princip stejnosmérného pohybuU. .......ccceeviiiiiiiii e
Bl.7 Doplovani / UZaVIrand ........ccoceeiiieenieneeeee e

fr.2 SVETLO, BARVA A TEJT VY ZNAM .....oiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeeseeenenns

2.1 SVELIO .t
022 Psychologické viimani barev..........ccocceveeveiiieiiiinienie e

6.3 VIZUALNI GRAMOTNOST ..ottt iennes
7 ZAVER TEORETICKE CASTI ..cooviiiiiiiiieeeeeeeeee e
I PROJEKTOVA CAST ..ottt teneses st sn s
8  KOMPLEXNI SADA IKON, PIKTOGRAMU / IDEOGRAMU...............
8.1 STANOVENI JEDNOTLIVYCH OBLASTI ..vvviiiviiiitiec ettt
8.2 ZAZNAMY UVAH BEHEM TVURCIHO PROCESU ......vcecivieiveeiirieesreeesaveesnnens
8.3 JEDNOTLIVE PIKTOGRAMY ..vvveeitiiieittreetteeessseessreessessssssessseessessssssssssseeseens
ZAVER 90
SEZNAM OBRAZKU ..ottt ettt eseevee e st en e,

69
69



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

UvVOD

Potieba komunikovat provazi ¢lovéka napiic celou historii. Zprvu nachazime informace pte-
naSené obrazem, pozdé¢ji vznikd piktogram a logogram, z nichz se vyviji pismo — nejvétsi
vynalez lidstva. Vzhledem k zésadnim odliSnostem rtiznych svétovych kultur se postupné
vyvinulo tisice jazykt a dialektt, které si ¢asto nejsou vzajemné podobné a jejich uzivatelé
si nerozum¢ji. Diky modernim dopravnim prostfedkiim a neustavajicimu trendu mizeni ob-
chodnich hranic se ¢lovék v soucasnosti Castéji dostava do prostedi cizich kultur a je tak
konfrontovan s nutnosti dorozumét se a také s potiebou uzivat predméty typické pro dané
uzemi. Pro ulehceni orientace a zvySeni nazornosti vznikaji vizualni navigacni systémy, na-

vody a piktogramy, které se snazi informovat obrazem.

V nasledujici ¢asti naznacduji, jakymi cestami se vyvijelo pismo, vizualni komunikace a pik-
togram, a jak se vyvijela organizace piktogrami do rozsahlych orienta¢nich systémd. Ptipo-
menu, ze S prichodem pocitaci, internetu a mobilnich zafizeni se tyto orientacni systémy
presouvaji také do nasich domovi a kapes. Poukazuji na fakt, ze dne$ni vizualni komunikace
se opird o studium mnoha dil¢ich obort, které zkoumaji jevy (od psychologie po fyziku)

ovliviyjici vnimani ¢loveéka.
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1 PREHISTORIE VIZUALNI KOMUNIKACE, VZNIK PiSMA

(1) Piedchudce vizualni komunikace vysledujeme jiz v aurignacienu, tedy obdobi raného
paleolitu (38 — 28 tisic let pied n. l.), a to na piikladech jeskynnich maleb. Nejznaméj$imi
zastupci jsou napf. jeskyné Lascaux a Rouffignac ve Francii a Altamira
ve Spanélsku. V piipadé nasténnych maleb §lo o zobrazovéni zvifat za Gelem pfivolani
Stésti pii lovu, ziskani vlastnosti (sily, rychlosti, moudrosti) zobrazovaného zviiete apod.
(2) Nutnost ptevodu myslenky do sdélitelné formy uchovatelného charakteru ptivadi ¢lo-
véka k vytvareni mnemogrami, tedy znacek k osvézeni paméti nebo k piedani informace
(ptiblizné 6600 pi. n. 1. lid Jiahu v oblasti Che-nan v Cing, 5300 pi. n. 1. lid Vinéa na tizemi
dnesniho Rumunska). Kromé kresebné/vyrytim zaznamenanych tvarii, nejriznéjsich linek,

Sipek, kiizkli a dalSich znaki mohly

<X Obre i ideogramy podobné slouzit kupiikladu i uzly®. Se
/ \ lidu Jiahu (6600 pr-. n. 1) zrodem prvnich maliid a sochait se do-
stavame k vyvoji piktogrami/ideo-
~ gramu. Jde 0 ryze obrazovy zdznam in-

[
b formace, ktery si k vyjadfeni mnozstvi,

¢asu a dalsich kvantitativnich zaznamu

pomaha teckami ¢i ¢arkami. Pozdé&ji se

ViYY<t X 0 T X 'B ¥
ATIOMA & W7 gof 57 P w0 F os 4§ & || “v s , . :
WO NS QAR T T A N A & z béZného obrazového zdznamu vyvi-
HHAFM T E® it e B8BHEBRH . .
BN 36 50 36 50 b 0 e ACLY. Nk nuly logogramy, které nezaznamena
HX0oWe GO R RMERK @ D valy jen samotné objekty, ale také jejich
Il=c2 5 (00000
I gwoWKoel 1 D4+ 0DR pfeneseny vyznam (ucho = ucho i sly-
Tyt UEMICx0o>~1vlel .
¢ 00y v 00 4y 0008 Set; noha = noha, ale také chodit; oko =
OATIOVVYXVAVYAMPBL VA o o
0= :_(Lf.\“@ crvix0im@lv 000 oko i vidét atd.). Vznikaji tak logogra-
VADPLPHLANA Y T WY ¥ WM fické , Mezi ieiich neiznimeisi
D@ dd s & o wresmmmnen (]l 0 % ické systémy. Mezi jejich nejznamé;jsi

zastupce  patii  sumerské  pismo

Obr. ¢. 2: ideogramy lidu Vinca 5300 pr. n. |. (ptiblizn€ 4000 let pt. n. 1.) a egyptské

1 Jde o tzv. Khipu/Kipu (uzel v ptivodnim jazyku Inki), systém pouzivany Inky v oblasti And v Jizni Ame-
rice. Na hlavnim, horizontadlnim provazu byly navéSeny dalsi, vertikalni. Na tyto vertikalni provazky byly
vazany uzly zaznamenavajici obvykle statistickd data, kalendarni informace a dalsi idaje z oblasti ucetnictvi
a armady. Svtij vyznam pfi ,,zapisu“ mél pocet uzld, jejich vzajemnd poloha a také barva. Barva nesla infor-
maci o materidlu: zluté - zlato, bila - stfibro, zelena - obili. Pfevazuje ndzor, ze §lo pfedevsim o Ciselné a
ucetni zdznamy, nicméné existuji i domnénky, ze slo o cely pismovy systém.
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hieroglyfy (datované od poc¢atku 3. tisicileti do 5. stoleti naseho letopoctu). Hieroglyfy jsou
ideografickym pismem, které¢ se zpocatku pouzivalo pro tkoly monumentalniho charakteru,
ale se vznikem literatury bylo nutné jej zjednodusit pro psanou knizni formu. Vznika tak
hieratické (kn&zské) pismo a dale pismo démotické (lidové), jiz zcela kurzivni, na zapis
nendrocné. V pozdéjsi dobé se v Egypté vyviji fonetickd konsonantni abeceda o 24 znacich,
a to vyextrahovanim nékterych znaki z hieratické abecedy. Znak vzdy oznacoval pismeno
z prvni pozice nazvu zobrazovaného objektu. Tato abeceda ale nebyla Egyptany uzivana

V podobé pisma, jak jej chapeme dnes.

| B Y
ZER=E S T
1= R LS 10
=TT = =
= i

i

j}iﬁ
SN

TSNS YY)

- N

ol
-

Obr. ¢. 3: sumersky systém uzivany pro ucetnictvi (3400 pr. n. 1)

Q
o
=
o

. C. 4: ¢ast papyru z Knihy mrtvych (priblizne 1250 pr. n. [.)

Egyptské hieratické pismo bylo pievzato a dale rozvinuto i v oblasti Mezopotamie, kterou
obyvali Semité, presnéji lidé hovofici semitskymi jazyky. Zde se ukézalo, Ze jednim z dile-
zitych Cinitelt ovlivilujicich vyvoj pisma je material. V Mezopotamii nebyl kamen zcela
dostupnou komoditou, diky fi¢nim naplavam vSak méli k dispozici zasoby kvalitni hliny.
Dosahli tak vysoké urovné ve zpracovani keramiky, coz zavdalo pfic¢inu ke vzniku sumer-
ského logografického pisma s rovnymi tahy, nebot’ do hliny se obtizné vpisovaly oblé linky.
Pismo klinové, jak mu dnes fikame, zjednodusilo kresbu jednotlivych znaki do téméf abs-

traktni podoby.
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Logograficka pisma jsou charakteristicka tim, Ze kazdy objekt je vyjadien jednim znakem.
Nevyhodou je tedy nutnost uceni se pomérné¢ znaéného mnozstvi symboli a jejich vyznamu
pro vyjadieni bézné slovni zadsoby. Naptiklad v Egypté do obdobi Nové fiSe zname piiblizné
800 individuélnich znakd, le¢ v obdobi feckoiimském se jich vyskytuje jiz vice nez 50002,
Pro zjednoduseni tedy vyvoj pisma dosel k etapé, kdy znak prestava byt vyjadienim objektu
¢i pojmu, ale zastupuje zvuk — slabiku. Jde o systém nazyvany foneticky a kazdy zapsany
znak se nazyva fonogram. Tento systém patrny uz u Egypt’ant se zcela rozvinul az u Féni-
¢antl, ktefi plivodni staroegyptské konsonantni znaky ptevzali a zjednodusili na 22 znaki
/slabik (2000 pfi. n. 1.). Prostfednikem jim zfejmé bylo ugaritské pismo, jehoz existenci
dokladuje nalez v dne$nim Ras Samra, starovékém méstském statd Ugarit. Zdej$i napisy,
ziejmé z poloviny 2. tisicileti ped n. 1., jsou psany semitskou feci, ke které fadime i féni¢tinu.
Tento sylabicky (slabikovy) systém dale prevzali okolo 9. stol. pi. n. 1. Rekové a dalii ana-
lyzou a rozkladem fe¢i na jednotlivé fonetické znaky — hlasky vznika tfecka alfabeta.
Zpod&atku, stejné jako Féni¢ané, psali i Rekové zprava doleva a na nasledném fadku zleva
doprava. Tento systém se ale neosvédcuje, pokud autor pise rukou a potfebuje mit ruku
béhem psani opfenou. Jiz napsany text by si pii stavajicim zpisobu psani roztiral a jinak

deformoval. Rekové tedy smér zépisu zménili na zleva doprava a fénicka pismena otodili.

STAROEGYPTSKE
HIEROGLYFY
HIERATICKE
PISMO EGYPTSKE
FENICKE
FEMICKE PiSMO
DOLAYA
FENICKE NAZVY
PRIMITIVNE
GRECKE
DOLAYA
GRECKE
DOPRAVA
GRECKY
YYvol
GRECKE
HOR.PRED M. L.
KMENOVE HLASKY
CYRILIKY
AZBUKY
CHALKIDSKE
400 R. M. L.
RiMSKE
100 R, M. L.

|[KMEROVE HLASKY

ALEF

ALFA A

A
BETH 9 BETA 3
/\ GAMA /\

DALETH A | DELTA A
HE a EPSILOMN a

Obr. . 5: zjednoduseny vyvoj pisma
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2V Cing, kde se princip logografického pisma uziva dodnes, se hovoii o 50 000 znakil, z nichz vétiina
jiZ neni pouzivana. Dodnes vSak ¢insky vzdélanec musi znat ptiblizn€ 9000 znakii a bézni lidé jich
znaji okolo 5000.
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Alfabetu pozdgji piebrali Etruskové a s vyvojem starovékého Rima se vyvinula archaicka
latinka a pozdé¢;ji (priblizné ve 2. — 1. stoleti pf. n. 1.) fimské monumentalni pismo, které se
stalo pfimym zakladem dne$ni evropské majuskulni abecedy. (3) Pro dalsi vyvoj pisma byl
charakteristicky piechod z monumentalniho vyuziti k listinnym uceltim. Vznikala pisma kur-
zivniho typu umozinujici zrychleny zépis. Ve skupiné riznych skripti bychom nasli ptiklady
jako Rimska majuskulova kurziva (2. stol.), kurzivu cisaiskych reskripti (5. stol.), Rimskou

minuskulovou kurzivu z ravennskych listin (5. — 6. stoleti).

Po rozpadu zapadotimské fiSe se pak objevuji pisma S patrnymi teritoridlnimi odliSnostmi,
pouze fimska unciala se udrzela v minimdln¢ zménéné forme. Vétsina rané kiest'anskych
text byla psana pravé timto pismem. Zhruba v 6. stoleti se vyvinula pisma polouncialového
typu (Predkarolinska polounciala z 6. stoleti, Karolinska polounciala z 8. — 9. stoleti) ktera
byla diky Sifeni kiestanstvi donesena také na Britské ostrovy. Zde se vyvinula jeji odnoz —

Irsko-anglosaska polounciala.

Vzhledem k pracnosti této polouncialy si ostrovni pisafi vyvinuli také mén¢ pracné formy —
Irskou a Anglosaskou minuskuli (8. —11. stoleti). Zatimco v Irsku a Anglii dosli k minuskuli
z timské polouncialy, vyvoj latinky v Italii dospél tamtéz pies fimskou kurzivu minuskulo-
vou. Pfikladem je Longobardskd minuskula z 9. stoleti. Na Pyrenejském poloostrové by-
chom v téze dob¢ nasli Visigotskou minuskuli a ve franské #i$i minuskuli Karolinskou, ktera

se zde udrZela az do 11. stoleti).

V obdobi gotiky, slohu znamého svym vztahem k vertikalam, vznikala pisma, jejichz vari-
antami se aZ do pocatku 19. stoleti psala ¢i tiskla témét veskera Ceskad literatura. Goticka
pisma majuskulniho i minuskulniho typu vytvoftila zaklady pro pozdé&jsi vznik textury, ktera
byla od vzniku Gutenbergova knihtisku pouzivana také v tiSt€nych publikacich. Textura
se dockala mnoha modifikaci. Podobné jako textura se z gotické minuskuly vyvinula také
Italska rotunda a to ve 14. stoleti. Naproti pisemné form¢ zemi severn¢ od Alp vsak dilo
italskych pisafi postradalo gotickou hrotitost, t€snost a vertikalitu duktu. Naopak se kresba

rotundy naprosto negoticky zaokrouhlila a rozsiftila.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

15

'L\? <“('

%
RUSKA ).M Klle'\’:;I g::in

c«s
’fVI i XV
35‘5” :-Komms &% 2

MOSKEVERY %3
o

| POLLILSTAV ¢
- {1 7 [CHORVATSKA
HLAHOLICE |

& o RAROTINSKA “CYRIIICE o X
( 1EKULA m ISKY USTAV] &
A
3 BULHARS
mmuncmu ;& ”'A’TOU‘-
51N
MORAVSK;
T ATINSKA HI. Hohvi
{INCIALA e
VRANICE v ' N
LETOPOCTA -
5K
L KAPITALKY
1.
RECKE PIHMO HVROPA

T

CKE PIEMO
b e

HIERATICKE
PISMO
X v

EGYPTSKE mwucr
HIEROGTY Fy SVETADILA

"\/’/—’L(«{S‘{'{i&

Znazoment d&jinného a slohoveho vyvole plsma
Remska etela znat stoletr.

Obr. ¢. 6: Znazorneéni déjinného a slohového vyvoje pisma od

Oldricha Menharta

S nastupem  humanismu
a renesance se navraci obliba
latinskych pisem, a zrodila se
humanisticka  minuskula
(14. stoleti), z niz vznikla
Italika i kancelaiska a huma-

nisticka kurziva.

Ta se posléze stala zakladem

klasického rukopisu.

(4) V 16. stoleti dosahlo roz-
kvétu vyucovéani krasopisu,
ve Skolach se ucilo az Sest
druhii pisem, pro jejichz uzi-
vani byla stanovena pravidla.
18. stoleti pfinasi kromé ro-
kokovych zdobnych typi
také pisma prechodného
stylu. Jsou to stiizlivé latinky
bez dekoraci s peclivym pii-
stupem Kk vyvazeni svétel

1 stinG uvnitt 1 na okrajich

pismen. Ve druhé poloviné 19. stoleti, s ptichodem tisku z kamene, se vyvijeji nova pisma

vyznacovaciho a titulkového typu, jako tuéna antikva a egyptienka.

Dale se objevuji blokova pisma neboli grotesky vyznacujici se stejnou silou vsech taht

a absenci patek. V souvislém textu nedisponuji takovou ¢itelnosti jako pisma patkova, jsou

ale vhodn¢jsi pro titulky a nadpisy. Pii jejich pouziti totiz vznikaji vetsi kontrasty mezi

textem a nadpisem. Zejména ve 20. stoleti (diky pocitaCové sazb€) je typografy vytvareno

nepieberné mnozstvi typti uréenych pro rizné funkce a oblasti pouziti. V riznych oblastech

svéta se moderni pismo stale podoba svym predchiidciim ze starovéku a stiedovéku, je tedy

nasnad¢, ze Evropan neni bez dalSiho vzdélavani schopen cCist znaky ¢inské, japonské,

indické, arabské abecedy, dale také alfabety, cyriliky a hebrejského pisma.
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2 HISTORICKE PRIKLADY VIZUALNI KOMUNIKACE

Spolu s vyvojem pisma si i nadale obraz udrZuje duleZitou pozici v komunikaci.
Vizualni sdéleni v nékterych situacich jen dopliiovalo text, jindy bylo hlavnim nosite-
lem informace. Zejména ve chvilich, kdy se komunikovalo na dalku nebo mnohoja-
zy¢né, byl psany projev spiSe pi‘ekazkou. Obrazova forma komunikace byla (a stale je)
pro rychlost, jasnost a multikulturnost hojné vyuZivana napriklad v armadé,
namoinictvi, dopravnich a mapovych znacenich. Tedy v situacich, kdy spolu komuni-

kuji lidé riznych narodi a kde je potieba rychlé akce na zakladé sdélené informace.

Jako vhodné priklady miiZeme uvést:

_ signalizace v armadach, napf. oznaceni jednotek v fimské armadg;
_ mapove systémy,

_ kamenické znacky/podpisy na katedralach,

_ znacky cechtll a cechovni §tity ve stfedovéku,

_ heraldické symboly,

_ namofini signalizace,

_ znaCkovani koni a dobytka,

_ znacky americkych hoboes (tuldk).
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2.1 Oznacovani jednotek v Fimské armadé

(5) Za jednoho z piedchidct vizualni informace miZeme povazovat standarty fimské
armady: mezi Rimany mély vysostné postaveni. Byly umistény v srdci tdbora, ve vlastnim
stanu, v pfimém sousedstvi nejvyssiho distojnika. (6) Fungovaly jednak jako orienta¢ni zna-
meni (vojaci méli mnohdy rozkaz drzet se v bitevni viaveé nanejvys do 40 metri od své
standarty), ale také symbolizovaly hodnoty a €est fimskych jednotek. Jsou znamy ptipady,
kdy Rimané utrpé&li zna¢nych ztrt, jen aby ziskali odznaky své cti zpét. A samoziejmé zna-

menalo velkou ¢est, kdyz se jim naopak podatilo ukofistit standarty nepftitele.

Aquila Imago Signum Vexillum

Obr. ¢. 7: priklady Fimskych standart

Aquila byla hlavni standartou fimské armady. Musela byt chranéna za kazdou cenu. Jeji
nositel byl také zodpovédny za pokladnici legie. Imago byla zastoupenim cisafe v armadé.
Byla ptipominkou, komu legionafi pfisahali vérnost. Signum byla ozna¢enim pro manipul,
jednotku slozenou ze dvou kohort (asi 160 muzit). Vexillum oznacovala zpravidla kavalerii
nebo jednotku o libovolném poctu muzi. Na praporu zpravidla nesla napft. ¢iselnou infor-

maci, ke kterému nadfazenému uskupeni (legii) patii.
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2.2 Prvni mapy

m Kartografie (z teckého ybéptng khartes,
= —— — e ,mapa“; a ypapew graphein, ,psat) vznika
| “ prekvapivé jiz v ranych obdobich vyvoje lid-
stva. Jiz na zdech jeskyni mizeme vysledovat
jednoduché schématické mapky. Napiiklad
v jeskyni Lascaux existuje mapa hvézdné
oblohy s vyobrazenim hvézd VEGA, DENEB,
ALTAIR a souhvézdi Plejad. Jsou dochovany
mnohé mapy z obdobi starovékého Recka

a samoziejm¢ Herodovy mapy ¢i mapa Tabula

Peutingeriana z Rima z obdobi 5. stoleti naseho

letopoctu, ktera obsahuje i piktogramové ozna-

c¢eni meést.

Obr. ¢. 8: Tabula Peutingeriana (¢ast) je vojenskd mapa zndazornujici sit silnic
Rimské 7ise a zastavky na nich. Mapa vznikla ve druhé poloviné 13. stoleti

na zakladeé kopie Agrippovy mapy ze 4. stoleti. Na obrdzku je pouze maly segment.

Obr. ¢. 9: Tabula Rogeriana (arabsky Al-Kitab al-Rudzari) je mapa svéta, vytvorend

V poloviné 12. stoleti arabskym geografem Muhammadem Al-Idrisim na dvore sicilského
krale Rogera Il., kam byl Al-Idrisi pozvan, aby zaktualizoval mapu svéta. Hotov byl

roku 1154. Je povazovana za nejvyznamnéjsi dilo arabské kartografie.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Arab%C5%A1tina
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Mapa_sv%C4%9Bta&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Arabov%C3%A9
http://cs.wikipedia.org/wiki/Al-Idr%C3%ADs%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Roger_II._Sicilsk%C3%BD
http://cs.wikipedia.org/wiki/1154
http://cs.wikipedia.org/wiki/Silnice
http://cs.wikipedia.org/wiki/Starov%C4%9Bk%C3%BD_%C5%98%C3%ADm
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Agrippova_mapa&action=edit&redlink=1
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Obr. ¢. 10: Carta Marina je nejstarsi dochované mapové vyobrazeni Severni Evropy. Jedna

se o mapu na svou dobu prekvapivé presnou, obsahujici Fadu detailti a mistnich jmen.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Severn%C3%AD_Evropa
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2.3 Kamenické znacky na katedralach

Stiedovéci kamenici byli organizovani do cecht, ale dale do jednotlivych dilen. V dilné
obvykle figuroval mistr, ktery snoubil znalosti femesla se zkuSenostmi a kreativitou, a jeho

ucednici a femeslnici, ktefi zastavali femeslnickou praci.

Patrné aby oznacili svou praci a mohli podle ni byt zaplaceni, ale také z osobni hrdosti
¢1 touhy po znesmrtelnéni svého dila, si znacili svou praci geometrickymi znackami. Behem
prace na stfedovékych katedralach se na jedné stavbé vystiidalo i n€kolik tisicovek kame-
nikt — na katedrale ve Strasburku se naglo vice nez 1500 kamenickych znagek. Ty byly vzdy
tesany do tvaru sité sestavajici z horizontalnich, vertikalnich a diagonalnich ¢ar. Tedy zadné
oblé tvary. Znacka musela byt rychl4d na zpracovani a kamenik mél byt podle ni snadno

a jasn¢ identifikovatelny 1 v pozd¢jsi dobé.

Obr. ¢. 11: priklady kamenickych znacek z katedraly ve Vidni




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

2.4 Znacky cechii a cechovni Stity ve stfedovéku

Cechy, tedy uskupeni femeslnikti stejného zaméteni, se datuji zhruba do 13. stoleti. Jejich
uplny pocatek je mozné vysledovat jiz v 9. stoleti v Byzanci. Cechy ovladaly pomérné znac-
nou moc, mély vlastni samospravu a ¢lenstvi v nich mnohdy zavazovalo k dodrzovani urci-
tych pravidel ¢i konvenci. Uzivaly vlastni korouhve, na dokumentech peceti, na budovach

cechovni §tity atd.

Obr. €. 12: priklad peceté reznika (1792), obr. €. 13: vyvésni Stity truhlare a rybare

2.5 Heraldické symboly

Heraldika, tak jak ji zname, vznika ve 12. stoleti, kdy se objevuji prvni znaky ve vétSing
evropskych zemi (Anglie, Francie, Italie, Némecko, Spanélsko). U nas se za prvni erb pova-
Zuje plamenna orlice na peceti Premysla Otakara I. z roku 1192. Nejriznéjs$i ozdoby na
véaleénych Stitech se objevuji samoziejmé i dfive, napt. v Egypté, Ciné &i u PerSant, nejde
vSak o heraldiku jako takovou, funkce téchto zobrazeni byla jen dekorativni. V tomto obdobi
totiZ nelze fici, ze by erb byl spojen s konkrétnim rodem ¢i osobou a Ze by byl dédi¢ny.
Na principu dédi¢nosti je ale heraldika postavena. Jedinou vyjimkou je systém Stitovych
znameni, které uzivaly velké athénské rodiny v 6. — 5. stoleti pfed nasim letopoctem, které

byly, stejné jako sttedoveke erby, uzivany dédi¢né.

Obr. ¢. 14: priklady erbu
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2.6 Namofini signalizace
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Obr. ¢. 15: viajky uzivané k namorni

signalizaci

Namoini signalizace sestava z pouziti
nekolika desitek praporcti, z nichz kazdy
nese svij vyznam. Nékteré oznacuji pis-
mena, jiné ¢islice, kombinaci pak mohou
signalizovat situaci, v niz se posadka na-
chéazi. Ptestoze je teoreticky mozné
z praporku vyskladat cela slova, systém
byl pouzivan zpravidla efektivnéji, v za-
vislosti na pfislusnosti posadek k urci-
tému celku ¢i zemi. Napf. sdéleni jako: |
have a diver down (mam pod vodou po-
tapéce) je signalizovano praporem pis-
mene A (Alfa). | am carrying dangerous
goods — praporec B (Bravo). Namoini
lod¢ samoziejmé pouzivaly také ozna-
¢eni vlajkou daného statu, jehoz jsou pfi-

sluSniky a statu, v némz se plavi.

Specifikem v ndmoini signalizaci byly piratské a korzarské vlajky. Pirati se rozmohli

s ptfichodem zadmoftskych plaveb, kdy se pfes ocean vozily naklady nevycislitelnych hodnot.

Vidina snadné kofisti samoziejmeé ldkala kriminélni Zivly z nejriznéjSich koncin. Rybaiské

a obchodni lod¢ byly nuceny Setfit a posadky na jejich palubach tak nebyly velmi pocetné.

Mnohdy jen dvé desitky muzi. Naproti tomu pirati se dé€lili o kofist a plavili se svobodné

a dobrovolng, takZe nebyly vyjimkou posadky nad sto muzi. Casto po dobyti obchodni lodé

nabizeli pirati pfeziv§sim moznost zmeény stran a plaveni se tak pod ¢ernou vlajkou. Korzafi

byli v podstaté také pirati, ale obvykle napadali nepratelské obchodni lod¢ se svolenim pa-

novnika.
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(7) Piratska vlajka, tzv. Jolly Roger (pravdépodobné z francouzského jolie rouge, coz zna-
mena pékna Servend) méla nékolik podob. Cerné barva s bilou lebkou nebyla zdaleka dog-
matem. V¢EtSina znamych legendarnich piratskych kapitani méla svou verzi, kterou mnohdy
vyvesili az tésné pred napadenim vyhlédnuté lodi. Pro posadku a cestujici to mélo obvykle
devastacni efekt. Je znama konvence ze 17. stoleti, kdy vyvéseni ¢erné vlajky znamenalo:
»Vzdejte se, ddme vam milost.“ V okamziku, kdy byla vystavena cervena vlajka se vzkaz
zménil na: ,,Budeme bojovat a nikoho nebudeme $etfit.” Obecné piratska vlajka demonstro-
vala smrt, silu, boj. Tento ptiklad neuvadim proto, Ze bych se domnival, Ze vyrazné ovlivnil

déjiny grafického designu. Jen se snazim poukazat na to, jak mohlo byt dulezité pochopeni

sdélované informace pro jejiho piijemce.

Obr. ¢. 16: vlajka Edwarda ,, Blackbeard* Thatche, vlajka Henryho ,,Long Ben* Averyho,
viajka Bartholomewa ,,Black Bart“ Robertse, viajka Johna ,,Calico Jack® Rackhama,

vilajka Stede Bonneta, ,, Pirata Gentlemana “, viajka Edwarda Lowa
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2.7 Znackovani dobytka

(8) Jednim z ptikladt pifedavani informace o vlastnictvi bez uziti pisma jsou farmarské
znacky u dobytka evropskych i americkych farmait. Je znamo n€kolik zplisobii znaceni,
které se mnohdy i kombinovaly. Uzivali jednak znamy systém vypalovacich znacek, ale také
znalkovani na usich, takzvané earmarks. Slo o jednoduchou techniku — dobytku odst¥ihli

kus ucha v urCitém tvaru. Nekdy se pouzivalo také tetovani.

V situacich, kdy tetovani a vypalené znacky byly pro dlouhou srst $patné patrné, tj. v zimnich

obdobich, byla ptehlednéjsi metoda zastiihavani usi.
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Obr. €. 17: priklady znackovani dobytka
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2.8 Znacky americkych hoboes (tulikii)

(9) HOBO je oznaceni pro tulaka rozsitené v 19. stoleti na severozapadé USA. Slo o déIniky,
ktefi aktivné putovali za praci. Mén¢ oblibeni byli tzv. TRAMPS, ktefi pracovali pouze
tehdy, byli-li donuceni, a BUMS, ktefi nepracovali viibec. Neni piesné jasné, kdy tato spo-
lecenska kasta vznikla. Dle dostupnych zdrojt se nejvice hoboes objevilo ve 30. letech 20.
stoleti béhem Velké hospodaiské krize v USA. Zili pomérné nebezpeény Zivot — cestovali
za praci vlakem nacerno obvykle zaklesnuti v konstrukcich nékladnich vlaku. Jedno
Z nebezpeci pro né piedstavovali dozorujici zaméstnanci drah, piezdivani BULLS. Ti byli
povéstni svymi projevy agrese vuci narusitelim prostoru traté a hlavné ¢ernym pasazérim.
Vzhledem k tuskalim, kterymi tulaci daleko od domovti a podpory prochazeli, si vyvinuli
casem kod vizualnich znacek, které mély informovat dalsi ¢leny ,,bratrstva® prochazejici
stejnym mistem o mozném nebezpeci. Timto zptisobem se vzajemné navigovali, chranili své

druhy, navadéli k mistiim s moznosti ziskani potravy ¢i prace apod. (10)

No Alecohol Town|  chsin Gang Dar’; Don't Give Up Co T"X;':oﬁw
Trollay Officor Man with & qury L Cestee Lontgo iz way Rodrosd
‘@ §
GeoFora
Judge Dog Novingdonghers | EoToaed PR Haackt
HE—= <> <> Aaaa
Housewito baeds
for thoros Poor Man Dishonest Man | Kinghearted Lady 80 0us NI Sy
1t : > |
i Cops active Cops Active | dal .
UnextaPiace (vegac) Safe Camp Bidl Dog
Traraps Here Weaithy Hete s the place Keep away 7‘::[";;&”" Afraic
f Food for
sofong, %Yu?eu Allvight 10k) Gentleman warking Coubtful Easy mark

Obr. ¢. 18: priklady znacek hoboes,
zdroj: /www.worldpath.net/~minstrel/hobosign.htm
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3 PRIKLADY VIZUALNI KOMUNIKACE VE 20. STOLETI

V nadchazejici ¢asti se zabyvam prifinami a principy vzniku moderniho piktogramu.
Tato ¢ast by méla piibliZit vlivy, jez pusobily na spole¢nost 20. stoleti. \Vyjmenuji zde
grafické designéry, ktefi se zasadili o pFenos informaci jak je mame moZnost vnimat
I dnes — tedy Vv ucelené stylizované formé. Klicovymi jmény této ¢asti jsou Otto Neurath

a Gerd Arntz (ISOTYPE), Ladislav Sutnar, Charles Bliss, Henry Dreyfuss, Otl Aicher.

Od 1. poloviny 20. stoleti se objevuji pokusy o systematizovani vizudlni komunikace.
Ve zvysené mife se zacind pracovat s piktogramem a jeho stylizaci nebot’ v urcitych situacich
neplni vytvarné pojaté ilustrace dostatecné tlohu osvétleni psaného textu. Nadéle je potieba
uzivat a zlepSovat sdéleni obrazem, nikoli ale zptisobem ilustrativnim, nybrz informativnim.
Citelnost a srozumitelnost moderniho piktogramu je dalezit&jsi nez jeho realisti¢nost. Tento
ptistup ocenime u aplikaci, kde je kladen diraz na ptehlednost a rychlost sdéleni. Vyhodou
moderniho piktogramu je moznost jeho vyuziti v prostiedich, kde se vyskytuji lidé riznych

narodnosti nebo kde informaci pfedavame na vétsi vzdalenosti.

3.1 Zjednoduseni piedavani informace:

Isotype, Otto Neurath, Gerd Arntz

VEtsi mnozstvi technickych a statistickych informaci v textové formé
se obvykle stava nepiehlednym, jeho ¢teni a porozuméni tak byva
zdlouhavé a namahavé. Naproti tomu obrazové sdéleni méa nespornou
vyhodu v pfedani informace poutavou, srozumitelnou a zapamatovatel-
nou formou. Mozek informaci vnima nejprve povsechné, az pozdéji se

zabyva detaily.

Vidensky sociolog Otto Neurath (1882-1945) se ve dvacatych letech

20. stol. snazil o vyvinuti obrazového systému pro statistické vystupy.

24

nez text. A to pro svou nazornost a zapamatovatelnost. Slova rozd¢luji,

obrazy spojuji — bylo mottem pro vyvoj vizualniho jazyka.
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Myslenka na vyvoj obrazového systému pro predkladani informaci vznikla, kdyZ pracoval

na pozici feditele videfiského muzea bydleni a izemniho plianovani, které saim zalozil.

Meélo za cil informovat o vztazich a zménach hospodaiského a socialniho charakteru

a predkladat statistické informace o Vidni.

Neurath nebyl spokojen s tehdejsi prezentaci pouze surovych statistickych dat ve formé
textu. Pracoval tedy na metodé sestavajici z vybirani kli¢ovych informaci a jejich prevodu
do vizudlniho sdéleni. Tvrdil, Ze je lepsi zapamatovat si zjednodusené obrazky nez zapome-
nout piesna ¢isla. Svou obrazovou metodu vyvijel spolu s vytvarnikem Gerdem Arntzem
v letech 1925-1934. Spole¢né tak vytvofili pocetnou skupinu piktogramii a vymysleli systém
jejich komponovani (napi. s absenci perspektivy a rozdilu velikosti mezi jednotlivymi
objekty). Videniskd metoda zobrazovani statistiky se tak stala zdkladem pro mnoho pozdéji

vytvafenych piktogramovych setl a celych systémil a také pro dnesni infografiku.

Home and Factory Weaving in England
wo g9 Obr. €. 19: pomer
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Po nuceném opusténi Vidné se Otto Neurath piesunul do Velké Britanie, kde v praci pokra-
Coval. Zde poprvé zaznél termin ISOTYPE, tedy International System Of TYpographic
Picture Education (v roce 1935). Diky systému ISOTYPE Neurath pozdéji srozumitelné for-
muloval statistické informace o Primyslové revoluci v Anglii 1820 - 1880, mnozstvi oby-

vatel v riznych svétovych zfizenich, mnozstvi automobili v USA atd.
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Pro jednoduchost sdéleni je tak ISOTYPE snadno pienositelny i mezinarodné, bez vétsi
zavislosti na jazyku dané zemé ¢i vzdélanosti divaka. Neurath zamyslel pfedavat informace

vSem, bez ohledu na statni pfislusnost, vzdélani ¢i kulturni zazemi.

(11) Neurathirv tivod k manifestu INTERNATIONAL PICTURE LANGUAGE:

., Spolu se svymi spolupracovniky jsme vytvorili mezinarodni obrazovy jazyk, ktery umozZiuje
pretlumocit vyrazy z jakéhokoliv jazyka na svéte. Znakova rec symbolii takového charakteru je
¢im dal tim vice dileZitejsi univerzalni pomiickou pro kazdého, kdo se casto pohybuje v cizich
zemich, kde mu jeho rodny jazyk uz nestaci k tomu, aby si byl jisty, kde si miiZe koupit jizdenku,
spravné pouzit telefonni pristroj anebo vyzvednout zavazadla. Jestlize je vSak veden jazykem
symbolii, ktery mu muize zprostiedkovat pozadovanou informaci, je jeho pobyt v cizim prostredi
snazsi a jednodussi. Vzdélavani pomoci obrazovych symbolii, propojené se systémem Isotype,
by prineslo stejny spojovaci komunikacni kandl pro riizné narody po celém sveté a dalo by novy
impuls k rFeseni ostatnich problémii mezindrodniho vzdelavani nejsirsich vrstev obyvatelstva.
Noveé oblasti vzdeélani se oteviou pro viechny Skoly. Historie narodu a spolecenskych skupin,
mezindrodni obchodni vymeéna a dalsi slozZita témata bude snadné pochopit diky jednoduché

metodé vyuky obrazem. “

V tomto manifestu miZeme nalézt také Neurathovo shrnuti vysledki dvanactileté
prace a stanoveni principi nového programu vizualni komunikace:

1. Symbol ¢i obraz je dobrym ucebnim prvkem, jestlize vyjadiuje vSechny dileZzité infor-
rakteristické prvky, na druhy ty méné podstatné, na tieti dilezité detaily a kone¢né na étvrty

pohled by nem¢lo nic ptebyvat; pokud ano, pak je takovy obrazovy symbol Spatny.

2. Kvalita vizudlni vyuky spociva v tom, Ze fakta jsou prezentovana jednoduse a piimo —
jako takova jsou 1 vstfebdvana ptijemcem. Znaky musi byt jasné Citelné, bez dalSich
pomocnych vykladii — jsou zivymi symboly. Musi byt také jasné odliSené jeden od druhého,
aby nebylo pochyb o jejich spravném vyznamu. Musi byt tak jednoduché, aby je bylo mozno
sefadit za sebe jako pismena abecedy.

3. Uziva pouze sedm =zakladnich barev: bild, modra, zelena, zluta, Cervena, hnéda

a ¢ernd. Tyto zakladni barvy musi byt jedna od druhé natolik odlisné, aby nebylo pochyb

0 tom, jak maji byt spravné vnimany, at’ uz jednotlivé nebo ve skupiné. Jestlize je naptiklad
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nutné barevné oznacit symboly pro studenou a teplou vodu, bude pro teplou pouzita ¢ervena

a pro studenou modra.

4. Obrazovy jazyk ISOTYPE jako mezinarodni univerzalni pomocny jazyk formuluje
encyklopedii obecnych forem a sdéleni bez ohledu na prostor a ¢as. Systém mél obrovsky
potencidl, le¢ nepodafilo se jej prosadit do vSech trovni, kde by byl pfinosnym (patrné pro
svou tehdej$i naroc¢nost na tvorbu dievorytu a tisk). (12) Stal se ale podstatnou inspiraci

a vychodiskem pro dalsi vyvoj grafického designu 20. stoleti.

3.2 Systematické strukturovani informace, Ladislav Sutnar

Ladislav Sutnar (1897-1976), vytvarnik, architekt, pramyslovy i graficky designér,
je povazovén za jednoho z Celnich prikopnikli informac¢niho designu. Zabyval se upravou
a sazbou knih i katalogti, vyrobou hracek, loutek, keramiky, projektoval architektonické
navrhy veletrhii a vystav. Sutnarovou hlavni inspiraci se stali Jan Tschichold, Otto Neurath
a dalsi. Byl modernistou a zastancem bauhausovského tvaroslovi. VéEfil, Zze zakladni geome-

trické tvary jsou staletimi provéfené a dostatecné odusevnélé.

Ornamenty a efektni feSeni rozptylujici zrak a pozornost od obsahu sdéleni byly zapovézeny.

V soukromi jim ptezdival , krajecky*.

Obr. ¢. 20: Priklady Sutnarovych popisu informacniho toku ve formatu

a prace, V nichz sve zavery aplikoval.
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Ve 30. letech se zaradil k vyznamnym ptedstavitelim evropské funkcionalistické typografie,
ktera reagovala na nové potieby velkomeéstské civilizace a tehdejsi potebu rychlé srozumi-
telnosti a nazornosti sdéleni. V roce 1939 byl vyzvan k uméleckému vedeni vystavy svéto-
vého vyznamu ve Spojenych statech americkych. Béhem tohoto zahrani¢niho angazma vSak
vypukla druhd svétova valka a Sutnar se rozhodl zistat v USA. Po pocatecnich tutrapach
s hledanim mista pozd¢ji pracoval pro predni americké spoleCnosti a stal se tak jednim
z tvarct tehdejSiho zamoiského vizualniho svéta. Stal také u zrodu marketingu a reklamy
a neni tedy divu, ze se ve 40. a 50. letech zhrozil dal§iho vyvoje v této oblasti lidského
konani. Reklamni primysl se ménil do podoby manipulatora, ktery se nebranil lhat spotie-
biteli s vidinou kratkodobého zisku. Sutnar vSak reklamu Vv jejich pocatcich povazoval
za vkusnou propagaci kvalitniho zbozi, kterd by méla spliiovat nejvyssi esteticka kritéria
a podilet se na vizualnim vzdélavani a vytvafeni obecného vkusu. Ve zminéné poloviné
20. stoleti se ale z reklamy stava prostiedek k jednoduchému ziskani penéz bez dalsich vazeb
na spolecensky zivot. Sutnar zil jako socidlné a environmentalné smyslejici ¢lovek, pred-
stava, Ze by obor jeho ¢innosti mél byt pouze zneuzivan k vyziskavani prostfedkt od vSech
socialnich vrstev, zcela striktné kolidovala s jeho pfesvéd¢enim. Sdm nadéle pracuje ptimo
pro své klienty, le€ jiz v 50. letech se rozviji odcizujici agenturni styl prace, mnohdy neslu-
¢itelny s moralnimi a uméleckymi ambicemi. Sutnar se snazil vizualni komunikaci poméhat
resit spolecenské problémy v zajmu preZiti a pokroku celé tehdejsi spole¢nosti. Pfirovnava
typografii a komunikaci k pfirodnim v&dam, které buduji a vylepSuji nové poznatky na za-
klad¢ téch stavajicich, aniz by s nimi musely soupefit. Vznika synergie a touha posouvat svét

kuptedu, nikoli palit mosty a za¢inat kazdou generaci bez ndvaznosti na v§em piedeslém.

Jiz v 60. letech minulého stoleti si Sutnar uvédomoval zvySujici tlak na zjednodusSovani
a celkovou systematizaci informaci v médiich (tehdy katalogy, knihy, telefonni seznamy,
vyro¢ni zpravy apod.). Stanovil principy, v té dobé neznamé, na nichz dnes stoji teorie toku
pozornosti divaka béhem sledovani tisténého média. Vysledkem jeho designérské ¢innosti
mélo byt zajisténi plynulého pluti zraku po formatu a navadéni divdka informacemi takovym
zplisobem, aby je vstiebal rychle bez zbyte¢nych zaseki. Casto uzival deformované a ex-
trémné zvétSené typografické prvky jako zavorky, otazniky, vykfi¢niky, uvozovky aby pro-

sttednictvim jejich zdkladniho vyznamu ilustroval napt. dalezitost sdéleni urc¢itého odstavce.

(13) ,,Graficka tiprava dba na to, aby byl text sledovan obrazy ve vyrazném pofadku, aby se
svétlé a tmavé plochy stiidaly v urcitém rytmu, aby na strankach knihy malé obrazy doplio-

valy obrazy velké, obrazy celku jejich detaily a podobné. Celek mé jasnou stavbu, které jsou
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tyto detaily podfizeny. Grafické praci predchazi predbézny nacrt.” Minimum prostiedkil,
kazdodenni praci v zamoii. Jako prvni v USA vyuzival pro organizaci dat celou dvoustranu.
Pracoval s ni jako s celkem, ktery je mozno rychle prehlédnout a az poté bylo nutno vniknout
do detailnich informaci uvedenych na strankach. Byl povazovan za genidlniho mistra kom-
pozice. Je pravdou, ze jeho prace pisobi zivé, vzdusné jako by vznikala velmi zlehka
a bez promysleni. Opak je v§ak pravdou, Sutnarovy kompozice jsou diky jeho technickému
a geometrickému vzdélani matematicky kalkulovany a odvozeny od optickych pravidel
s milimetrovou pfesnosti. Pfi praci na aktualizaci tehdejSiho amerického telefonniho
seznamu (50. 1éta 20. stoleti) pfisel s piktogramy pro stéZejni telefonni ¢isla a pro piehled-
nost rozdelil pred¢isli zavorkami od samotného telefonniho ¢isla stanice. Cely seznam roz-
délil v ramci tematickych balickt, coz vedlo ke zjednoduseni vyhledavani informaci a navr-

Zena organizace textového

CZGChOSlovak Economic COUﬂC" materialu se stala vzorem

feSeni takového typu sa-

[G]
Ap I s 0 n a 0 ra zby. Pfi praci na orientac-

nim systému Skoly v Bro-

The New Typography Expanding Future Oklynu  vytvoril - vlastni

pismo, z né&hoz vychazi

MEADOWBROOK ot

davné dobé publikoval

multi-measure metal enclosures Tomé3 Brousil

information desisn
Build the Town

9 November 1897 — 13 November 1976

Obr. €. 21: priklad pisma Ladislav, zdigitalizovaného

Tomasem Brousilem /Suitcase Type Foundry)
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3.3 Pokusy o nahradu jazyka ikonografickym systémem BLISS,
Charles Bliss

Charles Bliss (1897 — 1985), povolanim chemicky inZenyr, pivodem z tehdejsiho Rakousko-
Uherska, se pokousel vytvorit universalni svétovy obrazovy jazyk, ktery by umoznil komu-
nikaci mezi lidmi riiznych kultur. Systému fikal Semiografie, dnes je nazyvan Bliss systém.
Bliss sdm m¢l nelehky Zivot. Jako ¢lovék zidovského piivodu byl neustale konfrontovén s
niho tdbora v Dachau a nasledné do Buchenwaldu. Diky némeckému ptivodu jeho Zeny byl
osvobozen, ale donucen k exilu v Anglii. Aby se mohl opét shledat s manzelkou, zosnoval
setkani az v daleké Cing, kde se diky studiu ¢inskych znakii zrodil napad na vytvofeni mo-
derniho zna-kového jazyka zaloZzené¢ho na ideogramech. Hlavnim motorem vzniku tohoto
systému se zda byt Blissova touha pfispét k blizSimu porozuméni mezi narody a kulturami
a zruseni bariér mezi nimi. Mnoho znakti bylo ovlivnéno zékladni détskou kresbou — Bliss
vychazel z faktu, Ze si stadiem kresleni linearnich objektl prosel kazdy a znaky postavené

na tomto principu tedy budou snadno zapamatovatelné.

Bliss systém nenaSel tak Sirokého vyuziti, v jaké autor doufal. Pfestoze se aktivné snazil

oslovovat instituce a Skoly po celé roky (cca 6000 dopisti), systém nebyl nikdy zcela pfijat.

V roce 1965 nastal kuridzni obrat situace. V Kanadé¢, v centru pro 1écbu détské mozkové
obrny hledali zpiisob jak komunikovat s détmi postiZenymi touto nemoci. Modifikovali sys-
tém Bliss tak, aby vyhovoval jejich potfebam. V roce 1971 to zjistil autor, a prestoze ze
strany centra §lo v podstaté o zasluZznou ¢innost, nékolikrat se s nimi soudil o porusovani
autorskych prav. Bliss nem¢l zajem na prosazeni systému jako 1é¢ebného prostredku, stale
chtél naplnit vizi celosvétového komunikaéniho jazyku a samoziejmé nebyl spokojen s fak-
tem, ze jeho prace je modifikovana bez predeslého svoleni. Po deseti letech se mu podatilo
donutit centrum k registraci licen¢ni znamky pro pouziti jeho systému s hendikepovanymi

détmi jako Blissymbolics Communication Foundation in Canada.

Systém Bliss je postaven na logickém zdkladu, pracuje s ranymi znalostmi ¢lovéka a za-
chovava gramaticka pravidla. Komunikace probiha bud’ zapisem symbolii, nebo ukazovanim
na tabulku s jednotlivymi symboly, ktera je vytvoiena individudlné pro kazdého jedince.
Sestava z 26 zakladnich grafickych prvkd, z nichz je mozno tvofit tisice symbol, které pak

tvofii slovni zasobu.
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Rozsifeni slovni zasoby probihd kombinaci zdkladnich znakt. Systém je ustaven na linear-

nim fadkovani, gridu. Dodnes je pouzivan ke komunikaci s détmi postizenymi obrnou.

122 1 QO + | » IO

l 7 n person feeling positive Intensity friend
person  shelter family

O 7+9 ~ O » &R0

mouth language animal feeling pet

Obr. ¢. 22: priklady kombinovani znakit systéemu Bliss

Henry Dreyfuss (1904 - 1972) ACCOMMODATIONS AND TRAVEL
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nym piktogramem. k . k @ * ,@ J

Obr. ¢. 23: Dreyfussovy piktogramy
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3.4 Piktogram jako doplnéni jazyka, olympijské symboly a Otl Aicher

Piktogramy se v mezinarodni komunikaci osvéd¢ily naptiklad béhem potadani olympij-
skych her. Vznikly diky potiebé informovat a navigovat obrovské mnozstvi lidi riznych
narodnosti. Byly nazyvany ,,Olympic symbols* a ptivodné byly vytvoieny pro oznaceni
vstupenek. Napt. symboly z roku 1948 z letni olympiady v Londyné z dne$niho pohledu
nebyly velmi povedené. Chybi jim nadhled, stylizace a nefungovaly by nijak dobte pfi zvét-

Senich.

Obr. ¢. 24: piktogramy
z LOH 1948 v Londyne.

TOKIO 1964

Naproti tomu o Sestnéct let pozdéji, na olympiadé v Tokiu roku 1964, tvlirci Masaru Katzu-
mie (Artistic director) a Yoshiro Yamashita (Graficky designér) vytvotili moderni, nad¢a-
sovy systém, ktery by bez vétSich uprav mohli pouzit i dnes. Japonsky ptistup byl také
novatorsky v tom, ze obsahoval symboly jednotlivych disciplin stejné jako symboly sluzeb
a zazemli, takze se sportovci a organizatofi z riznych zemi neustale orientovali dle symbola
podanych jednim vizudlnim jazykem. Systém obsahoval 20 piktogramt riiznych sporti
a dalSich 39 vizualizaci obecného charakteru. Systém byl Udajné inspirovan praci

Gerda Amize 2 Ota Neuratha pi i SOTYPE
o v e & D Ft) Lo &
A >y 5 70N

aw om s B &
& e K A ® s0

Obr. ¢&. 25: priklady ucelené sady piktogramit pro LOH v TOKIU 1964
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MEXIKO 1968

Zatimco japons$ti kolegové se v roce 1964 zabyvali stylizaci celé sportovcovy figury,
v Mexiku v roce 1968 se zam¢rili pouze na sportovni nacini. Systém ptisobi celistvéji, le€
jiz ne tak minimalisticky a ¢isté. Je ovlivnén mexickym zplsobem grafického vyjadiovani,
ktery je mnohem vice zalozen na barvé a energii z ni plynoucti, nez byvaji tradicné minima-
listické pfistupy némecké a japonské.

Obr. ¢. 26:

olympijské symboly

pro LOH Mexico 1968,

Lance Wyman, Eduardo

Terrazas

MNICHOV 1972, Otl Aicher

V roce 1972 v Mnichové pak nastupuje feditel Higher Institute of Graphic Arts Otl Aicher,
ktery se vraci k jednoduchosti tokijskych piktogramt, které ale umistuje do povéstnych né-
meckych mantineld, tedy mtizky. Jeho vizualni systém mél doplnit nové postaveny moderni
Olympijsky Park v Mnichové. Pro doplnéni svych symboli uzil Frutigerovo véhlasné pismo

Univers.

SEER R TG~
AHE R SR
AT

Obr. €. 27: olympijské symboly pro LOH v Mnichove 1972 (Otl Aicher)



http://olympic-museum.de/design/lancewyman/wyman.htm
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Obr. €. 28: Vizualni styl pro LOH v Mnichove 1972 (Otl Aicher)

Aicher také vytvoftil logo, barevnou paletu, poc¢etnou skupinu plakati a merkantilnich tisko-
vin. Dale pak maskota olympijskych her, jezev¢ika Waldiho. Je zajimavy vybérem pouzité
barevnosti. Pivodni zamér byl totiz vyuZit barvy olympijskych kruhti, pozdé&ji se ale rozhodli
vynechat ¢ervenou a také ¢ernou barvu, aby symbol oprostili od barevnosti narodnich soci-
alistd, z jejichz stfedu vzesel nacismus. Olympiada se méla nést v optimistickém duchu
a jakékoli spojeni s negativnimi podnéty ze 40. let nebylo Zadouci. S timto jevem se patrné

bude némecky, ale i celoevropsky graficky design potykat jesté po desetileti.

Ay,
N

Munich1972

Obr. €. 29: logo, maskot a plakaty pro LOH Mnichov 1972



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Otl Aicher nepiimo polozil zéklady k vytvofeni amerického systému DOT pictograms
(United States Departement Pf Transportation DOT), coz je set 50 piktogrami vytvoreny
pro zjednoduseni orientace na diilezitych transportnich kiizovatkach dnesniho svéta - naptic

letisti, nadrazimi a hotely. Nekdy byl také zvan HELVETICOU mezi piktogramy.

Prvni cast setu vytvofena 1974 sestavala z 36 znakii a byla ocenéna jednou z prvnich
Presidential Design Awards. Dalsich 16 symbola bylo dopInéno v roce 1979. Tyto symboly
nepodléhaji autorskému pravu a jsou nyni volné ke stazeni na http://www.aiga.org/symbol-

signs/ ve formatech eps a gif.
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Obr. ¢. 30: kompletni set 50 znakii vytvorenych tymy AIGA a DOT v letech 1974-1979.
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4 ORIENTACNI SYSTEMY V DOPRAVE

Jak jsem uvedl jiz diive, vyhody piktogrami se nejlépe zuroc¢uji v mistech, kde je
potieba rychlé orientace a nutnost informovat ve vice jazycich. Vybornym prostiedim
pro vznik orienta¢nich systému bohatych na vizualni prvky tak byvaji mista spojené
s cestovanim. Metro, vlakova nadrazi, letiS§té apod. Tato ¢ast zkouma zpiisoby FeSeni,
k nimz dosli grafi¢ti designéfi v riznych ¢astech svéta. Zkoumam zde, v ¢em jsou jejich

aplikace prinosné, nebo revolucni.
Pro icel mé prace jsem urcil nékolik zajimavych milnikii:

1. vyvoj mapy metra,

2. podzemni drahy ve svété (Londyn, Pa¥iz, New York, Tokio, Dubaj, Bergen, Praha),
3. orientaéni systémy v Zelezni¢ni dopravé (DSB, Deutsche Bahn, Ceské drahy),
4

orientacni systémy v letecké dopravé (Amsterdam, New York, Sardinie).

4.1 VYVOJ MAPY METRA

Prvni usek podzemni drédhy na svéteé
byl slavnostné otevien 10. ledna roku
1863 v Londyng. Dréha se nejprve
potykala se stavebnimi obtizemi, poz-
déji, béhem svého provozu i s pro-

blémy dymu v tunelech. Ptese vSecko

byla brana jako nejleps$i varianta

k cestovani zaplnénym velkoméstem,

nebot’ kapacita ulic pfestavala stacit

pro vzristajici mnoZstvi povozi.

Obr. ¢. 31: prvni londynska mapa podzemnich

drah Diky Uspéchu stavajici drahy se sta-
vély dalsi a dalsi linky, a vznikla tedy
potieba tyto trasy mapovat. Zaklady dneSnim mapam polozili typografové a designéfi najati

Frankem Pickem, ktery se velmi zaslouzil o modernizaci a orientaci v prostiedi londynského

vvvvvv
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V roce 1933 ptisel Harry Beck, dosavadni projektant a ob¢asny pracovnik dopravniho pod-
niku, s pfelomovym feSenim, které se nasledné stalo voditkem pro cely svét a je vyuzivano
dodnes. (15) Stavajici mapu oprostil od topografickych realii a vzdalenostnich vztaht a vy-
tvoril tak dnes hojn¢ pouzivané geometrické schéma. Stanice tadil do stejnych rozestupt,
a mapu celou koncipoval do sité linek horizontalnich, vertikalnich a diagonalnich. Zasadné
také zvétsil centralni ¢ast mésta, takze mél vice
prostoru na vizualizaci prisec¢ikl stanic, k nimz

logicky déle od centra mésta jiz nedochazelo.

Pro Citelnost pisma uzil kvalitniho grotesku,

ktery snese vétsich zmensSeni. Kodifikoval ba-

revné schéma, které se pak prolind i vSemi sta-

nicemi metra. Beckova piikladu pozd¢ji nasle-

dovaly i dals$i metropole a po obvyklém vyvoji,
Obr. €. 32: zjednodusena mapa . I s

kdy tento pristup odmitaly jako pfili$ zjednodu-
Harryho Becka Y, . L. .

Sujici, se jim nakonec inspirovaly a zaclenily

jeho zékladni stavebni kameny i do svych map.

sreameRIanN
1

]
o

Obr. ¢. 33:
Moskevska mapa metra z roku 1980,

Moskevska mapa metra z roku 1980,

parizska mapa metra rok 2013
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4.2 PODZEMNI DRAHY VE SVETE

4.2.1 Londyn

(16) Béhem prvni etapy existence londynského metra se Frank Pick zasadil o budovani jeho
orienta¢niho systému. Najal Edwarda Johnstona, aby vytvofil ¢itelné a jednoduché pismo.
Johnston vytvofil bezpatkové pismo postavené na klasickych fimskych proporcich, stanovil
vSechny diiky o stejné sile. Vysledkem bylo ptehledné, nad¢asové pismo. Johnstonova prace
je dnes brana za prvni moderni bezpatkové pismo, které ovlivnilo mnoho tvirct 20. stoleti.
Mezi nimi také jeho zaka Erica Gilla. Ve stejné dob¢ vznika také moderni logo londynského

vvvvvv
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Obr. ¢. 34: logo londynského metra, pohled na aplikaci vyvésnich Stitii, pouZité piktogramy
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Patizské metro je dobfe zndmé diky ikonickym vstuptim
do podzemnich stanic vytvofenych architektem Hecto-
rem Guimardem. Z pohledu grafického designu se fran-

couzska metropole dlouhou dobu potykala s pfijetim Bec-

kova systému. Becka dokonce oslovili, aby po vzoru lon-
dynského metra uzplsobil také mapu Patize, odmitli ji
vsak tésné pied dokoncenim. (17) Az v 70. a 80. letech 20. stoleti Ken Lewis nasleduje
Beckova ptikladu a zasadil se o mapu systematickou a schematickou. K pozastaveni se hodi
také pokusy z roku 1999, kdy mapu aplikovali na sit’ 20° a 70° voditek. Vychazi ze sméru
hlavni patizské linky ¢. 1. V roce 1980 se objevuje soucasné logo sestavajici z napisu Metro
alitery M v kruhu. Jde o minimalistické feSeni, které mize byt vkusné aplikovano v prostiedi
honosnych secesnich vstupti i modernéjsich stanic. Orientacni systém pafizského metra se
rovnéz dlouhou dobu potyka s jistou nekoncepcnosti. Kromé Guimardovych vstupl jsou
k vidéni také precizné provedené nazvy stanic z mozaikovych dlazdic, ale nejsou vyjimkou
ani nazvy vyvedené béznou smaltovou ceduli s cernym groteskovym pismem. V roce 1973
byl Adrian Frutiger pozadan o pfepracovani jeho pisma Univers pro potieby metra, aby tak
nahradil desitky dosud pouzivanych pisem. Frutiger si nicméné oblibil riznorodost a atmo-
sféru nemonotdénniho metra, a tak byly jeho pismem vyvedeny jen stanice vyzadujici rekon-
strukci a jeho komplexni zavedeni se nikdy nerealizovalo. (18) Situace se méni az v roce
1995, kdy Jean Francois Porchez vytvofil novy moderni informaéni systém postaveny na
novém pismu Parisine. Pti tvorbé Parisine se Porchez snazil o zachovani ¢itelnosti Helveticy

pfi zmenSeni Sitkové narocnosti.

:._'.'-.~x®| 0 ',v"
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Obr. ¢. 35: ukdzky z Parizského metra: mozaikové oznacovani stanic, moderni informacni

cedule a Parisine
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423 Tokio

Systém podzemni drdhy v Japonské metropoli je patrné nejkomplexn€jsi na svéte.
Jeho pocatky sahaji az k roku 1927, kdy byla postavena soukroma dréha na lince Ginza.
Tato byla transformovana a rozsifena roku 1941 spole¢nosti Teito Rapid Transit Authority.

K dal$im zasadnim rozsifeni dochazi v letech 1954 a béhem LOH v 1964. V dnes$ni dobé

Tokijsky systém cita 21 linek, které provozuji dva hlavni vlastnici.

Orientacni systém a celkovy vizudlni styl je zde na vysoké Grovni. Stanice uZivaji jednotné
zluté navéstidla 1 cedule a v celém prostoru metra piekvapi diiraz na systematic¢nost,
modernost a Cistotu. Vzhledem k mnozstvi cestujicich, kteti metro kazdy den vyuziji, je zde
obzvlast zvyseny tlak na slusné a kolegialni jednani. Od roku 2008 zde Bunpei Yorifuji
vytvoril desitky plakati nesoucich sdéleni: Toto si nech na doma. Jednoduchou az pikto-
gramovou ilustraci pak demonstruje jednotlivé obtéZujici momenty, s nimiZ se museji ces-
tujici potykat u svych méné¢ ohleduplnych spolucestujicich. Dle ¢etnosti vyskytu téchto pla-

kath na fotografiich Tokijského metra je patrné, Ze provozovatel to mysli vazné a opravdu

se chce zasadit o lepsi prozitek pfi uZiti metra.

Obr. ¢. 36: priklady aplikaci orientacniho systému v toKijském metru
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Obr. ¢. 37: Bunpei Yorifuji, Please do it at home
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424 Dubaj

(19) V roce 2009 byl spustén pln¢ automatizovany systém podzemni drahy v Dubaji.
Spolu s velkym diirazem na kvalitu architektonického zpracovani stanic od spole¢nosti Ae-
das je patrna i snaha o vytvoieni precizniho informac¢niho systému. Aedas poskytl zakladni
pozadavky na vzhled ideédlniho pisma, které by doplnilo jejich architekturu. Tvorby pisma
a komplexniho orienta¢niho systému se chopily spolecné londynska spolecnost Transport
Design Consultancy a Dalton Maag. Spole¢né vytvotily pismo, jez zahrnovalo kompletni

znaky latinky 1 arabské abecedy. Celek ¢ita pies 15000 navéstidel a znacek pro 47 stanic.

Piktogramy jsou postaveny na AIGA systému.

1 To Rashidiya

e Jua |
To Jebel Ali &2

ll

&
4

Dubai Metro

Obr. ¢. 38: priklady aplikace

orientacniho systému v Du-
baji, mapa Dubajského me-

tra
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Obr. €. 39: pismo spolecnosti Dalton Maag ve verzi latinkové i arabské abecedy a priklad

jeho aplikace
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4.2.5 New York

(20) Jako i v jinych zemich, metro New Y orku bylo doprovazeno zméti nejriznéjsich pisem,
jejich velikosti a fezi, riznych druht ozna¢ovani stanic. Pivodni mozaiky z roku 1904 byly
postupné nahrazovany terakotovymi zna¢kami a znackami vytesanymi v kameni. Postupné
jsou do tohoto mixu pfidana také smaltova znameni pro zakaz koufeni, plivani ¢i prechazeni
kolejiste. Az v roce 1960 bylo rozhodnuto o vytvoreni jednotného stylu a vedeni dopravniho
podniku najalo spolecnost UNIMARK INTERNATIONAL, kterd systém postavila pu-
vodné na Akzidenz Grotesku a pozdéji na Helvetice. Jejich feSeni postupné nahrazuje nesta-
vajici nekoncep¢ni chaos. (21) Puvodni verze sestavala z ¢ernych znaceni na bilém pozadi.
Vedeni drah pozdégji tento systém pozmeénilo na bilé znacky a pismo na ¢erném pozadi.
Dtvodem bylo, Ze Noordovy bilé znacky byly pfili§ nachylné na zneciSténi. UNIMARK
zalozil designér Bob Noorda spolu s italskym designérem Massimo Vignellim a dal$imi.
Noorda s Vignellim jsou definovani jako designéfi, ktefi dopomohli k rozsifeni modernis-

tickych principi do komeréniho grafického designu.
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Obr. €. 40: orientacni systém metra v New Yorku, UNIMARK INTERNATIONAL
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4.2 Bergen

(22) Bergen nezapada zcela do konceptu orientacnich systémui metra, jde o nadzemni drahu,
obdobu naSich tramvaji. Zajimavy je ovSem fakt, Ze byla zaloZena v poslednich letech
(2010-2013), tudiz bylo mozné od pocatku koncipovat cely systém véetné orienta¢nich
a navigacnich prvkl. Uceleny jednotny vizudlni styl véetné navigacniho systému
a piktogramt vytvofilo znamé danské studio Kontrapunkt. Zavadéni takto naro¢né kon-
strukce v jinak historickém a kulturnim mésté mélo sva tskali a samoziejmé také mnoho
odptircti. Kontrapunkt byl osloven jiz v pocatcich pii vyjednévanich o vysledné podobé
drahy, aby vizualni prvek napomohl k ptesvédceni vetejnosti k souhlasu s narusitelem tra-
di¢niho Bergenu. Vizualni podoba je kompaktnim piikladem toho, jak by dnes méla takovato
prace vypadat. Projekt ve své kone¢né podobé ziskal n¢kolik ocenéni, mezi jinymi World-

wide project of the year v soutézi Light Rail Awards 2011, Red Dot Award 2011 a dalsi.

bybanen

BERGEN LIGHT RAIL
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Obr. ¢. 41: priklady prace studia Kontrapunkt na tramvajove lince v Bergenu




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

427 Praha

(23) Autorstvi pivodniho grafického fe-
Seni orientac¢nich prvki prazského metra je

piipisovano Jifimu Rathouskému.

Vytvoftil ucelenou fadu piktogramd, které
byly umistény na svételné nosice. Nakres-

lil také orienta¢ni mapku ptiblizné kopiru-

jici geografické redlie mésta. Pro texty

pouzil zéklad pisma Metron, Z n¢hoz od-
vodil uzkou verzi. Metron piivodné vytvoftil grafik Petr Tuény Vv letech 1967-1968 a pied-
lohou mu ziejmé Castecné stalo pismo Syntax od Hanse Eduarda Meiera. V osmdesatych
letech pak dochazi k redesignu vizualnich prvkt metra. Vyhlasenou soutéz vyhral Rostislav
Vaiiek ktery postupné Metron nahradil Helveticou (ta byla vytvotena v roce 1957 §vycar-
skymi designéry Maxem Miedingerem a Eduardem Hoffmannem z pismolijny Haas’sche
Schriftgiesserei AG.). Dle slov Vaiika se Metron bohuzel v souvislém textu projevoval
pomérné neklidné. Vanek v ramci redesignu vytvofil také sadu piktogramd, které se ale jevi

pomérné poplatné dob¢ a nékteré konkrétni piktogramy piisobi v sad¢ nekonsistentn¢.

Subjektivné povazuji Rathouského sadu za vyvedenéjsi. Sada plisobi ucelenéji s mensim
mnozstvim vyjimek a prohfeskd vii¢i celku a celkové piisobi nadéasové. Zadny z navrhi
na jednotny styl metra nikdy nebyl realizovan v plné §ifi a prazské metro tak stale ¢eka

na kvalitni jednotny orientacni systém.

=Xl - | § XS] R

Obr. ¢. 42: piktogramy z prazského metra: horni Jiritho Rathouského a spodni Rostislava
Vanka
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4.3 ORIENTACNI SYSTEMY VLAKOVE DOPRAVY

4.3.1 Danska DSB

Jednim z modernich zastupct orientacnich systému vlakové dopravy je danskd spolecnost
DSB. Jeji aktudlni vizualni podoba vznikla po roce 1995, kdy byl uvolnén dansky trh pro
nové dopravce ze Svédska, Némecka a Velké Britanie. DSB tehdy oslovilo jiz zmifiovanou
spole¢nost Kontrapunkt, aby napomohla s vytvoienim nového vizualniho stylu i orientac-
niho systému a celkové tak zlepSila prozitek cestujicim v narlstajici konkurenci. Kontra-
punkt dosel k ndzoru, ze je potieba vizudlni systém ukotvit nééim, co lidé znaji a co ma
navaznost na celou danskou historii. Ozivil tedy ptivodni znacku DSB ze sedmdesatych let,
ktera byla tvofena okiidlenym kolem. Znacce dodali dynamiku a celkové ji zmodernizovali.

Vizudlni styl zakotvili v novém pismu postaveném na tradicich danské typografie.
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Obr. €. 43: ukazka loga, pisma a orientacnich prvki DSB
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432 Deutsche Bahn

Spolec¢nost sama se popisuje jako druhd nejvétsi dopravni spolecnost na svéte, prvni pozici
udajné zabira Deutsche Post / DHL. Prestoze némecky Zeleznicni systém je znam jiz od roku
1835, samotné Deutsche Bahn existuji az od roku 1994 spojenim zapadonémeckych Deut-
sche Bundesbahn a vychodonémeckych Deutsche Reichsbahn. Logo spolecnosti bylo pte-
jato z puvodniho zapadonémeckého statniho podniku Deutsche Bundesbahn. Korporatni
pisma vytvofilo studio némeckého typografa Erika Spiekermanna dnes dobie znamého pro
sva vynikajici pisma: ITC Officina Sans a Serif, FF Meta, FF Govan, FF Info. V posled-
nich letech vydal font Fira Sans, ktery vychazi z pisma Meta a je ptivodné navrzen pro
Firefox. Je vydan pod Apache licenci, ktera umoziuje volné uziti pisma vcetné jeho redis-
tribuce a modifikace. Systém pro némecké drahy sestava z pisem DB Sans, DB Head, DB

Serif a News.

Obr. ¢. 44: priklady aplikace korporatniho stylu na vlacich a pismo DB Sans
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433 Ceské drahy

Vizualni styl a orientaéni systém nadrazi pro Ceské drahy za¢alo pomérné nedavno zpraco-
vavat grafické studio Najbrt s externimi spolupracovniky. Koncept a grafické feSeni zpra-
covavaji Petr Stépan, Bohumil Vasik, Pavel Lev a Ale§ Najbrt. Z jejich rukou je také
piktogramova sada a celkové feSeni orienta¢niho systému. Korporatni pismo CD Fedra je

pak upraveny font Petera Bil’aka a Radka Siduna, znamych slovenskych typografi.

Vibec poprvé u nas vznika unifikovany korporatni styl narodniho dopravce z marketingo-
vych divodi. Implementace celého systému, véetné lakovani vozi dle korporatni barevnosti
je tvofeno postupné. Jde o naro¢ny a nakladny proces. Informacni a orienta¢ni systémy jsou
rovnéz aplikovany postupné, dle dlouhodobého planovani rekonstrukce budov nadrazi.
Préace na celkovém systému se potyka s fadou kompromisii a komplikaci, napt. v podobé
mezinarodnich vyhlasek o umisténi, podobé¢ a velikosti nekterych naptiklad bezpecnostnich

prvkil na vagonech a lokomotivach.

Modernim technickym feSenim je vytvoteni piktogramové sady jako fontu. Jednotlivé znaky
pak mohou byt pfimo v népisu bez potieby individualniho centrovani a nastavovani veli-

kosti. Tento obrazkovy font nese nazev CD Pikto.
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Obr. ¢. 45: priklady piktogramii
Ceskych Drah
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Najbrt zdaji byt az pfilis klasické, bez
vyrazngj$iho tvlrciho ptistupu. Divodem je
ale ndvaznost sady na obvyklé konvence
v orientacnich systémech napii¢c Evropou

a Evropskou unii.

Orientacni systém musi byt nejprve citelny
a orientujici, az poté nastupuje kvalita krea-
tivniho zpracovani. Je tedy mozné fici, Ze
orientacni systém, ktery funguje, ale neni in-

vencni, je stale kvalitni orientacni systém.
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4.4 ORIENTACNI SYSTEMY V LETECKE DOPRAVE

(24) Pro piiklady mnoha kvalitnich systému jsem vybral ukazky z prace holandského tviirce
Paula Mijksenaara. Jeho studio ma za sebou fadu realizaci v riznych spektrech informac-
niho designu od muzei ptes volnocasové zabavni parky az po letisté. Mijksenaar sam je
profesorem na Technologické univerzité v Delftu, kde na fakulté Industrial Design Engine-
ering uci studenty oboru Visual Information Design. Pro popularizaci designu také pfispiva
do holandskych novin NRC Handelsblad svymi ¢lanky o kazdodennich problémech a moz-

nosti jejich feseni za pouziti designu.

(25) Pti praci na orientacnich systémech se zabyva celym procesem, jimZ cestujici/navstév-
nik musi projit od poc¢atku vstupu do daného prostoru az po jeho opusténi. Nachazi tak hlu-
cha mista, v nichz se cestujici mtze citit desorientovan nebo nejisty. (26) Uvédomuje si, jak
stresujici je cely proces pfipravy cesty zacinajici uz u baleni zavazadel. (27) Jejich praci
prostupuje snaha o vytvofeni mezinarodné srozumitelného systému postaveného na pikto-
gramech, které nepotiebuji dal§i komentare. Zabyva se umisténim reklamy a znaceni vici
pozici cestujiciho. Prvky orientace jsou tak vzdy piimo pied cestujicim a reklama je umis-
téna po stranach, aby uzivatele nerusila. Jde o aplikaci psychologie a filtrovani rtiznych
druhii informaci. Informace se musi opakovat az k cili, musi byt snadno viditelna, konsis-

tentni a sd¢€leni musi byt vzdy jasné.
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Obr. €. 46: priklady informacniho systému letisté v Amsterdamu
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Obr. €. 48: priklady informacniho systéemu letisté na Sardinii
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5 UZIVATELSKE ROZHRANI - USER INTERFACE (UI)

Pro poti‘eby mé prace se nyni pirenesu z prostiedi informacnich a orientacnich systémii
z reality do svéta uméle vytvoreného. Svéta, kde se piktogram vyvinul v ikonu skytajici
uzivateli orientaci v ramci jediné obrazovky. Nazna¢im vyvoj prostfedi, v némz
se ikona vyviji, tedy vyvoj operacnich systémi. PoukaZu na rozdily mezi ikonami

historickymi a soué¢asnymi.

Uzivatelské rozhrani je systém umoznujici ovladani a navigaci v prostfedi, kde dochazi
k interakci mezi ¢lovékem a strojem. Pfiklady hledejme v domadcich spotiebi¢ich, automo-
bilu, na dispecerskych pultech, riznych termindlech apod. V dnes$ni dobé€ si samoziejme jako

nejvyznamngéjsi zastupce piedstavime operacni systémy pocitact a mobilnich zafizeni, apli-

kace mobilnich zafizeni, internetové prezentace a dal$i priklady.

Obr. €. 49: priklady uzivatelského rozhrani

(28) Zasadni funkci uzivatelského rozhrani je efektivné a jednoduse navigovat uZivatele

(USER) k vykonu piedem danych ¢innosti, k nimz je dany pfistroj/pocitac urcen.

Rozhrani (INTERFACE) by m¢lo byt natolik jednoduché, aby se ¢lovék mohl plné€ vénovat
ukonu/ praci a nebyl tak rusen tivahami o krocich, které musi vykonat, aby tikol dokoncil.

Hlavnimi obory, kterymi se designér Ul zabyva, jsou ergonomie a psychologie.

Vyvojati libovolného Ul museji mit na paméti pouzitelnost a celkovou piijemnost a plynu-
lost pouziti projektu (plynulost pracovniho prostfedi — workflow) a také aby aplikace/proces
byl ,,piatelsky* k uzivateli - user friendly. Zjednodus$en¢ feceno jde o celkovou optimali-

zaci s ddrazem na uZzivatele.
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Procesy se optimalizuji napt. ubiranim poctu krokti k dokonceni urcitého tkonu (u e-shopti
napf. dokonceni objedndvky, platba atd.). Dale pak dimyslnym umistovanim ovladacich

prvku (tlacitka, ikony).

Pro obchodnika je zcela zasadni, zda ma zékaznik v internetovém obchod¢ vse diilezité
snadno dostupné a mize nakoupit bez zbytecnych prodlev v procesu. UI obou tedy musi byt
navrzeno tak, aby po dobu celého trvani libovolného tikonu napomahalo uzivateli pfi inter-

akci s prostfedim, v némz se aktudlné¢ virtualné pohybuje.

Vzhledem Kk rozvoji poéitacovych a mobilnich systémi se dnes jiz setkavame nejcastéji
s GUI (graphic user interface — grafické uzivatelské rozhrani), které najdeme na obrazov-

kach pocitacti, mobilnich telefontl, dnes jiz i lednicek a pracek atd.

(29) Prvni GUI bylo vytvoieno !

T
vyvojafi v XEROX PALO e I et
ALTO Research Center (PARC) | _ -
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[
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v 70. letech 20. stoleti. Prvni po-

¢ita¢ vyuzivajici grafického roz-

hrani byl XEROX Alto v roce : S8

r
l
r
()

1973. Byl uréen vyhradné pro
veédecké ucely. Operacni systém

byl poprvé napodobenim skutec-

[
(2
52 ]
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nosti. Tedy ikona dokumentu [
=]

kopirovala vzhled papiru s oh-
nutym rohem, adresai m¢l
vzhled dnes tolik znamé kancelaiské slozky, ptikaz pro mazani soubort byl vyvolan jejich
pfenosem a upusténim nad ikonou odpadkového kose, ktery vypadal jako popelnice. Po
XEROX Alto nasleduje SGI se svymi realizacemi syst¢ému MEX a XWINDOW, pozdé&j$im

zékladem pro systémy postavené na UNIXu.
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Od roku 1979 se Steve
Jobs spolu s Jefem Raski-
nem zabyvaji vyvojem
systému Apple Lisa

Tento nepocital se zataze-
nim ikon a rozhrani posta-
veném na oknech, iko-

nach, menu a kurzoru.

Pozd¢ji nekolik zamést-
nancti PARC pieslo k tymu Apple a
zacinaji vyvijet GUI pro Macintosh.
Az tehdy se mu dostava dnes jiz kla-
sického rozhrani. Apple nicméné
systém obohatil novymi principy,
jako jsou drag&drop, moZnost pre-
sunu ikon po obrazovce a dalsi. AZ
Vv roce 1984 tedy ptichazeji s prvnim
Macintoshem, jenz se stal prvnim ko-

mercné uspéSnym produktem.

V roce 1984 IBM ptichazi se svou
verzi opera¢niho systému — Visi-

Corp Visi On.

Je urCen piedevs§im pro korporace
a v souvislosti s tim byl také velmi
nakladny. Jde o systém, ktery vyuzi-
val mys a klavesnici, k ovladani vSak
nepouzil grafického rozhrani posta-

veného na ikonach. Vétsina pocitach

IBM v pocatcich postradala grafické schopnosti, uzivaly tedy rozhrani postavena

na textovych znacich. Z nejznaméjsich u nas pouzivanych napt. Microsoft DOS SHELL,

tedy MS-DOS a v ném uzivany Commander.
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Microsoft ptisel s nastavbou k MS-DOS — Windows

1.0, které se nestaly nikterak Gispé$nymi, nasledovaly
Windows 2.0, ale az s pfichodem 3.0 verze byly roz-

Sifeny po celém svété. Hlavnim obdobim vyvoje sys-

tému, byla 90. 1éta, kdy trh opanoval Apple se svym
Mac OS, Microsoft se svymi verzemi Windows (95,
98, 2000, NT, XP), a rizné distribuce Unix systému.

1] Ll.u.n 'lh

A DI VNAlHw . W I

Obr. ¢. 50: Nahledy OS okolo roku 2010: MS Windows Vista, Apple OSX a Linux KDE

Béhem kratkych 30 let se dostavame ke komplexnim opera¢nim systémum plné posta-
venych na ikonach, které se vyvijely spolu s vyvojem technologii a obrazovek po¢itaci.
Na prvnich z nich byla zna¢né patrna pixelova sit’ obrazovek, ikony dne$niho svéta

jsou mnohdy fotorealistickym vyobrazenim skute¢ného piredmétu.

1981 Xerox 8010 Star — prvni grafické rozhrani

e

Blank
Folder

2 Preferences LisaGraph Diskette Clock (¥ Clipboard Calculator
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1984 Apple Macintosh 1.0 — prvni vytvarnikem provedené ikony (Susan Kare)
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Obr. €. 51: vynatky ze skicaku Susan Kare.

(ntzky — stiihat, ruka — vlozit, $tétec — malovat, zaSlapavani brouka — debug, likvidovani
chyb, ikona pro hlavni menu, home — reprezentuje hrad z pohledu z vysky. Také §lo o znak,
kterym ameri¢ti Hoboes (tuldci) oznacovali domy, kde zili sympaticti lidé (viz také oddil 2.8
této prace). (30) Vzhledem k faktu, ze tehdejsi obrazovky mély minimalni rozliseni a byly
tedy velmi patrné jednotlivé pixely, jsou jeji navrhy zaloZeny na pixelové siti. Nejjednodussi
cestou navrhovani takové ikony se zda byt klasicky ¢tvereCkovany papir a pro kontrolu ¢i-
telnosti ikony v mensi velikosti prosté poodejit o nékolik metrti od navrhu. Susan Kare se
snazila spiSe o asocia¢ni metodu tvorby ikony, nez aby jen ptekreslovala redlné predméty.

Chtéla, aby ikony v pocitaci byly stejné€ informativni jako dopravni znacky.
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1985 Atari TOS — prvni isometrické ikony

FLOFFY DIZEK | FLOFFY DISEK

1985 Amiga Workbench — ¢&tyfbarevny opera¢ni systém

e ®

Horkbench Clock Prefepences  Tpashcan Dots Denos

1985 Windows 1.0x — prvni graficky operacni systém Microsoftu

OE= /) S 20k

1986 GEOS - Commodore 64 — Alternativni operacni systém
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1991 Macintosh System 7 — prvni barevny MAC OS
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1992 Windows 3.1 — Opét Susan Kare, tentokrat pro Microsoft
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2001 Mac OS X v10.0 — pozoruhodny vyvoj k fotograficky dokonalym ikondm
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2001 Windows XP — nov¢ ikony u Microsoftu

«FOES04 O

Ikony se vyvijeji soub&ézné na pocitacich i mensich, pfenosnych systémech (telefony, audio
prehravace, hodinky atd.) S ptichodem platformy iPHONE spole¢nosti APPLE (2007) se
diky moZnostem dneSnich zobrazovacich zatizeni a grafického software vyvinuly fotorea-
listické a az surrealistické ikony pro tyto mobilni platformy. Mezi designéry je platforma
i0S (iPhone, iPOD, iPAD) velmi oblibena, existuje tudiz nepieberné mnozstvi tviret, ktefi

tyto ikony vytvaieji a posunuji hranice dokonalosti vzhledu.
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Nutno podotknout, Ze tyto jinak nadherné zpracované ikony Casto postradaji pfimocarost
a Citelnost tolik potfebnou pro efektivni pouzivani jakéhokoli systému. V prostiedi telefonu

vvvvvv

rychle aktualné pozadovanou ikonu.

(31) Tento trend se méni v nedavné minulosti a aktualnich letech. Samoziejmé mnoho
designert pro svou praci hleda minimalisticka feSeni. Nicméné az Microsoft v roce 2006
pfichazi s medialnim piehravaéem ZUNE, jehoZ vizualni stranka byla postavena na mini-

malistické typografii a podbarvujicim pozadi.

V dalsi verzi Windows Phone 7 v roce 2010 Microsoft pfechazi na dlazdicovy systém zalo-
zeny na vyraznych barvach, neplastickych minimalistickych ikonach a vyrazné typografii.

Tento souhrn vlastnosti se dnes oznacuje jako Flat Design (flat — plochy).

V roce 2012 Microsoft vydava novy systém Windows 8 a s nim i dlazdicovy systém
uspotadani ikon (METRO), ktery pIné¢ vyuziva zkuSenosti, které Microsoft nabyl u ZUNA
a WP7. Windows 8 se mél stat pro Microsoft pfelomovym, nebot’ integroval prvky jak pro
osobni pocitace, tak pro funkénost mobilnich zatizeni. Byl tedy pfedurcen k pouziti u poci-
tacl s dotykovym displayem a u tabletii. Nicméné systém sam jesté potiebuje notnou davku

prace a vyvoje, zatim se nezda byt nikterak uzivatelsky pfijemnym ani intuitivnim.

Apple v roce 2013 dohani Microsoft a novy systém pro mobilni zatizeni i0S 7 je jiz také
zaloZen na flat designu. Oba operacni systémy zatim trpi neduhy faktu, ze jde o novy pftistup.

V obou ptipadech je nutna dalsi optimalizace a vyvoj, ktery teprve uZivatelim ptinese efek-

tivni, ptehledny a Citelny operacni systém a jeho prvky.

Obr. €. 52: prrehledy Ul zalozenych na Flat designu
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6 METODY A PRINCIPY TVORBY PIKTOGRAMU
A INFORMACNICH SYSTEMU

Abych byl schopen vytvorit skupinu piktogramii, které budou dobre Citelné a pocho-
pitelné, musim se zabyvat nékolika dil¢imi aspekty, které prijemce mého sdéleni

ovlivni spolu se mnou navrZenym piktogramem:

_ vnimanim ¢lovéka, mozkem a jeho zkuSenosti,
_ barvou a svétlem, které ovliviiuji celkové vyznéni piktogramu,

_ vizualni gramotnosti - tedy vyspélosti jedince prijimat sdilenou informaci.

6.1 VNIMANI

Vnimanim oznacujeme procesy, které organizuji a interpretuji senzorické informace.
Dévaji je do kontextd a smysluplnych celkii. Produktem vnimani jsou vjemy. Senzorické
,»syrové® informace transponuji do nervovych impulzi, které se prenaseji do mozku.
Produktem tohoto procesu jsou tzv. po€itky. Mozek je déle zpracovava a kombinuje

s pocitky z dalSich dostupnych zdroji a umoziiuje tak tvorbu jiz smysluplnych

a organizovanych vjemd, tedy vnimani.

Vzhledem k faktu, Ze naSe okoli vnimame skrz nasSe smyslové organy a nas
mozek, je jasné, Ze nase vnimani je ryze subjektivni. Vysledek kombinace zdroju
informaci - zraku, ¢ichu, chuti, hmatu, jakoZto i zkuSenosti kazdého jedince jsou

odlisné, takZe i vhnimany objekt miiZe byt vniman odliSnymi zpusoby.
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VNIMANI ROZDELUJEME NA:

Vnimani tvaru a velikosti
- odrazi vlastnosti, jako jsou vyska, tvar a Sitka;
- analyzatorem jsou o€i, ruce, Usta (malé déti);

- zélezi na dosavadni zkusenosti (dité vnima pokoj jako obrovskou mistnost,

protoze ve vEtsi nebylo).

Vnimani prostoru
- vpravo, vlevo, nahote, dole, uprostied, atd.;
- analyzatorem je zrak, sluch, ale ¢lovék ho vnimé i pohybem;

- malé déti nevnimaji prostor.

Vnimani pohybu
- registrujeme zménu polohy predmétu,
- analyzatorem je zrak, sluch a hmat,

- zélezi na tom, zda se pozorovatel sdm pohybuje, pak se mu daleko htife vnima pohyb v

okoli.

Vnimani ¢asu
- nemame na néj Zadny analyzator,
- je zalozeno na vlastni zkuSenosti, u déti az od vstupu do Skoly,

- déti zaménuji minulost s budoucnosti.
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Psychologie naim definuje nékolik principi, podle nichZ mozek interpretuje, co vidime:

fi.1.1 Gestalt psychologie a Figura vs pozadi (figure — ground)

Paradigmatem Gestalt psychologie je tvrzeni, Ze celek, informace v naSem mozku neni
,,pouze* souctem vSech vnimanych jednotlivosti. Na§ mozek mimochodem dopliuje

1 na zékladé¢ zkuSenosti geneticky podminéné, na zéklad¢ vizudlnich stereotypii atd.

Princip, ktery popsala Gestalt psychologie

je tzv. vztah mezi figurou a pozadim.

Figura je oznaceni pro hlavni vnimany objekt, pozadi pak
souhrn vSech okolnich aspekti, které v danou chvili mo-
zek vyhodnotil jako méné dulezité. Vznikaji ale takeé si-
tuace, kdy si miize mozek zvolit, kterou ¢ast obrazu bude

vnimat jako figuru a kterou jako pozadi. Mnohdy, pokud

se na jednu z nich védomé zaméfime, madme poté jiz
obtiZze s negovanim této informace a v obraze jiz vzdy
vidime pravé tuto preferovanou figuru. Dale se da vysle-
dovat, Ze miiZzeme piepinat z vnimani jedné figury na
druhou, ale nelze je vnimat obé soucasné. Piikladem je

znamy obraz s kalichem/obliceji.

fi.1.2 Symetrie (soumérnost)

Mozek vyhodnoti jako dulezité ty skupiny

¢1 prvky, které jsou srocené okolo osy, a sam

15!

6.1.3  Blizkost 000 000 000 000 000

takové vztahy pro organizaci vjemil vyhledava.

Vidime-li ve skupiné objekty, které jsou si

bliZze nez ostatni, mame tendenci je vnimat

jako celky.
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f.1.4 Podobnost

Nachazime-li v obraze podobné tvary, méame tendence je spojovat do celkd.

Obr. €. 53: dalsi z prikladii k vnimani mozku na zakladé podobnosti objektii. Prestoze cerny
krizek ma blize k cernému kruhu, nez k sousednimu krizku, vnimame linku skrz podobné

objekty, tedy v tomto pripadé jako horizontdlni.

f.1.5 Kontinuita

V celku nachazime souvislosti spiSe mezi tvary pokracujicimi a pfirozené navazujicimi,

nez v lomeni tvaru.

allaliat
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fi.1.66 Princip stejnosmérného pohybu.

Jako celek vnimame také napt. objekty

pohybujici se stejnym smérem.

Obr. €. 54: hejno Spackii

i.1.7 Dopliiovani / uzavirani

Nas mozek vnima na zaklad¢ zkusenosti tvary nedokoncené jako dokoncené. Tento princip
se projevuje také ve vnimani psaného jazyka, coZz dokumentuje ilustrace nize. Trojuhelnik
je v na$i mysli trojuhelnikem, pfestoze vidime jen ostré thly. Krychli v kruzich a ¢lovéka

ve spleti linek rozpozname také na zaklad¢ uzavirani.

hlanny niil-lad

. k Y l k t V SUQIVSOLTS! S VZYUKEMM NA CMABRIDGE UINERVTISY
pjese SZera SO VESYO NJAVEQ, ZE NZEAELZI NA PORDAI PSIEMN VE SOLVE
a bd b 'lt JEDNINA DLEUITZA VEC IE, ABY BLYY PNVRI A PSOELNDI
asl ue e] PIMESNA NA SRPVAENM MSTIE. ZYBETK MZUE BYT

TOTANLI SEMS A TY TO PROAD BEZ PORLEBMEU PERCETS
[ETO PROTO. ZE LDIKSY MEZOK NETCE KDAZE PENSIMO,
ALE SVOLO JKAO CLEEK, ZIIAMVAE, ZE 177

Obr. €. 55: tento model funguje i pro textové priklady
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";(.r)m.‘ F -—,'.'t’ﬁuv z’?/);’ & -:-’uc .
Obr. €. 56: princip dopliovani u obrazového sdélent.
Pro schopnost spravného zprostiedkovani dulezité informace vizualnim zptisobem musime

mit na pamé&ti dal$i aspekty, které vnimani informace pozorovatelem ovlivni. Mozek

skutecnost vnima také ve spojeni s kontextem:

12 13 14

A 13 C
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Na zakladé zkuSenosti si mozek napii-

klad k nami zvolené barvé doda emoci. o
Emoce mlze mit jak kladny, tak i za-

porny charakter. S obéma protipoly

jsme schopni pracovat a ovliviovat tak

citlivost divdka na naSe sd¢leni.

Obr. €. 57: priklad prilis

Dal$im aspektem je detailnost poda-
vanych informaci. ZjednoduSovanim
a zobecnovanim informace jsme

schopni oslovit vétsi Skalu potencial-

nich pozorovatell, pfijemct infor-

mace. Fotograficky ¢i jinak realisticky
vyvedeny predmét predavajici infor-
maci vzbuzuje zajem o jednotlivost,
mozek se pak snazi od viech detailii a detailni informace (vlevo)
jejich souvislosti dojit skrz vlastni
vzpominky a zkuSenosti k n¢jakému zavéru. Realisticky vyvedeny strom mulZe byt také vni-
man jako informace o druhu stromu (jedle/smrk, jablon/jasan), ale stylizaci dojdeme k oka-

mziku, kdy jej pozorovatel bude vnimat pouze jako STROM, maximaln¢ s odliSenim jehlic-

nan/listnaty.

Pti tvorbé sdéleni se tedy snazime o pravé takovy detail jeho provedeni, jaky vjem chceme
vyvolat u Ctendfe tohoto sdéleni. Tvotfime-li zdkaz vstupu se psy, nepouzijeme tedy pod
zékaz konkrétni ilustraci, naptiklad rasy ovcaka, protoze by sdéleni mohlo byt brano také

jako: ,,zakaz vstupu s ovéackymi psy,* coz koliduje s ptivodnim zamérem tvtrce.
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6.2 SVETLO, BARVA A JEJI VYZNAM

Ma-li piktogram ve vizualni komunikaci pozici vysvétlovaci, barva hraje mnohdy roli
prvniho sdéleni, které divak obdrzi. Mnohdy drive nezZ rozezname, ¢eho se sdéleni tyka,
vime, zda je nam dana ¢innost zakazovana, povolena, jde-li o upozornéni nebo vyzvu
atd. Mam-li byt schopen vytvofit pro miij systém srozumitelnou skupinu prvki, které
budou vysledné sdéleni mych piktogramu dle potieby modifikovat, musim se zabyvat

jejich barevnosti a obecné aspekty, které vysledné vidénou barevnost ovlivni.

n.2.1 Svétlo

Zobrazeni barvy ovliviiuje n€kolik faktord, hlavnim z nich je svétlo, o0 némz miiZeme fici,
ze nositelem barvy. Pfedméty, které se pro nés lisi barvou, se z fyzikalniho pohledu vlastné
li$i odrazivosti jejich povrchu. Kazdy material je pravé tak barevny, jakou barvu odrazi.

Ostatni barvy spektra pak pohlcuje.

Béhem historie se etablovala celd fada riznych teorii popisujicich barevné odstiny, skaly,
vzorniky, kombinace barev a jejich vzajemné vztahy. Obvykle byly ovlivnény vyuzitim,
které se od nich ocekavalo.

Maliti si vytvareli vzorniky, aby méli moznost jednoduchym ptidavanim urcitych odstind
pigmentl namichat pfedem vybranou barvu. Pro zjednodusovani se snaZili urcit zadkladni

barvy — timto pojmem rozumime nejmensi skupinu barev potfebnou k namichani v§ech

dalSich odstinu.

Dle znalosti lidského oka a jeho vni-
mani svétla bychom mohli tvrdit, Ze
zakladni barvy jsou ti a ostatni odstiny
jsou jen jejich smési a zménami v kon-
trastech a jasech. Tento popis ale
nesedi pro vSechny technologie, které
s barvami pracuji, takZe neni jediny
mozny. V zésad¢ se setkdvame se

dvéma principy tvorby barev, které

dale popisi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 73

Vznikaji-li barvy jako vyzarované svétlo, jde o princip aditivni. Odstiny tedy zacinaji
na nejtmavsi ¢erné, a postupnym piidavanim jasu vznikaji barvy az po bilou. U tohoto
modelu jsou zakladnimi barvami ¢ervena (RED), zelena (GREEN) a modra (BLUE),
tedy RGB. Jejich smichanim vznika bilé svétlo. Nachazi tedy uplatnéni zejména

u displejti pocitaci, televizi a dalSich.

Opacny princip, v némz za¢indme na nejsvétlejsi, tedy bilé barve a postupné odebirame nebo
filtrujeme dopadajici svétlo az k erné, se nazyva substraktivni. Zakladnimi barvami zde
jsou azurova (CYAN), purpurova (MAGENTA) a zluta (YELLOW). Ptidanim ¢erné (KEY)
jako ¢tvrté barvy vznika skala CMYK, ktera je pouzivana v tiskovych technikach.

Prehled systémi zakladnich barev

Aditivni barvy

Autochrome I I prvni barevné fotografie (Lumiére 1903)
RGB l l TV obrazovka, CRT monitor pocitate
sRGB | l standardni barevny rozsah, digitalni obraz
Adobe RGB I l roziifeny barevny rozsah, digitaini obraz
RGBY | | televizory Quattron (Sharp Electronics)

Subtraktivni barvy

RBY | | | histonicky mode! (nepouiteiné vysledky)
CMY | subtraktivni barvy podle teorie

CMYK l Etyfbarevny tisk, vietné Eemé pro text
CMYKOG M tisk vy33i kvality (Pantone Hexachrome)
CMYRGB Sestibarevny tisk Opaltone

CMYKLcLm L inkoustovy tisk vy3i kvality
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V tiskové praxi (ofset, rotacni tisk atd.) se barvy nanaseji ptes sebe v raznych rastrech,
ptficemz kazdy bod rastru je pouhym okem nerozeznatelny. Vyjimku tvoii piimé barvy
PANTONE, které se nanaseji ptimo, bez miseni s CMYK paletou. Nicmén¢ i jednotlivé
odstiny PANTONE mnohdy vznikaji misenim, nicméné jiz na arovni fyzikalniho miseni

odstiedivou silou ve specialnich pfistrojich.

Pti praci s barvami bychom mé¢li byt dobfe obeznameni s principy vnimani jednotlivych
barev cilovym publikem. Ve vnimani barev se vyrazné projevuji napt. kulturni, socialni, ale
také napft. zdravotni rozdily mezi pozorovateli. Barvami miizeme bud’ vyjadfovat skute¢nost
a pouze ji jemné upravovat dle zaméru o vysledné praci, coz aplikujeme napt. pii tvorbé map
a obalil potravin, nebo miizeme barvy uzivat jen jako systematické clenéni celku, tedy jakysi
barevny kod, ktery mé uzivatele informovat ¢i upozorniovat. V tomto piipadé byvaji voleny
spiSe vyrazné, signalni zakladni barvy. Tento princip byva uzivan v signmakingu, corporate

designu, informacnich systémech, pti barevném oznaceni druhti odpadu atd.

6.2.2  Psychologické vnimani barev

V naSich kulturnich podminkach jsou barvy vnimany

z psychologického hlediska takto:

Klid a bezpeci, ale také vhodna chut’ a zavist. Mlze také symbolizovat zemi, nové pocatky

a rast. V nékterych ptipadech byva také vniména jako zavist a zarlivost, €1 jako nedostatek

zkuSenosti. Nese mnoho atributl, které v sob¢ skryva i modré, ale ptidanim zluté si do sebe
bere také ¢ast jeji energie. Ve své svétlé podobé byva vnimana jako mlada a energicka, oli-
vové odstiny jsou pak reprezentativnéj$i. Tmaveé modra muze byt symbolem pro stabilitu,

reprezentativnost a blahobyt.
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CERVENA

Laska, chti¢, touha, negace, neklid, vibrace, valka, vzruSeni, energie.
Symbolizuje ohen a krev, tedy nebezpeci a vystrahu. V historii byla spojovéana
s d’ablem i Amorem. V Ciné je vniména jako barva prosperity a §tésti, v Indii jde pak o

barvu svatebnich Satli nevésty. V Africe jde zase o barvu oznacujici smutek.

ZLUTA

Zarlivost, pravomoci, kompetentnost, STESTI. Dale pak slunce a tim i energie.
V informa¢nim designu zastava funkci vystrahy a upozornéni. Napft. v Japonsku znamena

odvahu, v Egypté smutek a v Indii zase obchod. V nékterych kulturach barva nadéje.

ORANZOVA

Obecné byva vnimana jako oznaceni pro energii, pohyb a zménu, protoZe byva spojovéana
se zménami v ro¢nich obdobich. V anglicky mluvicich zemich je orange také pojmenovani

pomerance, oranZova barva se tak stadva synonymem zdravi a vitality.

MODRA

Muzsky princip, pravomoci, kompetentnost, kvalita, spole¢nost. Barva ledu a klidu, v in-
formaénim designu nosi funkci upozornovaci ¢i informujici. Svétle modra mtize byt pratel-
ské a obcerstvujici, tmava seridzni a spolehlivd. Modra byva brana jako mirova a mnohdy

s sebou nese konotaci nabozenstvi - napt. Panna Marie byva zobrazena v modré robé.

RUZOVA

Jemnost, upfimnost, Zensky princip, sofistikovanost.

FIALOVA

Autorita, sofistikovanost, sila, moc, kralovsk4d moc. Nese s sebou atributy ¢ervené i modré

barvy. Muze byt také spojovana s kreativitou a predstavivosti. V Thajsku jde o smutecni



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 76

barvu pro vdovy. S kralovskou moci byvaji spojovany odstiny tmavé, naproti tomu odstiny

svétlejsiho charakteru (jako levandulova) byvaji vnimany jako romantické.

HNEDA

Robustnost, ptirodnost. Je spojovana se zemitosti, dfevem a kamenem.

Vyjadiuje spolehlivost a vytrvalost.

CERNA

V pozitivnim smyslu byva vniména jako luxusni, sofistikovana, elegantni a formalni.
Na stran¢ negativni pak najdeme vyrazy jako zlo, smrt, smutek, ale i zdhadnost.

V zapadnim svéte jde o smutecni barvu. Vyznéni ¢erné je ale také neutralni, takze jeji

konotace byva vyrazné ovlivnéna barvami, s nimiz je kombinovéana.

SEDA
Neutralita, neurcitost, prach a v informaénim designu napft. zruseni zakazu.

Konzervativnost, naladovost a formalita.

Cistota, neposkvrnénost, luxus, $tésti. V naSem kulturnim prostfedi barva nevésty.
Také byva spojovana se zdravotni péci, Iékaiskym personalem. Spojujeme si ji

s obecnym dobrem a dobrymi imysly, and€lé byvaji oSaceni do bilych rouch.

Jak je patrné z vySe uvedeného, vyznam barev byva ovlivnén nejen barvou samotnou,
ale také jejim odstinem a jasem. Proto je diileZité se zabyvat prostiedim, v némz bude
vysledek naseho snaZeni prezentovan, a také technologii, jakou bude v kone¢né fazi
zpracovan. Tiskové techniky mohou byt velmi zradné v pripadech, které jsou na
hranicnich pozicich mezi nékterymi odstiny a byva tedy Zadouci ohlidat si kompletni

technologicky postup az do jeho finalni faze.
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6.3 VIZUALNI GRAMOTNOST
tento pojem chapeme jako vyspélost jedince prijimat sdilenou informaci.

Pii tvorbé piktogramii, ikon, znaceni a informacnich systému by se kazdy designer

mél opirat o predeslé poznani prace Neuratha, Blisse, Dreyfusse, Sutnara a dalSich.

(32) V kratkych d&jinach grafického designu svou praci dokazali, ze vnimani vizualni infor-
mace je na mnoha mistech a situacich rychlejsi a prakti¢t&jsi nez psané slovo. Aplikovali

a hlavné popsali staletimi provétené principy zobrazovani a predédvani informace.

V dnesni dob¢ uz také chapeme, ze ziejme nema smysl se pokouset nahrazovat jazyk v celém
rozsahu obrazovym sdélenim. Takovy systém zatim vzdy zkolaboval a nenasel findlniho
uziti. Obvykly diivod tohoto kolapsu je ve sloZitosti a nadro¢nosti na vyuku takovéhoto ja-
zyka. Stale ale plati, Ze v konkrétnich aplikacich mize symbol samotny, nebo v kombinaci

s tvarem a barvou, informovat pozorovatele pfimocateji a tedy rychleji.

Pii tvorbé znaceni tedy kombinujeme symboly, barvy a tabulky. Tabulkou nazyvame
obvykle zékladni tvar, ktery ur€uje, zda ndmi vybrany informujici symbol bude mit kontext

upozornujici, vystrazny, ptikazovy, zakazovy atd.

> O

telefon . zakaz B zakaz telefonovan

Obr. €. 58: vyznamy tabulek a jejich pouziti
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7 ZAVER TEORETICKE CASTI

Muizeme konstatovat, ze od ptivodnich ideogramovych systémi se skrz spletity vyvoj ja-
zyka a pisma dostavame po cca 20 tisici letech opét k vyjadiovani pomoci jednoduchych
piktogramt a ikon. Vizualni komunikace neni tedy ni¢im novym. V moderni dob¢ je ale
opfena o vyzkumy z mnoha oblasti, které se vyvijeji spolu s ¢lovékem. Jmenujme
napiiklad studium vyvoje pisma, teorie barev, psychologie, sociologie, architektury,
urbanismu a mnohych dalsich. Na zdokonalovani vizualniho ptenosu informace ma
nemaly vliv také neustalé zlepSovani technologie tisku a v dnesni dob¢ hlavné riiznorodost

na poli zobrazovacich zatizeni.

Je patrné, Ze tvaroslovi jednotlivych znakt se v orientacnich i pocitatovych systémech
prolina napfi¢ celym svétem a je tedy otazkou Casu, kdy piktogramové fady typu AIGA
budou postupné rozsitovany o dalsi a dalsi znaky srozumitelné pro vétSinu narodua.

O to vé&tsi naroky jsou kladeny na piktogram nesouci hlavni sdéleni, at’ uz na obrazovce
(ikona) nebo na navéstidle. U obou je narokovana Citelnost a srozumitelnost,

u obou je zapotiebi, aby byly srozumitelné pro mezinarodni publikum.

vvvvv

grami a ikon, které by mély pokryt potieby navigace a komunikace nap¥i¢ riznymi
oblastmi, od cestovani aZ po nakup v internetovém obchodé. Nekladu si za cil vytvorit
novy obrazovy jazyk, téchto pokusi jiZ v historii nékolik ztroskotalo. Piijde pouze

o zmapovani nékolika oblasti, u nichZ by mohl byt podobny vizualni systém napomo-
cen. Systém bude ¢itat nékolik stovek piktogramii, které bude moZno pouZit v malém

i velkém méritku na riznych zobrazovacich zarizenich i v tisku.
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. PROJEKTOVA CAST
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8 KOMPLEXNI SADA IKON, PIKTOGRAMU / IDEOGRAMU

Jak jiz v této praci nékolikrat zaznélo, mym cilem bylo vytvorit komplexni soubor

piktogrami, nahrazujici klicova slova ve vybranych oblastech lidské ¢innosti.

Tato bakalarska prace by méla poskytnout zaklad pro dal$i rozsifovani a casem umoz-

nit obsahnuti nejcastéjSich oblasti, kde o¢ekavame piisobeni lidi riznych narodnosti.

8.1 Stanoveni jednotlivych oblasti

V Gvodni fazi tvar¢iho procesu jsem mapoval oblasti, které bych mohl v této praci
obsahnout. Vyty¢il jsem skupinu 21 polozek, z nichz 5 vyberu pro kone¢né zpracovani v této

bakalarské praci.

SADAO01 ZDRAVOTNICTVIi

SADAO02 KOMUNIKACE, E-MAIL

SADAO3 JIDLO, PITI, RESTAURACE, CHUTE

SADA04 KANCELAR, BUSINESS, FINANCE

SADAO05 OVLADACI PRVKY PRO WEB, E-SHOP, TABLET

SADAO06 POCITACE, PLATFORMY, HARDWARE

SADAOQ7 ZABAVA, HRY, HUDBA, SKOLA, SKOLKA, OBORY a PREDMETY
SADAO0S OBRAZ, ZVUK, VIDEO

SADA09 VEDA A VZDELANI, VEDNI OBORY A JEJICH ARTEFAKTY
SADA10 CLOVEK, RODINA,

SADAI11 DOPRAVA a CESTOVANI, HOTEL, HOSTEL, UBYTOVANI
SADA12 REALITY, DUM

SADA13 FITNESS a ZDRAVA VYZIVA

SADAl4 ENERGETIKA a EKOLOGIE

SADA15 NAKUPOVANI A ZBOZi

SADA16 KULTURNTI a SOCIALNI ROZDILY

SADA17 NEMOCI, POSTIZENI, DEVIACE

SADA18 ORIENTACE V BUDOVACH

SADA19 NEZARAZENE PREDMETY

SADA20 NADAVKY

SADA21 INFORMACNI POZADI, TABULKY

Vyber pro tuto prdci je zvyraznén tucne. Z dalsich kapitol namatkou vyberu nekolik zajima-
vych nameétii, abych nastinil dalsi mozné pokracovani.
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8.2 Zaznamy uvah béhem tvirciho procesu

(Zde jde jen o seznam myslenek nepodrobenych dalsimu kritickému posouzeni. Tok mysle-

nek, které pouze zavdavaji podnéty k tvorbé finalnich realizaci. Pozn. autora.)

e Sada by mohla plsobit jako jednoduchy prostfedek ke sdélovani heslovitych infor-
maci napfi¢ riznymi obory. Zdravotni sestra bude moci na dvete vyvésit srozumi-
telny a pfitom esteticky piktogram, nikoli stroze napsat KLEPEJTE!!!.

e Stejné tak pfi tvorbé riznych dokumentd ufedniki, uciteld, atd. bude mozné pouzit
nckolik kompaktnich piktogrami z mého fontu namisto skupiny clipartd, kdy kazdy
je tvofen tvlircem jiné Grovné a stylu.

e Pokusim se také o vytvoteni fady znakl popisujicich kulturni rozdily. Za jejich pou-
ziti by mohly vznikat jednoduché ptirucky na letistich, kde uZzivatele jednoduchou
formou upozorni na kulturni rozdily, a ¢innosti, kterych se jako navstévnik musi vy-
varovat (Napf. piktogram, ktery sd€luje, Ze v Turecku nesmi smrkat na vetejnosti
apod.)

e Jednou ze sad by mélo byt jidlo a hlavné chuté. Restaurace riznych zemi by tak
mohly na jednoduchém principu grafu poukazovat na dliraz na jednotlivé typy chuti.
Bude zajimavé pfijit na systém, kterak chuté zobrazovat.

e Mohu vytvorit sadu samolepek s nékterymi piktogramy a po vzoru americkych ,,ho-
boes* si lidé budou moci na urc¢itych mistech sdilet informace o dané lokalité, oby-
vatelich a podobn¢ (napiiklad na kraji parku informace: pozor deviant!) Dale samo-
lepka Like! Hate!, kterd by po vzoru hodnoceni na socialnich sitich dévala najevo,
co se lidem zamlouva ¢i naopak, z ¢eho nemaji radost.

e Vytvofim internetovou stranku, na niz bude mozné si konkrétni piktogram bud’ stah-
nout, nebo zakoupit celou sadu. K ikonam zde budou vytvoieny také pozadové ta-
bulky, kdy pouhym umisténim ikony na takovou tabulku bude mozné jeji vyznam
ménit na upozornujici, zakazujici atd.

e Mezinarodni srozumitelnost - mél bych na praci pohlizet jako na tvorbu jazyka
(Tento pristup jsem béhem dalsiho studia podkladii a zdrojit k praci zavrhl, nebot
Jjsem dosel ke zjisténi, ze podobnych pokusii v historii jiz mnoho zkrachovalo, resp.

nedostalo se jim plného vyuziti. Poznamka autora).
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e Do teoretické ¢asti zahrnout: pravéké malby, hieroglyfy; feckou a fimskou vyzdobu,
kterd vypravi ptibéhy a oslavuje hrdiny a vitézstvi; kiestanské znacky z dob Kkata-
komb a ukryvani viry pred Rimany; stfedovéké erby, cechovni erby, kamenické
znacky; hudebni noty, jako vizualni zdznam zvuku, podle n¢hoz je hudebnik schopen
reprodukovat hudbu; informacni a orientacni systémy budov; mapy a topografické
znacky; znaménka jazykovych korektort;

(Mnohé z téchto oblasti jsem v pisemné praci skutecné zmapoval, ale pro vsechny
Z nich neni bohuzel dostatek prostoru, POzn. autora)

e Ikony by mohly pokryt nékolik fezt. Z linearniho zékladu mohu vytvofit fezy light,
regular a bold. (v prdci se objevi jen naznak jako doklad realisticnosti této myslenky.
Pozn. autora)

e Dalsi vyuziti ikon napt. jako magnety na lednicku, S moznosti doplnit specialnim
fixem tkol — ikona zavolat:, koupit:, zafidit:, sehnat; takto by mohly fungovat i spe-
cidlni post-it blocky vysekané do tvart ikon; napichovaci ptfipinacky na nasténku;

zaSkrtavaci seznam vybaveni na hory — vytvofeny jen ikonami;

8.3 Jednotlivé piktogramy

Jakmile jsem specifikoval jednotlivé oblasti, pfistoupil jsem k vybéru objekti, které by bylo

hodnotné pro kazdou sadu pojmout.

Studiem internetu i stavajicich feseni a analyzou kli¢ovych procest vybranych oblasti (jako
naptiklad u sady cestovani) jsem doSel k vlastnim piktogramiim a jejich podskupinam.
Je zfejmé, Ze budu nadale nachazet chybéjici znaky. Od pocatku prace ale pocitim s dal$im

rozsifovanim, at’ uz na zéklad¢ vlastni analyzy nebo poptavky uzivateli.

V prvni fazi jsem si vyty¢il, ze piktogramy musi byt ostré a ¢itelné na monitorech i v tisku.
Jasné tak vykrystalizovala potteba prace s vektory, které jsou nezéavislé na vysledné velikosti

a nenaro¢né na datovou velikost.

Pro zajisténi ostrosti na elektronickych zobrazovacich zatizenich jsem si stanovil mfizku
délitelnou 8, nebot’ obrazovky jsou koncipovany jako pixelové sité postavené prave na tako-

vychto nasobcich (1024 x 768, 1280 x 1024, 1600 x 1200).
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Nejtenci tah by mél mit hodnotu minimalné jednoho pixelu, jinak bude na monitoru neci-

telny. V ptipad¢ nasobkt jde o zvySovani geometrickou fadou.
Ikona 16 x 16 px = 1 px nejtenci tah

Ikona 32 x 32 px = 2 px nejtenci tah

Ikona 64 x 64 px = 4 px nejtenci tah atd.

Pro dtsledné zajisténi ostrosti jsem ikony zasazoval peclivé na tuto miizku.
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Znak muze byt zmenSen na 4 a aplikovan do prazdné ¢asti jiného piktogramu (pfi zachovani
¢itelnosti). Vyhodou tohoto pfistupu je moznost kombinace dvou ikon a pozménovani tak

jejich ptivodniho sdéleni.

Z
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Pti praci s kazdou ikonou jsem nadéle zvazoval moznosti jejiho dal§iho vyuziti,

a jednoduchou modifikaci dale vétvil sdéleni.
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Pro potieby slozitych tvari jsem vytvarel voditka postavend na zékladnich geometrickych
tvarech. Tato voditka zajistila vyslednou plynulost a dokonalou navaznost jednotlivych
ktivek.

Pti praci jsem mél na paméti moznost zjednodusSeni ikon do lineérni verze.
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Vysledkem mého snazeni je tedy komplex citajici prozatim okolo 500 ikon, rozdélenych do

péti klicovych soubort. Zde prezentuji dvé sady, zbylé sady tvoii piilohu bakalaiské prace.

SADAO! ZDRAVOTNICTVI
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V pribéhu prace jsem také testoval zminénou Citelnost v riznych velikostech, a také v ne-

gativnim provedeni.
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ZAVER
V procesu tvorby bakalarské prace jsem si uvédomil, jak rozsahly jsem si vybral ukol.

Uvédomil jsem si, Ze pfestoze jde o obor pomérné¢ mlady, svym rozsahem se dotyka mnoha

dalsich odvétvi lidského konani, a sam je jimi ovliviiovan.

Piktogramy a jejich vyvoj jsou pomérné dobie zmapovany, mohu se tedy sousttedit na jejich

rozvoj a vlastni stylizaci za pouziti modernich technik.

Teoreticka ¢ast mne motivovala ke studiu dé&jin vizualni komunikace a grafického designu.
Zabyval jsem se kofeny psaného texu i historickymi predchidci vizualni komunikace. Zaro-
veil jsem navazal poznatky o komplexnich feSenich v dnesni dobé&. Ziskal jsem tak zaklady

pro uchopeni samotné praktické Casti.

V praktické ¢asti, podpotfené analyzou prostiedi, jsem nejprve vytycil cilové oblasti sad
piktogramu. Poté jsem na zaklad¢ technologickych omezeni urcil vektory jako idedlni formu
pro jednotlivé piktogramy. Ziskal jsem tedy Sirsi vhled do pole zobrazovacich zafizeni i tis-
kovych technologii. Pfi praci na tomto projektu jsem si ovéfil moznosti a meze specifické

vytvarné stylizace.

Jak ptedesilam v diivejSich paséazich, projektem bych se rad zabyval nadale a pokracoval

v jeho rozvoji i v budoucnosti.
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