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ABSTRAKT

Teoreticka ast prace prozrazuje celkovy prh od poéatku napadu a po konay vysle-
dek filmu. Zahrnuje pate ni inspirace, vytvarné navrhy, literarni a techgiiskéna Vse
je podpoeno odbornou literaturou. Sasti prace je takté vlastni hodnoceni. Z&m
praktické asti je kratky animovany film, ktery je melanchélclad ny a prostoupeny

psychologii nemocnéhdov ka. P vodni inspirace vychazi zip h A. E. Poea.

Kli ova slova: Film, Animace, Noir, Laska, Smrt, Krev

ABSTRACT

The theoretical part reveals the overall proceggnoéng by developing an idea to the
actual result of the film. It includes initial insation, art design, literary and technical sce-
nario. Everything is supported by professionarétere. Part of the theoretical work is also
my own assessment. Conclusion of the practicalipaatshort animated film, which is in

melancholic mood permeated by psychology of a paason. The original inspiration co-
mes from E. A. Poe's stories.

Keywords: Film, Animation, Noir, Love, Death, Blood



ProhlaSuji, e odevzdana verze bakak® prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG
jsou toto né. Bakal&kou praci jsem vypracovala samostadrpou ila odbornou literaturu

Z pramen, které cituji a uvadim v po eném seznamu pou ité literatury.

Datum: 4. 5. 2015 Michaela Lovecka
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UvoD

V dy jsem si myslela, e bakalaka prace bude no naroného, depresivniho, oo, co
mi p inese srdeni arytmii a vrasky. O to vice jsem bylaegvapena, e jsem se na tvorbu
p imo t Sila. Pedstava, e mohu vytvd dilo promitajici se na sbrném platn a nejsem
nijak vyrazn limitovand jak finann , terminov nebo mistn, je prost okouzlujici. Byt
panem filmu, nekon& vladnout vSem svym herm a jejich pohybm, udavat rytmus
d je, rozhodovat o vylsu kostym, spravného ostleni a dekoraci. Moc toho, e diky
mn postavika, ktera dosud neznala nic ne plochy prostor papid la krok, je fantas-

ticka a pohlcujici.

Timto flmem jsem chta dokazat nejen okoli, alegva n sama soh e ovladam po-
t ebné softwary potbné k rozhybani th ne ivym pedmt a samozjm ito, e jsem

nabyla dostatané mno stvi zkuSenosti k tak velkému ukolu jakynib@kalasky film.

Obdivuji 3D filmy, jejich dokonalou iluzi skuteosti, plynulosti pohyb, vSechny ty ne-
kone né mo nosti moderni technologie. Nedhat jsem se vSak vzdat kresby, kterou tech-
nologie nahradila dnysinou modelaci objektve virtualnim svt , proto jsem se rozhodla

pro spojeni kresby dast po ita ové animace.

Réada bych brala tvorbu kratkého animovaného lamijako pijemnou rekapitulaci vse-
ho, co jsem se ji nadla a jako obrovskou vyzvu vSeho, co se jesu it musim. Samo-
zejm, e bych chtla vid t m j film na festivalech a sklizet obdiv a oce, ale v prvé
ad je zde ten nejde it jSi d vod. Dovolim si citovat animatora Chucka Jonesenizek
Edgara Dutky: Ned lam filmy pro dti, ani nedlam filmy pro dospé, dokonce ani ned

lam filmy pro celou rodinu, dam filmy pro sebe*

1 DUTKA, Edgar.Scenaristika animovaného filmu ;: Minimum z histoBské animace2., rozs. vyd. V Praze: Akade-
mie muzickych umni, 2006, s. 33. ISBN 8073310694.
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1. INSPIRA Ni ZDROJE

Inspira ni zdroje jsou prvni kr ky na dlouhé a spletité cesworby filmu. Jako to prv-
nimi kr ky jsou d le itymi ukazateli smru naSi cesty. Existuje netné mno stvi odbo-
ek i slepych ulic. Mla jsem to Ststi, e mn, co se inspiranich zdroj ty e, svitila jen
zelend. Najit inspiraci pro natfilmu neni v bec obti né. Sta se jen pcadn porozhléd-
nout a naslouchat, inspirace je vSude kolem nag.iNad ja denn prochazim ulici, kde v
noci mdle sviti par poulnich lamp, tudi vybr atmosféry byl dosti snadny. Mrazitoro-

rova nalada filmu byla vybrana rychle.

1.1. Literarni

Hledala jsem pro syfilm hlubSi téma, nco k zamysleni a co je zavajg8iho ne laska?
Nep ekonatelny cit jdouci nap asem a ivotem. Od raného tdtvi jsem milovala po-
hadky a romantické komedie, filmy plné smichu askg&h lidi, ale co se vlastistane, a
zazvoni zvonec a pohadky je konec nebo a ®fvy zapad slunce nad hlavami milenc

zm ni v chladny msic?

Tak jako v poh&dkach i ivot je kontrastni, kgpphodny, m e byt i zly a jeliko m
zajima psychologie osob,iledani namtu jsem se zamila na osud jednoho mu e, ktery

utrp It kou emocionalni ranu.

Par let zpt se mi do rukou dostala kniha s povidkami od Adl&dgara PoeaJama a
kyvadlo a jiné povidkyji po par strankach jsem se nadchla straSideinyni hy a nena-
hraditelnymi charaktery lidi popsanych v knize. B jsem povidky deetla, knihu uza-
v ela, ale mnoho ¢ napsanych timto literarnim géniem se mi hlubogdovdo pamti a
pozd ji se vynoilo jako zasadni inspirai zdroj pi hledani vhodného naru k filmu.

Zejména povidka Zradné srdce - dokonale popsanalkdbastika mu e!'Nervy — ano, mé
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nervy byly a jsou stale strasSlivozervany, strasliy, ale pro chcete tvrdit, e jsem Sileny?
Choroba zbystla mé smysly, nezrila je, neotupila.? Jedinym problémem je, e séena

sha i porozumt a mo na i soucitit s psychopatem, chladnym vrahem

P esn tento stav jsem chi dostat do svého filmu. Pozorovat duSememocnéholo-

v ka pachajiciho krutéiny, avSak zarovechapat a omlouvat jeho nelidské chovani. €ht
la jsem divaka postavit na moralni hranici. Prorpbd jSi popis takového typu divakova
vnimani dje dokonale posloui popularni americky serlaéxter [Dexter, John Dabhl,
USA, 2006]. Dive jsme sledovali filmového vraha s odporem ackien, nyni se diky
subjektivnimu pohledu maniaka stdvame vning\a pozornjSi p i odsuzovani, moralni a
nemoralni se zénaji protinat a zde kde zaina rozpolcenost divaka. Zajimalo pkdy je
divak ochoten odpustit vrahovi jeho nelidské jedreama jakych podminek. Jak jsem prve
napsala, co je zava [siho ne laska a me ta byt d vodem odpushi maniakalniho jed-
nani?

Pro dokresleni ponuré atmosféry a pro daglmlavniho hrdiny jsem si vybrala havrana.
Ten svym ernym peim, ostrym zobakem a rudymaima narusuje maldvu samotu, ale
zérove prohlubuje tajemno ukryté vip hu a vnasi neklid do chladnéitomnosti. Samo-

z ejm i zde mi jako pedloha poslou ila dalSi Poeova povidka Havran. ldayjen svym
neustalym opakovanim slova "nevermore" zatina adt@@y do mu ova srdce, drasa ho
svou podobou beznage. | zde nes&astny mu hledi na obraz milované eny, ktera ha-tr
gicky opustila. Mu unaSen zarmutkem a zlosti, tdfge ve vzpominkach na milovanou

Leonoru.
"Hled dlouho do tmy z prahu, stoje v pochybach a v btrac
dlouho snil jsem, jak si nikdo netroufa snit mimeem
ale ticho bez ruseni, ani slka na znameni,
jenom plaché osloveni ,Lenoro!“ zni zimni
to j& Septdm ,Lenoro!* — a ozwna di zimnin

jenom to a vic ji ne®

2 POE, Edgar Allan. Jdma a kyvadlo: a jiné povidkwyd. Praha: Odeon, 1988, s. 245.
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Vysledkem by mohlo byt, e samota plus trapdaoispavran rovna se blaznovstvi. Jed-
noduchou matikou jsem nasla gwamt. Jako to sama jsem majitelkou papouska, vim,
jak vyraznym prvkem v domacnosti ne ope enec byt, tak e vybr ok idleného zviatka,
jako to mali ova spolenika, byl pro m jednoduchy. | Hitchcock W |, e ptak, a u ivy

i vycpany, se stane neghlédnutelnou dekoraci interiéru a fantasticky ayshaladu fil-

mu.

DalSi z mnoha inspiraci mi byla knidabijaci. Kniha se stejntak hr zostraSnym na-
zvem jako jejim obsahem mnouddla. Po chviliteni jsem byla sama sobv dkem roz-
polcenosti, kdy jsem strankgtla s odporem a dem, ale zarovejsem musela pokravat
se tenim dal. Sice mkniha stala par bezesnych noci, ale prohloubil@ mwodavost o
lidské psychice. Zarovemi kniha potvrdila, e vrahem me byt tém kdokoli, i ten

nejmén vyrazny lov k s neutralnim vyrazem.

Dostavam se ke klvé postav, ktera hraje jednu z nejigich roli v mych inspiranich
zdrojich a tou je legendarni a tajemny Jack Roz@ardMystikou je zahalena cela tato
d siva postava a jeho krvavou praci jsem promitlanddi ovi muzy. Praci s ostrym no em
jsem nahradila Stcem. Naopak barvu promila v krev. Tak jako nevinnymi obmi stvr-
zoval Jack svou historickou nesmrtelnost, mptop j uje ivot Madeleine skrze mrtve
eny. P esto e d vod vyb ru Jackovych olti neni dodnes gjmy, v pipad malie je d -

vod jasnj3i. Spatné nasovani, sma, deprese aasté navsvy lehkych en v jeho dom

Pro &st mého pb hu, kdy si mali tvo i soukromou obrazarnu plnou krvavych portrét
Madeleine a pak sedi uprcst této dsivé galerie a jen se diva a ettava ka diky detalil
své smrtici prace mi jako gdlohou byl filmNejvySSi nabidkflLa Migliore offerta, Giu-
seppe Tornatore, Italie, 2013], kde si stary muveyil soukromou galerii z portréten a
je jimi posedly, maji pro n obrovskou hodnotu, sam@&m nejen finanni, ale i emocio-
nalni.

Na konci filmu jsem chta divdkovi zamotat hlavu a zarovenést do pb hu trochu
realisti nosti, pinést vice odpowi. Subjektivitu vymnit za objektivitu. Existuje mnoho

p iklad v p edlouhém seznamu kinematografie jako n&esty smydiThe Sixth Sense,

® POE, Edgar Allan a [z americkych originalybral a pelo il Josef SCHWARZ].Jama a kyvadlo a jiné povidiyia-
vran.. 1. vyd. v nakl. Levné Knihy KMa. Praha: Levné KpiKMa, 2002. ISBN 80-730-9070-8.
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M. Night Shyamalan, USA, 1999] nelfyoklety ostroVShutter Island, Martin Scorsese,
USA, 2010], kdy je divak na konci gkvapen a vidi film p zp tné rekapitulaci v jiném

sv tle. Chtla jsem hrat s divakem hru, kdy mu a na samém kdadam manual.

1.2. Vytvarné

K psychologické hloubce a celkové depresivnaddke dle mého nazoru nejvice hodi
styl noir. Temné postavy, rozoshé zabry, vyrazné stiny a dominantni barva nekarge
ernoty zamrazi tém ka dého divaka. Kontrastni osteni bylo pro mou praci jednou z

nejd le it jSich a zarove jednou z nejtSich v ci.

Inspiraci, co se vytvarné stranky ¢y mi byl film natoeny podle komixovych gdloh
od vytvarnika Franka Miller&in City[Sin City, Robert Rodriguez, Frank Miller, Quentin
Tarantino, USA, 2005]. Jeho u iti vyraznych barakg erné, ervené a bilé mohromilo.
Proto i ve svém filmu prop uji nejv tSi prostor tmto tem barvam, jen kontrast mezi
nimi jsem mirn ubrala, jeliko davam pednost jemnSim pechodm. | uiti hlavnich
barev je v mém fpad rozdilné, v Sin City jsou barvy u ity pro efekttu, ale v mém p-
pad jsou barvy ukazatelem, jsouilp hov d le ité, proto e v3e, co je spjato s Madeleine
nebo spiSe s mativou duSevni chorobou je krvamudé. Snaila jsem se i s utou mirou
stylizace dosahnout efektu prostorovosti a jisaist nosti, proto stiny hraji obrovskou

ulohu.

Obrazek . 1- Sin City, msto hichu

Rysy obli eje hlavniho hrdiny jsou jemrinspirovany rysy Bustora Keatona. Jeho slavny

neutralni vyraz, ktery mu vyslou il pzdivku "kamenna tvami byla vhodnou pedlohou
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pro obli ej malie, jen ma znait ur itou bezcitnost, nezastn nost. Samozjm i Keato-
novi obrovské a a vi ka, pevn semknuté tenké rty a vyrazné licni kosti, dodévayiai

ten typicky vyraz, se mirnodra i na oblieji malie.

Nemohu zapomenout ani na lehké ovlivinbakalaskym filmemThe Backwater gospel
[The Backwater gospel, Bo Mathorne, Dansko, 20jdr, svymi nezapomenutelnymi
charaktery posunul moji tvorbu novym smm. Pochmurné ladi p ib hu zrcadlici se v
osekanych tvach s tvrd ezanymi hranami, vyraznymi nosy a asymetrii. Celkdokona-
le rozpoznatelna typologie postav, origindkeseni stin, to vSe a vice je vfem nevyer-

patelnych zdroj zdobicich tento kratky animovany snimek.

Obrazek . 2- The Backwater gospel

D le itou osobou pro uchopeni mého vytvarného stglumistr pohublych loutek a kost-
livc - Tim Burton. Bledé tv& a vyrazné a, celkov kontrastni zjevy a straSidelna atmo-

sféra.

Obrazek . 3 - Mrtva nevsta
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2. CHARAKTERISTIKA PROST EDIi A POSTAV

Velmi m bavilo hledat spravné prosti i podobu charakter Fantastické je to, e jsem
nemusela odcestovat na jind mista, nemusela jselat $onkurz, vie, co jsem pebovala
byla ma mysl, ma vlastni fantazie. Za chvili jsearzavenyma oima vid la dokonalé pro-
story, temné ulice a stismé mistnosti ekajici na pib h, neztiastnné oi pobledlého mu-

e a rudou barvu kontrastujici na bilém platn

2.1. Mali

Nejd le it jSi postavou pb hu je mu - byvaly mali. Mu , jeho ivot je zat kén poci-
ty alu a zlosti. Ode dne, kdy ztratil svou ivotliisku Madeleine, se potaci na propasti sn
a reality, pitomnosti a vzpominek. Blouma domem jako duch skidd podobou, jako
p izrak pro ivajici nekonené dny a noci s trpkou jghuti. Jeho duSe je bodana ledovymi

ostny osudu a trhdna na malé fragmenty, z nichjedeén nenese smysl dalSiho byti.

Ztrata Madeleine se projevila i v mal talentu. Sttec v jeho rukou ztkl a barvy
ztvrdly. Tak jako vysychaly mabvi rty bez Usmvu, praskala barva a pukliny brazdily jeji
povrch. Existence daru malby a fantazie pomalukzedaia se vytratila Upln Z stal jen

mali bez nadani a inspirace.

Jeliko se jedna o postavu u ni je vyrazna psyogie, bylo vice ne de ité si vyhle-
dat potebné informace, podstatnoést jsem nalezla na internetu, ktery mi nabidl ees
mno stvi stranek a blogo dusevnich chorobach, jejichi pnach vzniku i piznacich. Dle
mého néazoru malivykazuje znamkyschizofreni& co jsem si asten potvrdila tenim

jednoho z odbornychiank v nujicich se této tké duSevni nemoci. Nemoc popsana jako

4 Prof. MUDr. Eva e$kova. Schizofreni€dravotnictvi, medicingdonline]. 11.6.2014 [cit. 2015-01-14]. Dostupné
z:http://zdravi.e15.cz/clanek/postgradualni-medicgthizofrenie-475773
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dysfunkce centralniho nervového systému provazebaapenym chovanim, ztratou kon-
troly a kontaktu s realitou.lov k takto posti eny se potyka s bludy, sluchovymidzha-
cemi, poruchami logického mysleni a jeho mysl jel@zana negativismem. Zanedbava sebe

i své okoli, utapi se v depresich.

Rozhodla jsem se o ivit svou teoretickou pract&@ove lehce zabrouzdat do hlubin
psychologie a oslovila jsem PhDr. Katelr BartoSovou, Ph.D., ktera vyuje na Psycholo-
gickém ustavu Filozoficke fakulty na Masarykawniverzit v Brn a ma zkuSenosti s lid-
mi trpicimi schizofrenii. Bylo mie eno, e hlavni hrdina filmu vykazuje které piznaky,
ale nemocni jsou ¥Sinou pasivni, co se sexualnich pug e. Vzhledem k tomu, e mali-

v d m navstvuji lehké eny, neni zcela korektni nazyvat jelm@bu schizofrenii.

Mu krom psychickych poti i strada i po fyzické strancepiTtuberkul6zoB, na toto
infek ni onemocnni d ive nazyvané "souchotiny" zeata i jeho Madeleine. Onemoanri
napada plice, §ise vzduchem kaSlem a kychanim, jednoduSe slinBypickym pizna-
kem jsou horeka, ztrata tlesné hmotnosti a zejménasiry kasel s krvavym sekretem.
Tento krvavy sekret se objevil u na kapesniku Mauhe, na konci pak i u maéi. Oba

umiraji podobnym zpsobem, to je spojuje a poeticky uzavirébph.

2.2. Madeleine

Madeleine je osudovou enou,gsto se od typické femme fatale zasatii. Hraje v
p ib hu obrovskou roli, ale jen skrze mali Madeleine se objevuje v jeho vzpominkach
nebo stinovych siluetach, jegva n pasivni, nemluvi a spiSe se jen usmiva, Db/tva
je zv n na na fotce a kdy je tato fotka nestnou nahodou zrena, mali ma pocit, e ji
znovu ztratil a rozpouta peklo. Jeliko byl jejivat ji zpe et n, nem& mo nost \wSiho
projevu, ale z gb hu je, jak pevn doufam, jasné, e dokonce i po své smrti ma obxpvs

vliv na malie. Ten kvli jeji n né tvai krati nevinné ivoty.

® MUDr. Jaromir Truka. Tuberkul6zaSEO -SITE:COM s.r.o[online]. [cit. 2015-01-14]. Dostupné
z: http://lwww.zdravotniregistr.cz/clanek/tuberkuloza
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Stejn jako hrdinky v noir filmech manipuluji a nenapade hrub nuti poblaznné
mue k in m, je by za jinych okolnosti nikdy neuldli, podobn p sobi dokonce i jen
Madeleinina tvastvoena z krve na nedstného mu e. Jeji tvgostai k tomu, aby mali

pod timto okouzlenim a touhou znovu ji sggtacha chladnokrevné a osudowdy.

2.3 Havran

Havran je pitomny v mnoha zalvech, ale zaroveneni dle ity pro d j. P vodnim za&-
m rem byla skutenost, e havran zpsobi pad fotografie Madeleine v rarka a tim znii
posledni pamatku na malvu ivotni lasku. asem jsem havranovu akci redukovala na
pouhou pitomnost v dom, ale depresivni ndlada se tim nenaruSila. U ojpbuhy skek

je nositelem informaci o celkové atmogfdiimu.

Havran je i symbolem, podn slavik obyval malou klicku, po smrti Madeleinehidlo
v kleci nese lehkou vahwerného okidleného tvora s ostrym zobakem a rudymiana. Na
konci filmu, kdy i maliova duSe opusti st ivych, vidime prazdnou klec, po havranovi
neni ani pamatka. Byl snad @ilenec symbolem smrti? Nebo svymanea stejné barvy
jako m la Madeleine vlasy dr el vdomd sivou pipominku jeji zkdzy? Chla jsem tyto a

jiné podobné symboly nechat na divakovi a jehotriggntazii.
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2.4. Prostedi

Ponura Francie patkem 20. stoleti topici se v prazdndh a ernoty noci. Bubnovani
dest, d s hrom, blesk a vtirava melancholie dokresluji depresivni atréasf eny v
pochmurnych paskych ulicich lakaji pislibem vasnivé noci, ebraci doufaji v lepsi zit
Ky a ekaji na cinkavy zvuk minci. Chladny zimni vzductika do plic Pd an nepozvan
a dere se dal a do morku kosti. Zima bezhen bez vidiny jasu a tepla, dlouhé noci bez

nad je, ivot bez ivota.

Pai skou naladu nonich ulic jsem vdechla fib hu za pomoci dobovych snimkod
avantgardniho fotografa Brassaie, jeho snimky yy Barove ukazatelem i potvrzenim.
Skute ni lidé ijici na ulicich, eny prodavajici svala, vSechny ty nepatrné fragmenty
lidskych osud ulp ly v patravém hled&u um Icova fotoaparatu a mnvypomohly pi

tvorb .

Obrazek . 4- Divka Obrézek . 5- Notre-Dame

Par let zpt jsem se spolu aky ze stdni Skoly navstivila Francii a hlaviPai . Sice je
mi jasné, e se za ta léta musela ok nepoznani diky vSem turish, reklamam a urba-

nizaci, ale i tak se nedivimrh umlc m, je si pro svou kreativni tvorbu vybrali prav
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toto magické misto, nsto pimo dycha inspiraci a muzy tiSe Septaji v ka déadi Francie
jako to kolébka terminu noir a centrem luxusnictb&eet byla jasnou volbou pro vyb

mista dje.

VSe kolem odra i duSevni pochody nastného malé. Zejména poloprazdny oh s Se-
divymi zdmi a chladnou podlahou prozrazuji malu samotu a trpkost jeho byti. Z byva-
Iého lesku a slavy jeho kdejSiho ivota zbyla jen stla mista po obrazech. Nikdo by u
nepoznal, e se kdysi domem nesl smich a mistioyyi plny krdsného nabytku, dekora-

tivnich pedmt a dalSich drobnosti, je thly domov domovem.

Od té doby, kdy pda pohltila tlesnou schranku Madeleine a prariha ji v minulost,
v3e se zmilo k nepoznani. MSina v ci zmizela a to malo, co zbylo, pokryl prach, Se
nekonenych dn a noci. Kvtiny uschly, dokonce i mouchy se v domezdr ovaly, cokoli
ivé se z domu vytratilo. Domem se neozyva nic peeryvavy t ky dech a nepravidelny

tlukot srdce male.

Celému mstu a zejména domu panuje Sero, kdy jen poufv tla a zée blesk odhalu-
ji podobu vci. VSe v pib hu je popraseno vrstvou nicoty stejako maliovo nitro. Pouze

p i vzpominkach je naruSena Skéla Sedi a objalke na chvili navracena barevnost.

"Neni divadla bezlov ka, ale filmovy pb h m e probihat bez herc Dramati nost
mohou nabyt zavirajici se dee list ve vtru, viny nara ejici na pole i. N ktera filmova
veledila pou ivaji lov ka pouze jako pdavku: jako komparzu nebo v kontrapunktu ik p
rod , kter& se stava tou skut®u Gstedni postavou™P esn jak piSe André Bazin. Proto
jsem se sna ila o detailfsi uchopeni vytvarné stranky filmy atsi hloubky jeho atmosfé-
ry, napiklad pro m je &st, ve které na obrazovce vidime pouze detaihbiatna a po-

malu stékajici krvavou kapku, sii8i a uinn jSi ne ak ni scéna s hlavnim hrdinou.

® BORDWELL, David a Kristin THOMPSONJm ni filmu: Gvod do studia formy a stylii. vyd. V Praze: Nakladatel-
stvi Akademie muzickych umi, 2011, s. 162. ISBN 978-80-7331-217-6.
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3. ANR

Neni Upln jednoduché uit anr, proto e neznam mnoho film které by byly istym
p ikladem jen jednoho anru, témv dy se jedna o sns. V pipad mého filmu je na za-
klad vytvarného uchopeni dila sna§ii rozpoznat prvky noir filmuNoir’ neboli erny
film je nestabilni termin u ivany zejména v druh@qvin 40. let 20. stoleti. Jeho vznik je
pevn spojen s Francii, proto e zde tento zasadni terpmie zaznl. Jedna se vsak @

van o filmy americké plné erotického ndboje a tmavyéhkouti.

Koncem 2. swtové valky vzr sta obliba kriminalnich anr, gangsterismu a emancipace
en se projevuje vznikem dalSiho terminu femmeléataen bez respektu gd zakony a
p ed mui, eny silné a vlivné. Tento styl filmu seferencoval od klasickych hollywood-
skych film svou "antirealistinosti", je spiSe snovy, realismus predt je nabouran na-

sobnym u itim svtel a stin, tvd e herc jsou expresionisticky lamany kontrasty.

Mizanscéna je typicka svou klaustrofobickou atfému. Stismost prosakuje i do p
b h odehravajicich se mimo domaci presi a tim je podtr en pocit odcizeni, podlamo-
vani za itych stereotyp bezpei domova, akté se stavaji cizinci v anonymnich prosto-

rach hotel, zakouenych bar, zastavek a klub

V mém filmu se sice jedn& o vlastni domov nealale po smrti Madeleine serd stal
vice hrobem ne bezpaym a utulnym prostorem. Mistnosti jsou plny tenynatsamoty,
mu je cizim elementem ve svém vlastnim tsv Jisty eroticky naboj je zde taky mo né
najit diky prostitutkam, ale neni tak napadnyv@dem vybru tohoto zajimavého anru je

jeho ji zmin né vizualni uchopeni.

"KU ERA, JAKUB. FILM NOIR: ZABLESKY ERNE.Cinepur. 19, Ginor 2002. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=29
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4. LITERARNI P IPRAVA

Od samotneho patku pemysleni nad nantem jsem si dala drobné poznamky, od
kratkych slov a po dlouhd souti, tak e jsem za celou dobu nasbirala dostaéemno -
stvi literarnich podklada pomalu je skladala v celek. Plsi uv domuiji d le itost psané-
ho slova pi tvorb filmu, proto e diky tomu si autor uceli mysSlenkyosklada vSechna

ozubena koleka v pIn funguijici stroj, samoejm obrazn e eno.

Namt je nosnym sloupem celého filmu, j@ sloup sebekrasj$i, naten nejlepsi barvou
nebo doplnn t mi nejhezimi dopl ky, pokud neni stabilni a vytven z kvalitniho a pev-
ného materialu, neme film udr et. Film se sesype a zbude jen practo B je zakladem,

e forma nasleduje obsah, nikdy naopak.

K tomu, jak jsem naSla synamt k filmu se vice rozepisuji v kapitole o inspirgch
zdrojich. K problematice tvorby dobrého namexistuje ale vice de itych skute nosti,
ne jen samotné hledani vhodného tématu. Ndgd je nemén podstatné si ji na zatku

vyty it, pro koho je film uren. Pro dti? Mladistvé? Dosge?

Naprosto souhlasim s panem Edgarem Dutkou, ktegvé knize koketuje s mySlenkou,
e nasvt neniten, jen by se zalibil lidem v&&mU p i vyb ru ndmtu si umlec musi
uv domit svého adreséta azp sobit mu své myslenky, filmovoe a samozjm i vy-

tvarnou stranku celého filmu.

8 DUTKA, Edgar.Scenaristika animovaného filmu ;: Minimum z histoeské animace2., rozs. vyd. V Praze, 2006.
ISBN 80-733-1069-4.
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M j kratky animovany film je uren peva n pro dosplé publikum, jeliko v sob nese
straSidelny nadech, hororové krvavé scény a néeralky, neni Upln vhodny pro dtské-

ho divaka, zejména i proto, e obsahuje myslenka,kterou je poeba trochu dozrat.

Cely svj dosavadni ivot se snaim plnit Ukoly s gdstihem a ani v fpad namtu
jsem neudlala vyjimku. Zaala jsem pemyslet nad pb hem o par msic dive, ne byl

planovany termin odevzdani prvotnich napad

Pro ? JednodusSe proto, e nto nesmirn bavilo. Jeliko vasniv rada sledu;ji filmy, tu
knihy a mluvim s lidmi, inspiraci bylo vice ne do3aké jsem chta mit otevenou mysl
na cestu hledani nama, ani by tato cesta byla dla da stresy, panikou a gka kami v
podob termin a limit . Samozejm se mi stres nevyhnul Uplpale to proto, e takové u
jsem. Na pitomnost tohoto neviditelného agsto tak rusSiveho kamarada jsem zvykla u
od d tstvi, kdy m doprovazel na Skolni besidky, recitdsout e a dalsi, a jsem si jista, e

m neplanuje opustit ani te

4.2. Bodovy a literarni scéna

Jsem zvykla psat pva n v souvtich, na sebe navazujicich dlouhyctideh, tudi pro
m byla pirozen j§i tvorbaliterarniho scénée’, kdy se mohu dostate rozepsat se viemi
adjektivy a dalekosahlymi Gvahami, mohu navodit@féru a naznaky, rozgid jovou
linii o v ci, které ve filmu nebudou ukazany. Literarni scgméadjima scénatechnicky a
je blizky form scéné&e divadelni hry, me toti obsahovat i popisy d v zavorce. Je pro

~ v s

m jednodusSi z hutného textu vybrat par bad mi ve zkratce popsatip h.

9 PLASS, Jii. Zéaklady animace: zakladni pravidla klasické a \athi animace 1. vyd. Plze: Fraus, 2010, 196 s. ISBN
978-80-7238-884-4.
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4.3. Komenta

Komenta byl pro m jednou z nejradostsich asti pi tvorb animovaného filmu, pro-
to e jeho vznik byl doprovéazen jen kladnymi okoltroé M la jsem vlastni gdstavu o
mluveném slovu, o nalada délce a kdo jiny by tyto edstavy dokazal pnést na papir
lépe ne ma vlastni krev - m bratr. Tém findlni podoba komenté byla zhotovena na
poprve, dopilovali jsme jen péar slovv ti ek. Bylo nesmirnd le ité, aby slova nebyla
vic ne obraz, slova nfa byt nahledem do tajnemocné mysli hlavniho hrdiny, ale ndan

byt ukazatelem dge.

Jedna se o vniti monolog malie, ale dvakrat se ve filmu objeviima e . Jedna se o
vysloveni jména Madeleine, uila jsemimé e i, abych podtrhla skuteost, e pohled
mu e na krvavou tvaMadeleine ho vytrhne z minulosti, z nostalgie @opl silou ho vrati

do reality a pravpro umocnni této pitomnosti mu promluvi.

Pi teni knihy pana Edgara Dutky respektive jeji druhéasti v nované panu Jmu
Trnkovi, jsem pochopila dod u iti komentde namisto dialog Zbyte n se ten nadherny
um Icem vytvoeny svt borti o stny realismu, vice ne jemné tiché naznaky vmith

pro itk vnimame umié dialogy.

DalSim dvodem, pro tvorba koment& bylo radostnym obdobim je skutest, e mi
svou Uast na nm pislibil pan herec Miroslav Taborsky. Jeho barveshla zpsob ped-
nesu dokonale souzns obsahem textu. Noir nalada filmu se umocnikomenta dostal

svou nezapomenutelnou podobu.

P pUTKA, Edgar.Scenaristika animovaného filmu ;: Minimum z histogské animace2., rozs. vyd. V Praze, 2006.
ISBN 80-733-1069-4.
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5. VYTVARNA AANIMA NiP IPRAVA

Proto e jsem si vybrala animai techniku, ktera mkrom spousty pozitivi v mnohém
limitovala, musela jsem v3eipp sobovat této skut@osti. Vytvarna pgprava byla docela
radostnym obdobim, byla Bazem toho, e se n film zhmot uje, definoval se jeho dalSi
rozmr. Animani piprava u byla hrou, ale i obrovskou zkouskou, zamé teoretické

p edpov di byly spravné i chybné.

5.1. Vytvarné navrhy

Bez jakéhokoliv zavahani jsem pou ila nadheroaata virtualniho malovani nejen kv
tomu, e obsahuje nespet mo nych barevnych kombinaci a tvast tc , ale je to prace
hlavn rychld a ista. Z poatku jsem se ovSem ale neobesla bez klasické & papiru p
prvotnim skicovani, proto e teprveip isté bilé tvrtce papiru a nkkého hrotu erné tu -

Ky se mi zane tlem rozlévat tvr i energie a fungovat fantazie.

Stejn jako hledani namu a psani scén@& i samotné vytvarné navrhy prosly mnoha
prom nami od prvnich rychlych skic a k vysledné podgimstav a prosédi utvoeném v
Photoshopu. Zejména hlavni postava mu e se muselp pobovat atmosfé domu, an-
ru a zejména vhodnosti k animaci.v@dn m | mali velké kulaté oi s malymi ernymi
zorni kami, ale prav kv li hororovému nadechu celéhoilp hu jsem tvar o n kolikrat
upravovala a jsem je celkovmirn zmenSila, tvar zu ila a namalovala zorky i s du-
hovkami. Po této gm n jsem zva ovala, zdali maliv zevnjSek ladi s jeho charaktero-
vymi rysy a doSla jsem k z&w, e by bylo vhodnjSi doplnit oste ezanou hladkou tvé
neupravené husté vousy, jako to prvek, ktery bykewal stav urité zanedbanosti. Samo-
z ejm tento krok vedl i k vyraznSimu kontrastu p scénach se vzpominkami, kde je

mlady mu vedle ivé Madeleine oholen a upraven.

Nejv tSi problémy @ tvorb vzhledu malie nastaly u vylru tvaru nosu. Prodn m |
byt nos dlouhy, Uzky a rovny, ale v prhu kresby se nos staval oblejsi a kratSi. A vsaze-

ni takto modelovaného obéje s tlem do prostedi maliova domu ukézalo, jak se celkové
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vyzn ni postavy zmnilo, vyraz p sobil komit ji a mu vypadal mnohem mladsi. To roz-
hodn nebyly vitané zrmy a ne adouci Skody musely byt redukovany. Nogrssvu pro-
dlou il a zhranatl, ale diky tomu, e mu i pibyly mohutné chomé& vous, byl tento p-
vodn tak dominantni prvek oblkeje mirn zastinn. Krom porostu tvée se stalo husgt
Sim a neupravefsim i oboi a s vyraznou ryhou u kene nosu vneslo do obdje zasmu-
Sily vyraz.

Dokonce i malbvy vlasy proSly upravami. Rodn byly erné a lesklé, ale prazmi-
n ny lesk p sobil dojmem vitality a mladi, proto po dalSich ggeech barva zmatia, vla-
sy jsem detailrji prokreslila, pidala Sediny a jemné rozcuchani. Beze zrse neobesly
ani zuby hlavni postavy. Rodni podoba chrupu bylaip$ zaoblena, co nebyla zrovna
vhodna volba pro vzhled mu, ktery magobit dramaticky. Pouze maivo t lo z stalo
stejné u od prvotnich skic, kde stal hubeny muwosnyma nohama, pokleslymi rameny a

Gzkym dlouhym krkem, kolem ho byl uvazan tmavy Séatek.

Vzhled Madeleine se ifiS nem nil, pouze stejn jako u malie jsem upravila prodn
kulaté oi do u Siho tvaru a pdala duhovky. Urita transformace postihla i harmonika
jeho hladké tva se ztratila pod porostem dlouhych vows oi zapadly pod objemnym
obo im. Havran zstal pomrn stejny v prb hu tvorby. Jemu kulaté osvitily rudou bar-
vou, co pkn Kkontrastovalo sernym peim, tak nebylo poeba adnych vyraznych

Zm n.

Prostedi se pouze postupmopl ovalo o pedmty nejen pro doplmi prostoru, ale i

p ib hu, nap. sucha rostlina podpita atmosféru smrti a samoty.

Obrézek. 6 - promny hlavy malie
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5.2. Storyboard a technicky scéna

P esto e hlavni téma =tavalo stejné, jednotlivé zaly a jejich délka a posloupnost byly
jako ivé, neustéale poskakovaly, mily se, mno ily i redukovaly. Spo¢bovala jsem uSi
mno stvi asu a nery, abych je uhlidala. Sice jsem nabylaitych zkuSenosti s tvorbou
storyboard a technickych scénap i kratkych animovanych cvenich ve Skole, ale s ta-
kovym potem zabr jako pi bakalaském filmu jsem se setkala poprvé a bylo nargi
vytvo it scénd, podle kterého bych rfa byt schopna naanimovat fungujici film. Zejména

asovani se stalo problémem, proto e smyslu a aituyhodnou délku zalu jsem byla

schopna docilit a p tvorb animatiku - ili v praxi.

Za ala jsem jednoduchym obrazkovym scéma, ale velmi brzy jsem zala jednotlivé
kresby doplovat o slova aislice, pomalu se obrazkovy scéséal scén&m technickym a

m la jsem pocit, e m u za it animovat.

5.3.  Animatik

Kdy jsem vytvoila potebny poet zabr a vlo ila jej do animaniho programu, zjistila
jsem, e film nefunguje pesn tak, jak by ml. Byl velmi dlouhy a pointa rozhodmevy-
zn la zp sobem, ktery jsem si vysnila. Zda jsem fazi zkracovani. Postihlo to vSechny
zabry a ka dy z nich platil za moje chyby ugtnutymi vteinami. Kdy ani kraceni ne-
pomohlo, piSla fadze pehazovani. ZkouSela jsem vyny umistni jednotlivych zabr tak
dlouho, a jsem si uwomila, e nkteré zabry prost chybi a musim je dotvid. V této
asti nemohu zapomenout na spousingch konzultaci, trgivych a upimnych rad tch

zkuSenjsich, diky nim se animatik vyvijel pkotnou rychlosti.

| samotny vybr technologie animace, o kterém budu pgzgsat, zpsobil zm ny
zejména v délkach zab i jejich Uplné nahrazeni zaty jinymi. Nejv tSi rozdil mezi
technickym scéném a animatikem je v druhdsti filmu. V technickém scérigsou jed-
notlivé zabry vra d ukazany v dy se zvukovym doprovodem odhijéodin, tak e jsou

vSechny stejndlouhé, to se v praxi ale ukazalo jako nemo nda@eamaturgie byla naru-



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 30

Sena a ve filmu znatelrchyb la gradace a nafi. To se zaalo budovat prava v anima-

tiku, kdy jsem odebrala zvuk odbijeni hodin aata zabry vyznamn zkracovat. Tim se
kone n objevila ky ena dramathost. Souasn tento zpsob dopomohl i gb hu samot-
nému, proto e bylo nutné znazornit opakujici s¢ alto v pipad p vodni verze nebylo

apln snadné jeliko k tomu bylo patba vice zabr .

Animatik byl i skvlym prostedkem, jak se zd detailnji orientovat v programu After
effects. Samoejm jsem vd la, e software obsahuje obrovské mo nosti u itiekf ,
technik animaci,asovani a mnoho dalsiho, ale teprvievpazeni vtSiho potu zabr do

asové osy a hledani vhodnych efegto blesky a jinych dopk mi ukazalo, kolik toho
software skuten nabizi. Pvodn jsem se v technickém scénéijak nezabyvala efekty,
ale postupnjsem zaala travit vic a vicasu nad pdavanim a zkousenimznych vizual-
nich kozel, a se pod nimi zala asova osa prohybat- obrazre eno. Oviem jsem poté
vybrala jen ty nejvhodnsi a zejména fakt, e jsou efekty tak lehce dostumi zabranil
jejich nadmrnému u ivani. Rozhodnjsem nechta lacin vyhli ejici film. Proto jsem
dala v pipad rozbitého skla na fotce Madeleineegnost slo itjSi tvorb praskliny, pes-

to e software nabizi i jednoduchou cestu.
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6. ANIMACE A TECHNOLOGIE

P vodn jsem se domnivala, e anima@ ast bude nejslo iSi a zabere mi nejviceasu,
proto bylo velmi milym pekvapenim, e pravtato mnou obavanéast probhla lehce a
rychle. Hned zpdatku musim poznamenat, e by tomu tak nebylo, kdijogebyla adn
p ipravena jak po strance teoretické, tak po strgmmaktické. Jeliko pracuji s ploSkovou
animaci, vesSkery pohyb objekprobiha vertikaln, horizontaln i diagonaln. Perspektiv-
ni pohyby jsou vice ne obti né. Obavala jsem day aharakter negsobil pilis ploSn a
staticky, ale diky stirm a spravn zvolenému sthu zabr vSechny mé obavy postupn

bledly a zmizely upln.

Od okam iku, kdy byly dokresleny posledni detaharakter a prostedi, sousktdila
jsem svou pozornost vice mén jen na program After effects. Ten dikyehlednosti,
0 elnosti a mo nostem poskytuje u ivateli vSe, co &pry animator poebuje. Jednotlive
digitdln malované asti potebné pro @b h opustily zndmé prostdi Photoshopu a ocitly

se na prazdném elegantwyhli ejicim mist .

Na chvili se ale jeStvratim zpt asem. Projsem si vbec zvolila ploSkovou animaci?
Diky nabytym zkuSenostemippraci na zakazkach v oblasti reklamy vim, jakashn
d le ité je pracovat efektivn as a pesnost jsou v dy na prvnim mistPrav diky po-
dobnym limit m jsem si osvojila techniku digitalni ploSky, anttha u vektorového i
rastrového plochého objektu. Animator saneim m e animovat ploSku pouhym posu-
vem, mnit jeji pozici, jeji velikost nebo ¢ba rotaci. Pokud ale pebuje slo it jSi Ukony,

pro pohyb plosky v After effects me byt eSenim napklad Puppet.

Tento na prvni pohled jednoduchy princip fungjajko ohyb a posuv objektpomoci
Spendlik = pin . Zapichnete pin na konec jakéhokoliv tvaru, bugni psat o obdélniku,
druhy pin na konec opay a zanete prav timto Spendlikem pohybovat. Prvni pin dri

ast obdélniku na mistale jeho opana ast se ohyba nebo natahuje sem, kterym po-
souvate druhy pin. Zakladni princip je vichapiklad na jednoduchém tutorialu dostup-

ném voln na internetu - https://www.youtube.com/watch?v=c?G-voU

Na tomto pikladu puppet vypada jakoby zmiva technika byla a liS prosta a nedo-
volovala v t8i um lecké vysledky. J& ale charaktery rodd na mnoho asti a ka dé z tth

asti pid lila vice pin . Napiklad obli e malie je rozdlen na vice prvk - nos, usi, bi-



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 32

mo oi, o ky o i, vlasy, ofina, dolni elist, horni elist, zuby vrchni, spodni, Ustni dutina,
oboi... Tim padem ka déast je schopna vlastni animace a mohla jsem pohysech
pin docilit iluze mimiky maliovy tvae. Mohla jsem mimiku vytvdt t eba rychlou vy-
m nou kreslenych fazi Ust neboipale v obli eji charakteru by se objevila tvrdost pohybu,
nebo by bylo mo no pouze pohybovat slistmi malie, ale to by byl vysledek podobny
jako v pipad vym ny fazi. Piny mi dovolily nejen znmit pozici elisti a jinych asti ale i
jejich prohnuti... Maliova tvd se mohla zarovezu it, natdhnou, nafouknout, cokoliv je

mo né.

Obrazek . 7 - asti maliova obli eje

Pro m je animace pomoci pirmetoda rychla, efektivni a zejména diky hravostiadu-
je animatorovi velkou davku spontannosti a timbag. V pipad kreslené animace musi
mit autor pesnou pedstavu o nadchazejicim pohybu,lmy dodr ovat dany postup a je
nucen travit as kresbou veskerych pebnych fazi, ale s puppetem vznika pohyb okam i-
t , ka dym posuvem jakéhokoliv pinu vznika nova mostoprogram sam dopita mezi-

faze od jednoho kle na asové ose k druhému.

Obdivuji iluzi realného, i proto jsem zvolilacteniku ploSkového filmu. Zmimy zp sob

toti dovoluje u it sloit jSi vytvarno, neni pogba stylizace ki obti nosti kresby fazi.
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P esto je tato technika samepm i obti na, je nutna znalost programu a dem ni si
vSech limit, které ploSka pnasi. Animator si musi pbv rozmyslet vhodnou podobu
charakteru a zejména rozeni jeho asti. Mym zamrem bylo také zahladit pbyte né
stopy plochosti objektjako nap. ve filmuJ. Norsteina Je ek v miZe ktery divaka doko-
nale mate technikou, jednotlivé vrstvy se zahgoholinaji a perspektivni pohyby (o&ni

hlavy) podtrhuji magickou atmosféru filmu.

vrs _1£

Pro takové mensSi shrnuti vSech u itych technidlogphu napsat par dalSichdk . Po
prvotnim a neodmyslitelném skicovanivednich charaktera prostedi na obyejny papir
jsem pesla na skicovani digitalni. V programu TV painnikty detailn jSi podoby a
zkousky barevnosti. Tato faze netrvala dlouho &Sl jsem k programu Photoshop, ten
poslou il pro finalni asti objekt i jejich prostedi. Tém vSe, co je mo no vid ve filmu,
je vytvo eno v tomto U asném programu. Bakalé prace mi poslou ila i k lepSi orientaci

v Photoshopu a lmému u ivani funkci, o kterych jsem ive nemla ani tuseni.

Stejn tak jsem rozSila i své znalosti o After Effects, ten je mym najben jSim pro-
gramem, o rm smysSlim jako o svém budoucim nejd it jSim partnerovi v profesnim
ivot . V After effects vznikla veSkera animace a podipioni ast. Nemohu opomenout
ani 3Ds Max, ktery byna pouhou nepatrnou chvilku poslou il pro tvorblatpa. V asti
filmu m eme vid t platna s portréty Madeleine a pojden se skvrnami krve, platna jsou

vytvo ena ve 3D, abych s nimi mohla pohodibez kresleni kdykoli otét.

VSechno jsou to programy, se kterymi mam vybakéSenosti, prace v nich jealnd a
vyhovuijici. Jedinou velkou nevyhodoui pvorb animaci v After Effectech je zdlouhavy
rendering p naro n jSich scénach. Na druhou stranu ma ale animatar des na poeb-
ny odpoinek am e vyu itt ch par hodin ped tolik znamym zvukovym oznamenim kon-

ce renderingu najklad k psani teoretickésti bakaléské prace.

1 DUTKA, Edgar.Minimum z djin sv tové animacel. vyd. V Praze: Akademie mizickych um 2004, s. 130. ISBN
8073310120.



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci

34

Obrazek. 8 - asti havrana a klece

Obrazek. 9 - asti harmonikéae, barevn
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7. POSTPRODUKCE

Kone na faze filmu bez které bych se absoluteobesla. Faze, jen dodala dilu tvar a
ad, oblékla ho do libivych Sat podtrhla celkovy zjev spravnou volbou ddpl. Zejmé-
na v postprodukni fazi si animator uxdomi d le itost a nezbytnost dalSich lidi zanych
profesi. Samozejm si autor m e vytvo it vSe sam - nahraje ruchy, komentéhudbu,

nastiha digitalni material dle pagby, vlo i efekty, upravi grading aida titulky.

Pro m ale mla tvorba bakal&kého animovaného filmu kouzlo pranenucenou pos-
bou kolektivniho ducha. Krom toho, e se do filmasthne novy nadech, ale je i velkym
p inosem sledovat au st iha e nebo zvuka pi praci. Piu ila jsem se novym zsob m
sestaveni zalp i dosud nepoznanym program. Rozhodn jsem se diky novnabytym
zkuSenostem v oblasti spolupraceegv d ila o jejim pozitivnim vlivu na cely pb h

tvorby.

7.1.  Stih

Stih byl naprosto zdsadni slo kou v mém filmu. Nela§sem, jak skuten obrovsky
vyznam ma a jak nenahraditelnou s@sti se stane. Stal se udavatelem rytmu, délky-a ce
kové dramaturgie b hu. Kdykoliv jsem se dostala do Uskali, pomohlanjs@ stihem.

Na uplném poatku, kdy byl stih nastinn jen v podob technického scén@d, m | jasnou a
fungujici podobu. Rvodem do sthu skutenych zabr vznikla ada problém. Jeliko
bakalasky film byl prvnim delSim dilem, nemohla jsem zgatiku spravn odhadnout délku

ani po et zabr , ale o tom jsem se ji zmovala.

Ve chvili, kdy jsem své sily spojila s profesamim stiha em - panem NemesSkalem,
veskeré problémy zaly jeden po druhém mizet. Zarovse ale vynadly i nedostatky jiné.
Nap iklad chyblo par zabr , ale naststi jejich dopracovani bylo velmi snadné a ryciié.
p ipad zabr se stechami Pd e a Eiffelovy v e nebo maliova domu stdlo jen ode-

brat désS a nahradit jej mlhou, v u Sim zatu s lampou nabarvit nebe narveno i jen
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lehce pozmnit smr pohledu ne&astného mu e. Sih postupn m nil i dramaturgii dila,

co bylo vyborné. Konen se do filmu dostal ky eny pocit tzkosti i dynaméckkce.

Velmi m bavilo pozorovat, jak se mfilm m ni a zlepSuje a co bylo pkvapivé - i
prodlu uje. Stavaly se etelnjSimi asové skoky a vzpominkové sekvencekdy se
skv ly zp sob pechodu z jednoho zatu do druhého naSel pouhou nahodou,istgposu-
nout dosud nepou ity zalb o par vtein stranou a vzniklo rco nového, neekaného. Tato
p vabna ast Upravy audiovizualniho dila mrtahla, jeji kouzla mnepestala uchvacovat

a do konce.

Tvorba bakal&kého filmu mne posilila v mnohém a zejména v badptéci se sthem.
Budu si u rozhodn pamatovat, e musim nechavat zabdostaten dlouhé pro usnad-
n ni prace v postprodukci, nevkladat efekty do zalp ed stihovou manipulaci, rendero-
vat jen a pouze bez komprese, koupit zalo ni hastt d hlavn neustale ukladat. Konec
stihovych Uprav znamenal jgchod faze dalSi a tou bylo vlo eni hudby, finald ist ni

komentée a ruch. Film se dostal do rukou dalSiho zkuSeného proféga.

7.2. Zvuk

DalSi neodluitelna slo ka filmu. Bylo velmi dle ité vybrat spravnou hudbu a ruchy pro
atmosféru noir filmu. Velkouéast zvukové stopy pvzal bajeny hlas pana Miroslava Ta-
borského, k nrmu sta ily p idat jen potebné ruchy a ticha hudba v pozadi. OvSem ve
chvilich, ve kterych nebyl komentdyla hudba vedoucim prvkem. Zejménagastech, kdy

drama vrcholi, musela hudba pumpovat divakadrenalin do il nebo je alesp@amrazit.

Ruchy plnily takté nezanedbatelnou ulohu ve slaynositele poebnych informaci.
Smrtelny kaSel make i Madeleine podpd d j, havranv k ik pozvedl ti ivou atmosféru
na dalSi urove Pevan se jedna o hudbu nediegetickou, pouze jednou,jdel\slySet

tisniva melodie harmonikd, m eme mluvit o hudb diegetické.

Jak piSi v kapitole ynované sihu ob as vznikly zajimavé kombinace zab, které ne-
byly p vodn v bec zamysSleny a ve chvili, kdy se tyto kombinacgilspse zvukem byla

jejich existence vitanym pkvapenim. Napklad tikrat po sob jdoucich zalbr s boda-
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nim Sttcem bylo podpcaeno trojitym zakrakanim havrana, zkuSenému divaujde jista
spojitost s nezapomenutelnou drastickou scénou iz fihmu Psycho[Psycho, Alfred
Hitchcock, USA, 1960]. Jeliko film Psycho je leg#grnim pochmurnym hororem, ale
hlavn vzorovou ukazkou stylu Noir, byl tento lehky odkabodanim se zvukovym do-
provodem pijemnym doplkem. Krom toho i vhodnym pomocnikem pudovani drama-

turgie vra edné scény.

7.3. TITULKY

Sou ast filmu velmi podceovana. Pesto je mnohdy prvkem, ktery ne pokazit prvni
dojem. Nemusim psat, jak le ité je vybrat adekvatni fonti velikost pisma, sebemensi
nepatrnost plaka nechtnou pozornost a poriivysledek. Kdy rui ky na hodinach vy-
razn zm nily svou p vodni pozici a ja byla kone pin spokojena s vylsem fontu, uv-

domila jsem si, e poebuji pismo s diakritikou a zala jsem nanovo.

Dokonce ani vylr pozadi u titulkovych scén neni prace lehka. NdSp ib h sdm nabi-

zi mnoho dominantnich prvkkteré pimo vybizeji pro u iti.
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ZAV R

Co ici na zavr? V dy mam problém uit kdy je dilo hotovo, au se jedna o obraz,
ilustraci nebo film, stale mpronasleduji myslenky, které nmuti pemysSlet 0 mo nych
zp sobech jak vylepSit dilo. Prioritnjsem se sna ila o pochopitelnostilp hu a vizualni
adekvatnost, co te na konci postproduki 4&sti pova uji za splnné. Proto sama pro
sebe film ji pova uji za projekt uzaeny a s klidnym s\domim mohu dopsat poslednich
par adk . Fakt, e diky digitalizaci mi jedinym limitem bglpouze ma vlastni fantazie je
natolik pohlcujici a ohromujici, e mi tvorba ba&akého filmu pinesla novou chutvo-
it.

Kdy porovnavam pvodni mysSlenku a jeji zpracovani s vysledkem, fin&lerze neni
zasadn odliSna, ale pece jen je mo né najit mnohé odchylky. Zejménamahlédnuti do
technického scén@ uvidime patrné zmmy, ty jsem ale v pib hu tvorby pova ovala za
potebné a nutné. &sti, které se promily vyrazn jsou zavre né scény filmu. Z pct-
ku jsem uva ovala nad mo nosti, e by obrazy s péty Madeleine nalezla francouzska
policie hledajici zmizelé prostitutky a jejichekvapené a Sokované t&bychom vidli
t sn ped tim, ne bych odkryla de itou ast pib hu - na platnech jsou jen skvrny, niko-
liv portréty. To vSe by ale bylo zbyte popisné, divdk nemusi @ t nebo se zajimat pro
nikdo nehleda fa mladych en, jeliko cely film je velmi subjekin lad ny, samotného
hlavniho hrdinu tato skutaost nikterak netrapila. A hlavrio nejd le it jSi je - pib h to
nijak nemni. Dlouho jsem pemyslela nad tim, zdali ma malloplatit na své nelidskée

iny, jestli ma sam zerit nepirozenou smrti a krvacet, ale jeho nemoc, stejkd ¢ghoro-

ba Madeleine, film poeticky zacelila.

Je nesnadné ztvarnitguistavu, zachytit atmosféru vizualni i zvukovoréatse pvodn
nachazela jen v naSi mysli a proto e se jedna cipréelku zdlouhavou, existovalo jisté
nebezpel, e m jako autora pestane prace na filmu bavit, budasem pova ovat vlastni
namt jako prazdny a pomalu se stanu svym vlastnimejigmym kritikem a katem. To se
nast sti nestalo, v dy byl dostatelasu na poebny odpoinek a tvr i pauza vnesla do mé
prace elan, novou chuvo it a k aplnému konci postprodukce jsem si vypomahmedd-
stavou sebe samé sedici v pohodinéeslk tmavé mistnosti piné divakledicich na vel-
ké Sirokouhlé platno, na kterém je promitan filmagolik pro m znamou hudbou Gvod-

nich titulk Madeleine...
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UpIn na konec mohu dodat vlastni ponei:

- byt velmi ale velmi pdiva p i tvorb literarniho a technického scéaa
- za it p emySlet nad ndntem s dostateiym p edstihem

-v itsob samé



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 40

SEZNAM POU ITE LITERATURY

DUTKA, Edgar.Scenaristika animovaného filmu ;: Minimum z histogské animace?.,
rozs. vyd. V Praze: Akademie muzickych urh 2006, s. 33. ISBN 8073310694.

POE, Edgar AllanJama a kyvadlo: a jiné povidkg. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 245.
POE, Edgar Allan a [z americkych originalybral a pelo il Josef SCHWARZ].Jama a
kyvadlo a jiné povidkyHavran. 1. vyd. v nakl. Levné Knihy KMa. Praha: Levné Kyi
KMa, 2002. ISBN 80-730-9070-8.

Prof. MUDr. Eva eSkovaSchizofrenieZdravotnictvi, medicina. [online]. 11.6.2014 [cit
2015-01-14]. Dostupné hitp://zdravi.e15.cz/clanek/postgradualni-medicgthizofrenie-
475773

BORDWELL, David a Kristin THOMPSONJm ni filmu: Gvod do studia formy a styld.
vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych nm2011, s. 162. ISBN 978-80-
7331-217-6.

MUDr. TRU KA Jaromir.Tuberkul6zaSEO -SITE:COM s.r.o[online]. [cit. 2015-01-
14].

Dostupné zhttp://www.zdravotniregistr.cz/clanek/tuberkuloza

KU ERA, JAKUB. FILM NOIR: ZABLESKY ERNE. Cinepur. 19, tnor 2002. Dostup-

né z: http://cinepur.cz/article.php?article=29

PLASS, Jii. Zaklady animace: zakladni pravidla klasické a \aiti animace 1. vyd. PI-
ze : Fraus, 2010, 196 s. ISBN 978-80-7238-884-4.

DUTKA, Edgar.Minimum z djin sv tové animacel. vyd. V Praze: Akademie muzickych
um ni, 2004, s. 130. ISBN 8073310120.

CAWTHORNE, Nigel.Zabijaci: nejzvracensi vrazi nasi dohyl. vyd. Praha: Mlada
fronta, 2009, 291 s. ISBN 978-80-204-2030-5.



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci 41

SEZNAM OBRAZK

Obrazek . 1 - RODRIGUEZ, Robert a Frank MILLERin City[online]. 2005. vyd. USA
[cit. 2015-04-14]. Dostupné z: http://imgkid.com/sity-goldie.shtml

Obrazek . 2 - MATHORNE, Bo. The Backwater Gospel: Bachédilon project from The
Animation Workshop. [online]. 2011. vyd. [cit. 2008-14].

Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=tkvBBRbo

Obrazek . 3 - BURTON, TimMrtva nevsta Tima Burtongonline]. Velka Britanie,
USA, 2005 [cit. 2015-04-14]. Dostupné z: http:tfkav .blog.cz/en/1102/svatebni-slib

Obrazek . 4- BRASSAI: paris de nuit. [online]. [cit. 2013H12].

Dostupné z: http://www.atgetphotography.com/ThetBtp@phers/BRASSAI.html
Obrazek .5 - BRASSAI. Paris de nuit [online]. [cit. 2015-04].

Dostupné z: https://cz.pinterest.com/pin/337277485851932/

Obrazek . 6 - promny hlavy malie

Obrazek . 7 - asti maliova obli eje

Obrazek . 8 - asti havrana a klece

Obrazek . 9 - &sti harmonik&, barevn



UTB ve Zlin , Fakulta multimedialnich komunikaci

42

SEZNAM P (LOH
1. Bodovy scéna
2. Literarni scéna

3. Technicky scéna



P

8.

9.

ILOHA 1. : BODOVY SCENA

Vyobrazena atmosféra mo pochmurné Pée.

Pohubly mu vzpomina na svou mrtvou snoubemkaedeleine.

Havran v kleci na parapetu okna spolu s kaw dokresluji depresivni naladu.
Mu , ktery dive byval maliem, si smutn prohli i prazdné platno.

Do domu mu e pchazi prostitutka.

Mu zavra di prostitutku.

Z krve prostitutky se na platmytvo i obraz maliovi byvalé snoubenky.

Mu obdivuje krasu krvavého portrétu.

DalSi noc pchézi jin4 prostitutka.

10. Mali ova soukromé obrazarna se plni krvavymi portréty.

11. Mu je nemocen, umira.

12. Vidime prazdnou klec a krvavé skvrny na pléatnec



P ILOHA 2. : LITERARNI SCENA

NeSastny mali ije o samot, potla uje svou bolest a rezignuje na sMOd té doby, co
b lost hedvabného kapesniku jeho snoubenky Madelgaésnily prvni kapiky krve a
nach jeji tvée vystidala smrtelnd bledost, tmavnul mali sv t. Posledni zachvat kasle
t asl s drobnym tem kehké eny, dokud nevydechla naposled. V tenty okkmtratil
mali svou dusi. Denni Semu vysava posledni zbytky ivota. Nene ani malovat, nedo-
ka e ji nic. By polomrtvy, bez nadge, ma stale své ivasné poteby a ty utSuje s leh-
kymi enami, jen ho ka dou noc navstuji. N kdejSi bohatstvi z dob, kdy maloval jeden
portrét za druhym své mladé snoubenky - muzy jehota, se stale zmenSuje a malée

astjia astjino i do svych vzpominek na dobu, kdy jest | d vod k radosti, k ivotu.

Po smrti Madeleine k mu oknem glétl erny havran, civé stvoeni s rudyma ama,
a tiSe vlezl do oteené klece na parapetu okna. V té kleci kdysi zpivabny slaviek a
jeho libezny zpv se misil se smichem Madeleine. Nyni vSak kleovaligmny tvor s mra-
zivym skekem. Mali klec nikdy nezawl, havran jen stoji v oteené kleci jako v pasti.
Mu iva ticha dn se tahnou dal. Jednoho pochmurnéhcekeg kdy okenicemi lomcovala
bouka a t kou temnotu mistnosti protinaly z& blesk, mu p ichazi k bilému platnu.
Tkaninu kdysi zaploval jasnymi barvami, nyni vSak platno nepojme mec letity prach.
P i zablyskani se platno mi v ndhrobek. To, co pro pbyvalo zdrojem radosti, ivota se
stalo symbolem smrti. Z reho nic ticho prolomi hlasité zaklepani na @évéMali e zakle-
pani vyrusi v jeho muvych myslenkach a pruh sta otevirajicich se dvevnikne do
mistnosti. Kostelni hodiny odbiji desatou, to znaéjee jedna z prostitutek ghazi. V

t ch par nasledujicich okam icich je maNa mysl zalita primitivnimi pudy.

Lehka ena si sundava puwrchy, rozpousti si vlasy, svléka svrsky a msfhou nahodou
krajkovou spodnikou shodi fotku malovi byvalé snoubenky. Jeho hnse poji s dsivym
zakrakanim havrana a ohlusujiciho hromu. ena &edea fotka ve sklemém ramu pada
k zemi. Sklo se tSti na malé kousky. Mu, jemu hlavou pradinou niivé vzpominky
snoubenku, bere do rukou t&c a ukonuje enin ivot v par vteinach. Bez hlesu stoji
pot isn n krvi nad mrtvym tlem nevinné eny. Nevi vlastnim oim, na platn se usmiva

krvavy portrét Madeleine. Skrze krev se kmu vratila...

Noc se mni v den a ten zase v noc, po ce#fg sedi maliv k esle v prazdné mistnosti
naproti portrétu své mrtvé snoubenky. Prohlubujg dusSevni stav neprusenou bdosti,

neda klid svému lehkému tlu, neda napit suchym m, bez dechu prohli i rudou krasu



tva e. Kroky pichazejici eny rusi ticho noci, bli i se dalSi ob dalSi barva portrétu. Mu

ji stoji a eka, nevinna Host pichystaného platna neprozrazuje drtivy osud d&sy.

Mistnost je plna krvavych obrazportrét snoubenky. Mu vSak sedi na zemi, nemoc
pro ird maliovo t lo, kaSel otdsa ochablym tem. Kapesnik v maldv ruce je zaplm
krvi. Mali si vybavuje smrt Madeleine a zavira.oZ bezvladné ruky vypadne kapesnik
zbarveny krvi. Krev vpit4 do jemné tkaniny tvobraz, kde k sobtisknou oblieje mali a

snoubenka.

Na konci je vidt, e misto obliej na kapesniku jsou jen krvavé skvrny, klec je pnazd
a mistnost plna platen, na kterych byly portrétydslaine, nese takté jen skvrny. VSe

prozrazuje duSevni nemoc mali



P ILOHA 3. : TECHNICKY SCENA







































