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ABSTRAKT 

Teoretická � ást práce prozrazuje celkový pr� b� h od po� átku nápadu a� po kone� ný výsle-

dek filmu.  Zahrnuje po� áte� ní inspirace, výtvarné návrhy, literární a technický scéná�. Vše 

je podpo�eno odbornou literaturou. Sou� ástí práce je takté� vlastní hodnocení. Záv� rem 

praktické � ásti je krátký animovaný film, který je melancholicky lad� ný a prostoupený 

psychologií nemocného � lov� ka. P� vodní inspirace vychází z p�íb� h�  A. E. Poea.  
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ABSTRACT 

The theoretical part reveals the overall process beginning by developing an idea to the 

actual result of the film. It includes initial inspiration, art design, literary and technical sce-

nario. Everything is supported by professional literature. Part of the theoretical work is also 

my own assessment. Conclusion of the practical part is a short animated film, which is in 

melancholic mood permeated by psychology of a sick person. The original inspiration co-

mes from E. A. Poe's stories. 
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ÚVOD 

 

   V�dy jsem si myslela, �e bakalá�ská práce bude n� co náro� ného, depresivního, n� co, co 

mi p�inese srde� ní arytmii a vrásky. O to více jsem byla p�ekvapená, �e jsem se na tvorbu 

p�ímo t� šila.  P�edstava, �e mohu vytvo�it dílo promítající se na st�íbrném plátn�  a nejsem 

nijak výrazn�  limitovaná jak finan� n� , termínov�  nebo místn� , je prost�  okouzlující. Být 

pánem filmu, nekone� n�  vládnout všem svým herc� m a jejich pohyb� m, udávat rytmus 

d� je, rozhodovat o výb� ru kostým� , správného osv� tlení a dekorací. Moc toho, �e díky 

mn�  postavi� ka, která dosud neznala nic ne� plochý prostor papíru, ud� lá krok, je fantas-

tická a pohlcující. 

   Tímto filmem jsem cht� la dokázat nejen okolí, ale p�evá�n�  sama sob� , �e ovládám po-

t�ebné softwary pot�ebné k rozhýbání t� ch ne�ivým p�edm� t�  a samoz�ejm�  i to, �e jsem 

nabyla dostate� né mno�ství zkušeností k tak velkému úkolu jakým je bakalá�ský film. 

   Obdivuji 3D filmy, jejich dokonalou iluzi skute� nosti, plynulosti pohyb� , všechny ty ne-

kone� né mo�nosti moderní technologie. Necht� la jsem se však vzdát kresby, kterou tech-

nologie nahradila d� myslnou modelací objekt�  ve virtuálním sv� t� , proto jsem se rozhodla 

pro spojení kresby a � ist�  po� íta� ové animace.  

   Ráda bych brala tvorbu krátkého animovaného snímku jako p�íjemnou rekapitulaci vše-

ho, co jsem se ji� nau� ila a jako obrovskou výzvu všeho, co se ješt�  nau� it musím. Samo-

z�ejm� , �e bych cht� la vid� t m� j film na festivalech a sklízet obdiv a ocen� ní, ale v prvé 

�ad�  je zde ten nejd� le�it � jší d� vod. Dovolím si citovat animátora Chucka Jonese v knize 

Edgara Dutky: "Ned� lám filmy pro d� ti, ani ned� lám filmy pro dosp� lé, dokonce ani ned� -

lám filmy pro celou rodinu, d� lám filmy pro sebe". 1 

 

 

   

                                                 

 

1 DUTKA, Edgar. Scenáristika animovaného filmu ;: Minimum z historie � eské animace. 2., rozš. vyd. V Praze: Akade-
mie múzických um� ní, 2006, s. 33. ISBN 8073310694. 
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I.   TEORETICKÁ � ÁST 
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1.     INSPIRA� NÍ ZDROJE 

 

   Inspira� ní zdroje jsou první kr�� ky na dlouhé a spletité cest�  tvorby filmu. Jako�to prv-

ními kr�� ky jsou d� le�itými ukazateli sm� ru naší cesty. Existuje nes� etné mno�ství odbo-

� ek i slepých ulic. M� la jsem to št� stí, �e mn� , co se inspira� ních zdroj�  tý� e, svítila jen 

zelená. Najít inspiraci pro nám� t filmu není v� bec obtí�né. Sta� í se jen po�ádn�  porozhléd-

nout a naslouchat, inspirace je všude kolem nás. Nap�íklad já denn�  procházím ulicí, kde v 

noci mdle svítí pár pouli� ních lamp, tudí� výb� r atmosféry byl dosti snadný. Mraziv�  horo-

rová nálada filmu byla vybrána rychle.  

 

 

1.1.     Literární  

 

   Hledala jsem pro sv� j film hlubší téma, n� co k zamyšlení a co je záva�n� jšího ne� láska? 

Nep�ekonatelný cit jdoucí nap�í�  � asem a �ivotem. Od raného d� tství jsem milovala po-

hádky a romantické komedie, filmy plné smíchu a krásných lidí, ale co se vlastn�  stane, a� 

zazvoní zvonec a pohádky je konec nebo a� se h�ejivý západ slunce nad hlavami milenc�  

zm� ní v chladný m� síc? 

   Tak jako v pohádkách i �ivot je kontrastní, kdo je hodný, m� �e být i zlý a jeliko� m�  

zajímá psychologie osob, p�i hledání nám� tu jsem se zam�� ila na osud jednoho mu�e, který 

utrp� l t� �kou emocionální ránu. 

   Pár let zp� t se mi do rukou dostala kniha s povídkami od Allana Edgara Poea - Jáma a 

kyvadlo a jiné povídky, ji� po pár stránkách jsem se nadchla strašidelnými p�íb� hy a nena-

hraditelnými charaktery lidí popsaných v knize. Nadšen�  jsem povídky do� etla, knihu uza-

v�ela, ale mnoho v� t napsaných tímto literárním géniem se mi hluboce vrylo do pam� ti a 

pozd� ji se vyno�ilo jako zásadní inspira� ní zdroj p�i hledání vhodného nám� tu k filmu. 

Zejména povídka Zrádné srdce - dokonale popsaná charakteristika mu�e. "Nervy – ano, mé 
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nervy byly a jsou stále strašliv�  rozervány, strašliv� ; ale pro�  chcete tvrdit, �e jsem šílený? 

Choroba zbyst� ila mé smysly, nezni� ila je, neotupila."2 Jediným problémem je, �e se � tená� 

sna�í porozum� t a mo�ná i soucítit s psychopatem, chladným vrahem.  

   P�esn�  tento stav jsem cht� la dostat do svého filmu. Pozorovat duševn�  nemocného � lo-

v� ka páchajícího kruté � iny, avšak zárove�  chápat a omlouvat jeho nelidské chování. Cht� -

la jsem diváka postavit na morální hranici. Pro podrobn� jší popis takového typu divákova 

vnímání d� je dokonale poslou�í populární americký seriál Dexter [Dexter, John Dahl, 

USA, 2006]. D�íve jsme sledovali filmového vraha s odporem a strachem, nyní se díky 

subjektivnímu pohledu maniaka stáváme vnímav� jší a pozorn� jší p�i odsuzování, morální a 

nemorální se za� ínají protínat a zde n� kde za� íná rozpolcenost diváka. Zajímalo m� , kdy je 

divák ochoten odpustit vrahovi jeho nelidské jednání a za jakých podmínek. Jak jsem prve 

napsala, co je záva�n� jšího ne� láska a m� �e ta být d� vodem odpušt� ní maniakálního jed-

nání? 

   Pro dokreslení ponuré atmosféry a pro dopln� ní hlavního hrdiny jsem si vybrala havrana. 

Ten svým � erným pe�ím, ostrým zobákem a rudýma o� ima narušuje malí�ovu samotu, ale  

zárove�  prohlubuje tajemno ukryté v p�íb� hu a vnáší neklid do chladné p�ítomnosti. Samo-

z�ejm�  i zde mi jako p�edloha poslou�ila další Poeova povídka Havran. Havran, jen� svým 

neustálým opakováním slova "nevermore" zatíná ostré drápy do mu�ova srdce, drásá ho 

svou podobou beznad� je. I zde neš� astný mu� hledí na obraz milované �eny, která ho tra-

gicky opustila. Mu� unášen zármutkem a zlostí, topící se ve vzpomínkách na milovanou 

Leonoru. 

"Hled�  dlouho do tmy z prahu, stoje v pochybách a v strachu, 

dlouho snil jsem, jak si nikdo netroufá snít mimo mne; 

ale ticho bez rušení, ani sl� vka na znamení, 

jenom plaché oslovení „Lenoro!“ zní zimni� n� , 

to já šeptám „Lenoro!“ – a ozv� na dí zimni� n�  

jenom to a víc ji� ne"3 

                                                 

 

2 POE, Edgar Allan. Jáma a kyvadlo: a jiné povídky. 4. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 245. 
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   Výsledkem by mohlo být, �e samota plus trápení plus havran rovná se bláznovství. Jed-

noduchou matikou jsem našla sv� j nám� t.  Jako�to sama jsem majitelkou papouška, vím, 

jak výrazným prvkem v domácnosti m� �e ope�enec být, tak�e výb� r ok�ídleného zví�átka, 

jako�to malí�ova spole� níka, byl pro m�  jednoduchý. I Hitchcock v� d� l, �e pták, a�  u� �ivý 

� i  vycpaný, se stane nep�ehlédnutelnou dekorací interiéru a fantasticky vystaví náladu fil-

mu. 

     Další z mnoha inspirací mi byla kniha Zabijáci. Kniha se stejn�  tak hr� zostrašným ná-

zvem jako jejím obsahem mnou ot�ásla. Po chvíli � tení jsem byla sama sob�  sv� dkem roz-

polcenosti, kdy jsem stránky � etla s odporem a d� sem, ale zárove�  jsem musela pokra� ovat 

se � tením dál. Sice m�  kniha stála pár bezesných nocí, ale prohloubila moji zv� davost o 

lidské psychice. Zárove�  mi kniha potvrdila, �e vrahem m� �e být tém��  kdokoli, i ten 

nejmén�  výrazný � lov� k s neutrálním výrazem.  

   Dostávám se ke klí� ové postav� , která hraje jednu z nejv� tších rolí v mých inspira� ních 

zdrojích a tou je legendární a tajemný Jack Rozparova� . Mystikou je zahalena celá tato 

d� sivá postava a jeho krvavou práci jsem promítla do malí�ovi múzy. Práci s ostrým no�em 

jsem nahradila št� tcem. Naopak barvu prom� nila v krev. Tak jako nevinnými ob�� mi stvr-

zoval Jack svou historickou nesmrtelnost, malí� prop� j� uje �ivot Madeleine skrze mrtvé 

�eny. P�esto�e d� vod výb� ru Jackových ob� tí není dodnes z�ejmý, v p�ípad�  malí�e je d� -

vod jasn� jší. Špatné na� asování, sm� la, deprese a � asté návšt� vy lehkých �en v jeho dom� .  

   Pro � ást mého p�íb� hu, kdy si malí� tvo�í soukromou obrazárnu plnou krvavých portrét�  

Madeleine a pak sedí uprost�ed této d� sivé galerie a jen se dívá a vst�ebává ka�di� ký detail 

své smrtící práce mi jako p�edlohou byl film Nejvyšší nabídka [La Migliore offerta, Giu-

seppe Tornatore, Itálie, 2013], kde si starý mu� vytvo�il soukromou galerii z portrét�  �en a 

je jimi posedlý, mají pro n� j obrovskou hodnotu, samoz�ejm�  nejen finan� ní, ale i emocio-

nální. 

   Na konci filmu jsem cht� la divákovi zamotat hlavu a zárove�  vnést do p�íb� hu trochu 

realisti� nosti, p�inést více odpov� dí. Subjektivitu vym� nit za objektivitu. Existuje mnoho 

p�íklad�  v p�edlouhém seznamu kinematografie jako nap�. Šestý smysl [The Sixth Sense, 

                                                                                                                                                    

 

3 POE, Edgar Allan a [z amerických originál�  vybral a p�elo�il Josef SCHWARZ]. Jáma a kyvadlo a jiné povídky, Ha-
vran.. 1. vyd. v nakl. Levné Knihy KMa. Praha: Levné Knihy KMa, 2002. ISBN 80-730-9070-8. 
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M. Night Shyamalan, USA, 1999] nebo Prokletý ostrov [Shutter Island, Martin Scorsese, 

USA, 2010], kdy je divák na konci p�ekvapen a vidí film p�i zp� tné rekapitulaci v jiném 

sv� tle. Cht� la jsem hrát s divákem hru, kdy mu a� na samém konci dodám manuál.  

 

 

1.2.     Výtvarné 

 

   K psychologické hloubce a celkové depresivní nálad�  se dle mého názoru nejvíce hodí 

styl noir. Temné postavy, rozost�ené záb� ry, výrazné stíny a dominantní barva nekone� né 

� ernoty zamrazí tém��  ka�dého diváka. Kontrastní osv� tlení bylo pro mou práci jednou z 

nejd� le�it � jších a zárove�  jednou z nejt� �ších v� cí. 

   Inspirací, co se výtvarné stránky tý� e, mi byl film nato� ený podle komixových p�edloh 

od výtvarníka Franka Millera Sin City [Sin City, Robert Rodriguez, Frank Miller, Quentin 

Tarantino, USA, 2005]. Jeho u�ití výrazných barev jako � erné, � ervené a bílé m�  ohromilo. 

Proto i ve svém filmu prop� j� uji nejv� tší prostor t� mto t�em barvám, jen kontrast mezi 

nimi jsem mírn�  ubrala, jeliko� dávám p�ednost jemn� jším p�echod� m. I u�ití hlavních 

barev je v mém p�ípad�  rozdílné, v Sin City jsou barvy u�ity pro efektivitu, ale v mém p�í-

pad�  jsou barvy ukazatelem, jsou p�íb� hov�  d� le�ité, proto�e vše, co je spjato s Madeleine 

nebo spíše s malí�ovou duševní chorobou je krvav�  rudé. Sna�ila jsem se i s ur� itou mírou 

stylizace dosáhnout efektu prostorovosti a jisté realisti� nosti, proto stíny hrají obrovskou 

úlohu. 

 

 

   

    

 

Obrázek � . 1- Sin City, m� sto h� íchu 

   Rysy obli� eje hlavního hrdiny jsou jemn�  inspirovány rysy Bustora Keatona. Jeho slavný 

neutrální výraz, který mu vyslou�il p�ezdívku "kamenná tvá�" mi byla vhodnou p�edlohou 
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pro obli� ej malí�e, jen� má zna� it ur� itou bezcitnost, nezú� astn� nost. Samoz�ejm�  i Keato-

novi obrovské o� i a ví� ka, pevn�  semknuté tenké rty a výrazné lícní kosti, dodávající tvá�i 

ten typický výraz, se mírn�  odrá�í na obli� eji malí�e. 

   Nemohu zapomenout ani na lehké ovlivn� ní bakalá�ským filmem The Backwater gospel 

[The Backwater gospel, Bo Mathorne, Dánsko, 2011], jen� svými nezapomenutelnými 

charaktery posunul moji tvorbu novým sm� rem. Pochmurné lad� ní p�íb� hu zrcadlící se v 

osekaných tvá�ích s tvrd�  �ezanými hranami, výraznými nosy a asymetrií. Celkov�  dokona-

le rozpoznatelná typologie postav, originální �ešení stín� , to vše a více je vý� tem nevy� er-

patelných zdroj�  zdobících tento krátký animovaný snímek.  

 

 

 

 

 

 

Obrázek � . 2- The Backwater gospel 

 

   D� le�itou osobou pro uchopení mého výtvarného stylu je mistr pohublých loutek a kost-

livc�  - Tim Burton.  Bledé tvá�e a výrazné o� i, celkov�  kontrastní zjevy a strašidelná atmo-

sféra.  

 

 

 

 

 

 

 

Obrázek � . 3 - Mrtvá nev� sta 
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2.     CHARAKTERISTIKA PROST � EDÍ A POSTAV 

 

   Velmi m�  bavilo hledat správné prost�edí i podobu charakter� . Fantastické je to, �e jsem 

nemusela odcestovat na jiná místa, nemusela jsem svolat konkurz, vše, co jsem pot�ebovala 

byla má mysl, má vlastní fantazie. Za chvíli jsem se zav�enýma o� ima vid� la dokonalé pro-

story, temné ulice a stísn� né místnosti � ekající na p�íb� h, nezú� astn� né o� i pobledlého mu-

�e a rudou barvu kontrastující na bílém plátn� . 

 

 

2.1.    Malí�  

 

   Nejd� le�it � jší postavou p�íb� hu je mu� - bývalý malí�. Mu�, jeho� �ivot je zat� �kán poci-

ty �alu a zlosti. Ode dne, kdy ztratil svou �ivotní lásku Madeleine, se potácí na propasti sn�  

a reality, p�ítomnosti a vzpomínek. Bloumá domem jako duch s lidskou podobou, jako 

p�ízrak pro�ívající nekone� né dny a noci s trpkou p�íchutí. Jeho duše je bodána ledovými 

ostny osudu a trhána na malé fragmenty, z nich� ani jeden nenese smysl dalšího bytí.  

   Ztráta Madeleine se projevila i v malí�ov�  talentu. Št� tec v jeho rukou zt� �kl a barvy 

ztvrdly. Tak jako vysychaly malí�ovi rty bez úsm� vu, praskala barva a pukliny brázdily její 

povrch. Existence daru malby a fantazie pomalu zanikala a� se vytratila úpln� . Z� stal jen 

malí� bez nadání a inspirace. 

   Jeliko� se jedná o postavu u ní� je výrazná psychologie, bylo více ne� d� le�ité si vyhle-

dat pot�ebné informace, podstatnou � ást jsem nalezla na internetu, který mi nabídl nes� etné 

mno�ství stránek a blog�  o duševních chorobách, jejich p�í� inách vzniku i p�íznacích. Dle 

mého názoru malí� vykazuje známky schizofrenie4, co� jsem si � áste� n�  potvrdila � tením 

jednoho z odborných � lánk�  v� nujících se této t� �ké duševní nemoci. Nemoc popsaná jako 

                                                 

 

4 Prof. MUDr. Eva 	 ešková. Schizofrenie. Zdravotnictví, medicína. [online]. 11.6.2014 [cit. 2015-01-14]. Dostupné 

z:http://zdravi.e15.cz/clanek/postgradualni-medicina/schizofrenie-475773 
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dysfunkce centrálního nervového systému provázená nebezpe� ným chováním, ztrátou kon-

troly a kontaktu s realitou. 	 lov� k takto posti�ený se potýká s bludy, sluchovými halucina-

cemi, poruchami logického myšlení a jeho mysl je zahlcena negativismem. Zanedbává sebe 

i své okolí, utápí se v depresích.   

   Rozhodla jsem se o�ivit svou teoretickou práci a zárove�  lehce zabrouzdat do hlubin 

psychologie a oslovila jsem PhDr. Kate�inu Bartošovou, Ph.D., která vyu� uje na Psycholo-

gickém ústavu Filozofické fakulty na Masarykov�  univerzit�  v Brn�  a má zkušenosti s lid-

mi trpícími schizofrenií. Bylo mi �e� eno, �e hlavní hrdina filmu vykazuje n� které p�íznaky, 

ale nemocní jsou v� tšinou pasivní, co se sexuálních pud�  tý� e. Vzhledem k tomu, �e malí-

�� v d� m navšt� vují lehké �eny, není zcela korektní nazývat jeho chorobu schizofrenií.  

   Mu� krom�  psychických potí�í strádá i po fyzické stránce. Trpí tuberkulózou5, na toto 

infek� ní onemocn� ní d�íve nazývané "souchotiny" zem�ela i jeho Madeleine. Onemocn� ní 

napadá plíce, ší�í se vzduchem kašlem a kýcháním, jednoduše slinami. Typickým p�ízna-

kem jsou hore� ka, ztráta t� lesné hmotnosti a zejména d� sivý kašel s krvavým sekretem. 

Tento krvavý sekret se objevil u� na kapesníku Madeleine, na konci pak i u malí�e. Oba 

umírají podobným zp� sobem, to je spojuje a poeticky uzavírá p�íb� h. 

 

2.2.        Madeleine 

 

   Madeleine je osudovou �enou, p�esto se od typické femme fatale zásadn�  liší. Hraje v 

p�íb� hu obrovskou roli, ale jen skrze malí�e. Madeleine se objevuje v jeho vzpomínkách 

nebo stínových siluetách, je p�evá�n�  pasivní, nemluví a spíše se jen usmívá, Dív� ina tvá� 

je zv�� n� na na fotce a kdy� je tato fotka neš� astnou náhodou zni� ena, malí� má pocit, �e ji 

znovu ztratil a rozpoutá peklo. Jeliko� byl její �ivot ji� zpe� et� n, nemá mo�nost v� tšího 

projevu, ale z p�íb� hu je, jak pevn�  doufám, jasné, �e dokonce i po své smrti má obrovský 

vliv na malí�e. Ten kv� li její n� �né tvá�i krátí nevinné �ivoty. 

                                                                                                                                                    

 

 
5 MUDr. Jaromír Tru� ka. Tuberkulóza. SEO -SITE:COM s.r.o.. [online]. [cit. 2015-01-14]. Dostupné 

z: http://www.zdravotniregistr.cz/clanek/tuberkuloza 
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   Stejn�  jako hrdinky v noir filmech manipulují a nenápadn�  le�  hrub�  nutí poblázn� né 

mu�e k � in� m, je� by za jiných okolností nikdy neud� lali, podobn�  p� sobí dokonce i jen 

Madeleinina tvá� stvo�ena z krve na neš� astného mu�e. Její tvá� posta� í k tomu, aby malí� 

pod tímto okouzlením a touhou znovu ji spat�it páchá chladnokrevné a osudové � iny.  

 

2.3         Havran 

   Havran je p�ítomný v mnoha záb� rech, ale zárove�  není d� le�itý pro d� j. P� vodním zá-

m� rem byla skute� nost, �e havran zp� sobí pád fotografie Madeleine v ráme� ku a tím zni� í 

poslední památku na malí�ovu �ivotní lásku. 	 asem jsem havranovu akci redukovala na 

pouhou p�ítomnost v dom� , ale depresivní nálada se tím nenarušila. U� i jeho pouhý sk�ek 

je nositelem informací o celkové atmosfé�e filmu.   

   Havran je i symbolem, p� vodn�  slavík obýval malou klícku, po smrti Madeleine u� bidlo 

v kleci nese lehkou váhu � erného ok�ídleného tvora s ostrým zobákem a rudýma o� ima. Na 

konci filmu, kdy i malí�ova duše opustí sv� t �ivých, vidíme prázdnou klec, po havranovi 

není ani památka. Byl snad ok�ídlenec symbolem smrti? Nebo svýma o� ima stejné barvy 

jako m� la Madeleine vlasy dr�el v dom�  d� sivou p�ipomínku její zkázy? Cht� la jsem tyto a 

jiné podobné symboly nechat na divákovi a jeho vlastní fantazii. 
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2.4.      Prost� edí 

 

   Ponurá Francie po� átkem 20. století topící se v prázdnot�  dn�  a � ernoty nocí. Bubnování 

dešt� , d� s hrom� , blesk�  a vtíravá melancholie dokreslují depresivní atmosféru. �eny v 

pochmurných pa�í�ských ulicích lákají p�íslibem vášnivé noci, �ebráci doufají v lepší zít�-

ky a � ekají na cinkavý zvuk mincí. Chladný zimní vzduch vniká do plic Pa�í�an�  nepozván 

a dere se dál a� do morku kostí. Zima bez sn� hu, bez vidiny jasu a tepla, dlouhé noci bez 

nad� je, �ivot bez �ivota.   

   Pa�í�skou náladu no� ních ulic jsem vdechla p�íb� hu za pomoci dobových snímk�  od 

avantgardního fotografa Brassaïe, jeho� snímky mi byly zárove�  ukazatelem i potvrzením. 

Skute� ní lidé �ijící na ulicích, �eny prodávající svá t� la, všechny ty nepatrné fragmenty 

lidských osud�  ulp� ly v pátravém hledá� ku um� lcova fotoaparátu a mn�  vypomohly p�i 

tvorb� . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        

            Obrázek � . 4- Dívka                                            Obrázek � . 5- Notre-Dame 

 

   Pár let zp� t jsem se spolu�áky ze st�ední školy navštívila Francii a hlavn�  Pa�í�. Sice je 

mi jasné, �e se za ta léta musela zm� nit k nepoznání díky všem turist� m, reklamám a urba-

nizaci, ale i tak se nedivím t� m um� lc� m, je� si pro svou kreativní tvorbu vybrali práv�  
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toto magické místo, m� sto p�ímo dýchá inspirací a múzy tiše šeptají v ka�dé uli� ce. Francie 

jako�to kolébka termínu noir a centrem luxusních kabaret�  byla jasnou volbou pro výb� r 

místa d� je.  

   Vše kolem odrá�í duševní pochody neš� astného malí�e. Zejména poloprázdný d� m s še-

divými zdmi a chladnou podlahou prozrazují malí�ovu samotu a trpkost jeho bytí. Z býva-

lého lesku a slávy jeho n� kdejšího �ivota zbyla jen sv� tlá místa po obrazech. Nikdo by u� 

nepoznal, �e se kdysi domem nesl smích a místnosti byly plny krásného nábytku, dekora-

tivních p�edm� t�  a dalších drobností, je� d� laly domov domovem.  

   Od té doby, kdy p� da pohltila t� lesnou schránku Madeleine a prom� nila ji v minulost, 

vše se zm� nilo k nepoznání. V� tšina v� cí zmizela a to málo, co zbylo, pokryl prach, še
  

nekone� ných dn�  a nocí. Kv� tiny uschly, dokonce i mouchy se v dom�  nezdr�ovaly, cokoli 

�ivé se z domu vytratilo. Domem se neozývá nic ne� p�erývavý t� �ký dech a nepravidelný 

tlukot srdce malí�e. 

   Celému m� stu a zejména domu panuje šero, kdy jen pouli� ní sv� tla a zá�e blesk�  odhalu-

jí podobu v� cí. Vše v p�íb� hu je poprášeno vrstvou nicoty stejn�  jako malí�ovo nitro. Pouze 

p�i vzpomínkách je narušena škála šedi a objekt� m je na chvíli navrácena barevnost. 

   "Není divadla bez � lov� ka, ale filmový p� íb� h m� �e probíhat bez herc� . Dramati� nost 

mohou nabýt zavírající se dve� e, list ve v� tru, vlny nará�ející na pob� e�í. N� která filmová 

veledíla pou�ívají � lov� ka pouze jako p� ídavku: jako komparzu nebo v kontrapunktu k p� í-

rod� , která se stává tou skute� nou úst� ední postavou."6 P�esn�  jak píše André Bazin. Proto 

jsem se sna�ila o detailn� jší uchopení výtvarné stránky filmy a v� tší hloubky jeho atmosfé-

ry, nap�íklad pro m�  je � ást, ve které na obrazovce vidíme pouze detail bílého plátna a po-

malu stékající krvavou kapku, siln� jší a ú� inn� jší ne� ak� ní scéna s hlavním hrdinou. 

 

 

                                                 

 

6 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Um� ní filmu: úvod do studia formy a stylu. 1. vyd. V Praze: Nakladatel-
ství Akademie múzických um� ní, 2011, s. 162. ISBN 978-80-7331-217-6. 
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3.     �ÁNR 

 

   Není úpln�  jednoduché ur� it �ánr, proto�e neznám mnoho film� , které by byly � istým 

p�íkladem jen jednoho �ánru, tém��  v�dy se jedná o sm� s. V p�ípad�  mého filmu je na zá-

klad�  výtvarného uchopení díla snadn� jší rozpoznat prvky noir filmu. Noir7 neboli � erný 

film je nestabilní termín u�ívaný zejména v druhé polovin�  40. let 20. století. Jeho vznik je 

pevn�  spojen s Francií, proto�e zde tento zásadní termín prve zazn� l. Jedná se však p�e-

vá�n�  o filmy americké plné erotického náboje a tmavých zákoutí.  

   Koncem 2. sv� tové války vzr� stá obliba kriminálních �ánr� , gangsterismu a emancipace 

�en se projevuje vznikem dalšího termínu femme fatale. �en bez respektu p�ed zákony a 

p�ed mu�i, �eny silné a vlivné. Tento styl filmu se diferencoval od klasických hollywood-

ských film�  svou "antirealisti� ností", je spíše snový, realismus prost�edí je nabourán ná-

sobným u�itím sv� tel a stín� , tvá�e herc�  jsou expresionisticky lámány kontrasty.  

   Mizanscéna je typická svou klaustrofobickou atmosférou. Stísn� nost prosakuje i do p�í-

b� h�  odehrávajících se mimo domácí prost�edí a tím je podtr�en pocit odcizení, podlamo-

vání za�itých stereotyp� , bezpe� í domova, akté�i se stávají cizinci v anonymních prosto-

rách hotel� , zakou�ených bar� , zastávek a klub� . 

   V mém filmu se sice jedná o vlastní domov malí�e, ale po smrti Madeleine se d� m stal 

více hrobem ne� bezpe� ným a útulným prostorem. Místnosti jsou plny temnoty a samoty, 

mu� je cizím elementem ve svém vlastním sv� t� . Jistý erotický náboj je zde taky mo�né 

najít díky prostitutkám, ale není tak nápadný. D� vodem výb� ru tohoto zajímavého �ánru je 

jeho ji� zmín� né vizuální uchopení.  

 

 

 

 

                                                 

 

7 KU	 ERA, JAKUB. FILM NOIR: ZÁBLESKY 	 ERNÉ. Cinepur. 19, únor 2002. Dostupné 
z: http://cinepur.cz/article.php?article=29 
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4.     LITERÁRNÍ P � ÍPRAVA 

 

   Od samotného po� átku p�emýšlení nad nám� tem jsem si d� lala drobné poznámky, od 

krátkých slov a� po dlouhá souv� tí, tak�e jsem za celou dobu nasbírala dostate� né mno�-

ství literárních podklad�  a pomalu je skládala v celek. Pln�  si uv� domuji d� le�itost psané-

ho slova p�i tvorb�  filmu, proto�e díky tomu si autor ucelí myšlenky, poskládá všechna 

ozubená kole� ka v pln�  fungující stroj, samoz�ejm�  obrazn�  �e� eno.  

 

 

4.1.     Nám� t 

 

   Nám� t je nosným sloupem celého filmu, a�  je sloup sebekrásn� jší, nat�en nejlepší barvou 

nebo dopln� n t� mi nejhez� ími dopl� ky, pokud není stabilní a vytvo�en z kvalitního a pev-

ného materiálu, nem� �e film udr�et. Film se sesype a zbude jen prach. Pro m�  je základem, 

�e forma následuje obsah, nikdy naopak.  

   K tomu, jak jsem našla sv� j nám� t k filmu se více rozepisuji v kapitole o inspira� ních 

zdrojích. K problematice tvorby dobrého nám� tu existuje ale více d� le�itých skute� ností, 

ne� jen samotné hledání vhodného tématu. Nap�íklad je nemén�  podstatné si ji� na za� átku 

vyty� it, pro koho je film ur� en. Pro d� ti? Mladistvé? Dosp� lé? 

   Naprosto souhlasím s panem Edgarem Dutkou, který ve své knize koketuje s myšlenkou, 

�e na sv� t�  není ten, jen� by se zalíbil lidem všem8. U� p�i výb� ru nám� tu si um� lec musí 

uv� domit svého adresáta a p�izp� sobit mu své myšlenky, filmovou �e�  a samoz�ejm�  i vý-

tvarnou stránku celého filmu. 

                                                 

 

8 DUTKA, Edgar. Scenáristika animovaného filmu ;: Minimum z historie � eské animace. 2., rozš. vyd. V Praze, 2006. 
ISBN 80-733-1069-4. 
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   M� j krátký animovaný film je ur� en p�evá�n�  pro dosp� lé publikum, jeliko� v sob�  nese 

strašidelný nádech, hororové krvavé scény a náznak erotiky, není úpln�  vhodný pro d� tské-

ho diváka, zejména i proto, �e obsahuje myšlenku, pro kterou je pot�eba trochu dozrát. 

   Celý sv� j dosavadní �ivot se sna�ím plnit úkoly s p�edstihem a ani v p�ípad�  nám� tu 

jsem neud� lala výjimku. Za� ala jsem p�emýšlet nad p�íb� hem o pár m� síc�  d�íve, ne� byl 

plánovaný termín odevzdání prvotních nápad� .  

   Pro� ? Jednoduše proto, �e m�  to nesmírn�  bavilo. Jeliko� vášniv�  ráda sleduji filmy, � tu 

knihy a mluvím s lidmi, inspirací bylo více ne� dost. Také jsem cht� la mít otev�enou mysl 

na cestu hledání nám� tu, ani� by tato cesta byla dlá�d� na stresy, panikou a p�eká�kami v 

podob�  termín�  a limit� . Samoz�ejm�  se mi stres nevyhnul úpln� , ale to proto, �e taková u� 

jsem. Na p�ítomnost tohoto neviditelného a p�esto tak rušivého kamaráda jsem zvyklá u� 

od d� tství, kdy m�  doprovázel na školní besídky, recita� ní sout� �e a další, a jsem si jistá, �e 

m�  neplánuje opustit ani te
 .   

 

 

4.2.     Bodový a literární scéná�  

 

   Jsem zvyklá psát p�evá�n�  v souv� tích, na sebe navazujících dlouhých v� tách, tudí� pro 

m�  byla p�irozen� jší tvorba literárního scéná� e9, kdy se mohu dostate� n�  rozepsat se všemi 

adjektivy a dalekosáhlými úvahami, mohu navodit atmosféru a náznaky, rozší�it d� jovou 

linii o v� ci, které ve filmu nebudou ukázány. Literární scéná� p�edjímá scéná� technický a 

je blízký form�  scéná�e divadelní hry, m� �e toti� obsahovat i popisy d� j�  v závorce. Je pro 

m�  jednodušší z hutného textu vybrat pár bod�  a t� mi ve zkratce popsat p�íb� h. 

 

 

 

                                                 

 

9 PLASS, Ji�í. Základy animace: základní pravidla klasické a virtuální animace. 1. vyd. Plze� : Fraus, 2010, 196 s. ISBN 
978-80-7238-884-4. 
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4.3.     Komentá�  

 

   Komentá� byl pro m�  jednou z nejradostn� jších � ástí p�i tvorb�  animovaného filmu, pro-

to�e jeho vznik byl doprovázen jen kladnými okolnostmi. M� la jsem vlastní p�edstavu o 

mluveném slovu, o nálad�  a délce a kdo jiný by tyto p�edstavy dokázal p�enést na papír 

lépe ne� má vlastní krev - m� j bratr. Tém��  finální podoba komentá�e byla zhotovena na 

poprvé, dopilovali jsme jen pár slov � i v� ti� ek. Bylo nesmírn�  d� le�ité, aby slova nebyla 

víc ne� obraz, slova m� la být náhledem do taj�  nemocné mysli hlavního hrdiny, ale nem� la 

být ukazatelem d� je. 

   Jedná se o vnit�ní monolog malí�e, ale dvakrát se ve filmu objeví p�ímá �e� . Jedná se o 

vyslovení jména Madeleine, u�ila jsem p�ímé �e� i, abych podtrhla skute� nost, �e pohled 

mu�e na krvavou tvá� Madeleine ho vytrhne z minulosti, z nostalgie a plnou silou ho vrátí 

do reality a práv�  pro umocn� ní této p�ítomnosti mu� promluví.  

   P�i � tení knihy pana Edgara Dutky10, respektive její druhé � ásti v� nované panu Ji�ímu 

Trnkovi, jsem pochopila d� vod u�ití komentá�e namísto dialog� . Zbyte� n�  se ten nádherný 

um� lcem vytvo�ený sv� t bortí o st� ny realismu, více ne� jemné tiché náznaky vnit�ních 

pro�itk �  vnímáme um� lé dialogy. 

   Dalším d� vodem, pro�  tvorba komentá�e bylo radostným obdobím je skute� nost, �e mi 

svou ú� ast na n� m p�islíbil pan herec Miroslav Táborský. Jeho barva hlasu a zp� sob p�ed-

nesu dokonale souzn� l s obsahem textu. Noir nálada filmu se umocnila a komentá� dostal 

svou nezapomenutelnou podobu. 

 

 

 

 

                                                 

 

10 DUTKA, Edgar. Scenáristika animovaného filmu ;: Minimum z historie � eské animace. 2., rozš. vyd. V Praze, 2006. 
ISBN 80-733-1069-4. 
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II.   PRAKTICKÁ � ÁST 
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5.     VÝTVARNÁ A ANIMA � NÍ P� ÍPRAVA 

 

   Proto�e jsem si vybrala anima� ní techniku, která m�  krom spousty pozitiv i v mnohém 

limitovala, musela jsem vše p�izp� sobovat této skute� nosti. Výtvarná p�íprava byla docela 

radostným obdobím, byla d� kazem toho, �e se m� j film zhmot� uje, definoval se jeho další 

rozm� r. Anima� ní p�íprava u� byla hrou, ale i obrovskou zkouškou, zdali mé teoretické 

p�edpov� di byly správné � i chybné.  

 

 

5.1.     Výtvarné návrhy 

 

   Bez jakéhokoliv zaváhání jsem pou�ila nádherná kouzla virtuálního malování nejen kv� li 

tomu, �e obsahuje nespo� et mo�ných barevných kombinací a tvar�  št� tc� , ale je to práce 

hlavn�  rychlá a � istá. Z po� átku jsem se ovšem ale neobešla bez klasické tu�ky a papíru p�i 

prvotním skicování, proto�e teprve p�i � isté bílé � tvrtce papíru a m� kkého hrotu � erné tu�-

ky se mi za� ne t� lem rozlévat tv� r� í energie a fungovat fantazie. 

   Stejn�  jako hledání nám� tu a psaní scéná�e i samotné výtvarné návrhy prošly mnoha 

prom� nami od prvních rychlých skic a� k výsledné podob�  postav a prost�edí utvo�eném v 

Photoshopu. Zejména hlavní postava mu�e se musela p�izp� sobovat atmosfé�e domu, �án-

ru a zejména vhodnosti k animaci. P� vodn�  m� l malí� velké kulaté o� i s malými � ernými 

zorni� kami, ale práv�  kv� li hororovému nádechu celého p�íb� hu jsem tvar o� í n� kolikrát 

upravovala a� jsem je celkov�  mírn�  zmenšila, tvar zú�ila a namalovala zorni� ky i s du-

hovkami. Po této p�em� n�  jsem zva�ovala, zdali malí�� v zevn� jšek ladí s jeho charaktero-

vými rysy a došla jsem k záv� ru, �e by bylo vhodn� jší doplnit ost�e �ezanou hladkou tvá� o 

neupravené husté vousy, jako�to prvek, který by evokoval stav ur� ité zanedbanosti. Samo-

z�ejm�  tento krok vedl i k výrazn� jšímu kontrastu p�i scénách se vzpomínkami, kde je 

mladý mu� vedle �ivé Madeleine oholen a upraven. 

   Nejv� tší problémy p�i tvorb�  vzhledu malí�e nastaly u výb� ru tvaru nosu. P� vodn�  m� l 

být nos dlouhý, úzký a rovný, ale v pr� b� hu kresby se nos stával oblejší a kratší. A� vsaze-

ní takto modelovaného obli� eje s t� lem do prost�edí malí�ova domu ukázalo, jak se celkové 
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vyzn� ní postavy zm� nilo, výraz p� sobil komi� t� ji a mu� vypadal mnohem mladší. To roz-

hodn�  nebyly vítané zm� ny a ne�ádoucí škody musely být redukovány. Nos se znovu pro-

dlou�il a zhranat� l, ale díky tomu, �e mu�i p�ibyly mohutné chomá� e vous� , byl tento p� -

vodn�  tak dominantní prvek obli� eje mírn�  zastín� n. Krom�  porostu tvá�e se stalo hust� j-

ším a neupraven� jším i obo� í a s výraznou rýhou u ko�ene nosu vneslo do obli� eje zasmu-

šilý výraz. 

   Dokonce i malí�ovy vlasy prošly úpravami. P� vodn�  byly � erné a lesklé, ale práv�  zmí-

n� ný lesk p� sobil dojmem vitality a mládí, proto po dalších procesech barva zmatn� la, vla-

sy jsem detailn� ji prokreslila,  p�idala šediny a jemné rozcuchání. Beze zm� n se neobešly 

ani zuby hlavní postavy. P� vodní podoba chrupu byla p�íliš zaoblená, co� nebyla zrovna 

vhodná volba pro vzhled mu�, který má p� sobit dramaticky. Pouze malí�ovo t� lo z� stalo 

stejné u� od prvotních skic, kde stál hubený mu� s rovnýma nohama, pokleslými rameny a 

úzkým dlouhým krkem, kolem n� ho� byl uvázán tmavý šátek. 

   Vzhled Madeleine se p�íliš nem� nil, pouze stejn�  jako u malí�e jsem upravila p� vodn�  

kulaté o� i do u�šího tvaru a p�idala duhovky. Ur� itá transformace postihla i harmoniká�e, 

jeho� hladká tvá� se ztratila pod porostem dlouhých vous�  a o� i zapadly pod objemným 

obo� ím. Havran z� stal pom� rn�  stejný v pr� b� hu tvorby. Jemu kulaté o� i svítily rudou bar-

vou, co� p� kn�  kontrastovalo s � erným pe�ím, tak nebylo pot�eba �ádných výrazných 

zm� n. 

   Prost�edí se pouze postupn�  dopl� ovalo o p�edm� ty nejen pro dopln� ní prostoru, ale i 

p�íb� hu, nap�. suchá rostlina podpo�ila atmosféru smrti a samoty. 

 

 

 

 

 

 

          Obrázek � . 6 - prom� ny hlavy malí� e 
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5.2.     Storyboard a technický scéná�  

 

   P�esto�e hlavní téma z� stávalo stejné, jednotlivé záb� ry a jejich délka a posloupnost byly 

jako �ivé, neustále poskakovaly, m� nily se, mno�ily i redukovaly. Spot�ebovala jsem v� tší 

mno�ství � asu a nerv� , abych je uhlídala. Sice jsem nabyla ur� itých zkušeností s tvorbou 

storyboard�  a technických scéná��  p�i krátkých animovaných cvi� eních ve škole, ale s ta-

kovým po� tem záb� r�  jako p�i bakalá�ském filmu jsem se setkala poprvé a bylo náro� n� jší 

vytvo�it scéná�, podle kterého bych m� la být schopna naanimovat fungující film. Zejména 

� asování se stalo problémem, proto�e smyslu a citu pro vhodnou délku záb� ru jsem byla 

schopna docílit a� p�i tvorb�  animatiku - � ili v praxi.  

   Za� ala jsem jednoduchým obrázkovým scéná�em, ale velmi brzy jsem za� ala jednotlivé 

kresby dopl� ovat o slova a � íslice, pomalu se obrázkový scéná� stal scéná�em technickým a 

m� la jsem pocit, �e m� �u za� ít animovat.  

 

 

5.3.     Animatik 

 

   Kdy� jsem vytvo�ila pot�ebný po� et záb� r�  a vlo�ila jej do anima� ního programu, zjistila 

jsem, �e film nefunguje p�esn�  tak, jak by m� l. Byl velmi dlouhý a pointa rozhodn�  nevy-

zn� la zp� sobem, který jsem si vysnila. Za� ala jsem fází zkracování. Postihlo to všechny 

záb� ry a ka�dý z nich platil za moje chyby ust�ihnutými vte�inami. Kdy� ani krácení ne-

pomohlo, p�išla fáze p�ehazování. Zkoušela jsem vým� ny umíst� ní jednotlivých záb� r�  tak 

dlouho, a� jsem si uv� domila, �e n� které záb� ry prost�  chybí a musím je dotvo�it. V této 

� ásti nemohu zapomenout na spousty r� zných konzultací, trp� livých a up�ímných rad t� ch 

zkušen� jších, díky nim� se animatik vyvíjel p�ekotnou rychlostí.  

   I samotný výb� r technologie animace, o kterém budu pozd� ji psát, zp� sobil zm� ny 

zejména v délkách záb� r�  � i jejich úplné nahrazení záb� ry jinými. Nejv� tší rozdíl mezi 

technickým scéná�em a animatikem je v druhé � ásti filmu. V technickém scéná�i jsou jed-

notlivé záb� ry vra�d ukázány v�dy se zvukovým doprovodem odbíjení hodin, tak�e jsou 

všechny stejn�  dlouhé, to se v praxi ale ukázalo jako nemo�né. Celá dramaturgie byla naru-
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šena a ve filmu znateln�  chyb� la gradace a nap� tí. To se za� alo budovat práv�  a� v anima-

tiku, kdy jsem odebrala zvuk odbíjení hodin a za� ala záb� ry významn�  zkracovat. Tím se 

kone� n�  objevila ký�ená dramati� nost. Sou� asn�  tento zp� sob dopomohl i p�íb� hu samot-

nému, proto�e bylo nutné znázornit opakující se d� j a to v p�ípad�  p� vodní verze nebylo 

úpln�  snadné jeliko� k tomu bylo pot�eba více záb� r� .  

   Animatik byl i skv� lým prost�edkem, jak se za� ít detailn� ji orientovat v programu After 

effects. Samoz�ejm�  jsem v� d� la, �e software obsahuje obrovské mo�nosti u�ití efekt� , 

technik animací, � asování a mnoho dalšího, ale teprve p�i vsazení v� tšího po� tu záb� r�  do 

� asové osy a hledání vhodných efekt�  pro blesky a jiných dopl� k�  mi ukázalo, kolik toho 

software skute� n�  nabízí. P� vodn�  jsem se v technickém scéná�i nijak nezabývala efekty, 

ale postupn�  jsem za� ala trávit víc a víc � asu nad p�idáváním a zkoušením r� zných vizuál-

ních kozel, a� se pod nimi za� ala � asová osa prohýbat- obrazn�  �e� eno. Ovšem jsem poté 

vybrala jen ty nejvhodn� jší a zejména fakt, �e jsou efekty tak lehce dostupné mi zabránil 

jejich nadm� rnému u�ívání. Rozhodn�  jsem necht� la lacin�  vyhlí�ející film. Proto jsem 

dala v p�ípad�  rozbitého skla na fotce Madeleine p�ednost slo�it� jší tvorb�  praskliny, p�es-

to�e software nabízí i jednoduchou cestu. 
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6.    ANIMACE A TECHNOLOGIE 

 

  P� vodn�  jsem se domnívala, �e anima� ní � ást bude nejslo�it� jší a zabere mi nejvíce � asu, 

proto bylo velmi milým p�ekvapením, �e práv�  tato mnou obávaná � ást prob� hla lehce a 

rychle. Hned zpo� átku musím poznamenat, �e by tomu tak nebylo, kdybych nebyla �ádn�  

p�ipravena jak po stránce teoretické, tak po stránce praktické. Jeliko� pracuji s ploškovou 

animací, veškerý pohyb objekt�  probíhá vertikáln� , horizontáln�  � i diagonáln� . Perspektiv-

ní pohyby jsou více ne� obtí�né. Obávala jsem se, aby charakter nep� sobil p�íliš plošn�  a 

staticky, ale díky stín� m a správn�  zvolenému st�ihu záb� r�  všechny mé obavy postupn�  

bledly a� zmizely úpln� . 

   Od okam�iku, kdy byly dokresleny poslední detaily charakter�  a prost�edí, soust�edila 

jsem svou pozornost více mén�  u� jen na program After effects. Ten díky p�ehlednosti, 

ú� elnosti a mo�nostem poskytuje u�ivateli vše, co správný animátor pot�ebuje. Jednotlivé 

digitáln�  malované � ásti pot�ebné pro p�íb� h opustily známé prost�edí Photoshopu a ocitly 

se na prázdném elegantn�  vyhlí�ejícím míst� .  

   Na chvíli se ale ješt�  vrátím zp� t � asem. Pro�  jsem si v� bec zvolila ploškovou animaci? 

Díky nabytým zkušenostem p�i práci na zakázkách v oblasti reklamy vím, jak ohromn�  

d� le�ité je pracovat efektivn� , � as a p�esnost jsou v�dy na prvním míst� . Práv�  díky po-

dobným limit� m jsem si osvojila techniku digitální plošky, animaci a�  u� vektorového � i 

rastrového plochého objektu. Animátor samoz�ejm�  m� �e animovat plošku pouhým posu-

vem, m� nit její pozici, její velikost nebo t�eba rotaci. Pokud ale pot�ebuje slo�it� jší úkony, 

pro pohyb plošky v After effects m� �e být �ešením nap�íklad Puppet.  

   Tento na první pohled jednoduchý princip funguje jako ohyb a posuv objekt�  pomocí 

špendlík�  = pin� . Zapíchnete pin na konec jakéhokoliv tvaru, budu nyní psát o obdélníku, 

druhý pin na konec opa� ný a za� nete práv�  tímto špendlíkem pohybovat. První pin dr�í 

� ást obdélníku na míst� , ale jeho opa� ná � ást se ohýbá nebo natahuje sm� rem, kterým po-

souváte druhý pin. Základní princip je vid� t nap�íklad na jednoduchém tutoriálu dostup-

ném voln�  na internetu - https://www.youtube.com/watch?v=cDolc7G-voU 

   Na tomto p�íkladu puppet vypadá jakoby zmín� ná technika byla a� p�íliš prostá a nedo-

volovala v� tší um� lecké výsledky. Já ale charaktery rozd� lila na mnoho � ástí a ka�dé z t� ch 

� ástí p�id� lila více pin� . Nap�íklad obli� ej malí�e je rozd� len na více prvk�  - nos, uši, b� l-
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mo o� í, � o� ky o� í, vlasy, ofina, dolní � elist, horní � elist, zuby vrchní, spodní, ústní dutina, 

obo� í...  Tím pádem ka�dá � ást je schopna vlastní animace a mohla jsem pohybem všech 

pin�  docílit iluze mimiky malí�ovy tvá�e. Mohla jsem mimiku vytvo�it t�eba rychlou vý-

m� nou kreslených fází úst nebo o� í, ale v obli� eji charakteru by se objevila tvrdost pohybu, 

nebo by bylo mo�no pouze pohybovat s � elistmi malí�e, ale to by byl výsledek podobný 

jako v p�ípad�  vým� ny fází. Piny mi dovolily nejen zm� nit pozici � elistí a jiných � ástí ale i 

jejich prohnutí... Malí�ova tvá� se mohla zárove�  zú�it, natáhnou, nafouknout, cokoliv je 

mo�né.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         Obrázek � . 7 - � ásti malí� ova obli� eje 

 

 

   Pro m�  je animace pomocí pin�  metoda rychlá, efektivní a zejména díky hravosti dovolu-

je animátorovi velkou dávku spontánnosti a tím i zábavy. V p�ípad�  kreslené animace musí 

mít autor p�esnou p�edstavu o nadcházejícím pohybu, m� l by dodr�ovat daný postup a je 

nucen trávit � as kresbou veškerých pot�ebných fází, ale s puppetem vzniká pohyb okam�i-

t� , ka�dým posuvem jakéhokoliv pinu vzniká nová mo�nost, program sám dopo� ítá mezi-

fáze od jednoho klí� e na � asové ose k druhému. 

   Obdivuji iluzi reálného, i proto jsem zvolila techniku ploškového filmu. Zmín� ný zp� sob 

toti� dovoluje u�ít slo�it � jší výtvarno, není pot�eba stylizace kv� li obtí�nosti kresby fází. 
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P�esto je tato technika samoz�ejm�  i obtí�ná, je nutná znalost programu a uv� dom� ní si 

všech limit� , které ploška p�ináší. Animátor si musí pe� liv �  rozmyslet vhodnou podobu 

charakteru a zejména rozd� lení jeho � ástí. Mým zám� rem bylo také zahladit p�ebyte� né 

stopy plochosti objekt�  jako nap�. ve filmu J. Norsteina Je�ek v mlze11, který diváka doko-

nale mate technikou, jednotlivé vrstvy se záhadn�  prolínají a perspektivní pohyby (otá� ení 

hlavy) podtrhují magickou atmosféru filmu. 

   Pro takové menší shrnutí všech u�itých technologií mohu napsat pár dalších �ádk� . Po 

prvotním a neodmyslitelném skicování p� vodních charakter�  a prost�edí na oby� ejný papír 

jsem p�ešla na skicování digitální. V programu TV paint vznikly detailn� jší podoby a 

zkoušky barevnosti. Tato fáze netrvala dlouho a p�ešla jsem k programu Photoshop, ten 

poslou�il pro finální � ásti objekt�  i jejich prost�edí. Tém��  vše, co je mo�no vid� t ve filmu, 

je vytvo�eno v tomto ú�asném programu. Bakalá�ská práce mi poslou�ila i k lepší orientaci 

v Photoshopu a b� �nému u�ívání funkcí, o kterých jsem d�íve nem� la ani tušení.  

   Stejn�  tak jsem rozší�ila i své znalosti o After Effects, ten je mým nejoblíben� jším pro-

gramem, o n� m� smýšlím jako o svém budoucím nejd� le�it � jším partnerovi v profesním 

�ivot � . V After effects vznikla veškerá animace a postproduk� ní � ást. Nemohu opomenout 

ani 3Ds Max, který by�  na pouhou nepatrnou chvilku poslou�il pro tvorbu plátna. V � ásti 

filmu m� �eme vid� t plátna s portréty Madeleine a pozd� ji jen se skvrnami krve, plátna jsou 

vytvo�ena ve 3D, abych s nimi mohla pohodln�  a bez kreslení kdykoli otá� et. 

   Všechno jsou to programy, se kterými mám výborné zkušenosti, práce v nich je ú� elná a 

vyhovující. Jedinou velkou nevýhodou p�i tvorb�  animací v After Effectech je zdlouhavý 

rendering p�i náro� n� jších scénách. Na druhou stranu má ale animátor dost � asu na pot�eb-

ný odpo� inek a m� �e vyu�ít t � ch pár hodin p�ed tolik známým zvukovým oznámením kon-

ce renderingu nap�íklad k psaní teoretické � ásti bakalá�ské práce. 

 

 

                                                 

 

11 DUTKA, Edgar. Minimum z d� jin sv� tové animace. 1. vyd. V Praze: Akademie múzických um� ní, 2004, s. 130. ISBN 
8073310120. 
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          Obrázek � . 8 - � ásti havrana a klece 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          Obrázek � . 9 - � ásti harmoniká� e, barevn�  
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7.    POSTPRODUKCE 

 

    Kone� ná fáze filmu bez které bych se absolutn�  neobešla. Fáze, jen� dodala dílu tvar a 

�ád, oblékla ho do líbivých šat�  a podtrhla celkový zjev správnou volbou dopl� k� . Zejmé-

na v postproduk� ní fázi si animátor uv� domí d� le�itost a nezbytnost dalších lidí z r� zných 

profesí. Samoz�ejm�  si autor m� �e vytvo�it vše sám - nahraje ruchy, komentá� i hudbu, 

nast�íhá digitální materiál dle pot�eby, vlo�í efekty, upraví grading a p�idá titulky. 

   Pro m�  ale m� la tvorba bakalá�ského animovaného filmu kouzlo práv�  nenucenou pot�e-

bou kolektivního ducha. Krom toho, �e se do filmu dostane nový nádech, ale je i velkým 

p�ínosem sledovat a�  u� st� iha� e nebo zvuka�e p�i práci. P�iu� ila jsem se novým zp� sob� m 

sestavení záb� r�  i dosud nepoznaným program� m. Rozhodn�  jsem se díky nov�  nabytým 

zkušenostem v oblasti spolupráce p�esv� d� ila o jejím pozitivním vlivu na celý pr� b� h 

tvorby. 

 

 

7.1.      St� ih 

 

   St� ih byl naprosto zásadní slo�kou v mém filmu. Netušila jsem, jak skute� n�  obrovský 

význam má a jak nenahraditelnou sou� ástí se stane. Stal se udavatelem rytmu, délky a cel-

kové dramaturgie p�íb� hu. Kdykoliv jsem se dostala do úskalí, pomohla jsem si st� ihem. 

Na úplném po� átku, kdy byl st� ih nastín� n jen v podob�  technického scéná�e, m� l jasnou a 

fungující podobu. P�evodem do st� ihu skute� ných záb� r�  vznikla �ada problém� . Jeliko� 

bakalá�ský film byl prvním delším dílem, nemohla jsem zpo� átku správn�  odhadnout délku 

ani po� et záb� r� , ale o tom jsem se ji� zmi� ovala.  

   Ve chvíli, kdy jsem své síly spojila s profesionálním st� iha� em - panem Nemeškalem, 

veškeré problémy za� aly jeden po druhém mizet. Zárove�  se ale vyno�ily i nedostatky jiné. 

Nap�íklad chyb� lo pár záb� r� , ale našt� stí jejich dopracování bylo velmi snadné a rychlé. V 

p�ípad�  záb� r�  se st�echami Pa�í�e a Eiffelovy v� �e nebo malí�ova domu sta� ilo jen ode-

brat déš�  a nahradit jej mlhou, v u�ším záb� ru s lampou nabarvit nebe na � erveno � i jen 
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lehce pozm� nit sm� r pohledu neš� astného mu�e. St�ih postupn�  m� nil i dramaturgii díla, 

co� bylo výborné. Kone� n�  se do filmu dostal ký�ený pocit úzkosti i dynamické akce.  

   Velmi m�  bavilo pozorovat, jak se m� j film m� ní a zlepšuje a co� bylo p�ekvapivé - i 

prodlu�uje. Stávaly se z�eteln� jšími � asové skoky a vzpomínkové sekvence. N� kdy se 

skv� lý zp� sob p�echodu z jednoho záb� ru do druhého našel pouhou náhodou, sta� ilo posu-

nout dosud nepou�itý záb� r o pár vte�in stranou a vzniklo n� co nového, ne� ekaného. Tato 

p� vabná � ást úpravy audiovizuálního díla m�  vtáhla, její kouzla m�  nep�estala uchvacovat 

a� do konce.  

   Tvorba bakalá�ského filmu mne posílila v mnohém a zejména v budoucí práci se st� ihem. 

Budu si u� rozhodn�  pamatovat, �e musím nechávat záb� ry dostate� n�  dlouhé pro usnad-

n� ní práce v postprodukci, nevkládat efekty do záb� r�  p�ed st� ihovou manipulací, rendero-

vat jen a pouze bez komprese, koupit zálo�ní hard disk a hlavn�  neustále ukládat. Konec 

st� ihových úprav znamenal p�íchod fáze další a tou bylo vlo�ení hudby, finální za� išt� ní 

komentá�e a ruch� . Film se dostal do rukou dalšího zkušeného profesionála.  

     

 

7.2.      Zvuk 

 

   Další neodlu� itelná slo�ka filmu. Bylo velmi d� le�ité vybrat správnou hudbu a ruchy pro 

atmosféru noir filmu. Velkou � ást zvukové stopy p�evzal báje� ný hlas pana Miroslava Tá-

borského, k n� mu� sta� ily p�idat jen pot�ebné ruchy a tichá hudba v pozadí. Ovšem ve 

chvílích, ve kterých nebyl komentá�, byla hudba vedoucím prvkem. Zejména v � ástech, kdy 

drama vrcholí, musela hudba pumpovat divák� m adrenalin do �il nebo je alespo�  zamrazit. 

   Ruchy plnily takté� nezanedbatelnou úlohu ve smyslu nositele pot�ebných informací. 

Smrtelný kašel malí�e i Madeleine podpo�il d� j, havran� v k�ik pozvedl tí�ivou atmosféru 

na další úrove� . P�evá�n�  se jedná o hudbu nediegetickou, pouze jednou, kdy jde slyšet 

tísnivá melodie harmoniká�e, m� �eme mluvit o hudb�  diegetické.  

   Jak píši v kapitole v� nované st� ihu ob� as vznikly zajímavé kombinace záb� r� , které ne-

byly p� vodn�  v� bec zamýšleny a ve chvíli, kdy se tyto kombinace spojily se zvukem byla 

jejich existence vítaným p�ekvapením. Nap�íklad t� ikrát po sob�  jdoucích záb� r�  s bodá-
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ním št� tcem bylo podpo�eno trojitým zakrákáním havrana, zkušenému diváku neujde jistá 

spojitost s nezapomenutelnou drastickou scénou z noir filmu Psycho [Psycho, Alfred 

Hitchcock, USA, 1960]. Jeliko� film Psycho je legendárním pochmurným hororem, ale 

hlavn�  vzorovou ukázkou stylu Noir, byl tento lehký odkaz s bodáním se zvukovým do-

provodem p�íjemným dopl� kem. Krom toho i vhodným pomocníkem p�i budování drama-

turgie vra�edné scény. 

 

 

7.3.        TITULKY 

 

   Sou� ást filmu velmi podce� ovaná. P�esto je mnohdy prvkem, který m� �e pokazit první 

dojem. Nemusím psát, jak d� le�ité je vybrat adekvátní font � i velikost písma, sebemenší 

nepatrnost p�iláká necht� nou pozornost a poni� í výsledek. Kdy� ru� i� ky na hodinách vý-

razn�  zm� nily svou p� vodní pozici a já byla kone� n�  pln�  spokojena s výb� rem fontu, uv� -

domila jsem si, �e pot�ebuji písmo s diakritikou a za� ala jsem nanovo. 

   Dokonce ani výb� r pozadí u titulkových scén není práce lehká. Našt� stí p�íb� h sám nabí-

zí mnoho dominantních prvk� , které p�ímo vybízejí pro u�ití. 
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ZÁV � R 

 

   Co �íci na záv� r? V�dy mám problém ur� it kdy je dílo hotovo, a�  u� se jedná o obraz, 

ilustraci nebo film, stále m�  pronásledují myšlenky, které m�  nutí p�emýšlet o mo�ných 

zp� sobech jak vylepšit dílo. Prioritn�  jsem se sna�ila o pochopitelnost p�íb� hu a vizuální 

adekvátnost, co� te
  na konci postproduk� ní � ásti pova�uji za spln� né. Proto sama pro 

sebe film ji� pova�uji za projekt uzav�ený a s klidným sv� domím mohu dopsat posledních 

pár �ádk� . Fakt, �e díky digitalizaci mi jediným limitem byla pouze má vlastní fantazie je 

natolik pohlcující a ohromující, �e mi tvorba bakalá�ského filmu p�inesla novou chu�  tvo-

�it.  

   Kdy� porovnávám p� vodní myšlenku a její zpracování s výsledkem, finální verze není 

zásadn�  odlišná, ale p�ece jen je mo�né najít mnohé odchylky. Zejména p�i nahlédnutí do 

technického scéná�e uvidíme patrné zm� ny, ty jsem ale v pr� b� hu tvorby pova�ovala za 

pot�ebné a� nutné.  	 ásti, které se prom� nily výrazn�  jsou záv� re� né scény filmu. Z po� át-

ku jsem uva�ovala nad mo�ností, �e by obrazy s portréty Madeleine nalezla francouzská 

policie hledající zmizelé prostitutky a jejich p�ekvapené a� šokované tvá�e bychom vid� li 

t� sn�  p�ed tím, ne� bych odkryla d� le�itou � ást p�íb� hu - na plátnech jsou jen skvrny, niko-

liv portréty. To vše by ale bylo zbyte� n�  popisné, divák nemusí v� d� t nebo se zajímat pro�  

nikdo nehledá t� la mladých �en, jeliko� celý film je velmi subjektivn�  lad� ný, samotného 

hlavního hrdinu tato skute� nost nikterak netrápila. A hlavn�  to nejd� le�it � jší je - p�íb� h to 

nijak nem� ní. Dlouho jsem p�emýšlela nad tím, zdali má malí� doplatit na své nelidské 

� iny, jestli má sám zem�ít nep�irozenou smrtí a krvácet, ale jeho nemoc, stejná jako choro-

ba Madeleine, film poeticky zacelila. 

   Je nesnadné ztvárnit p�edstavu, zachytit atmosféru vizuální i zvukovou, která se p� vodn�  

nacházela jen v naší mysli a proto�e se jedná o práci vcelku zdlouhavou, existovalo jisté 

nebezpe� í, �e m�  jako autora p�estane práce na filmu bavit, budu � asem pova�ovat vlastní 

nám� t jako prázdný a pomalu se stanu svým vlastním nep�ejícným kritikem a katem. To se 

našt� stí nestalo, v�dy byl dostatek � asu na pot�ebný odpo� inek a tv� r� í pauza vnesla do mé 

práce elán, novou chu�  tvo�it a k úplnému konci postprodukce jsem si vypomáhala p�ed-

stavou sebe samé sedící v pohodlném k�esle tmavé místnosti plné divák�  hledících na vel-

ké širokoúhlé plátno, na kterém je promítán film s natolik pro m�  známou hudbou úvod-

ních titulk�  Madeleine... 
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   Úpln�  na konec mohu dodat vlastní ponau� ení:  

 

- být velmi ale velmi pe� livá p�i tvorb�  literárního a technického scéná�e 

- za� ít p�emýšlet nad nám� tem s dostate� ným p�edstihem 

- v�� it sob�  samé    
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SEZNAM P� ÍLOH 

1. Bodový scéná�  

2. Literární scéná� 

3. Technický scéná�



 

P� ÍLOHA 1. : BODOVÝ SCÉNÁ �  

1.   Vyobrazena atmosféra no� ní pochmurné Pa�í�e. 

2.   Pohublý mu� vzpomíná na svou mrtvou snoubenku- Madeleine. 

3.   Havran v kleci na parapetu okna spolu s bou�kou dokreslují depresivní náladu. 

4.   Mu�, který d�íve býval malí�em, si smutn�  prohlí�í prázdné plátno. 

5.   Do domu mu�e p�ichází prostitutka. 

6.   Mu� zavra�dí prostitutku. 

7.   Z krve prostitutky se na plátn�  vytvo�í obraz malí�ovi bývalé snoubenky. 

8.   Mu� obdivuje krásu krvavého portrétu. 

9.   Další noc p�ichází jiná prostitutka. 

10. Malí�ova soukromá obrazárna se plní krvavými portréty. 

11. Mu� je nemocen, umírá. 

12. Vidíme prázdnou klec a krvavé skvrny na plátnech. 



 

P� ÍLOHA 2. : LITERÁRNÍ SCÉNÁ �  

   Neš� astný malí� �ije o samot� , potla� uje svou bolest a rezignuje na sv� t. Od té doby, co 

b� lost hedvábného kapesníku jeho snoubenky Madeleine pot�ísnily první kapi� ky krve a 

nach její tvá�e vyst�ídala smrtelná bledost, tmavnul malí�� v sv� t. Poslední záchvat kašle 

t�ásl s drobným t� lem k�ehké �eny, dokud nevydechla naposled. V tentý� okam�ik ztratil 

malí� svou duši. Denní še
  mu vysává poslední zbytky �ivota. Nem� �e ani malovat, nedo-

ká�e ji� nic. By�  polomrtvý, bez nad� je, má stále své �ivo� išné pot�eby a ty ut� šuje s leh-

kými �enami, jen� ho ka�dou noc navšt� vují. N� kdejší bohatství z dob, kdy maloval jeden 

portrét za druhým své mladé snoubenky - múzy jeho �ivota, se stále zmenšuje a malí� se 

� ast� ji a � ast� ji no�í do svých vzpomínek na dobu, kdy ješt�  m� l d� vod k radosti, k �ivotu.  

   Po smrti Madeleine k n� mu oknem p�ilétl � erný havran, d� sivé stvo�ení s rudýma o� ima, 

a tiše vlezl do otev�ené klece na parapetu okna. V té kleci kdysi zpíval drobný slaví� ek a 

jeho líbezný zp� v se mísil se smíchem Madeleine. Nyní však klec obývá temný tvor s mra-

zivým sk�ekem. Malí� klec nikdy nezav�el, havran jen stojí v otev�ené kleci jako v pasti. 

Mu� ivá ticha dn�  se táhnou dál. Jednoho pochmurného ve� era, kdy okenicemi lomcovala 

bou�ka a t� �kou temnotu místnosti protínaly zá�e blesk� , mu� p�ichází k bílému plátnu. 

Tkaninu kdysi zapl� oval jasnými barvami, nyní však plátno nepojme nic ne� letitý prach. 

P�i zablýskání se plátno m� ní v náhrobek. To, co pro n� j bývalo zdrojem radosti, �ivota se 

stalo symbolem smrti. Z ni� eho nic ticho prolomí hlasité zaklepání na dve�e. Malí�e zakle-

pání vyruší v jeho mu� ivých myšlenkách a pruh sv� tla otevírajících se dve�í vnikne do 

místnosti. Kostelní hodiny odbíjí desátou, to znamená, �e jedna z prostitutek p�ichází. V 

t� ch pár následujících okam�icích je malí�ova mysl zalita primitivními pudy. 

   Lehká �ena si sundává pun� ochy, rozpouští si vlasy, svléká svršky a neš� astnou náhodou 

krajkovou spodni� kou shodí fotku malí�ovi bývalé snoubenky. Jeho hn� v se pojí s d� sivým 

zakrákáním havrana a ohlušujícího hromu. �ena se lekne a fotka ve sklen� ném rámu padá 

k zemi. Sklo se t�íští na malé kousky. Mu�, jemu� hlavou prob� hnou ni� ivé vzpomínky 

snoubenku, bere do rukou št� tec a ukon� uje �enin �ivot v pár vte�inách. Bez hlesu stojí 

pot�ísn� n krví nad mrtvým t� lem nevinné �eny. Nev�� í vlastním o� ím, na plátn�  se usmívá 

krvavý portrét Madeleine. Skrze krev se k n� mu vrátila... 

   Noc se m� ní v den a ten zase v noc, po celý � as sedí malí� v k�esle v prázdné místnosti 

naproti portrétu své mrtvé snoubenky. Prohlubuje sv� j duševní stav nep�erušenou bd� lostí, 

nedá klid svému k�ehkému t� lu, nedá napít suchým rt� m, bez dechu prohlí�í rudou krásu 



 

tvá�e. Kroky p�icházející �eny ruší ticho noci, blí�í se další ob�� , další barva portrétu. Mu� 

ji� stojí a � eká, nevinná b� lost p�ichystaného plátna neprozrazuje drtivý osud další �eny.  

   Místnost je plná krvavých obraz� , portrét�  snoubenky. Mu� však sedí na zemi, nemoc 

pro�írá malí�ovo t� lo, kašel ot�ásá ochablým t� lem. Kapesník v malí�ov�  ruce je zapln� n 

krví. Malí� si vybavuje smrt Madeleine a zavírá o� i. Z bezvládné ruky vypadne kapesník 

zbarvený krví. Krev vpitá do jemné tkaniny tvo�í obraz, kde k sob�  tisknou obli� eje malí� a 

snoubenka. 

   Na konci je vid� t, �e místo obli� ej�  na kapesníku jsou jen krvavé skvrny, klec je prázdná 

a místnost plná pláten, na kterých byly portréty Madeleine, nese takté� jen skvrny. Vše 

prozrazuje duševní nemoc malí�e.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

P� ÍLOHA 3. : TECHNICKÝ SCÉNÁ �  

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


