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Dabing je jedným  dominantným zvukovým odvetvím v rámci televízie. V našich zemepisných šírkach má veľkú tradíciu. Podobne ako v Nemecku v minulosti, až 100% zahraničných programov malo české alebo slovenské znenie. Spracovanie bolo na veľmi vysokej umeleckej úrovni. V rámci školských cvičení sa len veľmi ťažko môžeme dostať k reálnemu cvičeniu v tejto oblasti.

David Schwarz sa vo svojej bakalárskej práci venuje jednak histórii tvorby dabingu, teda 16 mm-vej technológii ale aj súčasným technológiám založených na digitálnom spracovaní obrazu aj zvuku. Pracovný postup je identický, preklad, úprava dialógov …. Jediná rozdielnosť je v takzvanej slučkovej technológii, teda vo vymedzení pracovnej dĺžky dabingového „záberu“. Aj dnešné technológie umožňujú vymedzenie slučky, len v minulosti to bola nutnosť, pretože sme nedokázali zabezpečiť väčšiu dĺžku obrazového materiálu – mechanické možnosti.

V práci sa  nachádza zopár nepresností typu, zvukový majster je zodpovedný za technickú stránku nahratých dialógov – zvukový majster v dabingu je tiež umelecká profesia, ktorá pozostáva aj z kreatívnej časti práce, ako priradenie vhodného priestoru zodpovedajúceho obrazovej zložke, frekvenčné úpravy – telefonáty, televízne a rozhlasové prijímače...

V pojednávaní okolo „medzinárodných pásov“ treba zdôrazniť, že dopĺňanie sa deje až po tom, ako nie je možné vyreklamovať nekvalitný medzinárodný pás..
V zadaní práce je aj  - umelecké postupy pri výrobe dabingu, v tejto oblasti by bolo vhodné viac sa venovať samotnému spôsobu práce zvukového majstra – nahrávanie za pomoci jedného mikrofónu, viacerých mikrofónov, priestorové úpravy dialógov...

Tak isto, je príliš silné tvrdenie, že v súčasnosti sa každá postava nahráva do samostatných stôp. Bežná televízna prax je, nahrávať dialógy naraz, jednak to zrýchľuje výrobu, ale aj herci lepšie reagujú pri súčasnom nakrúcaní, ako keď počúvajú koledu z nahratej stopy v slúchadlách. Len při veľkých „kino“ projektoch, ktoré sa miešajú v krajine pôvodu filmu sa využíva tento spôsob, ba dokonca zahraničný producenti vyžadujú hlasový konkurz na jednotlivé postavy.

Napriek týmto výhradám oceňujem prácu Davida Schwarza, že na pomerne malom priestore zozbieral a zoradil množstvo cenných faktov, ktoré doplnil o konkrétne praktické znalosti odborníkov pracujúcich v dabingu. Po malých úpravách je práca vhodná ako študijný materiál. 

Otázky k obhajobě:
vysvetlite rozdiel medzi postsynchrónom a dabingom
Návrh klasifikace: 
B – veľmi dobre
V Bratislave,  dne 22.05. 2015
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Študent David Schwarz predkladá film Taťanin dopis, ako praktickú časť svojej bakalárskej práce, ktorý vznikol záberovou technológiou a spôsobom snímania synchrónneho kontaktného zvuku použiteľného pre ďalšie spracovanie. 


Nakrúcanie sa realizovalo v reálnych priestoroch, ktoré sú typické pre charakter dobového filmu (vysoké stropy, obytné priestory väčšej kubatúry...) čo kládlo vysoké nároky na spôsob snímania primárneho záznamu zvuku. V tomto prípade prišlo k istým nepresnostiam, čo malo za následok zmenšenie zrozumiteľnosti nesnímaných dialógov. 


V procese postprodukcie museli nasledovať rekonštrukčné úpravy primárneho zvuku, čo malo za následok jednak spomalenie postprodukčného procesu, ale hlavne študent David Schwarz získal veľkú skúsenosť jednak ako v takýchto priestoroch kvalitne zosnímať primárny záznam dialógov a na druhej strane zistil ako a či sa vôbec dá s takto nasnímaným zvukom dosiahnuť prijateľný výsledok. 


Oceňujem výsledok tohto namáhavého procesu a zároveň aj trpezlivosť s akou bol tento výsledok dosiahnutý. Po následných úpravách mohol aj zvyšný proces postprodukcie pokračovať s úspešným zakončením – vyrovnaná výsledná zvuková stopa, zvládnuté zvukové prechody a primeraný pomer hudby s následnou zrozumiteľnosťou dialógov.

Otázky k obhajobě:
· v čom vidíte hlavný problém pri snímaní a zázname primárneho zvukového záznamu pri projekte Taťánin dopis

· aká je miera postprodukčných zvukových úprav – hranica

Návrh klasifikace:      A – výborně
V Bratislave, dne 01.06.2015
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