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Ak si môžme predstaviť toretický diskurz v prostredí študentov odboru réžie na AV tvorbe, tak v ideálnom prípade vznikne diplomová práca na úrovni , ktorú ponúkol Martin Marek. Ide o voľnú aplikáciu výskumu prostredníctvom jednotlivých umeleckých diel, kde teoretický základ len vystužuje poznatky získané analýzou filmou a aplikované smerom k téme. Túto  diplomant volil pozrelej úvahe, pretože autorský princíp v etape postmoderny vzal na seba podobu žánrových mixov. V krátkom úvodnom expozé diplomant aj prostredníctvom autorít (Prof Rick Altman, David Bordwel,  teoretička žánrov Janet Staiger a ďalších ) poukáže na aktuálny koncept žánrového hibridu a poznamená, že uchopenie žánru v duchu „taxonomického přístupu coby systému konvencí, norem a znakú typických pro daný žánr, je zjednodušenou definicí, na které se povětšinou shodnou jak diváci, tak i část filmových teoretikov” takže tento zjednodušený názor sa môže stať kritériom prístupu k práci.

       Vo výskumnej časti postupuje systémom interpretácie konkrétnych filmov pri ktorých porušenie žánrového steréotypu viedlo k neobvyklému podávaniu témy v zmysle - autorsko dramaturgickom, režijne formotvornom, ale aj výtvarnom, technologickom  a ďalších aspektoch - tvorivo realizačného procesu. Pritom ponúkne rozdielny, autorský prístup vo vzťahu k využitiu žánrov.
       Prosredníctvom Tarantina  a Rodrgueza skúma autorský prístup k multi žánru (cross žánru ) prípadne ďalšie prelínanie žánrových a subžánrových konvencii – analýzou filmou Kill Bill (podrobnátopografia celého filmu , ako aj popis dramaturgickej hry s časom)-  každej kapitoly filmu - pričom zároveň uvedie žánrové východiská jednotlivých kapitol príbehu. Pri zrovnávaní s inou podobou multižánru u Rodrigueza rezumuje - „zatím co Tarantino staví žánry vedle sebe, Rodrigues je skládá do sebe a jeden žánr modifikujedruhým” 
 ( Desperado 1955) – u Rodrigueza upozorňuje, že žánrové stereotypy – „využívá k budování komiky” čo mu umožňujú žánrovo nastavené charaktery postáv. Inú podobu využívania stereotypov žánru zaznamenáva u Jima Jarmuscha.: filmy (Mrtvy muž 1995 ) klasický antiwestern a ( Prežijú len milenci 2013) horor , ako zámienka života „večného mileneckého páru upírov”. Pri Jarmušovi sa naopak stereotypy žánru považujú za východiskový bod, ktorý mu umožňuje tlmočiť filozofiu filmu teda „v prípadě  Mrtvého muže spirituálni cestťa na konci života v případě Přežijí jen milenci úvaha nad lidským životem a jeho cykličností”

Ďalšie analýzy venuje filmom : Tahle země není pro starý 2007 – Ethan a Joel Coenovci  film kombinuje dva žánre –western a krimi thriller , „ale nevytvára žánrový mix , ale samostatné dva žánrové svety – navzájom neprestupné.  Quentina Tarantina uvádza do analytickej časti ešte aj prostrednícvom filmov Hanební parchanti r. 2009 a  Nespoutaný Django r.2012 

     Prekročenie osobnostného tvorivého sereotypu sleduje diplomant prostredníctvom multimediálneho umelca Woody Allena, pri ktorom diplomant uvádza , že výhodou autorského sebainterpretovania môže byť fakt , že Allenovská postava  mu umožňuje - „co jiné postavy neumí a ani nemohou, že na stejnou problematiku múže nahlížet z rúznych pohledú a souvislostech, proto je jedno, o jaký žánr se jedná”  Po náhľade na súčasný asijský film ( Kim Ji Woon a Bong Joon Ho) - juhokorejskí režiséri: príklady filmov  Horkosladký život a  Mutant (monster dráma) – V prvom prípade sa žánre nepremieňajú uplynutými sekvenciami ale transformujú postupne s vývojom príbehu (ide o súhrn subžánrov vo vnútri žánrováho rámca) „zatím co Woon necháva žánr , aby vedl (usmerňoval ) postavu , Bong Joon Ho pracuje opačným zpúsobem. Necháva postavu aby vedla žánr”  V závere svojej výskumnej cesty naprieč svetadielmi konštatuje :

       „Je zřejmé, že porušovaní žánrového stereotypu, co by princip při tvorbě autorského filmu, je přínosem jak pro tvúrce, tak pro diváka... překročením žánrového stereotypu múže (tvúrce) překročit i své osbnía tvúrčí stereotypy...”      Tento poznatok zároveň upozorňuje na skutočnosťprečo sa v poslednom období téma žánrového filmu tak často pertraktuje v AV priestore, ale aj medzi .študentami .
Otázky k obhajobě:pomohlo vám spomínané východisko pri spracovaní niektorého z vašich študentských filmov? A kedy sa vám to podarilo najvi
Návrh klasifikace  
A (výborně)
V Bratislave,   dne 11.06.2015                                     Prof. Stanislav Párnický v.r.
                                                                     podpis vedoucího práce 
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Pokus o bezprostredné zhodnotenie vlastného teoretického výskumu umožnil Martinovi Marekovi filmový prepis - lyricko epickej básne K.H. Máchu Máj. Vrcholný romantizmus českého básnika ponúka aj zaujímavú rozprávačskú štruktúru zloženú z prvkov : kriminálnej zápletky, melodramatického konfliktu, hororových výčitiek svedomia. Ideálna ponuka na žánrový mix rámcovaný neoromantickým dobovým kľúčom.

        V teoretickej aj prakticko realizačnej rovine ponúka tento prístup zaujímavý útvar kde jednolivé žánrové vrstvy vyplynú z vnútra rozprávania. Čo nám ponúka hotový film ? 

   Technicky aj remeselne (spôsob snímania , štruktúra strhovej skladby, výtvarné spracovanie témy, ešte aj typológia postáv ) to všetko funguje. Až na podstatný detail v rovnici -  Vilém - správca (otec) - Jarmila (kustódka) výrazne škrípe . 

         Prvý menovaný postava , ktorá je určujúca pre vyznenie všetkých žánrov sa nevydaril. Jeho pátos, ktorý sa dá zčásti akceptovať v hororovom melodrame pred samovraždou, v stavebne realistickejších situáciách , či už ide o  vyšetrovanie v duchu detektívneho, žánru melodramaticko romantickú interpretáciu vzťahov ústrednej trojice, (láska, možný sok , žiarlivosť, vražda ) – vo všetkých týchto situáciách sa prekresleným prejavom u postavy Viléma - (cez ktorú príbeh rozprávame) – dostáváme do nehodnoverného vnímacieho módu.

         Dokonca aj presvedčivo interpretované postavy vyšetrovaleľa , správcu a pokiaľ nie je s Vilémom aj Jarmily ,  majú hodnovernosť naštrbenú.  Netuším, či romantika priestoru, monumentálnosť zámku, jazero a ďalšie atributy ,  v ktorých sa mohol naplno rozvinúť neoromantický model předlohy zviedli režiséra k patetickému stvárneniu niektorých situácií.

 ( Prvé stretnutie Viléma a Jarmily - až divadelné vo svojom koncepte, scéna žiarlivého výstupu, návštěva u Jarmily, atd.) Alebo len režisér, v návale iných povinností neustrážil neskúseného herca. To tuší len on sám.

     Zdanlivo vzhľadom na celkovú kompozíciu tvaru sa môžu zdať, tieto poznámky,ako nepodstatné. Ale smerom k vnímaniu filmu a jeho dešifrovaniu divákom, sú rozhodujúcim prvkom vnímacieho procesu. Podstata žánrového mixu spočíva v celkovej hodnovernosti a akceptácii jeho podoby divákmi . Škoda pretože projekt má mimoriadne ambície.

             V konečnom dôsledku verím, že při strihovom potlačení postavy Viléma v „reálnych“ situáciách sa v budúcnosti dá niečo s inak krásnym materiálom spraviť. Ak nie, každá skúsenosť aj negatívna je dobrou , ak v nej nájdeme poučenie   

Otázky k obhajobě: Čo sa stalo? Zamýšľate sa , prípadne nad inou štruktúrou filmu v ktorej by boli inak nastavené herecké dominanty pre postavu Viléma?

Návrh klasifikace  
C (dobře)
V Bratislave, dne 11.06.2015

    Prof. Stanislav Párnický v. r. 
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