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ABSTRAKT

Hlavnim cilem této prace je piiblizit rozhlasové zénry, jejich vyvoj a samotny vyvoj
rozhlasového zanru, na ktery se budu dale zaméfovat, a to rozhlasové hry. Déle také je
jejim zdmérem seznamit s postupem pii vyrob& rozhlasové hry jak ve fazi ptipravné tak ve

fazi realiza¢ni.

Klic¢ova slova: zvuk, rozhlas, vysilani, zanr, rozhlasova hra, nahravani, postprodukce

ABSTRACT

The main goal of this work is to explain radio genres, their development and the
development of radio genre itself, specifically radio plays, on which I will focus more
below. The other task of this work is to introduce procedures of the production of radio

play in both the preparatory phase and the implementation phase.

Keywords: sound, radio, broadcasting, genre, radio play, recording, postproduction
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UVOoD
Od pocatku historie az do soucasnosti byl rozhlas vyuzivan k mnoha uceliim. Slouzil jako
zdroj informaci (zpravodajstvi, pocasi, ekonomika), prednasek, vzd€lani, zabavy, hudby,

nabozenskych potadl, rozhlasovych pasem, estrdd a scének nebo také napiiklad jako

pfedmét propagandy a zdroj informaci z domaci 1 zahranicni politiky.

Ve své praci bych se rdda zaméfila na jednotlivé zanry rozhlasového vysilani a nésledné

bych rada podrobnéji popsala jeden z Zanrl rozhlasového vysilani, a to rozhlasovou hru.

Rozhlasové vysilani bylo v Ceskoslovensku zahajeno v roce 1923. Prvni stanici, pomoci
které se po vlnach vysilani Sifilo k lidem, byl Radiojournal. Jednalo se o soukromou
spolecnost, ktera existuje a stale funguje do dne$nich dntl. Spada pod spoleénost Cesky
rozhlas a méa 10 stanic. Patfi mezi n¢ Radio Retro, Radiozurnél, Dvojka, Vltava, Plus,
Radio Wave, D-dur, Radio Junior, Jazz a regiondlni stanice Ceského rozhlasu.
Rozhlasovym hram se vénuje predeviim Cesky rozhlas Vitava. Ve svém vysilani ma

zatazeny potrad s ndzvem Klub rozhlasové hry, ktery je vysilan kazdé utery ve 21:30.

V soucasné dobé¢ je rozhlasova hra celkovée trochu opomijena. S nastupem filmu a televize
se u posluchacii radikalné zménily priority. Rozhlasova hra je podnétem pro imaginaci

zaloZeny na jednoduchém podani informace jeho divakovi, ma snazsi praci v tom, Ze je zde
zobrazovano prostiedi, kde se d&j odehrava. V rozhlasové hie je vSechen prostor i podoba
protagonistli ¢isté¢ na posluchaové predstavivosti a tim je také rozvijena jeho schopnost
imaginace. Rozhlasova hra se da ve své podstaté ¢astecné pfirovnat k literatute. I v knize si
podle popisu Ctendi predstavuje postavy a prostor, v némz se d¢j odehrava, ma ale jen

popis, kdezto v rozhlasové hie ma alespon atmosfericky potuchy, kde se d€j odehrava.
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I. TEORETICKA CAST
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0.1 Rozhlasové zanry

»Rozhlasovy Zanr je oznafeni pro typy rozhlasovych Zurnalistickych, uméleckych,
vzdélavacich nebo zdbavnych projevli, pro které jsou charakteristické urcité shodné
tematické, kompozi¢ni nebo formové znaky, resp. soubory téchto znakti, pomoci nichz lze

tyto projevy vzdjemné odlisit a klasifikovat.“ [1, s. 45]

V soucasnosti miZzeme najit daleko vice rozhlasovych Zanrti nez v minulosti. Pivodné
mélo radiové vysilani pro své posluchace pouze funkci zabavni. Pozdé€ji se zacaly
objevovat porady, které mély informacni a vzdélavaci charakter. V této kapitole bych se

tedy rada zaméfila na jednotlivé rozhlasové zanry.

,,Cesky rozhlas jako jediny v republice udrzuje tradiéni rozhlasové Zanry. Piipravuje hry,

¢etby, dokumenty nebo pohadky.“ [2]

Procesem vyroby a charakteristikou rozhlasové hry se budu zabyvat pozdé;ji.
Ted’ bych rada popsala dalsi rozhlasové Zanry, jimiz jsou pohadka, dokument, pasmo a

dalsi.

0.1.1 Vnimani rozhlasového vysilani a jednotlivych zanri

Réda bych se trochu pozastavila u otdzky vnimani rozhlasového vysilani samotnym

posluchacem.

Zvuk je mechanické kmitdni ¢astic vzduchu, které se Sifi v naSem piipadé praveé ve
vzduchu. Toto vInéni je zachytavano pomoci akustickoelektrického ménic¢e (mikrofonu) a
dale zpracovavano. Rozhlas pracuje na opa¢ném principu. Jedna se tedy o elektroakusticky
menié, ktery pievadi elektricky signdl na vlnéni vzduchu a to ndm umoZiiuje poslech
radiového vysilani. Lidsky sluch je schopen vnimat zvuk od frekvence 16Hz do frekvence
20kHz. Cim je ¢lovék starsi, tim se obé& hranice slysitelného zvuku k sob& piiblizuji.
Lidsky hlas je nejvyraznéjsi na frekvencich mezi 1kHz a 3 kHz. Zvukovy mistr musi mit
na pameéti, ze delsim poslechem se miize stat posluchacovo ucho unavenym a tim padem
dochdzi ke snizenému vnimani a sniZeni schopnosti rozliSovani. Tomuto faktoru by méla

byt ptizptisobena délka rozhlasového dila.

Clovék vnima zvuk ze viech smérti diky binaurdlnimu slySeni, tedy diky tomu, Ze ma dvé
usi. Diky tomu je kazdé z nich pouzivano k lokalizaci zvukl a rozliSovani podstatnych
zvukil od nepodstatného hluku (dokédzeme vnimat z vétSiho mnozstvi zvuku jen ty, které si

sami vybereme). Diky lokalizaci zvuku jsme také schopni se orientovat v prostoru a
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Castecné si udé¢lat 1 predstavu o velikosti prostoru, ve kterém se d¢j odehravd. Vnimani

zvuku posluchac¢em ovlivituje frekvence zvuku, hlasitost a barva atd.

Pokud vyuzivame moznosti stereofinie, miizeme z hlediska stran (leva a prava) posluchaci
sdélit, na které stran¢ se kterd postava nachazi. Nékteti teoretici vSak soudi, Ze pohyby
postav po bazi (zleva doprava) jsou zbytecné, zavadéjici a Casto jsou pouzivany bez
opodstatnéni. Podle mého nazoru je vSak uzitecné s herci po bazi pohybovat, aby si divak
dotvofil informace o prostoru, ve kterém se d€j odehrava, a ptipadné urcité ¢asti nékterych
situaci podstatnych pro dé&j (na které stran¢ pokoje kdo stoji ¢i ve kterém rohu vrznou

dvete). Piib¢h se tak stane vice plastickym z hlediska hlasu, ruchii 1 atmosfér.

Pouzijeme-li uz zminéné prvky pohybu hercli po bazi, pak je nutné si uvédomit, ze
posluchac rozpozna jen 5 zakladnich pozic, do kterych se miize herec dostat. Jednd se o
pozice: levy kraj, levy stied, stfed, pravy stied a pravy kraj. Jednotlivé mezipolohy
posluchac¢ neni schopen identifikovat a pfifadi jej k jednomu ze zminénych péti boda, ke
kterému mu pfijde, Ze je nejblize. Kromé pobybu levopravého, je také poslucha¢ schopen
rozliSovat hloubkovou vzdalenost. Tato vzdalenost ndm simuluje pomyslnou vzdélenost
herce od mikrofonu (po pomyslné ose z pohledu posluchace odptedu dozadu). T¢ se docili
stejné jako u pohybu po bazi, odkrocenim ¢i prikro¢enim herce blize ¢i dale od mikrofonu,

nebo néslednou upravou v postprodukei. [3]

Zalezi také na pouziti zvukt. Ne vSak na jejich pivodu (archivni ¢i zvukarfem nahrany), ale
na tom, jak je s nimi pracovano. Diiraz se dava na jejich estetické pouziti a formu, se
kterou se uzivaji. Kladou se naroky na kvalitu ruchl, hudby, amtosfér a samoziejmé
mluveného slova. Diivodem je pozadavek na uvéfitelnost a redlnost pro posluchace, jinak
se muze stat, ze Spatn¢ pouzité zvuky dilo degraduji a nevyzni tak, jak bylo pivodné
zamysSleno. Uz od zacatku musi byt jasné, jaky maji mit pouzité zvuky zamér, jak by spolu
mély navzdjem souznit, aby se spojily a mély pro posluchace piesné ten vyznam, jaky je
vyzadovan od tviircl. V opacném piipadé se mize zménit cely smysl a poslucha¢ zamér

pochopi tpln¢ jinak nebo bude zmateny.

Posluchaci se rozhlasové vysilani dostava zprostiedkované a zprostiedkovava mu jej
elektroakustické zatizeni a to ovliviiuje samotny poslech a dopad na posluchace. Zalezi
tedy mimo jiné na kvalité¢ elektroakustického zatizeni (naptiklad radia), které rozhlasové

vysilani reprodukuje. Zde je také rozdil v tom, pokud médme mono nebo stereo reprodukci
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zvuku. Mono reprodukce je Sifena pouze z jednoho sméru a tim je snazsi ji lokalizovat, ale
méné snadné je se soustiedit pouze na jeden bod a selektovat jen podstatné zvuky. Pokud
mame zdroj stereo, jednd se pouze o stereofonii jako technicky princip, ktery mize putovat
po bazi z leva do prava, 1 kdyz je zde moZna Castecnd orientace pii poslechu. Podle

jednotlivych prvki stereofine si poslucha¢ dava dohromady predstavu o celku.

Krom¢ aspektd jako jsou pohlavi posluchace ¢i v€k (stars$i lidé nejsou schopni slySet
nekteré frekvence, trva jim delSi dobu nez dokézi nékteré informace zpracovat apod.), je
také jeho vnimani zavislé na prostoru, v némz se nachazi a ve kterém rozhlasové vysilani
poslouchd. V hlu¢ném prosttedi se samoziejmé poslouchd a soustiedi daleko hlife nez v
prosttedi klidném. V hluéném prostfedi je tfeba zvySené pozornosti, aby posluchaci
neunikly nékteré zvukové detaily v atmosfére, mezi ruchy nebo néktera slova. Naruseni
pozornosti prostfedim je také divodem piehodnocovani vybéru jednoho z Zanrh
posluchacem. Napiiklad v hlu¢ném prostfedi jedouciho auta si poslucha¢ spiSe zvoli
poslech hudby (tomuto typu poslechu se tika poslech pasivni, dochazi pii ném k uniku
informaci z vysilani) a naopak tfeba v klidném, domacim prostedi si zvoli k poslechu

rozhlasovou ¢etbu ¢i rozhlasovou hru (tomuto poslechu se tiké poslech aktivni).

Co se tyka jesté jakéhosi déleni posluchact, jsou podle mého nézoru dva typy. Prvnim z
nich je skupina emotivni. Tato skupina vnima rozhlasové vysilani na zaklad€ a pod vlivem
svych emoci. Druhou skupinou by se dali nazvat rozumovi posluchaci. Jsou to tedy ti, ktefi
vnimaji rozhlasovou hru rozumem. Posluchaci je d& zprosttedkovdvan pomoci dvou
zpusobll. Prvnim z nich je vypravéc, ktery neni soucasti déje a jen nam zprostfedkovava a
vysvétluje urcité pasaze deje, které zvukové nelze vyjadtit. Druhou z moznosti je
zprostfedkovani pomoci postavy, kterd se nachazi v déji a okolo niz se ptibéh odehrava
(vetsinou to byva sam hlavni protagonista).

v

Clovék je schopen slyset i ve spanku. Z tohoto diivodu nas vzbudi hlasit&ji zvuky nebo

napftiklad budik a i na to mysleli rozhlasovi autofi.

Potady, které jsou vysilany v pozdnich vecernich a noc¢nich hodinach, jsou tak
prizpisobeny biorytmu posluchact, kteti jsou zvykli v této dobé odpocivat ¢i dokonce spat
s pusténym radiem. V téchto poradech je nutné zachovavat jisté specifické pozadavky,
které poslucha¢ vyzaduje. Jednim z nich je nutnost delSich pauz pfed hudbou i po ni,

pomalejsi tempo, mensi kolisani dynamiky a niz$i poloha hlasu. [3]
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Existuje dokonce i hudba, ktera je uréena piimo k poslechu ve spanku. Tato hudba je

specialné sloZena, aby byla synchronizovéana s mozkovou ¢innosti.

0.1.2 Reportaz

vvvvvv

,»Rozhlasova reportdz je nejmocn€j$im nastrojem novinarské Cinnosti v rozhlase. Je to

agitace faktem.” [4, s. 5]

Zékladnim prvkem reportaze je zprava. Jejim ukolem je informovat posluchace co nejdiive
po uskuteénéni udalosti, o které ma informace byt. Cilem je tedy podani informaci o
skutku, ktery se stal a o misté, kde se stal. Na autenticnosti reportaze piiddva také
atmosféra mista, kde se udalost odehrala a poptipadé rozhovor s ucastniky udalosti. I zde
se zaklada pfedevsim na srozumitelnosti a pfesnosti projevu. Stejné tak je kladen diiraz na
stejny rytmus projevu a jeho plynulost. Historie reportdze saha do roku 1926. Stejné jako
vSechny rozhlasové pofady musi podnitit posluchacovu imaginaci, aby si dokazal
zprostiedkovavanou udalost predstavit. Zprvu byly pomoci reportdze pirenaseny naptiklad
sokolské¢ slety, sportovni utkani apod. Piedevs§im sportovni pienosy ziskaly velkou oblibu
hlavné¢ z divodu autentiCnosti a dramati¢nosti, kterou pfindsely svym posluchactm.
Pozdé&ji byly do reportazi pfidavany emotivni prvky, umélecké tvur¢i prostfedky, které

maji podtrhnout vyznéni celé reportaze. [5]

Reportaz tedy mtize byt natdCena bud’ ve studiu nebo realu nebo miize byt kombinaci
studiového prispévku se zadznamem z mista udalosti. Pii natdCeni v redlném prostiedi
dochazi k nahrani atmosfér v mist¢ natdCeni (mnohdy nevédomky), coz, d& se fici,
usnadnuje naslednou postprodukéni praci s atmosférami a s ruchy, pracuje se s nimi tedy
minimalné a hlavné se pracuje s hudbou a pfipadnym komentadiem. Hudba, ale nejen ona,
zde pracuje s gradaci, pointou apod., ale je nutnosti ji mit z dramaturgického hlediska
promyslenou, aby se zamér, ktery byl pivodné zamyslen fungoval tak jak ma. Reportaz
byva doplnéna o komentaf, ktery nesmi narusovat prub¢h reportaze a zbytecné na sebe
strhavat pozornost, protoZze primdrnim cilem stale zlstava sdéleni nosné informace.

Vyhodou rozhlasové reportaze je rychlost s jakou se da prenést k posluchaci a tim ziskat
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naskok napftiklad pied tiSténymi médii nebo naptiklad pted béznym televiznim vysilanim,

které ma zpravy a reportaze o udalostech zarazeny do programu 2-3krat denné.

0.1.3 Pohadka

Rozhlasova pohadka je cilend ptedev§im na détského posluchace, ale mezi jeji posluchace
patii také populace stfedniho a pokroé¢ilejstho véku. V Cechach se pohadky vysilaji na
Ceském rozhlase, a to vzdy v nedéli pfiblizné hodinu po poledni. Pohadka se v Ceské
republice vysila jiz s vice jak 60letou tradici. Jiz 60 let vznikd rozhlasova tvorba pro déti,
kterd ma jasny vysilaci ¢as. Dfive vznikaly nedramatizované pfib¢hy, které nemély jasny

a pravidelny vysilaci ¢as. Dale Cesky rozhlas vysila kazdodenné pohadku pied 8. hodinou
vecerni. Tento cyklus se nazyva Vypravéni skiitka Hajaji. Co se tyka jeji ptipravy, ta je
velmi podobna realizaci rozhlasové hry. I zde se vyskytuji profese jako rezisér, dramaturg,
mistr zvuku, ruchat, hudebni skladatel, produkéni a v neposledni fad¢ také herec ¢i herci.
Stejn¢ jako u rozhlasové hry je i rozhlasovd pohddka médium, které obsahuje pouze audio
slozku. Podnécuje tak détskou fantazii a tim rozviji jejich predstavivost. Stejné jako

u rozhlasové hry je i zde velky prostor k vytvafeni prostoru pomoci prace s ruchy a

atmosférami. [2]

0.1.4 Cetba

Rozhlasova cetba je rozhlasovy potad zalozeny na Cetbé literatury. Jedna se o takika
nejstarsi zdnrovou rozhlasovou variaci. Rozhlasova Cetba se zacala vysilat bezprostfedné
po zacatku rozhlasového vysilani. Obsahuje jak tvorbu klasickou, tak moderni, zamétenou
podle cilové skupiny poslucha¢i. Cetba je podobna rozhlasové hie, s tim rozdilem, Ze pfi

cetbe€ nejsou pouzivany prostiedky jako hudba, atmosféra a ruchy. [24]

Cetba je tedy podle literarni predlohy a byva zkracovana, aby ji bylo mozno rozhlasové

zpracovat a odvysilat.
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0.1.5 Dokument

Dokument jako Zanr je definovany az od Sedesatych let. Zahrnuje se do néj vSe, co neni

¢istou reportazi nebo zpravou a co nelze zaradit ani do dramatickych zanrt. [25]

Rozhlasovy dokument se zamétuje na skutec¢nosti interpretované pomoci vykladu ¢i tvahy
o béznych jevech vyskytujicich se v nasem zivoté. Mlze se jednat jak o témata soucasna,
tak témata historicka, ty se vSak vyskytuji s mensi Cetnosti. Namétem mize byt jak zivot a
tvorba soucasného umeélce (zpévaka, spisovatele, vyznamného architekta), urcit¢é dobové
fenomény (obezita, moderni vypocetni technologie), vyznamné historické pamadtky Cci
pamatnd mista nebo napiiklad urcitd ¢ast historie tykajici se jen jednoho urcitého dne z

celé druhé svétové valky. Jedna se tedy o jakési zachyceni skutecnych udalosti. [6, s. 37]

Dokument je publicisticky zanr, ktery se snazi o co nejvetsi objektivitu a co nejmensi
zainteresovanost autora, 1 kdyZz vétSinou miva urcity vztah k latce ¢i tématu. Dokumenty
maji faktické¢ zaklady, které nejsou prezentovany redaktorem, ale povétSinou urcitym
respondentem, odbornikem ¢i literaturou, kterd je citovana. Mlzeme se setkat s archivnimi
nahravkami, které jsou pouZity ze zaznamu. Skladba je komponovana tak, aby méla
urcitou narativni vypovédni hodnotu. V rdmci zachovani objektivity je minimalizovany
komentatorsky projev. Dokument muize byt doplnén jak o zdznamy ze studia, tak o
zaznamy z terénu. Zde se samoziejm¢ také kladou velké pozadavky na kvalitu zvuku, i
kdyz u nekterych ptispévki z terénu je kvalita spiSe hor$i. Spole¢né ma s rozhlasovou hrou
to, ze musi mit literarni piipravu (vybér tématu, shanéni zdroje informaci a vypovédi
apod.). Pozadavky na pfipravu jsou tedy také celkem narocné. Stejn¢ jako s textem a
pfipadnymi autentickymi nahrdvkami se zde pracuje s hudbou, ktera je nositelem emoci.
Tématem se pohybuje od probléml spolecnosti az po citlivé vypovédi. V porovnani
napiiklad s reportazi, ke které ma nejblize, vznikd v del$im Casovém horizontu a je na
naplanovat nataceni a pak jej zrealizovat. Nasleduje postprodukéni zpracovani (natoceni
komentafe, uprava a mix) a vysilani. Stejné¢ jako v rozhlasové hie se zde vyuziva
zvukovych plana (mluvené slovo, hudba, atmosféra, ruchy). Stejné jako u vSech potadu je
tteba dbat na plynulost projevu, nenapadné ptechody, hlasitostni vyrovnanost apod.
Zaznam mluveného slova se pofizuje monofonné a atmosféry stejné jako u rozhlasové hry

stereofonné.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

0.1.6 Magazin

Magazin je jednim z Zanr(, ktery se uziva v rozhlasovém vysilani a vyznacuje se urcitou
tematickou riznorodosti. Vyuziva rozhlasové montaze, ktera napomaha spojovat zdanlive
nesouvisejici témata v urcitou jednotu. V magazinu se také vyuziva hudba jako urcity typ
vyrazového prostredku, ktery pomoci montaze spojuje mluvené slovo se skupinou

zdanliveé nesouvislych témat v jeden celek.

0.1.7 Dramatizace

~MuZe byt vérnym piepisem plvodniho textu, dramatickym provedenim jednotlivé
epizody literarniho celku nebo volnou variaci na téma plivodniho dila.“[5, s. 34]
Muze se také jednat o aktualizaci pivodniho dila a dokonce se muze piit s pivodnim

zamérem autora.

Stejné jako 1 jiné Zanry vyuziva montaze a dominuje zde slozka mluveného slova.

0.1.8 Pasmo

Pojem pasmo ma dvoji dé€leni. Prvni z nich oznacuje pasmo jako metodu, kterd spojuje
riznorodé, relativné samostatné slovesné a hudebni piispeévky v jednotny celek. Pasmo se
pokusilo definovat nékolik teoretikil, ale do dneSka neni naprosto pfesné definované. Dalo
by se tedy fici, ze pasmo je jakykoliv rozhlasovy Zanr, pokud je postaven na zakladé
montaze.

Metoda montéaze je ,,aplikace filmové techniky stfihu, prolinani, kontrastu, ostrého stfihu
atd. Pfi kompozici rozhlasového potadu a skladani vizualné nesouvislych casti podle
dramaturgického a rezijniho zaméru do kompozi¢né¢ uzavieného utvaru, ktery zachycuje
déni z riiznych uhli pohledu a zaroven vytvari dojem rychlého spadu udalosti.* [1, s. 18]
Stejn¢ tak je tedy s montazi pracovano i v rozhlasové tvorbé. Plsobi piedev§im na
posluchacovo vnimani a ¢asteCné se také podili na manipulaci s posluchacem a tim jej

zapojuje do d¢je pribehu.

Do Evropy se pasmo dostalo v roce 1945. Pvodni pasmo bylo ovlivnéno dokumentarnim

filmem. Nejvétsi rozvoj zaznamenalo pasmo béhem druhé svétové valky. Vyuziva montaze
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a vzajemné konfrontace prvkl a je druhou nejvysilangjsi slozkou hned po zpravodajskych
potradech. Je poskladané z reportdznich, publicistickych, hudebnich, fikticnich prvka apod.
Podle Josefa Branzovského se pasmo déli na 5 zakladnich druhd. Prvnim typem je typ
skryté monologicky, ktery ma blizko k pfednédsce a vypravéni a sklada se z n¢kolika celkt.
Druhym typem je typ dvojdilny, ktery je zalozen na stfidani privodniho slova a ukézek,
citaci apod. Ob&as je nazyvano pasmem literarnim. Ulohou vypravéée je zjednodusit
neobratné ¢i nudné pasdze ukdzek. Tretim typem pasma je diskusni. Zde se jedna o
stylizovany dialog, ktery mize byt také kombinovany pomoci scének. Ctvrtym typem
pasma je hra. Sklada se pfevazné z delSich celkd nebo scének, které se na sebe vaZzou a
vétSinou vyplyva jedna z druhé. Odehrava se bez vypravéce, ale mize se zde objevit jakysi
vnitroobrazovy vyprave¢ (jedna postava nahrazuje vypravéce tim, ze déj vypravi jiné
postavé pfitomné v pasmu). Poslednim typem pdsma je mozaikovitého typu. Jednd se o
nejtypictéj$i druh pasma, ktery je slozeny jak z kratkych, tak delSich celkl, které jsou
navzajem propojené. Tyto celky moho byt slozeny ze scének, dialogl, vypravéni, hudby,

ale pfedevsim jsou postavené na mluveném slové a to hlavné na dialogu. [1, s. 19]

Druhym vysvétlenim pasma je piivodni Zanr, jenZ stoji na rozhrani rozhlasové publicistiky
a umélecké tvorby, kterd se zabyva soucasnymi spolecenskymi jevy. Spojuje vice
vyrazovych prosttedk, které ve svém celku piisobi jednotn€. Autor je Casten na déji a je

v ném pfiznany. [1, s. 19]

0.2 Rozhlasova hra
,Rozhlas pfedstavuje jedno vyvrcholeni odveékych lidskych snah o komunikaci na dalku.*
[8,s.16]

Odvékym cilem v rozhlasovém vysilani bylo piekonat prvopocateni posluchacovo zaujeti
technikou, pfedevs§im to, bude-li milj aparat hrat Cistéji a jasnéji nez sousediv? V dobé,
kdy se toto povedlo a rozhlas pfestal mit za cil bavit lidi, zac¢al své posluchace také
vychovavat, informovat a vzdélavat. Rozhlasova hra je Sifena pomoci rozhlasu a je
definovéna jako rozhlasové vysilani, které posluchaci zprostfedkovava piibéh. Tento
pfibéh muze byt rizného Zanru a je vypravén pouze pomoci zvukovych prostredki.

Prostfedky jsou mysleny dialogy, monology, zvukové efekty a samoziejme hudba. [7,s. 5]
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Hlavnim ukolem rozhlasové hry je pomoci ptibéhu podnitit posluchacovu piedstavivost.
Rezisér posluchaci nabizi zplsob jak ,,nazirat* na rozhlasovou hru. Ddva mu impulz, ktery
pokud je spravné uchopen, poskytuje prostor k imaginaci. Je uz pak na kazdém
jednotlivém posluchaci, jak si detaily oné situace ¢i postavy predstavi. Musi tu byt tedy
ponechany uréity prostor pro ,,domysleni* nékterych véci poslucha¢em. Hlavni myslenka
vSak musi byt vyslovena jasné, aby ji poslucha¢ porozumé¢l a dokazal s ni dale pracovat.
Kazdy podnét, ktery je posluchac¢i davan, musi byt odivodnény a musi na divaka pusobit
okamzité, jinak je ohroZena vnimatelnost dalsiho d&e. Na tomto zakladé pracuje
rozhlasové hra s posluchacovou zvukovou paméti, kterd funguje jako spojny prvek mezi
realitou a imaginaci poslouchané rozhlasové hry. Rozhlas je specificky svou pomijivosti.
Cteme-li naptiklad knihu a zapomene informaci, kterou jsme se pied ¢asem dozvédéli,
muZzeme otoCit o par stran zpét a informaci znovu dohledat. Moderni televize dokazi vratit
obraz az o desitky minut zpét (koukame-li na urcité stanici na urcity program), a tim ndm
dokazi dohledat informaci, kterou jsme pozapomnéli. U rozhlasu toto mozné neni. Je zde
tedy prvek jakési prchlivosti a pomijivosti. Vyzaduje tedy jistou davku zvySené pozornosti

a imaginace k dotvofeni obrazové slozky, ktera zde oproti filmu chybi.

Uz v minulosti byly tendence definovat zdméry a funcnost rozhlasové hry. Jedna z teorii

byla ta od Jana Czecha.

,wdtanoveni rozhlasové specifiky bylo dalezité 1 pro formulaci kritérii pro posuzovani té
které rozhlasové inscenace i pro nalezeni jejiho mista v historickém vyvoji. Hledani
rozhlasové specifiky se rozbéhlo mnoha sméry. Rozhlasova specifika se hledala ve
vztazich rozhlasové inscenace k literatuie, k dramatu, k jinym dramatickym oblastem,
jakymi jsou tieba televize, film; hledaly se vyrazové dominanty, specifické tematické
orientace, Cinily se pokusy o filozoficka zdlivodnéni, zejména smérem k podstaté lidské
feci, specifika vSak byla hleddna i v rozhlasu jako masovém sdélovacim médiu, a také
smérem k posluchactim, psychologickym ptfedpokladiim recepce rozhlasové inscenace,
byly ¢inény pokusy o definici inspirovanou typem komunikace, Girovni zprostiedkovanim,
odlisnosti byly spatiovany v typu recepce, ve zpusobu, jak se rozhlasova inscenace

posloucha 1 jak se poslouchd vzhledem k jinym uménim, zda soustfedénéji Ci

-----

V minulosti vladla myslenka, ze obrazova slozka u rozhlasové hry jednoduse chybi. V
¢lanku M) pokoj hrani¢i s Babionem napsal: ,,Obrazem, ktery je vyvolan slovem, je
posluchac stale nucen pfipojovat k slySitelnému ,viditelné', dopliiovat ho.*“ [10, s. 31]

Nebo napiiklad Jaroslav Opavsky, ktery tuto situaci nevidél uz tak tragicky, ale také
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zastaval ndzor, Ze obrazova slozka je zde chybéjicim ¢lankem: Prostorové vztahy mezi
jednotlivymi osobami, jejich vztahy ke vSemu, co tvofi pfedmétnou situaci, zde objektivné
neexistuji (je to zalezitost predevsim optickd) a vnimatel si je vytvaii ve svém védomi svou
predstavivosti jednak na zaklad€ akustickych vjemil, jednak na zaklad¢ vlastni empirie.
Vnimatel si promité osoby, jejich jednani a vztahy automaticky do jistého prostoru.“ [11, s.
60]

Pozdéji se vSak teoretici snazili definovat rozhlasovou hru jako rozhlasovy zZanr, ktery nic
nepostrada, jako vyrok od Jana Czecha, kdy se vyjadfil, Ze: ,,je zde autor veden dobrou
snahou dokazat, ze svét rozhlasové inscenace je emancipovanou autonomni sférou, které

nic ,,nechybi“.“ [9, s. 162]

Nejlépe vSak podle mé vystihl popis rozhlasové hry FrantiSek Katka: ,,Rozhlasovym neni
totiz to, co je zvukové nybrz to, co rozhlasovymi prostiedky (zvukem) evokuje plnost
smyslového a myslenkového zivota, co umi zvukem vyvolat barvu a tvar, napéti viile a

svald, pfedstavu pohybu, radosti i bolesti.* [18, s. 40]

Co se tyka témat, jsou k slySeni od detektivek, komedii pfes romanové kusy az po fiktivni
pfibchy. V sedmdesatych letech se nejvice zakladalo na kompozi¢nich pravidlech, které
vychazely z detektivnich piibéhli a byly zaméfeny na soucasného ¢lovéka, jeho Zivot a
postaveni ve spole¢nosti, a které¢ kritizovaly maloméstacky zplsob Zivota. V Sirokosti
témat také muizeme spatfovat inspiraci rozhlasovymi hrami ve filmovém a televiznim

odvétvi. [9,s. 117]

,Rada soucasnych rozhlasovych her je kompozi¢né budovana na pidorysu detektivnich
ptibeht. Je to pro rozvoj ptivodni soucasné rozhlasové hry v sedmdesatych letech pomérné
dost charakteristické. Pfedstava soucasné rozhlasové hry se v této dobé po formalni strance
zuzuje vice ¢1 méné na klasicky model dramatické vystavby a zaml¢enym piedpokladem se

stava také rozvoj ptibehu na zaklad¢ principli dramatického napéti.“ [9, s. 118]

Rozhlasova hra je tedy zaloZena na mluveném slové, ruchach, atmosféfe a hudbé. Mluvené
slovo je zde nejvyznaméj$i a nejvice nosnou slozkou. Abychom pochopili vyznam
mluveného slova, je podle mé nutné alespon ve zkratce tfeba fici, jakym zplisobem vlastné
mluvené slovo vznika.

»lysitelny zvuk se pohybuje zhruba v rozmezi 16Hz do 20 000Hz. Zvukovy podnét jehoz
kmitocet Ize urcit, je ton. Tont, tj. pravidelnych periodickych zvuki, vyuziva hudba a tec.

Oba prosttedky zvukové komunikace jsou zalozeny na ustdleném souboru zakladnich
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zvukl - toénl a hlasek, resp. fonémil. Tyto prvky jsou pak grupovény do intervalli nebo
melodickych motivi, slabik, slov. Vzniklé akustické objekty mohou byt komponovany do

vvvvvv

s. 156]

0.2.1 Vyvoj rozhlasové hry

V dobach, kdy v Ceskoslovensku nikdo je§t& ani neuvazoval o rozhlasové hie, byla jiz
oblibenou zabavou posluchacii v Londyné.

»Vcelku bylo pfitomno asi 135 ucinkujicich. VSe se vesele bavilo, az konecné o 8. hod.,
jakmile se rozsvitila ¢ervena zarovka nad dveifmi ateliéru, vSichni okamzit¢ zmlkli. (...)
Recitator (...) oznamil kratky dé¢j celé hudebni komedie, naCez orchestr spustil ouverturu.
D¢j se odehraval na pohrani¢nim nadrazi v Alpach, kde lokomotiva syc€ela, nosici jeli se
zavazadly po dlazbé ¢i po prknech, shazovali bedny za kiiku a rozkazl celnich ufednika.*
[20, s. 55]

I takto vypadala rozhlasova hra, jak ji popisuje Ing. Eduard Svoboda tehdy, kdyZz se u nas

jesté nevysilala.

Ceskoslovensko se tedy také chopilo piileZitosti a nabidlo rozhlasovou hru svému
posluchaci. V evropskych zemich bylo zvykem, Ze kazdy stat provozoval pouze jednu
rozhlasovou spole¢nost. Rozhlasové hry té doby byly doslova pfeplnény veskerymi zvuky,
ve snaze nahradit tak posluchaci zrakovy vjem, ktery u rozhlasové hry nebyl mozny. [20, s.
223]

Prvopocatky v rozhlasové hie v§ak byly jiné, nez jak je zname dnes. ,,Kazdy dramatik psal
pro jevisté a obecenstvo v divadelnim sale.” [7, s. 7] Toto se s pfichodem rozhlasové hry
zménilo. Dramatici si museli uvédomit, ze divadelni dialog neni jednoduse proveditelny
pted mikrofonem. Nelze vSak divadlu upfit urcitou spojitost se zac¢atky rozhlasu. Uz jen to,
ze prvni herci rozhlasovych her byli divadelni herci, ndm ukazuje jistou provézanost.
Rozhlas mé tu vyhodu (stejné jako film), ze v ptepisu mize reprodukovat jak literaturu, tak

literarni piedlohu. Rozhlasovych her bylo tedy nedostatek. [7, s. 7]
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Nejstar§i rozhlasovou hrou se podle teoreticky Aleny Stérbové stala hra s nazvem
Nebezpeci. Vysilala ji BBC a jejim autorem byl Richard Hughes. Tato hra byla uvedena

v lednu roku 1924. Nejstarsi Geskou rozhlasovou hrou se stal Cesky Betlém, , A pravé
Cesky Betlém néktefi odbornici oznaduji za viibec prvni Eeskou rozhlasovou hru, a kdyZ ne
hru, tedy alespon za jejiho ptfimého ptredchidce.“ [20, s. 151] Jejim autorem byl Milo§
Kares a vysilala se 30. listopadu 1926. [20, s. 151]

vvvvvv

nové autory, ktefi budou psat rozhlasové hry pro jeho vysilani, a tak se zrodila rozhlasova
hra. Tento novy zanr, ktery ve svych zacatcich mél velké problémy, se velmi rychle stal
oblibenym. ,,Jak uvedl §éf literarniho odboru Dalibor Chalupa, za roky 1945-1946 obdrzel
rozhlas na tisic ndmétd, z nichz pouzitelnych pro zpracovéani bylo pouhych pét. Proto se
pro vysilani i nadale vyuzivaly adaptace divadelnich her a romana.“ [14, s. 223] Pro
mnoho lidi byl rozhlas nahrazenim divadla, které mohli poslouchat v pohodli svého

domova, a€ zde byla jasna naprosta absence jakékoliv vizudlni stranky. [14, s. 223]

Hojné se uzivalo takzvanych pasmovych forem. Tyto byly urceny k piedavani aktudlnich
témat ze svéta kultury (knihy, kulturni akce, literarni vyroci atd.). Kromé pasmovych
forem zde byla také velka dramaticka dila a potady zalozené na monolozich vedenych

k posluchaci. Na vyrobé rozhlasovych her se podileli jak divadelni, tak filmovi herci.
Divacka poptavka po rozhlasovych hrach vSak dramaticky pfevySovala jeji nabidku. V
roce 1946 bylo studio schopno vyrobit jednu delsi a jednu krat$i hru tydné. I proto se
rozhlas rozhodl ztidit herecké osazenstvo (v roce 1948), které bude vyhradné rozhlasové a

nebude muset volit mezi filmem, divadlem a rozhlasem.

V povalecném obdobi Ceska rozhlasova hra skoro vymizela, pfesnéji feceno byla spise
zlikvidovana. Slo totiz o dobu, kdy byl diiraz kladen na hrdinu budovatele a byl zde velmi
silny sovétsky vliv. Z tohoto diivodu byla potlacena ptivodni ¢eska tvorba. Ale i tak se do
tvorby rozhlasovych her zapojovala spousta ,,obycejnych lidi* - ve smyslu nespisovateli,
ktefi do rozhlasu zasilali své naméty a scénare v nad¢ji, ze do budoucna by mohli pracovat

jako tviirci rozhlasovych her pro rozhlas.

Postupem casu, jak se stale zdokonalovala technika postprodukce, se rozhlasové hry
vysilaly (a dodnes vysilaji) ze zdznamu. V dne$ni dobé neni nutnosti nahravat vse

spolecné, jako tomu bylo v minulosti. Je mozné jednotlivé zvuky nahravat odd€lené do
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samostatnych stop. Jednotlivé stopy (mluvené slovo, atmosféry, ruchy) je pak snadné
smichat a urcit jim pomérové priority, v jakych je ma divék slySet a davat jednotlivym

slozkam vyznam podle kladeného dlirazu.

Hry byly ze zacatku vysilany nazivo. Bylo tedy velmi nutné mit je perfektn¢ nastudované a
nazkouSené. Pfi nahravani byli ve studiu kromé hercli pfitomni ruchafi a hudebnici. A to
kolikrat opravdu velké mnozstvi. Prvni rozhlasové hry byly zprvu koncipovany spiSe jako
lehce stylizované vypravéni s pouzitim hudebnich prvkl a zvukovych efektt. Na uvod
bylo rozhlasovym moderatorem ozndmeno, o ¢em hra pojednavd, popfipadé s jakymi
postavami se setkame, a pak zacala samotnd hra. VSechny slozky, uc€astny nahravani, zde
sehraly velmi dilezitou roli. Herci méli oproti napiiklad divadelnim hercim vyhodu, Ze pti
nahravani mohli mit pied sebou text, kdyby se ndhodou v pribéhu nahravani ztratili. Na
druhou stranu, textu zde bylo v porovnani s divadelnim predstavenim vice (vezmeme-li v
uvahu stejny ¢asovy usek rozhlasové a divadelni hry). Dulezitou roli méli pii nahravani
také hudebnici a ruchafi. Stejné jako herci museli mit dopodrobna nastudovany scénaft, aby
veédéli, kdy presné se ma jaka hudba ¢i jaky ruch v ktery okamzik ozvat. Ruchaiim se ve
své dobé (60. 1éta) fikalo mistti hudebnich a zvukovych efekti. [14, s. 276]

Rozhlasovou hru je v sou¢asnosti mozno natécet jak ve studiu, tak ve skute¢nych realiich.
Mame-li naptiklad scénu v auté, je mozné ji natoCit dvéma zplsoby. Jednim z téchto
zplisobl je nahravéani ve studiu. Jedna se o klasicky postup, kdy se atmosféra prostiedi,
ruchy a popiipadé hudba dodaji v postprodukci. Druhou moznosti je v§ak nahrat tuto scénu

pfimo v auté. Herce i s mikrofony piesuneme do skute¢né¢ho auta a venku vedle auta se

vvvvvv

Fenoménem posledni doby se staly takzvané minutové hry. Jedné se o rozhlasové hry se
stopazi jedné az dvou minut. V Ceské republice je vysilda Cesky rozhlas téméf 3 roky.
Vzhledem ke své kratkosti se vysild kazdodenné a jsou dostupné i na webovych strankach
Ceského rozhlasu. [13]

»Snaha nebyla pouze definovat a pracovat s hrou podle nejmodernéjSich moznosti, ale §lo
také o to ujasnit si, jak ji poslucha¢ vnimd. ,,Rozhlasovou inscenaci bezprostiedné
vnimame; neexistuje zadny zprostiedkovatelsky proces nasi fantazie, 1 kdyz fantazijni

schopnost posluchace samoziejmé spolupracuje, ale umélecky vysledek rozhlasové
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inscenace neni vydan v Sanc relativné rtiznych dispozic, riznych psychologickych typl
lidi. Akusticky svét rozhlasové inscenace je autonomni a rozhlasovy tvirce mize vazby
mezi akustickymi a vizualnimi podnéty, na které je poslucha¢ zvykly a které mohou v
jistych ptipadech v disledku asociativniho mechanismu hrat jistou roli, naopak naruSovat,
destruovat a pfimym uméleckym zamérem ozvlastnit jisté umélecké déje, situace, podnéty.
Jde spiSe o urcity styl, tendenci, ktera voli urcité, s uméleckym zamérem volené akustické
podnéty, které vtdhnou posluchace do svého dynamického svéta a orientuji je smérem

uméleckého zaméru.“ [9, s. 166]

»INEktefi teoretici spatfovali specifiku rozhlasové inscenace v moznostech tzv. skute¢nosti
fikce a ukazovali na zndmy piipad Wellsovy hry o utoku Mart’anii, kterd vyvolala v jistych
¢astech Ameriky paniku.” [9, s. 158]

30. fijna roku 1938 odvysilala rozhlasova stanice v USA rozhlasovou hru s ndzvem Valka
svétd. Hra byla zpracovana podle literarniho zakladu Herberta George Wellse a
pojednavala o invazi mimozems$tand na planetu Zemi. Tato rozhlasova hra vyvolala v
USA paniku, protoze spousta lidi uvéfila, ze na Zemi opravdu tto¢i mimozemstani. Valku
svétl zpracovanou formou fiktivni reportaZze ve své premiéie poslouchalo na 6 milionti
posluchact. Z celkového poctu 6 milionli rozhlasové hie uvéfily skoro 2 miliony
posluchaci. Hra byla rozdélena do dvou casti. V prvni casti byla vysilana kombinace
bézného vysilani, které obsahovalo kombinaci zprav a hudby, do kterého se vkladali
vstupy s informace o erupcich na Marsu. Poté se zacali objevovat reportaZe informujici o
dopadu meteroritu na jednu z americkych farem. Z meteroritu udajné méli vylézat
mimozemstané, kteti zaCali pomalu ni¢it Zemi. V dalSich vstupech se objevovaly
informace o dalSich dopadech meteoritli, poctu mrtvych pozemstanti a vyzvou k evakuaci
New Yorku. V tu chvili se rozhostila ve skoro 2 milionech domécnosti panika i kdyZz
posluchaci byli upozornéni, ze se jednda jen o rozhlasovou hru. Spousta lidi zacala prchat,
ale spousta lidi ze zvédavosti vyrazila do mist, kde idajni mimozemst'ani dopadli. Podobné
rozhlasové hry se odvysilali jinde po svéte avSak takova masova panika nenastala nikde. V
Ceskoslovensku se v roce 1930 vysilala hra Pozar v opefe. V této dob& se spousta
posluchact chodila presvédcit, zda Narodni divadlo opravdu hoii a velka cast lidi chtéla

pfispét na opravu opery, ktera ale ve skutecnosti viibec nevyhotela. [15]
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0.2.2 Faze pripravy a realizace rozhlasové hry

Na celkové vyrobé¢ rozhlasové hry se podili scéndrista, dramaturg, rezisér, zvukovy mistr,
herci, produk¢ni, ruchafi, poptipad¢ piekladatel. D¢Eli se na dvé faze, a to na fazi
pfipravnou a na fazi realizacni. Do faze piipravné spada jak napsani scénare, tak naptiklad
dramatugicka konzultace a preklad. Do faze realizace miizeme zapocitat samotné nataceni

a celou postprodukci.

0.2.3 Pripravna faze

Prvni fazi vyroby rozhlasové hry je faze ptipravna. V této fazi dochézi jako prvni k napsani
scénafe scénaristou. Scéndf je zakladnim stavebnim kamenem pro dalsi praci na rozhlasové
hte. Pravé na scénaii zavisi, zda nas piibeh zaujme a zaposlouchdme se do dalsiho vyvoje
rozhlasové hry. Je tedy dobré prozradit zapletku celkem brzy v prubéhu expozice, aby mél
poslucha¢ diivod setrvat u rozhlasové hry. Scéndrista miiZze psat urcitou postavu hry jiz s
pfedstavou o jejim predstaviteli. Postava se tedy 1épe da napsat herci ,,pfimo na télo*.
Herec nemusi byt fyzicky a psychicky podobny postavé, kterou bude ztvariiovat, ale
hlasové by ji mél vystihovat. Neni-li jiz dopfedu jasné kdo postavu bude hrat, je vybér
podle téchto parametrii Cisté¢ na rezisérovi. Zde skvéle funguje také posluchatova pamét,
ktera dopomaha tvofit obraz. Zna-li totiZz poslucha¢ herce, ktery v rozhlasové hie ztvariuje
postavu, naptiklad z filmu ¢i seridlu (zna-li tedy jeho fyzickou podobu), je potom daleko
jednodussi, na zakladé jeho zvukové paméti, vyvolat v ném pomysiny obraz na zakladé
déje rozhlasové hry.

Nasleduje konzultace napsané¢ho scéndie s dramaturgem. Dramaturg zhodnoti latku, jeji
vhodnost pro vysilani a zvazi i jeji naslednou prodejnost do vysilani urcitého rozhlasu. Zde
musi byt zohlednén program vysilani rozhlasovych stanic, jimz bude hotova rozhlasova hra
nabidnuta. Ukolem dramaturga je také ohlidat stopaz, kterou bude vyslednd hra mit.
Vysledna stopaz se urCuje podle délky scénate.

Je-1i rozhlasova hra ur€ena k nahrdvani a naslednému vysilani v zahrani¢i, musi dojit k
jejimu piekladu odbornym piekladatelem. Piekladatel by mél mit pfedchozi zkuSenost s
takovymto ¢i podobnym piekladem, aby se vyrovnal s pfipadnou kostrbatosti textu (ktery
by byl hiie realizovatelny pro herce), slangovymi vyrazy ¢i specifickym humorem pro
urcitou narodnost.

Od dramaturga (popiipad¢ ptekladatele) putuje hotovy scénat k rezisérovi, herciim,

produkénimu, zvukovému mistrovi a ruchafiim.
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Nésleduje vybér hercli, ktery provadi rezisér. Musi najit takového herce, ktery bude
hlasové co nejvice vystihovat postavu, kterou ma v rozhlasové hie pfedstavovat. Jeho
herectvi musi byt pro divdka uvéfitelné. Zalezi pouze na jeho hlasovych dispozicich.
Vybrani herci se sejdou s rezisérem. Na této schiizce je jim preddn scéndi a s rezisérem
probiraji jednotlivé véci ohledné specifik postavy, kterou budou hrat. Musi porozumét jeji
motivaci, chovani a jejim zdméeram.

Rezisér se sejde také se zvukovym mistrem, se kterym se rozhodl spolupracovat. S nim se
domluvi na vécech, jako jsou hudebni pted€ly a zvukové efekty, atmosféry ¢i ruchy, které
se budou piidavat a dotvaret v postprodukci. V této chvili se také rozhoduje o hudebnim
skladateli ¢i archivni hudbé. Bude-li pouZita archivni hudba, je nutné vyfesit prava na tuto

urcéitou skladbu.

Dalsi ¢asti ptipravné faze je napldnovani nahravani. Toto je praci produkce. Zde je nutna
domluva na spolecném case vSech slozek, jez se podili na druhé fazi, kterou je realizace.
Jednim z aspektli planovani nahravani je zavislost velikosti prostoru studia na poctu herct,
kteti se v jednu chvili podili na nahravani. Jinak velké studio bude tfeba pro dva herce

a jinak velké studio bude napftiklad pro 7 hercli. Pokud se nebude nahravat ve studiu, ale v
realnych prostorach, je nutné promyslet a pfizpisobit podminky budoucimu nahravéni.
Lokalita by neméla byt v centru rusného mésta, s odpovidajicimi parametry na prostor pro
velikost Stabu a herctl, ktefi se zde budou pohybovat apod. Praci produkéniho je takeé

uzavitit smlouvy s herci a Stdbem, ktery se na nahravani podili.

Herci si nastuduji scénar a pak nasleduji spole¢né zkousky herct s rezisérem a popiipad¢ je
také pritomen dramaturg. Pii prvnich zkouskach se dé€laji jest€¢ malé upravy scénare, které
vetsinou iniciuji sami herci. Jde vSak jen o malé stylistické upravy, nikoli o velké zasahy
do scénate. Pfi prvni zkousce sdéli rezisér hercim své pozadavky na jednotlivé postavy,
které on sam vyzaduje, které¢ se ne vzdy shoduji s interpretaci herctl, jez doposud roli
nastudovavali sami a interpretaci postav tedy zvolili pouze podle sebe. Na prvni zkousce se
tyto dvé predstavy o postavach snazi dat dohromady. Posledni zkouska probiha ve studiu
nebo v realu, kde bude nahravani probihat. Zde jsou opét pfitomni jak herci, tak rezisér.
Drobnymi zésahy reziséra herci interpretuji postavu, jak ji maji nazkousenou. Pro lepsi
zaziti rezisérovych piedstav se nékteré scény opakuji 1 vicekrat, dokud scéna neni takova,
jak rezisér pozaduje. Velmi dilezita je zde hercova schopnost hlasového vyjadfovani,
jelikoZ je rozhlasova hra pouze zvukova. Veskery herecky projev je tedy nutno vmeéstnat
do hercova hlasového projevu. Nesmi zde chybét emocionalni ani mimické vyjadieni, coz

je vlastn¢€ podstatou a zaroven tim nejtézSim na rozhlasové hie. D4 se tedy fici, ze celd
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rozhlasova hra stoji a pada na vykonu herce a na jeho piesvédcivosti.

0.2.4 Realiza¢ni faze

Druhou fazi je samotnd realizace. Do této faze spadd nahravani mluveného slova, rucht,

atmosfér a popiipad¢ hudby, dale pak editace a vysledny mix.

Pied samotnym nahravanim je nutnd jest¢ zkouska. Tato zkouska probihd v misté nataceni
za pritomnosti hercti, zvukare, reziséra, dramaturga a produkcniho. Zkouska probihé v plné
pfipraveném studiu, vcetné jiz zapojené zvukové aparatury, jen se jesté¢ nenahrava. Zde je
nutné obezifetné zvolit zvukovou techniku, pfizplsobit jeji parametry hercim nebo a
popiipad¢ ruchaifim. Je dilezité zvolit spravné mikrofony. Pro zaznam mluveného slova
mikrofony uréené pro mluvené slovo, vhodné mikrofony pro nahravani rucht a stejné tak

hudby.

Nahrdvani probihd ve studiu nebo v redlu. Pfi nahrdvani ve studiu jiz nei nutnd
bezprostiedni pfitomnost reziséra u hercii, nachazi se tedy ve zvukové rezii. Ve zvukové
rezii je také dramaturg. Ten ma za ukol zastupovat autora pii nataCeni a jeho ukolem je
také vybér titulu pro danou hru. Jako zdstupce autora ma na starosti také pomoc pfii
komunikaci s herci ve chvili, kdy je tieba lepsi orientace v ptibéhu v rdmci chronologie a
souvislosti déje. Pti nahravani rozhlasové hry v redlnych prostorach ma rezisér na vybér.
Muze se nachédzet bud’ ve vytvorené zvukové rezii, kterd se nachazi bud’ v té samé nebo
vedlej$i mistnosti jako herci, a nebo byt pfimo u hercli. Rozdilem od zvukové rezie ve
studiu je ten, Ze nachazi-li se ve stejné mistnosti jako herci, neni zde mozné vyuZzit
hlasitého odposlechu, kviilli moZnym pteslechiim. Jak zvukovy mistr tak rezisér maji vSak
k dispozici sluchatka, diky kterym jsou schopni poslouchat a analyzovat hereckou akci.
Vyhodou ptitomnosti reziséra v dekoraci u hercii, je jeho pfima interakce s nimi. Domluva
je podle mého nazoru snazsi, kdyz herec a rezisér stoji prosti sob¢, dokazi se 1épe a podle
mého nazoru snadnéji domluvit nez je tomu ve studiu.

Herci maji na rozdil od audiovizudlni tvorby (film, televize...) po celou dobu nahrévani
scénaf. Maji tedy vyhodu v tom, Ze nemuseji znat cely text presné zpaméti. Je jejich
oporou ve chvilich, kdy zapomenou nebo si potiebuji pfipomenout text.

Nahravka se déale upravuje. Na této fazi se podili zvukovy mistr, reZisér, dramaturg,

produkéni, poptipadé hudebni skladatel a ruchafi.
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Jednotlivé ukoly vSech pritomnych profesi se po Cas realizace protinaji a jednotlivé
profese spolu velmi tUzce souvisi a spolutiracuji. Hercovym hlavnim tkolem je co
nejveérohodnéji ztvarnit pravé jemu uréenou postavu v piibehu. Vybér herce je zalezitosti
reziséra. Vybira je podle barvy hlasu, moznosti vyjadieni apod.

Reziséruv kol béhem nataceni je jasny. Je pfitomen natdCeni vesSkerych hereckych scén,
pii postprodukénich Gpravach a vysledném mixu. Mél by jiz od prvopocatku védét, jak by
mela hra ve vysledku ,,znit. Zaroven voli jednotlivé herce do obsazeni a musi védét, jak
jednotlivé postavy k sobé budou ,,sedét”, jak hlasové tak typové. Stane-li se, Ze se urciti
herci spolu pfi natdceni viibec nepotkaji, je nékdy ku prospéchu celého vysledku, domluvi-
li se a i presto se spole¢n¢ setkaji. Pomaha to napiiklad v situacich, kdy o sob¢ postavy
mluvi, 1 kdyz se v celé rozhlasové hie nepotkaji pti jediném dialogu.

Produkéni mé na starost domluvu s herci na natacecich dnech a také vedeni zdznami o
natocenych a zbyvajicich scénach za kazdy nataCeci den, popiipad¢ scén, které se natoCit
nestihly. Podle této evidence tvofi nataCeci plany a rozvrhy frekvenci na realizace celé hry,
je-li natdCena ve studiu.

Jsou-li ve studiu pfitomni ruchafi, je to hlavné z diivodu emo¢ni autenti¢nosti pro praveé
nahréavajici herce ve studiu. Mé-li naptiklad v urcité chvili zaznit vrznuti podlahy ¢i kroky,
ruchat jej béhem nahravani provede a nahraji se pfimo do primarniho zdznamu. Dalsi a
Castéji vyuzivanou moznosti je tyto ruchy vlozit postprodukéné, nezavisle na nahravani
hereckého projevu.

Praci mistra zvuku pii zaznamu muveného slova je nahrat a ohlidat kvalitu priméarniho
zvuku. Pfed samotnym nahravanim piipravuje technické zazemi, rozhoduje o technice,
ktera bude pfi nahravani pouzita apod. Casto se také pfed samotnym nahravanim schazi
mistr zvuku s reZisér a dopiedu promysli, kdy zazni jaky ruch, kde bude jaka atmosféra,
kde bude zvuk stylizovany a kde bude pracovano s hudbou. Déle také jsou-li ptfitomni
ruchafi, mé na starosti fizeni pfimého ruchovani béhem zaznamu herct. V postprodukci

pracuje jiz jen s rezisérem a dramaturgem na kone¢né podobé rozhlasové hry.

0.2.5 Vyrazové prostiredky mluveného slova

Stavebnim prvkem rozhlasové hry je mluveny projev herce. V této kapitole bych se rada
vénovala tempu, intonaci, artikulaci a barve hlasu, na kterém zavisi kvalita celé rozhlasové

hry. Prostor, dé&j, ¢as a vSe ostatni je zde vyjadfovano pouze pomoci zvuku. Mluveny
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projev herce vSak také neni vSemocny, ale pomoci svych akustickych moZnosti musi byt
schopen vyjadrit vSechny potfebné véci.

vvvvvv

se stat (neni-li to ovSem zdmérem), ze by herec napiiklad koktal, Slapal si na jazyk ¢i mél
jakoukoliv jinou vadu feci. Jako profesiondl této profese musi mit bezchybny projev. I
kdyz zde neni tfeba mit perfektni pamét na text, protoze po celou dobu nahravani jej herec
muze mit pti sob¢, je cely jeho vykon soustfedén na jeho herecky mluveny projev. Dal$im
problémem je oblibenost hlasu herce. Nekteti herci jsou jiz natolik znami, ze jej divaci
vyzaduji celkem casto. Stejné¢ tak jako epizodni role v urcitych rozhlasovych hrach.
Naptiklad v Cechach se v roli Sherlocka Holmese objevil herec Viktor Preiss a jako jeho
pomocnik doktor Watson Otakar Brousek star§i. V dneSni dobé€ si j4 osobné nedokédzu
pfedstavit v téchto rolich nikoho jiného a ani jina verze s jinymi herci neni srovnatelna

s panem Preissem a panem Brouskem.

Tempo teci v rozhlasové hie je vétSinou zavislé na emocni zatizenosti a stresovosti scény.
Z tempa fe€i a intonacniho a rytmického spadu je tedy posluchaci nabizena jasna
informace o situaci, ve které se postava nachazi. Poslucha¢ miize tedy odpozorovat, zda je
postava v Casové tisni, stresu ¢i emoc¢né napjaté situaci. Do kapitolky tempa bych také
zatadila pauzu. Pauza je vlastné preruSeni toku (proudu) feci. Pauza je vétSinou realizovana
kvali nadechu herce. Pauza mize byt také provadéna z dramaturgického hlediska a slouzi
tak k oddéleni ucelenych c¢asti kratkodobym pierusenim feci. Nesmi vSak naruSovat

plynuly tok feci. [16]

Re¢ musi byt fadné Clenéna. Podle jejiho Glenéni (také nazyvanému jako frazovani)
poslucha¢ pochopi vyznam vét, diky tomu jak je strukturovana. D¢leni fe¢i je omezené
delkou vydechu interpreta a také tim, kolik slov je schopen fici pravé na jeden nadech.
Lidska te¢ tedy funguje mezi dvéma fdzemi a to nddechem a vydechem. Pii nadechu
¢loveék neni schopny mluvit a pravé zde vznikd pauza v projevu. Lidsky hlas zni jen pouze
béhem vydechu. Clenéni je dulezité kvali rozdéleni jednotlivych slov ve vété a
jednotlivych vét od sebe. Hlouposti je také v rdmci ¢lenéni odiezavat nddechy. Posluchac
je také Clovek, presné jako herec, a tim padem piedpoklada, Ze se také musi nadechovat a

vydechovat. Pokud tyto dva procesy zvukar odieze, projev neplisobi prirozené.
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Intonace je melodi¢nost projevu. Jedna se o prostiedek, diky kterému se herec snaZzi
zaujmout posluchace, aby neptfepnul ¢i nepteladil. Diky intonaci maze poslucha¢ poznat
rozdil mezi otdzkou, emocné zabarvenou vypovedi nebo béznym ozndmenim a tim pozna
situaci, ve které¢ se pfedstavitel postavy nachazi. Tedy podle intonace pozname

dramatic¢nost situace, naladu postavy a tim i smysl celého déje.

cvwvr

v

a nejhlasitéjsSim moznym usekem. Lidsky hlas zaziva nejvétsi vyvoj beéhem pubertalni
mutace, a tim padem herec, ktery byl vybornym hercem jako dité, nemusi byt dobry jako
dospély. [17]

vvvvvv

v otdzce srozumitelnosti projevu. Artikulace se vytvaii pohybem mluvniho ustroji pii
tvorb¢ jednotlivych hlasek. S artikulaci souvisi také tempo. Je-li slozit¢jsi text, je tieba

zpomalit tempo kvili pfesnéjsi artikulaci.

Ptizvuk je diiraz na urcitou slabiku ve slové (nebo ve skupin€ slov), ktery je ddn ndrodnim
zvykem. Podle pfizvuku se tedy da rozlisit narodnost herce. Pevné dany piizvuk je
u vétSiny narodi, ale existuji i takové ndrody, jenZ maji volny (nebo pohyblivy) ptizvuk.

Nemaji tedy pfedem pevné stanovenou slabiku, na niz je ddvan dtraz. [17]

Barva hlasu (téZ zvana témbr) je dalSim z prvkd, na ktery je pii vybéru herce dbano. Barva
hlasu je charakteristicka pro kazdého c¢lovéka. Barva hlasu podnécuje divakovu
predstavivost, aby si udélal obraz o piedstaviteli postavy.

»Akusticky je zalozena na interferenci tonii a Sum, jez vznikaji v hrtanu a nadhrtanovych
prostorach mluvciho. Barva hlasu modifikuje v tomto ptipadé znéni vSech artikulovanych
hlasek a mtze slouzit pro identifikaci mluvciho. [21]

Barva hlasu se da modifikovat, ale to zéalezi na hlasovych moznostech mluv¢iho. Lze

napodobit jinou osobu ¢i opacné pohlavi, nez je hercovo. [21]
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0.2.6 Uprava mluveného slova

Mluvené slovo, jez je vysledkem produkce lidské mysli a pouZivané v rozhlasové hte,

muzeme rozdélit na monolog, dialog a sbory.

Dialog je rozhovor mezi dvéma ¢i vice osobami. Dialog odhaluje ¢ast d&je (konflikty, fakta
o postavach, misté apod.) a pomoci rozhovoru vyjadfuje postoje a stanoviska k urcitym
vécem a situacim. Dialog musi byt srozumitelny, protoZe jeho tkolem je pfiblizit a osvétlit
d¢j a misto posluchaci.

Monolog je jednostranny mluveny projev, ktery ma souvisly charakter. Monolog je
pomyslnym rozhovorem bez Gcasti protistrany. Protistranou se vSak miize stat posluchac,
ke kterému miize postava mluvit, i kdyz zde neni moznost konfrontace s posluchacem, je
tedy jednostranny. Zvlastnim typem monologu je vnitini monolog, ktery vede postava
sama k sob&. Tento mluveny projev se tedy odehrava pouze v myslenkach hovotici postavy
a vétSinou se upravuje (vetSinou prostorove i trochu frekvencné), aby bylo jasné, ze se
jedné o vnitini monolog. Posluchac¢ vSak s hlasy postav musi byt natolik seznadmen, aby
podle hlasu rozpoznal, jaké postavé ma hlas ptitadit.

Za sbor se d& oznacit mluveny projev skupiny lidi. Sbor se nahrava najednou se vSemi
postavami aby bylo dosazeno autenti¢nosti a byly zachyceny ptipadné reakce jedné osoby

na druhou.

Nahrané mluvené slovo je tfeba nasledné upravit. Zde miizeme mluvit naptiklad

o frekven¢ni, dynamické a prostorové uprave.

Frekvenéni Gprava spociva v upravé frekvenci, na kterych je lidsky hlas nejvyraznéjsi.
Tyto frekvence se pohybuji v zavislosti na pohlavi herce od 1000 Hz do 3000 Hz. Toto
frekvecni pasmo se upravuje nejcastéji zdvihem. K frekvencnim upravam se pouzivaji
ekvalizéry. Ekvalizéry se voli podle potieby pouziti. Nejcastéji se pouzivaji parametrické

ekvalizéry, které jsou uzptisobeny k tomu vyzdvihnout ¢i potlacit urcité pasmo frekvenci.

Dynamicka uprava se provadi pomoci kompresorii a expanderti. Kompresor pouzivame

vvvvvvv

vvvvvvv

dynamika dila.

Prostorové tiprava se uziva k orientaci v prostoru, v némz se piibch odehrava. Dava ndm
informaci o velikosti vnitiniho nebo vnéjs$iho prostoru, ktery je opét zaloZen na

posluchacoveé zvukové paméti. Jedna se tedy o tipravu, kdy surovému zvuku dodavame
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charakter prostoru pomoci efektti. Ménime tedy dobu dozvuku, a tim ménime podobu
prostoru, ve kterém se ma dé&j odehravat. Stejn¢ tak miizeme zménit smér, ze kterého se

k nam zvuk §ifi, a v tom pifipadé¢ mizeme déavat informaci o pozici herce v ramci prostoru
(mluvime-li o stereo vysilani). Prostorovou Gpravou musime docilit poslucha¢i znamému
charakteru a barvé zvuku (vSech uzivanych prostor), které mu chceme ptedstavovat, jinak
nam (jako tvirci) neuveéti. Uvéritelnost poslucha¢ posuzuje na zakladé své sluchové
paméti, kterou si tvoril béhem svého zivota. Pokud nejsou tyto prostory odpovidajici
posluchacové paméti, pfijde mu tento zvuk jako neredlny a na tomto zdkladé nam jej
neuvéii. Prostorové upravy se provadi 2 zpusoby. Jednim ze zplisobl je softwarova tprava
a je tedy, jak ndzev naznacuje, provadéna pomoci softwaru. Hardwarova uprava je
zaloZena na ptidani hardwaru do fetézce (dozvukové a ozvénové). Cast zvuku je tedy nutné
umeéle odrazit od pomyslnych zdi a tento odrazeny zvuk pfimichat k plivodnimu signalu.
Rozdil je v ¢asem, v jakém k ndm piimy a odrazeny zvuk dorazi — to vytvaii iluzi prostoru.

[12, s. 150]

0.2.7 Postup pri postprodukci

Postprodukéni uprava spociva v tpravé pofizené nahravky. Kromé jiz zminénych tprav
mluveného slova se zde jednd o editaci, doplnéni o hudbu, ruchy, atmosféry a zavérecny

mix.

Parametry pro nahravani

Nahravani probih4, jak jsem jiz zminila, ve studiu nebo v redlném prostiedi.

Pfi nahravéani ve studiu, musi studio splilovat urcité technické parametry. Za prvné musi
velikostné odpovidat poctu hercti, kteii se v ném budou nachazet. Jinak velké studio je
potieba na nahrani dialogu dvou osob a jinak velké studio je potieba na nahravani sboru.
Vedle studia musi byt zvukova rezie, kde se nachézi reSisér, zvukaf, dramaturg a
produk¢ni.

Pti druhé zkousce, ktera se odehrava ve studiu, se rezisér spolu s herci nachazi v samotném
nahravacim studiu, kvili pfimému kontaktu mezi rezisérem a hercem. Je pfitomen, aby si s
herci ujasnil posledni drobné nuance, které je pted nahravanim potifebné doladit. Zvukart se
nachdzi v rezii. Ve studiu jsou rozmisténé mikrofony pro vSechny herce, ktefi jsou
aktualné piritomni na nahravani. Zvuk se ze studia pfenasi do zvukové rezie. Zvukai ma

také moznost vzkouset si uroviiové nastaveni a piipadné korekce, které je mozné pouzit uz
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pfi primarnim zdznamu. Zkouska tedy probihd jako samotné nahrdvani, akorat bez

zaznamu zvuku.

Nahravaci studio musi splinovat pozadavky nutné k nahravani mluveného slova. Jednim z
téchto parametrii, je doba dozvuku. Optimalni doba dozvuku pro nahravani mluveného
slova je definovand mezi 0,3 sekundy az 0,5 sekund. Optiméaln¢ doby dozvuku lze docilit
akustickou upravou studia, napiiklad poréznim materialem, kterym jsou pokryty stény a
koberce na podlaze. Podobnou tpravu vyzaduje i zvukova rezie, ve které probiha zdznam a
poptipad¢ naslednd postprodukce. Zde je kromé doby dozvuku kladen diraz i na poslech a

tedy na volbu reproduktorti. [16]

Pii samotném nahrdvani maji herci sluchatka kvili dorozumivani se s rezii nebo maji ve
studiu reproduktor, ktery jim zprostiedkovava pokyny z rezie.

Nahrava se podle ¢asového planu, ktery byl sestaven a ktery hlidad dramaturg. Nataci se v
ramci déje Casto nesouvisle a tak musi byt pfesné zdokumentovano, které¢ scény jsou jiz
natocené a které jeSt¢ zbyvaji. Podle nataceciho planu se naplanuje pocet frekvenci ve
studiu.

Nahravani probiha ve smyckach. Nahrava se ve smyckach, které jsou dlouhé v zavislosti
na schopnostech herce a na jeho znalosti textu od 30 vtefin aZz do n¢kolika minut. Nejlepsi
herci jsou schopni nahravat 1 napiiklad 10 minut v kuse bez chyby v textu a hereckém
projevu. Jak jsem jiz uvadéla, vyhodou pii nahravani rozhlasové hry, je pro herce moznost
po celou dobu natadCeni mit u sebe text a tak se vyvarovat zbytecnému zastaveni nahravani
z divodu vypadku textu. Celd smycka se nahrava dokola tolikrat kolikrat je potfeba a
dokud neni reZisér zcela spokojeny s kvalitou hereckého projevu a nahravky. Pokud neni
urceno jinak je vhodné herci zvolit nerusivé obleceni, neni-li to zimérem hry a neni-li na to
poslucha¢ upozornén, ze jde o zdmér (Sustivé obleceni apod.), ale i tak se tyto zvuky

vetSinou dodavaji postprodukene.

Druhou moZznosti je nahravani v redlnych prostorach. Zde je postup pii zkouskach i
nahravani stejny, akorat se liSi nahravaci podminky jak pro herce tak pro Stab. Cely §tab 1
herci se nachazi ve stejném prostoru. To se miiZe jevit jako celkem velka piekazka. Uskali
spoc¢iva ve velkém poctu rusivych elementt, ktery je pfitomen v jedné mistnosti spolu s
herci a a¢ nevédomky mohou osoby ze S§tabu vydéavat zvuky, které se zaznemenaji do
nahravky a neni mozZné je odfiltrovat. Vyhodou pii nahravani v realnych prostorach je
autenticita prostoru. Potfebujeme-li naptiklad nahrat velkou halu, neni nic jednodussiho

nez se premistit do opravdové redlné haly a zde nahravku poftidit. Rizikem jsou vSak také
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parazitni zvuky okoli (napfiklad mésta, ve kterém se dim s halou mize nachazet). Postup
je stejny jako u nahravani ve studiu. Kazdy herec, nebo skupinka herci maji svij
mikrofon, ktery snimé jejich mluveny projev. Zvukat s rezisérem jsou v improvizované
rezii, kterd se nachazi opodal od hercti nebo ve vedlejsi mistnosti. Jsou-li naptiklad herci v
auté, zvukar s rezisérem se nachazi venku vedle auta. Hrci pfitomni v redlném prostiedi
béhem nahravani maji reziséra ve své blizkosti, tim padem odpadd nutnost ptfitomnosti

dorozumivaci techniky z rezie do studia. Editace se provadi ve studiu.

Ruchy, atmosféry, hudba

Zakladem rozhlasové hry je tedy mluvené slovo, které se vétSinou nachazi v prvnim planu.
Jak jsem jiz uvedla, ma jisté vyrazové prostiedky, které musi herec ovladat a ptizpusobit je
dané potiebné situaci. Mimo jiné by m¢l byt dostate¢né zajimavy, aby dokéazal posluchace
zaujmout a vzbudit v ném zdjem o hru a podnitit imaginaci. Hlas podléha tpravam, jak
jsem jiz popsala vySe, aby byl posluchaci pfijemny. Je zde tieba pracovat s intonaci,
frazovanim, nadechy apod. Kazda z postav by méla mit specificky hlas, snadno rozliSitelny

od ostatnich, jinak bude poslucha¢ zmaten a miZe jednotlivé postavy zameénit.

Po nahréani veSkerého mluveného slova ptichazi na fadu nahravani ruchii. Jednotlivé ruchy
se nahravaji ve studiu, nebo se mohou pouzit archivni. Ruchy jsou vyrazovym

prostiedkem, ktery je nepostradatelnou soucasti rozhlasové hry.

Ruchy se mouho délit na tfi skupiny dvojic podle jejich vzniku a typu pouziti. Prvni ze tfi
skupin dvojic je déleni na ruchy pfirozené a umeéle vytvaiené. Za prvni skupinu, tedy
pfirozené¢ ruchy poklddame ruchy, které byly potfizeny klasickym nahranim a jsou
pfirozenym projevem okoli. Druhou skupinou jsou zvuky uméle vytvorené. Tyto zvuky
jsou vytvoiené pomoci softwaru na zakladé generovani signalu s ur¢itym pribéhem. Dalsi
dvojici jsou ruchy redlné a stylizované. Redlné ruchy jsou ruchy, které poslucha¢ zna a
dokaze je snadno identifikovat podle vlastni zvukové paméti. Ruchy stylizované jsou
ruchy, které jsou zdmérné pozménéné, napiiklad frekvecné nebo prostorové (nebo
kombinaci obou). Trteti skupinou dvojic jsou ruchy jednoznatné a viceznacné.
Jednozna¢nymi ruchy jsou ruchy, které maji specificky vyznam, ktery je ptifaditelny pouze
jedné Cinnosti nebo véci. Viceznaénym se oznacuje ruch, ktery mize mit vice nez jednu

interpretaci a byva obtiznéji identifikovatelny. [12, s. 52]
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Ruchy ndm davaji informaci o akci, kterd se v déji odehravd. Mohou byt jak detailni, tak
sirsi velikosti, aby odpovidali velikosti prostoru, ve kterém se akce odehrava a pomysiné
velikosti zabéru, kterou posluchaci chceme zprosttedkovat. Ruchy mohou byt naptiklad
zvuky hodin, kroky, praskani ohné v krbu atp., které jsou funkénimi v rdmci déje a popisuji
nam akeci, kterou urcita postava vykonava, nebo ktera se odehrava v misté, kde se postava
nachazi. Ruchovani zastava ruchaft. Jedna se o ¢loveka, ktery je specializovany na vyrobu
ruchii a ma tedy jasnou piedstavu jak a pomoci ¢eho ruch vyrobit. Ruch je zvukarem
zaznamenan a dale zpracovavan. Ruchy mohou byt pouzity také archivni. Mohou se pied
pouzitim jeSt¢ upravovat a jsou pouzivané vétSinou z diavodu slozitosti ¢i finanéni
narocnosti jejich pofizeni. Stejn€ jako s hudbou je zde vsak komplikace, Ze ruch neni
pfimo nahrany pro urcitou situaci a tak nemusi byt idedlni a je casto nutné jej jesté upravit.

Jak jsem jiz zminovala, nékteré ruchy mohou byt nahrany pfimo herci pfi primarnim
zaznamu. Jde naptiklad o vyznamové ruchy odévi, které se natdéi pfimo pii zdznamu
mluveného slova, nebo a ptfichodové kroky. Difive kromé herct byli pii nahravani i ruchari.
Meéli sviyj vlastni mikrofon a pomtcky na ruchovani. V tomto ptipadé museli mit ruchafi
velice dobie nastudovany scénat, aby védéli, kde pfesné ma zazni jaky ruch.

Neékdy se vSak dostavame do situaci (a to hlavné ve védeckofantastickém Zanru), kdy ruch
musime nejen vyrobit, ale také vymyslet. Nachdzime-li se naptiklad v pfibéhu na jiné
planeté ¢i s neznamym Zivo¢iSnym druhem, musime vymyslet jeho projev. Nikdo nezna
scendristou vymyslenou postavu a tim paddem nema posluchac ponéti jaké zvuky by mohl
vydavat. V této fazi ptichazi na fadu zvukatova (poptipadé i rezisérova) fantazie. Je mozné
vyrobit jednoduchy jiz existujici ruch a jen jej piifadit k jiné Cinnosti, nez na kterou je
poslucha¢ zvykly. Nebo je mozné vymyslet Gplné novy zvuk a pomoci Gprav z né¢j udélat
zvuk uplné jiny. Také mizeme novy zvuk vyrobit pomoci vrstveni vice zvuki. Napiiklad
pomoci vrstveni vice ptihodnych kroki mizeme vytvoftit zvuk pochodujici skupiny, 1 kdyZz
kazdé jednotlivé kroky méme nahrané zvlast. Dlrazem na jednotlivé ruchy davame
posluchaci najevo, kterému zvuku ma dévat pfednost a ktery je vice vyznamny nez jiny

pouzity, ktery je upozadény.

Po nahrani ruchi nasleduji atmosféry. Cesta je opét dvoji jako u ruchi hudby. Mizeme
bud’ pouzit atmosféry archivni, nebo si nahrat vlastni. S archivnimi atmosférami je zde ale
opét otdzka autorskych prav stejn¢ jako u hudby, o kterych se bud zminovat dale.
Atmosféra je vyrazovy prostiedek, ktery nam udava pomoci zvuku dané prostiedi, ve které

se d&j odehrava. Upfesiiuje nam tedy prostredi, ve kterém se postava pohybuje. Naptiklad
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ur¢ité kulturni prostfedi mlizeme zobrazit pomoci cinkotu mistnich Sperkil, atmosféry
mistniho trzi§té a podobné. Cas se d4 zobrazit pomoci atmosfér vyskytujicich se v uréitém
casovém obdobi. Napiiklad rano pomoci zpévu rannich ptaki nebo noc pomoci sov a
cikad, pokud jde zrovna o venkov. Ro¢ni obdobi, naptiklad zimu, lze zobrazit pomoci
pisklavého vétru apod.

Atmosféra se da rozlozit na jednotlivé ruchy, které v celku utvari danou atmosféru. Diky
témto jednotlivym ruchiim muze posluchac rozpoznat, kde se d&j nachazi (uprostied mésta,
na vesnici, v ZOO apod.). Atmosféry se také daji vrstvit. Neni-li ndmi vybrana archivni ¢i
nahrand atmosféra dostatecnd pro nase pozadavky, dd se navrstvit pomoci dal$i nebo
dal§ich atmosfér. Naptiklad pomoci tfi riznych zvukd deSt¢ mizeme vytvofit celkem
sttedni boutkovy dést. V tomto sméru Ize kromé mluveného slova a ruchu i atmosférou
podpofit emocionalni vyznéni scény. Na rozdil od ruchti a mluveného slova jsou atmosféry
stereofonni a tomu se musi pfizpasobit i jejich nahravani. Nahrava se pomoci
stereofonniho mikrofonu nebo s pomoci dvou monofonnich mikrofonti na zakladé jedné ze

stereofonnich metod.

,»Atmosféry a ruchy fadime do zvukovych planii podle toho, jak je dany zvuk vyznamny a
jak hodn€ chceme, aby vynikal nad ostatnimi. Zalezi na tom, jestli je zvuk pouze
informac¢ni nebo ma dramaturgickou diileZitost. VétSinou jsou v poslednim planu zvukové
atmosféry a akustické kulisy a na podobné urovni, jako je mluvené slovo, se nachazi

dalezité ruchy.“ [16, s. 27]

V prvnim planu se nam tedy nachazi zvuky, které jsou pro déj obsahové nosné at’ uz se
jedna o dialog, ruch ¢i atmosféru. V druhém planu mame pfitomny méné detailni a méné
vyznamné zvuky, které nevyzaduji posluchacovu plnou pozornost. Ve tfetim planu se nam
objevuje atmosféra a naptiklad zvukové kulisy v podobé hudby, ktera nevyzaduje zvlastni
naroky na posluchaovu pozornost (poslucha¢ si uvédomuje, Ze se tu nachazi, ale neni

nutné aby ji vice vnimal).

Posledni slozkou kterou je tfeba doplnit je hudba. Hudba muze byt dvojiho typu. Prvni
skupinou je hudba komponovana (origindlni). Komponovand hudba je hudba, kterad je
skladana piimo pro urcité dilo. Pfizbiisobuje se tedy danému typu dila, kterému je uréeno a
pro které je komponovano jak zanrové, tak napiiklad stopazi. Sedi tedy piimo na dilo a
neni tieba ji dale upravovat. Vznika ve spolupraci reziséra a skladatele. ReZisér preda svou
predstavu o hudbé skladateli (musi obsahovat piedstavu alespoil o instrumentaci a

temporytmu) a ten na zéklad¢ této predstavy slozi hudbu, kterd je dale upravovéna do
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dokonalosti.

Druhym typem je hudba archivni. Archivni hudba je hudba, kterd byla vytvofena ptivodné
k jinému dilu, ale mtze byt pouzita i k dilu dalSimu. Skladba musi byt vybrana s ohledem
na dilo, ke kterému ma byt uzita. Musi mit uréity vztah k dé&ji, at’ uz zanrovy c¢i
charakterovy, musi jej podporovat a neméla by byt rusiva ani ptehluSujici. Neni tedy pfilis
vhodné vybirat notoricky znamou hudbu, kterd ndm pfipominad film, reklamu ¢i néco
jiného, v ¢em byla pouzita. Skladeb je vSak obrovské mnozstvi, a pokud nemé rezisér

alespon ptibliznou predstavu, je velmi tézké se probirat kvantem vselijaké hudby.

Stejn¢ tak se muze stat prekazkou, ze nam hudba vyhovuje melodicky, ale nikoli
instrumentalnim obsazenim. V takovém ptipad¢ existuje moznost pii zachovani melodie

a tempa zménit instrumentaci a preinterpretovat hudbu dle naSich pozadavk. [12, s. 48]

,PI1 hodnoceni vyrazového obsahu hraje jistou roli individualita posluchace a jeho
predchozi subjektivni sluchova zkuSenost. V zakladnich vyrazovych polohdch ma vsak
hudba ziejmé zcela bezprostiedni plisobivost zalozenou uz v genetické vybaveé lidského
rodu. ... Jinak je tomu vSak s dal$i sférou hudebniho obsahu, jehoZ pochopeni je pfedchozi
posluchac¢skou zkuSenosti piimo podminéné. Jen na zakladé vlastni zkuSenosti mizeme
urc¢it hudebni styl (dobovy, mistni, osobni) nebo zanr (komorni skladba, vojensky pochod),
tedy poznat hudbu typickou pro jistou epochu, etnikum, ¢i pro urcité prostiedi (cirkus,
chram, diskotéka...). Také tyto hudebni informace rozpoznavame podle charakteristickych

znakd a typickych kompozi¢nich postupt.* [12, s. 67]

U archivni hudby je vSak nejvétsim problémem autorské pravo a poplatky za né¢j. Hudbu
nelze uzit bez pisemného souhlasu a zaplaceni poplatku drziteli prav za uziti dila.
Drzitelem prav byva nejCastéji skladatel, textat nebo vydavatel. V ptipadé€, Ze tomu tak

neni, mize byt majitelem prav také dédic autorskych prav.

Hudba, stejné jako u filmu, mize byt vyuzita k podtrhnuti emoci d¢je a k zaplisobeni na
psychiku posluchade. Hudebni motivy se také pouzivaji jako prostiedek piedéleni
jednotlivych ¢asti piibéhu. Stejné¢ tak miize byt hudebni motiv pouzit jako motiv pro
urcitou situaci nebo misto, kde se d&j odehrava. Vlozime-li tedy k urcitému mistu urcity
hudebni motiv, posluchaci se vytvoii asociace, kterou dokaze vyuzit pii dalsi navstéve
postavy na stejném misté se stejnym hudebnim motivem.

Stejné jako u filmu méme hudbu filmovou a vnitroobrazovou, i v rozhlase mame dvoji
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déleni hudby. Prvni skupinou je hudba pfitomna v dé&ji, stejné¢ jako ve filmu hudba
diegeticka. Zde je to naptiklad radio, které je pfitomno na scén¢, nebo skupinka hudebnik
postavéjicich v pozadi scény, kde se d¢j odehrava, a je tedy pfimo soucasti fiktivni reality,
kterd je ptredkladana posluchac¢i. Druhou skupinou je hudba mimoobrazova, ve filmu
srovnatelnd s nediegetickou (nebo téz filmovou) hudbou. Tyto dvé kategorie se vsak
mohou 1 prolinat, z mimoobrazové se muze stat vnitroobrazova a naopak i nékolikrat

béhem hry.

Hudba musi byt umérna dané situaci, v niZ je pouzita, méla by byt nezaznamenatelna

a podporovat emoc¢n¢ situaci (parodovat ji, zdramatizovat ji apod.). Neméla by byt vSak
vycnivajici, aby si ji posluchac¢ na konci hry pamatoval.

Hudba se miiZze také objevit jako ndhrada ruchii. Nechceme-li zrovna urcitou situaci
vyjadfovat pomoci ruchli, miizeme misto toho zvolit hudbu. Naptiklad mame-li scénu, kde
se borti pyramida sklenic, nemusime uzivat zvuk rozbijejiciho se skla, ale mizeme zvolit
hudebni motiv. Stejné¢ jak funkci ruchu mize hudba prebrat funkci atmosféry. Nachazime-
li se napfiklad v temném lese, neni tieba to znaroznovat ponurou atmosférou, ale da se

pouzit i hudba v pomalejSim tempu, napiiklad v mollové toning, kterd atmosféru zastoupi.

Ticho

Ticho je jednim z dalSich vyrazovych prostfedki rozhlasové hry a jeho postaveni neni

o nic mén¢ dilezité nez hudby, ruchl, atmosféry ¢i mluveného slova. Dalo by se fici, Ze
hlediska velice promyslené. Nepouziva se absolutni ticho, protoze to je lidskému uchu
nepfirozené, pouziva se tedy Sum (v urcité hlading, ktera posluchaci evokuje ticho, na které

je zvykly).

Nepromyslené a neopatrné zachdzeni s tichem by se mohlo jevit jako technicka chyba. Ve
spravném pouziti je vSak prvkem, ktery méa pomadhat rytmizovat. Nejvyraznéji pusobi
naptiklad po skonceni ¢etby nebo rozhlasové hry, slouzi tak ke katarzi. [22, s. 31]

»Pauza jsou slova a tony, které nezazni. Pauza neni ticho, prazdny interval nebo né&jaky

odpocinek, ale v pauze se néco déje. Pauzu vyuzivam proto, abych si néco predstavil.” [22,
s. 32]
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Ticho se uziva jak pti zacatku potadu, béhem n¢j tak i po ném.. Pfed hrou slouzi k odd¢€leni
ptedchoziho vysilani a nasledujici hry. Behém hry dramaturgicky podporuje d€j a poméaha
pfedevsim jeho dramatizaci a vyvolani ocekavani u divaka. Po skonceni poméha k doznéni

déje.

Editace

Po nahrani veskerych pottebnych zvukt ptfichazi na fadu editace. Editaci se také fika stfih
zvukového zadznamu. Editace se provadi v multitrackovém audio softwaru. Ke stfihu
zvukové nahravky dochézi v ptipadé, je-li tieba spojit dvé zvukova jeti z ditvodu vymény
véty ¢i napiiklad jen jednoho slova ve smycce. U zvukového pfechodu pomoci stiihu jsou
zde jsou rizna uskali, kterd mohou ohrozit pro posluchace nezaznamenatelny stiih v ramci
jedné scény. Prostfedi musi byt homogenni, tedy stejnorodé¢, bez zvukovych skokt, aby
bylo mozné bez problému nastfihnou jiné misto zdznamu. Druhym uskalim je pro ptiklad
rytmicnost prostfedi, které je tfeba dodrzet. Mame-li naptiklad dialog ve vlaku a
potifebujeme-li navazat dvé zvukova jeti, je tfeba dodrzet rytmickou jizdu vlaku piez
zelezni¢ni prazce. Je tedy nutné najit v nahravce takové misto, které bude vhodné a to
spravné v rytmu sesadit s mistem druhého jeti, které se chystame nastfihnout. A tfetim
uskalim muze byt stfih mezi akusticky nevyrovnanym prostiedim. Pokud stithame z ti$Siho
prostiedi do hlasit&jsiho, zde problém neni, zato z hlasitéSiho do tisSiho ano. Sluch je
ptizplisoben hlasitéjsi pasazi a na tissi se sluch ptizplsobuje déle a tak tedy musime dat
posluchacovu sluchu ¢as, aby se dokazal této zméné ptizptsobit. Nejprve je tedy nutné si
yjasnit, zda ma k ptechodu dojit nepozorované nebo zda-li si ho ma poslucha¢ v§imnout a
ma tedy byt zamérny a co ma z dramaturgického hlediska za vyznam. Zptisoby stiihu jsou
v podstaté dva. Jedna se o ostry stfih a prolinacku. Stfih miZe byt v rdmci multitrackového
softwaru bud’ v jedné stopé, ale také ves dvou stopach.

Ostry stiih je pouzivan hlavné pfi stithu mezi scénami. VéEtsi zvukové stiithy v ramei jedné
scény by mohly plsobit na poslucha¢e zmate¢né. Mohl by nabyt dojmu, Ze se dé€j posunul
do jin¢ho prostiedi. Vnimani zvuku zabere posluchaci rozhlasové hry del§i dobu, nez
divékovi zorientovat se ve filmu a na to musi tviirce brat ohled. Pomoc mulze byt pravé v
tom, ze zachovame jednotné zvukové prostiedi v jedné scéné a co nejméné nasilné
ptechody mezi scénami. Pokud tedy neni vyruseni zdmérem tvirce a nechce s nim

pracovat jako s dramaturgickym prostiedkem v ramci déje, piisobi prevazné rusive.
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Obrazek 1: Ostry stiih [23]

Jemného prechodu mezi stfihy, ktery nebude puisobit rusivé, docilime prolinackou. Ta
spociva v prodlouZeni prvniho regionu a jeho zalnuti za hranici potiebného (je zeslabovan
tom samém okamziku je paralelné zesilovan — fade in). Zalinacku jednoho a rozlinacku
druhého jednoduce piekryjeme a vznikne jemny piechod mezi jednotlivymi zabéry.
Proilnacka mtize byt dvojiho typu. Prvnim z nich je linearni, kterd ma line4rni priibéh obou

akci v jednotlivych regionech (jak fade in tak i fade out).

004___ 0GTOZ.WAV-09

o |+4.0 dB

Obrazek 1: Linearni prolinacka [17]

Lineéarni prolinacka ma vsak spise znatelnéjsi prechod a to i diky tomu ze lidské ucho slysi

logaritmicky. Tim padem je uchu ptijemné;si logaritmicka prolinacka.
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Obrazek 2: Logaritmicka prolinacka [17]

Edituje se jak mluvené slovo, tak ruchy, atmosféry a hudba. Ta se podle potieb

synchronizuje navzajem a podle potieby zkracuje nebo jinak upravuje.

Jesté veétsim problémem k feSeni je stiih v ramci jednoho slova v monologu ¢i dialogu. Je-
li nutné (a je-li to zaroven viibec mozné) je mozno vymenit i jen jedno pismeno ve slove.
Ve filmu se profesi, ktera obstarava vyménu pismen ¢i slabiky, fik4 dialog editor. To samé
lze tedy provést 1 v rozhlasové hie. V mluveném projevu je dulezitd srozumitelnost a

hlavné kvili ni se vyména provadi.

Vnimani zvuku zabere posluchaci rozhtiasu delsi dobu nez divakovi orientace ve filmu a
na to musi tvlrce brat ohled. Pomoc muze byt pravé v tom, Ze zachovame jednotné
zvukové prostiedi v jedné scéné a co nejméné ndsilné prechody mezi scénami. Pokud tedy
neni vyruSeni zdmérem tvirce a nechce s nim pracovat jako s dramaturgickym

prostiedkem v ramci déje.

Urc¢itou moznosti je stfih s pomoci vyrazného ruchu, ktery ndm pomuze usnadnit ptechod
mezi jednotlivymi stopami ¢i sekvencemi a tak si jich poslucha¢ nemusi ani v§imnout,

jelikoZ je jako vyznamovy hlasitéjsi a stfih ndm tento zvuk pfemaskuje.

Jednotlivé slozky jsou v projektu roztfidény do stop. Svoji vlastni stopu ma jak mluvené
slovo, tak ruchy a atmosféry. Velmi vyhodné je také barevné rozliseni a rozdéleni podle
skupin (atmosféry, ruchy, mluvené slovo). Zjednodusuje a zptehlednuje to naslednou préci

v postprodukci.

Je fteba také vyhnout se takzvanym zvukovym klis¢. Zvukové klis¢ miZze byt zaloZzeno
napiiklad na nendpaditosti zvukafe a reziséra. Pokud maji moZnost vymyslet zvuk k
ur€itému typu scény, ktery uz byl v minulosti zpracovan a napiiklad vickrat stejné
zpracovan ma dvé moznosti. Prvni mozZnosti je uzit jiz znamy zvuk, ktery uz ve stejné

situaci byl pouzit a ob¢as byl pouzit az tolikrat, Ze ptisobi spiSe komicky a tim jej mize
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spiSe shodit nez podpofit.
Druhou moznosti je vymyslet novou koncepci, zvuk ¢i kombinaci zvuki a tim se

zvukovému kli§é vyhnout.

Mix

Vysledna mixaz, je v jednoduchosti feceno, hledani spravnych pomérit mezi jednotlivymi
zvukovymi slozkami (mluvené slovo, hudba, ruchy, atmosféry, ticho). Vnimani ¢loveka je
rozdilné a proto mame k dispozici mixaz. Tou davame posluchaci jasné najevo na jaké
zvuky by mél davat pozor a které z nich jsou pro d¢j diilezité. Podle pfedem promysleného
dramaturgického zdméru se dava diraz nejen na jednotlivé ruchy, ale také na jednotlivé
zvukové slozky. Jsou tedy chvile, kdy je v dé€ji dominantni hudba a jindy jen samotna
atmosféra. Jednotlivé slozky se nesmi navzajem ruSit aby se napiiklad mluvené slovo
nestalo nakonec nesrozumitelnym, jelikoz pravé mluvené slovo byva nosnou informaci pro
rozhlasovou hru. V tu chvili se vSechny ostatni slozky stavaji podiizenymi mluvenému
slovu a hleda se pro n¢ nejvhodnéjsi kombinace poméri. Diraz nesmi byt piilisny, nebo
nebude plsobit redln¢ a bude strhavat pozornost a odvadet tak posluchace od samotného

déje rozhlasové hry.

Pii mixdzi se také délaji Upravy panoramatické. Mame-li zafizeni pfizplisobené na
sterofonni reprodukci, je dobré, kdyz poslucha¢ z dila rozpozna na které stran¢ se ktera
postava pfi dialogu nachazi. Pii zvukové mixazi je nutné se drzet indikatordi tirovné a

nepiekrocit danou troven, jiz jako maximalni udava distributor.
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ZAVER

Tato prace s nazvem Rozhlasové Zanry, specifika rozhlasové hry, méla za tkol poukézat na
jednostlivé rozhlasové Zanry a zejména na rozhlasovou hru. Zabyvala se jejich strukturou a
historii a méla piiblizit ¢tenafi jak jednotlivé Zanry ptsobi na posluchace a jak je mize
vnimat. Dale také jaké jsou jednotlivé vyrazové prostiedky s nimiZz rozhlasové potady
pracuji. Specidlni pozornost byl vénovan rouzhlasovému Zanru — Rozhlasova hra. Toto
téma bylo rozebrano z hlediska vyroby v redlnych prostorach tak z hlediska vyroby ve
studiu. Déle jsou zde kapitoly vénovany jednotlivym zvukovym slozkdm, se kterymi se v
rozhlase pracuje, a to mluvenému slovu ruchlim, atmosféfe a hudbé.

Myslenkou celé této prace bylo pfiblizeni, jak laikim tak audiovizualné zkuSenym lidem,
postup pfi realizaci rozhlasové hry a spolecné piisobeni jednotlivych slozek na posluchace.
Diky této praci jsem méela moznost nahlédnout do dal§i moznosti prace se zvukem a to do

ryze audio tvorby, do rozhlasové tvorby, oproti své dosavadni audiovizudlni tvorbé.
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