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Pomocí X označte v tabulce hodnocení u každého z kritérií. 

	KRITÉRIA HODNOCENÍ
	Nedostatečné
	Dostatečné
	Uspokojující
	Dobré
	Velmi dobré
	Výborné
	Nedokážu posoudit

	Naplnění tématu a rozsah práce
	
	
	
	
	  X
	
	

	Nastavení cílů a metod práce
	
	
	
	
	
	   X
	

	Úroveň teoretické části práce
	
	
	
	
	
	   X
	

	Úroveň analyticko-výzkumné části práce
	
	
	
	
	  X
	
	

	Splnění cíle práce
	
	
	
	
	
	   X
	

	Struktura a logika textu
	
	
	
	
	
	   X
	

	Kvalita zdrojů a práce s nimi v textu
	
	
	
	
	
	   X
	

	Inovativnost, kreativita a využitelnost
	
	
	
	
	
	   X
	

	Jazyková a formální úroveň práce, přílohy
	
	
	
	
	
	   X
	


Tabulku s hodnocením můžete doplnit o stručné vyjádření (max. 1200 znaků), které vystihne nejpodstatnější přínos práce, nebo její nedostatky.
Autor vo svojej práci rozoberá historický vývoj zobrazovania nočných scén vo filme. Popisuje podrobne farbiace aj tónovacie techniky filmovej emulzie z prvých počiatkov filmu. Naznačuje súvislosti s vnímaním podvečerov a nocí popísané už J.E.Purkkyně v jave, ktorý podľa neho nazývame. Vysvetľuje podstatu a zdôvodňuje obvyklé využitie vo farebnom filme.

Autor popisuje obvyklé využitie farebných filtrov pre čiernobiele panchromatické emulzie, ale aj použitie korekčných filtrov typu Wratten. Popisuje dve rozdielne kameramanské koncepcie pre realizáciu amerických nocí. Jednak svietenie figúr v protisvetle, ale aj svietenie po svetle. Osobne sa prikláňam skôr k názoru, že naša československá kameramanská škola uprednostňovala vždy protisvetlo. Tak sa to učilo na FAMU a všetky minulé snímacie postupy preferovali protisvetlo.

Veľmi kladne možno hodnotiť závery absolventa a jeho exponometrický rozbor pre digitálnu kinematografiu. Je výhodnejšie získať dostatočný signál bez šumu a bez nadbytočnej úrovne 
v modrom kanále. Farebným ladením pri gradingu je potom možné vytvoriť veľmi efektnú

nočnú atmosféru. Aj popisované princípy kompositingu viacexpozičného spracovania nocí možno hodnotiť veľmi dobre. Staré filmové technológie nič také neumožňovali.

Preto je vhodné zdôraziť, že teoretická práca je prínosná aj pre študentov kamery, lebo vytvára ucelený prehľad k problematike "americkej noci". Navrhujem hodnotiť známkou A - výborně.
Otázky k obhajobě:
1. V časoch farebného filmu typu Kodak 5254 aj 5247 sa všetky Americké noci filtrovali štandartným typom filtra typu Wratten 81 EF. Viete vysvetliť, prečo oranžový filter 
s miredovou hodnotou 53 mired spôsobil mierne namodralé sfarbenie obrazu ?
2. Čo si myslíte o súkromných LUT tabuľkách, ktoré si vytvoríte sami v programe DaVinci Resolve a použijete ich ako súbor (.cube) v náhľadovom monitore pre kontrolu vlastnej korekcie Americkej noci ? Diskusia o probléme. 
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Krystalová hra je sociálna dráma o drogovej závislosti mladého nadaného architekta. Bakalársky film v réžii Tomáša Bohdanského je nasnímaný kameramanom Tomášom Pecoldom. Štruktúra filmu vychádza z koncepcie realistického rozprávania príbehu. Kameraman s režisérom využívajú prevažne reálové priestory a exteriéry. Kamerou zobrazujú obvyklý život svojich postáv metódou rozhýbanej ručnej kamery so stabilizátorom. Prevaha záberov je snímaná v krátkoohniskových objektívoch a v pohybe. 
Úchvatné sú zábery z prijímacieho pohovoru, kde kameraman kamerou jazdí pomocou brushless stabilizátora nad pracovným stolom. Excelentne je nakrútený aj exteriérový záber snímaný zo stabilizátora počas telefonátu hlavného hrdinu. Autor obrazovej zložky, kameraman Pecold aj zdôvodňuje významy a ich vzťahy pri snímaní a zmenách rakurzov tohto záberu vo svojom teoretickom výklade.

Pokiaľ postava telefonuje s Caroll, je snímaná na pozadí zeleného parku, keď ale hovorí 
o drogách so svojim dealerom - kamera sa prehraje tak, aby pozadie tvorilo ruch veľkomesta 
s dopravou. Zmena rakurzu je naviac podporená veľmi vhodným hudobným motívom. 

Aj snímanie v reálovom priestore je realizované so zámerom, čo najviac simulovať skutočné situácie, mizanscény sú zdanlivo veľmi voľné a nenásilné. Vedenie aj snímanie figúr sa snaží o maximálnu úspornosť a autentickosť výrazu. Tvorcovia zbytočne neestetizujú, dej príbehu

je snímaný prirodzene až takmer fádne, kameraman využíva ručnú, stabilizovanú kameru. Sníma postavy cez rameno, dáva ich do vzťahov. Tézy, či informácie, ktoré postavy vyslovia v dialógu sú divákovi dovysvetlené krátkymi čiernobielymi flashbackmi (Karolína a Honzo spolu spali). Kameraman pracuje s preostrením a hĺbkou ostrosti vždy v záujme zdôraznenia

významových motívov (preostrenie na prebúdzajúcu sa Caroll po mejdane, ktorá práve počuje informáciu, že Honzo niečo berie, preostrovačka na skladačku s drogou).

Trochu rušivo v scéne na streche pôsobí naopak nadmerne veľká hĺbka ostrosti pri snímaní

detailových portrétov postáv. Ostré pozadie strechy v detailoch skôr ruší, než prispieva 

k požadovanej autenticite prostredia. O to lepšie pôsobí veža z kociek v tej istej sekvencii, kde je pozadie potlačené kúzelnou neostrosťou. V práci s farbou tvorcovia pracujú úsporne,

v inetriéroch bytového ateliéru je využívaný červený akcent, ktorý vnútorne rytmizuje s farbou sedačky aj náterom na schodoch (rozhovor Caroll a Honzu) aj s farbou motívu grafitti na stene interiéru. Všetko to je zámerné a dopredu pripravené architektkou filmu. V scéne opojenia drogou mohli autori pri exteriérovom snímaní siahnuť aj k výraznejším posunom a použiť napríklad  superširoký objektív – fish-eye. Aj keď svetelná a farebná štylizácia tejto sekvencie spolu s kvapkami dažďa na optike a lens flare bola pomerne slušne nakrútená.
Kameraman využíva decentné svietenie portrétov v podvečerných aj večerných záberoch. Denné scény sú takmer výhradne svietené mäkkým faktorovým osvetlením.

Až v momentoch, keď sa figúry dostávajú do rozporu, používa aj kameraman tvrdšie osvetlenie. Žiaľ niekedy až v neprospech vzhľadu predstaviteľky Caroll.

V 14'56" sú trikrát po sebe opakované detaily, ktoré mal kameraman určite riešiť najprv

s maskérom - líčením, a keď to nebolo možné, tak svetlom, alebo aj dodatočne 

v postprodukci. Svetelné nečistoty bolo možné mierne zablúrovať v postprodukcii využívajúc napríklad aj metódy tracking blur. Dnes to už zvláda aj bezplatný DaVinci Resolve. 
Ani sociálna draáma nemusí škodiť zobrazeniu portrétu herečky, pokiaľ to nie je predpísané scenárom a tento typ kozmetických chýb nemá vo filme svoju rolu. V prípade herečky, ktorá 
v rámci postavy neberie drogy a nie je ani notorička sa podobné prehrešky kameramana berú ako profesionálna chyba...

Celková koncepcia v prístupe tvorby obrazovej zložky je zvolená správne, možno až po realizácii si kameraman uvedomil niektoré chyby, ktoré na svojej práci isto našiel. 
Určite si z nich vzal ponaučenie. S prihliadnutím k tvorivému hľadaniu správneho tvaru obrazu možno prácu na tomto projekte hodnotiť kladne aj napriek drobným výhradám známkou A - výborně.

Otázky k obhajobě:

1. Prečo ste neskúsili použiť v exteriérovej scéne zdrogovaného Honzu výraznejšie optické degradácie, neuvažovali ste o superširokých objektívoch? Vysvetlite.

2. Ako vznikol ten chybný svetelný efekt na čele herečky, a prečo ste sa ho nepokúsili odstrániť postprodukčne. Tento spôsob by pristal viac figúre Honzu, on je tou drogovou postavou. 
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