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PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a dopInéni dalSich zakon( (zakon o vysokych $ko-
lach), ve znéni pozdéjSich pravnich predpisu, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Zze bakalafska/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informa¢nim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

¢ na moji bakalafskou/diplomovou préci se plné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpisd, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalafskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity TomaSe Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladu, které by-
ly Univerzitou TomaSe Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZeny (az do jejich skutecné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
TomaSe Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym G&elim
(. k nekomerEnimu vyuziti), nelze vysledky bakal&fské/diplomové préce vyuzit ke komerénim uce-
am.

Jméno, pfijmeni, podpis

1) zakon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakonii (zakon o vysokych Skolach), ve znéni pozdéjsich pravnich predpi-
st, § 47b Zvefejriovani zavéreénych praci:

(1) Viysokéa kola nevydélecné zvefejiiuje disertacni, diplomové, bakalarské a rigorézni prace, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudki oponent(
a vysledku obhajoby prostfednictvim databaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zplisob zvefejnéni stanovi vnitini pfedpis vysoké Skoly.

(2) Disertacni, diplomové, bakalarské a rigorozni prace odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dnt pfed konanim
obhajoby zverejnény k nahlizeni vefejnosti v misté urceném vnitfnim predpisem vysoké $koly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracovisté vysoké $Skoly,
kde se mé konat obhajoba préace. Kazdy si miiZe ze zvefejnéné prace pofizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, Ze odevzdanim préace autor souhlasi se zvefejnénim své prace podle tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zakon ¢. 121/2000 Sh. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s prdvem autorskym a o zméné nékterych zakonu (autorsky zékon) ve znéni

pozdéjsich pravnich predpist, § 35 odst. 3:

(3) Do prava autorského také nezasahuje $kola nebo Skolské ¢i vzdélavaci zafizeni, uZije-Ii nikoli za ucelem pfimého nebo nepfimého hospodarského
nebo obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvofené Zakem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnosti

vyplyvajicich z jeho pravniho vztahu ke skole nebo skolskému ¢i vzdélavaciho zafizeni (Skolni dilo).

3) zakon ¢&. 121/2000 Sh. o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonu (autorsky zakon) ve znéni

pozdsjsich pravnich predpist, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo $kolské Gi vzdélévaci zafizeni maji za obvyklych podminek prévo na uzavfeni licenéni smlouvy o uZiti $kolniho dila (§ 35 odst. 3).
Odpiré-li autor takového dila udélit svoleni bez vézného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho viile u soudu.

Ustanoveni § 35 odst. 3 z(istavé nedotceno.
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(2) Neni-li sjednéno jinak, maze autor Skolniho dila své dilo uZit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opravnénymi zéjmy Skoly nebo

Skolského ¢i vzdélavaciho zafizeni.

(3) Skola nebo $kolské &i vzdélavaci zafizeni jsou opravnény pozadovat, aby jim autor Skolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uzitim
dila & poskytnutim licence podle odstavce 2 pfimérené pfispél na thradu nékladu, které na vytvofeni dila vynaloZily, a to podle okolnosti az do jejich

skutecné vyse; pfitom se pfihlédne k vysi vydélku dosaZzeného Skolou nebo Skolskym i vzdélavacim zafizenim z uZiti Skolniho dila podle odstavce 1.
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ABSTRAKT

Ve své bakalaiské praci se veénuji produkci kratkych dokumentt realizova-
nych pro projekt Komunikacni agentury, pfiCemzZ analyzuji obvykly postup
pfi obdobném zadani v profesionalnich podminkach Ceské televize a aplikuji

ziskané poznatky, abych optimalizoval vyrobu na Skolni Grovni.

Klicova slova: dokument, nizkorozpoctovy, low budget, Ceska televize,
KOMAG

ABSTRACT

In my bacelors work I'm focus on producing short documentaries for project
communications agency, while analyzing the usual procedure in professional
conditions of Czech Television and apply gained knowledge to optimize pro-

duction in school conditions.

Keywords: document, low-budget, Czech Television, KOMAG
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Dé&kuji vSem svym koleglim, se kterymi jsem mél tu Cest natacet kratké
dokumentérni Utvary pro projekt Komunikacni agentury, ¢imz jsme vytvofili
malou tradici a urcity standart a ja jsem moc vdéény za to, ze jsem mohl byt u
zrodu a pozdéji 1 u pokraCovani. Také velice dékuji vedouci své prace, Karo-
lin¢ Zalabakové, kterd mi pomohla praci zacilit a systematizovat a Katefin¢
Zavadilové, jez mi poskytla odpovédi na otdzky ohledné vyroby dokumenta v

Ceské televizi.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektro-

nicka nahrand do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD

Komunika&ni agentura jako pfedmét na Ustavu marketingovych komu-
nikaci (UMK) umoznuje studentim vyzkousSet si organizaci a realizaci pro-
jektt, které si sami navrhnou, ¢i koncept pievezmou ze starSiho ro¢niku.
V ramci tohoto predmétu oslovuji studenti UMK studenty ostatnich ateliérii a
ti s nimi spolupracuji v ramci svého zaméfeni. Studenti Ateliéru audiovizualni
tvorby zpravidla natac¢i reklamni spoty, pofizuji zaznamy C¢i stiihaji medailon-
ky ucinkujicich. Projekt Skrz Prsty, ktery vznikl v roce 2013, chtél vystupy
svych pfednasejicich uchovat a hlavné rozsifit pomoci kratkého dokumentu,
ktery vSak bude realizovan za minimalni naklady. Pfestoze to byl format
v ramci tohoto pfedmétu novy, tak se oba doposud vzniklé dokumenty
Vv ramci Casovych 1 finan¢nich moznosti vydafily, nicméné vyrobni proces je

nesystematicky a zatim vesmes intuitivni.

Jako idealni model budu predpokladat vyrobni proces v Ceské televizi
(CT). Diky mé vedouci prace MgA. Karolingé Garguldkové jsem se setkal
s pani MgA. Katefinou Zavadilovou, ktera je produkéni dokumentti a doku-
mentarnich serialét v CT Brno. V monitorovaném rozhovoru jsem se ji ptal na
dil¢i okamziky pfipravy a pribéhu nataceni, které by se mohly lisit od intui-

tivniho procesu aplikovaného ve Skolnich podminkéach.

Cilem mé préce je objasnit si jak proces funguje v idealnich podmin-
kéch, v nagem pitipadé v CT a pozddji se pokusit v dil¢ich vécech zlepsit a
zefektivnit postup vyroby na Skolni Grovni, v ramci nastinéného predmétu a

projektu.

V praci budu casto citovat z rozhovoru vedeného s pani Katefinou Za-

vadilovou, celé jeho znéni bude ptilohou na datovém DVD.
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I. VZNIK DOKUMENTARNIHO FILMU

Dokumentarni film je specificky typ audiovizudlniho dila, které se 1isi
od klasickych fik¢nich filml nejen obsahem, ¢imZ by tvofil jenom novy zanr,

ale 1 zplisobem vyroby, takze se vyslednému sSkatulkovani vymyka tpIné.

,ZDokumentarni film byva obvykle takto oznacen — svym nazvem, rekla-
mou, tématem a zpusoby, jakymi se o ném pise v tisku a mluvi mezi lidmi. ,,

(Bordwell a Thompsonova, 2011, s. 449)

Prvni dokumentérni filmy vznikaly uZ v produkci bratti Lumiert, ktefi
neveérili filmu jako uméleckému sméru a jejich filmy byly spiSe zdznamem
redlnych situaci. Pozdéji, vroce 1922 piiSel historicky prvni, komeréné
uspeSny dokument ,,Nanuk, ¢lovék primitivni* (Nanook of the North, 1922)
reziséra Roberta J. Flahertyho, ktery dokumentarnim stylem pfiblizil Zivot

jedné Inuitské rodiny americke vetejnosti.

Na druhé strané esteticky zcela odliSny proud ptfedstavovala sovétska
montazni Skola. Predev§im Dziga Vertov, experimentator s dokumentarnim
zanrem, ktery z respektu k neopakovatelnosti zivotnich situaci pouziva misto
rekonstrukce, jak bylo zvykem na zdpadé, stfihovou montaz. Principy

s jakymi pracuje, vysvétluje tieba v Revoluci Kinookt:

,Jdes ulici Chicaga dnes, v roce 1923, ja te vSak prinutim, abys
pozdravil soudruha Volodarského, ktery jde v roce 1918 ulici Petrohradu, a
on ti odpovi na pozdrav. Anebo jiny priklad: do hrobu spoustéji rakve lido-
vych hrdinii (natoceno v Astrachani v roce 1918), zasypavaji hrob (Kronstadt,
1921), salva z del (Petrohrad, 1920), lidé k ucténi pamdtky hrdinii obnazuji
hlavy (Moskva, 1922)* (Dziga Vertov, Revoluce Kinookt, 1923)

Jeho nejzndméjSim pocinem je Muz s kinoaparatem, ktery ,, (...)shrnuje
zkuSenost z filmovani viditelnych jevii bez pomoci titulkii, bez pomoci scénare,

bez pomoci divadla. Tento experiment usiluje o vytvoreni skutecné mezind-
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rodniho filmového jazyka na zakladeé jeho naprostého oddeleni od jazyka di-
vadla a literatury. ,, (dobova reklama, zdroj wikipedie, viz. Seznam pouzitych

¢lankt a internetovych zdroji)

Na naSem tUzemi pfivedl film k zivotu Jan Kitizenecky, ktery v roce
1896 spatfil ,,pohyblivé obrazky* bratfi Lumierii jimiz byl ohromen a tak si o
dva roky pozdéji kupuje kameru. Brzy téhoZ roku potom v Praze pii piilezi-
tosti Vystavy architektury a inZenyrstvi s velkym Uspéchem pousti své prvni

filmy, vyjevy z denniho Zivota, ve stylu bratfi Lumiert.

Hned u zacatkl filmové tvorby tedy byla potieba autor zachytit sku-
teCny a realny svét, nikoli pouze divadlo k pobaveni divakii. Tato tendence se
propléta celym modernim vyvojem filmu a v jistém smyslu stoji stale ve své

ryzosti opodal.
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II. DRUHY DOKUMNETARNICH FILMU
2.1 Nezavislé nizkorozpoctové dokumenty

., Podobné skromné produkce byvaji bézné také pri nataceni dokumentii.
Francouzsky antropolog Jean Rouch natocil néekolik filmu bud zcela sam, ne-
bo jen s malym stabem. Snazil se v nich zaznamenat zivot neprobadanych

skupin domorodcu Zijicich v malo znamych kulturach.” (Bordwell a Tho-
mpsonova, 2011, str. 54)

Dokumentarni filmy maji ve své podstaté predpoklad pro nizky rozpo-
Cet, vzdyt tam, kde je u Hollywoodského filmu zapotiebi stovek specializo-
vanych profesi, tam si dokumentaristé vystaci jen s nejuz§im Stabem. Neni
tteba nic pfili§ slozité organizovat nebo aranZovat, vSe se déje tak jak ma a
zkuSeni dokumentarist¢ zaujimaji pouze pozice nezaujatych pozorovatelil.
Aby zachovali autenti¢nost situaci a rozhovor(, je ¢asto 1 nutn¢, aby doslo
K personalnim i technickym skrttim, jelikoZz teprve kdyz filmovy $tab dokona-

le splyne s prostfedim, tak mize realitu zaznamenat v jeji syrovosti.

., Podobné stravila Barbara Koppleova ctyri roky natacenim filmu Har-
lan (Harlan country, U.S.A., 1976). Jde o zdaznam boje kentuckych hornikii za
odbory. Kdyz od nékolika nadaci konecné ziskala finance, Zila se svym malym

Stabem behem trindactimesicni stavky spolecné s horniky. V priibéhu natdaceni

Koppleova zaznamenavala zvuk, pomahala kameramanovi Hartu Perrymu a

nekdy i osvetlovala. Velky stab byl nemyslitelny, nejenom z diivodu rozpoctu,

ktery mela Koppleova k dispozici, ale také proto, Ze filmari museli prirozené

splynout s komunitou. ** (Bordwell a Thompsonova, 2011, str. 54)

Diky tomu, ze velkou vétSinu potenciondlnich problémt pfi nataceni
dokumentarista mize pouze tusit, vyzaduje prace v terénu od tviircl absolutni

adaptabilitu na vzniklé podminky pro nataceni.
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., Dokumentariste obvykle dohlizeji pouze na urcite promeénne behem
obdobi pripravnych praci, obdobi nataceni a dokoncovacich praci. Nékteré

casti (jako scenar a herecke zkousky) mohou byt vypusteny, zatimco jiné (jako

je prostredi, osvétlovani a chovani postav) jsou sice pritomny, ale casto nad

nimi_dokumentarista nemd zadnou moc. “(Bordwell a Thompsonova, 2011,

str. 56)

Poslednim velkym kladem nizkorozpoctovych dokumentti je jejich ne-

strannost, ¢1 naopak ,,strannost, coz ¢isté zavisi na tviirci samotném.

,,Skromné produkce umoznuji filmarum udrZet si naprostou kontrolu

nad projektem. ** (Bordwell a Thompsonova, 2011, str. 55)

Téma, zpracovani a 1 tfeba kontext, ve kterém uvedou jednotlivé re-
spondenty, muze vyrazné€ ovlivnit divakiiv dojem z filmove latky. Naptiklad
dokumenty Michaela Moora jsou bezpochyby neobjektivni a stejné stale ne-
sou urcité poselstvi o prozivané realit¢, dokumentuji skute¢nost, kterou vSak
podle mnohych naiceni, autor bezskrupul6zné piekrucuje, coz se odrdzi na
ruznorodosti kritik, jelikoz byl vedle hanéni 1 dvakrat ocenén Zlatou palmou.
Podobné nezavisle piisobi na ceské dokumentarni scéné dvojce Vita Klusaka
a Filipa Remundy. V Respektu naptiklad vysla recenze Tomase Baldynského
na jejich prvni spoleény dokument Cesky sen, v niz mimo jiné zminuje:
(...)Fakt, ze Klusdk s Remundou jsou tviirci vSech zaznamenanych situaci, zZe
Jje kontaminuji a Fidi svou pritomnosti, si ziejmé vyslouzi srovnavani s dnes
tak popularnim Michaelem Moorem. To vsak neni na miste. prestoze ukazuji
ty nejbizarnéjsi a nejextrémnéjsi stranky nasi hypermarketové kultury, zista-
vaji prekvapivé laskavymi pozorovateli. Nemanipuluji a nenuti vam sviij nd-

zor, jsou jen ziidka podpasovi (...). A pravé tim, Ze se sami davaji vianc ka-

mere a staveji se do roli hlavnich antihrdinu sveho pribéhu, obraceji hrot iro-

nie i svym viastnim smerem. (Tomas Baldynsky, Reflex, 23/2004)
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V jiné recenzi Ivana Adamovice pro Hospodaiské noviny oponuje pro-
dé¢kan fakulty socialnich véd Jan Jirdk. "Citim v tom ze strany tviircit pocit
nadrazenosti a manipulativni jadro. Je nestastné, ze se na této bulvarni mysti-
fikaci angazovala Ceska televize. Média by si s podvodem neméla zahrdvat.
Tvurci zneuzili socidlni situace v zemi a navic si vybrali oblast, od niz pro né

bylo snadné se distancovat.” (Ivan Adamovi¢, Hospodaiské noviny, 12/2004)

Guy Gauthier se potom o soucasnych tendencich ve svétovém doku-
mentu vyjadiuje jako o odklonu od globalnich témat, k tématiim osobn&jSim.
,,Je znamenim doby, Ze se vice vénuji zkoumdni paméti nez zaznamendvani
pritomnosti jako budouci paméti, vice trvalému nez efemérnimu, vice intimité

existence nez jejimu socialnimu rozméru. ** (Guy Gauthier, 2004, str. 351)

Tvorba dokumentarnich filmi je obrovska kapitola. Neni snadné ne-
sklouznout pfi jejich vyrobé k pausalizaci, ¢1 ideovému pietvoreni reality,
nicméné 1 to mize byt zamérem autora a je to soucast jeho tviir¢i svobody.
Soucasné s ¢im dal tim vétsi dostupnosti zaznamové techniky se oteviraji dve-
fe dal$im a dalSim potenciondlnim dokumentaristim, ktefi mohou touzit po

vyjadieni skrz filmové médium.
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2.2 Televizni dokumentarni tvorba

,Spolu se spolecnostmi sponzorujicimi dokumentarni tvorbu funguje
specificky okruh distributorii a kin, které podporuji Sireni dokumentarnich
filmui.(...) Nekdy jedina organizace, napriklad National Geographic ¢i kanal
Discovery, dokumentdrni tvorbu produkuje, distribuuje i vysila. (...) At je jiz
jejich role jakakoli, vSechny tyto instituce ovliviji, co se bude tocit a jak bu-
de film vypadat. Pravé ony casto stanovuji normy a pravidla, jimiz se podp0-
rovane dilo bude ridit, a jejich cile i kritéria se behem doby méni. Bez nich by
se ale divaci dockali mnohem mensiho poctu dokumenti* (Bill Nicholls,

2010, str. 38)

Tvorba televiznich stanic je ve vSech aspektech vyroby né¢im ojediné-
l1a. Guy Gauthier piSe o tzv. objednavce, ktera je: ,,(...)formulovand néjakou
instituci, asociaci nebo podnikem za ucelem propagace nebo popularizace
urcitée myslenky, projektu nebo osoby. (...) Jeho (filmu pozn. autora) financo-
vani predpoklada urcita omezeni a mnoha doporuceni, ktera autor musi re-
spektovat, pokud neni tak slavny, Ze se vice vyplati ponechat mu tviirci svobo-
du. Rada dokumentdrnich filmii vznikd na zakladé podobného proces, ktery
sebou nese nebezpeci pro vsechny zucastnéné, protoze zadavatel podstupuje

riziko, Ze jeho naroky nebudou splnény (...)* (Guy Gauthier, 2004, str. 154)

Podminky pro vznik dél jsou tedy spiSe ,,sterilni* a existuje tu jakysi pevny
zaklad, at’ uz materialni ¢i institucionalni, od kterého se tvirci odrazeji a tvoii
V jakémsi ramci ¢1 mustru, ktery miiZze, nicméné nemusi byt na Skodu. Nezpo-
chybnitelnym kladem je diraz na femeslné zvladnuti zpracovavané latky, cas-

to s pouzitim techniky, o které se malym produkcim nemize ani zdat.

Kuptikladu Ceska televize Brno ma k dispozici pro vyrobu dramatické,
zabavné tvorby a pro publicistiku a dokument 5 stfizen, 2 zvukova studia, 1
grafické pracovisté a 11 kamerovych souprav. Diky schvalovacim procestim,

které interné televizni studia potadaji, se ale do vyroby skrz komise dramatur-
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gl a programovou radu mnoho namétl nedostane, at’ uz vlivem nevyhovuji-
ciho rozpoctu nebo namétu. Nejvyssi Sanci na Gspéch budou mit naméty spl-
nujici tzv. Vykladovy modus coz je podle Nichollse: ,,(...)duraz na dojem
objektivity a dobre podlozeného stanoviska. Mluveny komentdr se zdad takika
,nad veci“, dokdze posuzovat ruzna deni v zivem sveteé, aniz by byl jimi nejak
svdzan. Profesionalni, uredni ton komentare, jakym je autoritativni projev
hlasatelii televiznich zprav a reportérii, se snazi prostiednictvim odstupu, ne-
utrality, nezaujatosti ¢i vSevédoucnosti budit duvéru. “ (Bill Nichols, 2011 str.
183), ¢imz informuji a jen nepravdépodobné né€koho pobouti. Volnost tvirch
tedy tizce souvisi s Programovou radou CT a se zajmy televize jako celku.
Navic vlastni vyroba Ceské televize je omezena na 2 piedepsané formaty dél-
ky a to 26 a 52 minut, coz mize byt limitujici. Vyjimku mohou tvotit doku-
mentarni filmy realizované v koprodukci, které nepodléhaji tak striktné inter-

nim podminkam CT.

V piedchozich dvou kapitolach jsem nacrtl dva riizné zplisoby realizace
dokumentu — bud cestou nizkorozpoctovou nebo televizni. Obé cesty maji sva
pro a proti a velmi zalezi na natacené latce. Guy Gauthier jesté k mozné ma-
nipulaci s naméty zminuje, ze: ,, Nejditkladnejsi kontrolu vétsinou provadeji
spolecnosti, obavajici se o svou image a vysi prodeje, a nejriznéjsi politické
instance (strany, odbory, zastupitelstva), jez se vzdy ohlizeji na volice.* (Guy
Gauthier, 2004, str. 155) a asi neni tfeba dodavat, ze politické strany ¢i velké
korporace urcité¢ maji zajem v nejveétsi Ceské televizi.

Zjednodusen¢ ale nabizi televize velmi dobré technické podminky, na-
vic tabulkovou organizaci a lety ovéfené know-how za ptipadné mozné ome-
zeni ve volbé Ci zpracovani tématu. Tu maji projekty alternativni a nezavislé,

realizované ale ve skromné produkci.

Mym cilem v této praci je zlepSit organizaci prace pii vytvareni kratké-

ho nizkorozpocétového dokumentu pro projekt Skrz Prsty v rdmci pfedmétu
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KOMAG, a chtél bych ktomu vyuzit znalosti a postupy vyuzivané
v profesionalnich podminkach CT Brno. V nasledujici kapitole rozeberu po-
stupné nékolik zachytnych bodu ¢i uskali, které se mohou objevit pii piiprave,
nataceni ¢i postprodukei kratkého dokumentu a budu se snazit najit jejich op-

timalni feSeni.
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III. VYROBA DOKUMENTARNIHO FILMU PRO PROJEKT
KOMUNIKACNI AGENTURY

3.1 ZADANI A PREPRODUKCE
3.1.1 Systém zadavani

V dob¢ psani této bakalaiské prace, je systém nastaven tak, ze projekty
Komunika¢ni agentury shan¢ji umélecké profese a vypisuji jim jakési zakéaz-
ky a dle téch si mliZzete vybrat, na kterém projektu budete pracovat. Mate tedy
téma a ted’ musite najit scéndristu, kterého nechate dané téma zpracovat. Do-
porucuji vénovat vybéru patiicnou pozornost a s oslovenim se ujistit, zZe scé-
naristu latka zajima a chce ji dokumentarné zpracovat. Vzhledem k citlivym
témattim, které projekt Skrz Prsty €asto voli, se mi nejlépe tvofilo s empatic-

kymi, introvertnimi scénaristy/rezisery.
3.1.2 Volba stabu

, VZdy je zde reZisér, kameraman, zvukar (...)bézny dokumentdarni Stab
ma tyto 3 profese, bez téch se to neobejde.(...) Ano, takhle normalné bézne
fungujeme, délame takove veci, opravdu jsou tam tieba 3 lidé + treba Fidic,
ktery je tam odveze, ale na samotném nataceni neni, protoze by rusil. Kdyz je
to nutné, miize byt asistent kamery, osvetlovac¢ nebo asistent zvuku. “ (rozho-

vor s Katefinou Zavadilovou, 18:21)

Vybéru uméleckych profesi je také dobré vénovat pozornost, ne vSem
sedi dokumentarni nata€eni a dalSi mésice by mohla byt prace velmi slozita.
Piednost by méli mit lidé pfizptisobivi, schopni pracovat za prakticky jakych-
koli podminek (alespon teoreticky), protoze to je piesné to, co se pii tvorbé
dokumentt déje. Vyhodou jsou kameramani a zvukati schopni a ochotni pra-
covat s malem a navic za zlomek Casu v porovnani s natacenim fik¢nich fil-

o

mu.
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. (...) Michal Gabor, clovek, ktery toci vsechny dokumenty s Klusdkem,
Remundou, Kirchhoffem (...) to je clovek, co si stoupne na tramvajovou za-
stavku a nahraje vam za prijezdu tramvaje takovy rozhovor! (...)* (rozhovor

s Katefinou Zavadilovou 46:12)
3.1.3 Psani scénare a hledani respondenti

V Ceské televizi je sepsani scénafe a nalezeni respondenti &isté zaleZi-
tosti reziséra. Podrobnost scénafe zavisi na konkrétnim tématu a pravdépo-
dobnosti jeho dodrzeni, nicméné alespon zakladni linii by mél mit rezisér pti-
pravenou a s ni 1 okruh otazek, kterymi chce respondenta po linii vést. V ne-
zavislé produkci mize dojit 1 k upln€ improvizovanému nataceni, které¢ miize
byt hodné¢ autentické a umélecky hodnotné, ale samoziejmé Stab riskuje 1
tvlirci neuspéch.

Respondenty si v podminkach skolniho projektu hleda produkce festi-
valu 1 produkce audiovizudlni, jelikoZ na realizaci neni pfili§ Casu. Produkce
festivalu Casto oslovuje stejné skupiny lidi, kviili pfedndseni v hlavnich dnech
festivalu, takze miize dilezité kontakty poskytnout prakticky bez prace navic.
Osloveni s nabidkou nataceni je v kompetenci reziséra, ktery pak v piipadé
uspéchu pteda kontakt produkci, ktera vyfizuje organizacni véci ohledné na-
taceni.

3.1.4 Schiizky Stabu

Pro tspésnou realizaci dokumentu je dilezité vést schlizky Stabu, coz
vede ke stmeleni tymu, ujasnéni si cile (nekteti scéndristé si nemusi byt hned
zprvu jisti a miiZe jim pomoci diskuze s ostatnimi Cleny Stabu) a urcité sehra-
nosti, kterou ocenite na place samotném, kde téZce vybudovanou citlivou at-
mosféru nemusite ni¢it domlouvanim se na néfem, co mohlo byt vyfeSeno

davno ptedtim. Zde realiza¢ni porady a hlavné porady vedené a organizované
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samotnym Stabem maji vliv nejen na zkraceni doby nataceni, ale mohou mit i

uplné rozhodujici vliv na vznik materialu samotného.
3.1.5. Rozpocet

Zde je piipad nata¢eni dokumentu, ktery produkuje Cesk4 televize vy-
razné odli§ny od natadeni pro projekt Skrz Prsty. V podminkach Ceské televi-
ze se rozpocet, respektive jeho schvaleni odviji od schvaleni navrzeného bud-

getu produkéni, tzv. programovou radou pri¢emz systém v celku funguje:

wJako produkcni podléham vykonnemu producentovi, vykonny produ-
cent je partner kreativniho producenta a kreativni producent (Kamila Zlatus-
kovad) ma pod sebou dramaturgy. Jeden z nich je treba Karolina Zalabdakova,
ktera zpracuje namét a z ného se vytvori prihlaska na programovou radu.
V okamziku kdy ma nameét, tak prijde za vykonnym producentem a ten ,, mné“
(Kateriné Zavadilové, pozn. autora) rekne, at’ to spocitam. Ja vytvorim rozpO-
Cet, jeste tu o nem chvili diskutujeme a potom s nim a S dalsimi podklady |e-
dou do Prahy na Malou programovou radu. “ (rozhovor s Katefinou Zavadi-

lovou 5:41)

V ptipadé netaspéchu se produkéni prace opakuje a v rozpoctu se hleda-
ji polozky, které by bylo pfi zachovani kvalit dila mozné vyskrtnout. Situaci
ziejm¢ komplikuje 1 fakt, Ze Mald programové rada je: (...) asi péticlenné
uskupenti séfit programu a dalsich, ale bohuzel je to velmi rezervovana skupi-
na lidi, kterd je omezena svym zpusobem vzdélani atd.(...) (rozhovor
s Katetinou Zavadilovou, 6:32), vychazejici ze statistik sledovanosti a podle
téchto kritérii hodnotici pfedloZzené prace. Dokumenty jsou ziejmé pravé pro-
to, diky svému nizkému sledovacimu potencialu, odsunuty na druhou kolej a

je jim zpravidla navrzeno sniZeni piedloZeného rozpoctu.

U produkce dokumentu pro projekt Skrz Prsty, kde rozpocet neni vy-

raznou polozkou, jelikoz kromée internich nékladl na techniku lze kalkulovat
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maximalné cestovné, se proto zastavim jen chvili a rozbor problematiky bude
jen velmi strucny. V zévéru prace zkusim nastinit nékteré postupy pro zlepse-
ni finan¢ni situace vyroby dokumentu potazmo celého projektu. Pro sestaveni
rozpoctu nam budou stacit zakladni podklady od reziséra a Stabu, které se
dozvime na osobnich schiizkach.
Scénar

Zasadni informaci ze scénafe je pro nas pocet respondenttl, u kterych je
zpravidla uz uvedena adresa (jelikoz to jsou Casto informace vefejné zndmé),
ze které si snadno odvodime, jakou vzdéalenost budeme muset urazit, abychom
rozhovory natocili. Podle toho zvolime zpusob dopravy. K dispozici mame
auto Komunikac¢ni agentury, ale je tfeba mit zaSkolené¢ho tidice v projektu,
pro ktery dokument realizujeme (je dobré na to v€as upozornit hlavni manaze-
ry) a sepsané smlouvy se vSemi cestujicimi pokud vyjizdite za hranice Zlina.
V ptipadé Ze nebude auto vcas rezervovano, je mozné ze ho bude vyuzivat
jiny projekt a vy budete odkazani na jiné zptisoby dopravy. Zde se nabizi bud
vlak nebo osobni automobil, pficemz u osobniho automobilu vam pravdépo-
dobné nebude proplaceno jizdné a pii cesté¢ vlakem budete muset podstoupit
razantni Skrty v pfevazené technice, zejména v osvétlovaci. Nejlépe je pokusit
se co nejdiiv zarezervovat auto na potencionalni terminy kdy zbytek Stabu je

schopen natacet a zkusit se na nich domluvit s respondenty.

Vétsina dalSich informaci ze scénédfe nebude mit pravdépodobné na
rozpocet vliv, jelikoz projekt zpravidla nema prostfedky, které by poskytl na
lokace, na honorafe respondentiim, na nadstandartni techniku apod. takze jsou
tvlirci odkézani na minimalismus, kterého zatim vyuzili vzdy ve sviij pro-

spéch.
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Pozadavky na techniku

PoZzadavky jednotlivych profesi na techniku je nejlepSi probrat na
schiizce Stabu. Je dobré zvazit pocet svétel, zvlasté pokud natacite u respon-
dentli doma, mlizete totiz nechténé rusit atmosféru, kterou jste pfisli zachytit.
N¢ékdy je opravdu méné vice. Techniku rozpoctujete klasicky, podle internich

ceniku.

Vice se zifeymé rozpoctu nema cenu vénovat, vice se o0 moznych for-

mach financovani dokumentu rozepisu v zavéru prace.
3.1.6 Technicka stranka

Technickou stranku véci je dobré prodiskutovat na schiizich, je mozné,
ze kameraman bude mit specifické pozadavky, ale je tfeba si uvédomit dife-
rence pii nata¢eni dokumentu a vzit je v potaz. Obrovskeé technické zazemi,
které bohuzel nebudete moci kvlli zlod€¢jim nechat v automobilu, budete
muset vynosit na lokaci a pokud se jedna o byt respondenta, mohl by se citit
nepiijemné. Méné je nckdy vice a pravé proto je vhodné uz pii vybéru Stabu
myslet na skromnéjs$i a improvizujici jedince pro umeélecké pozice. Velmi
dobr¢ je téz vyuzit technickych moznosti, které nékteré Skolni ptistroje nabi-
zeji a vybrat si napiiklad kameru a zvukovy zdznam tak, aby po propojeni
synchronizoval zvuk s obrazem, jelikoZ sesazovani n€kolikahodinového mate-
ridlu neptijemné brzdi postprodukci, pficemz 1 samotné klapéani na place roz-

ptyluje respondenty a bofi pracn¢ budovanou atmosféru.
3.1.7 Obhlidky

Zde se projevi propastny rozdil mezi idealnim stavem v Ceské televizi a
pii natdCeni nizkorozpoctového dokumentu pro Skrz Prsty, ptipadné pro jiny
projekt Komunika¢ni agentury. Obhlidka lokaci je dilezitou soucasti jakého-
koli nataceni a patii k zdkladnim Cinnostem uméleckych slozek, dokument

nevyjimaje. Nicméné finan¢ni moznosti Skolnich projektt, takovy luxus zpra-
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vidla nedovoluji. Vyjimkou mohou byt respondenti zijici nedaleko Zlina, kde
viele doporucuji navstivit je pred natacenim samotnym, vyuzit lehké a sklad-
né ruéni kamery pro rezervni ilustrani zabéry a hlavné se osobné setkat s re-
spondentem vybranym pro nas projekt. Casto pak miiZete odhalit moZné pro-
blémy vcas, jako vadu feci ¢i odtazitost respondenta, nebo na lokaci samotné,
kdy naptiklad dim kde bydli, neni vhodny pro nata€eni kvtili hluku z ptilehlé
ulice. Ve vétsiné piipadil vSak bohuzel budete muset zistat u emailové kore-
spondence a telefonnich hovora a ptipadné obtize teSit operativné. Mluveny
projev se da Casto vypozorovat uz z nato¢eného materialu jinymi filmafi, jeli-
koz respondenti pro dokumenty Skrz Prsty byvaji casto vefejné znami, a tak
neni problém si tyto materialy dohledat. U lokaci je potom dobré mit v zaloze
alternativy, jako rezervovany salonek tematického podniku v misté bydlisté

naSeho respondenta.

Také je vhodné lokace béhem natdCeni zménit, ¢imZ zachytime 1 jiny
prostor, postavu dostaneme tteba 1 do drobné¢ akce, rozhovor se ozivi. Podle
teoretika dokumentu Guye Gauthiera je: ,, Rychlé interview s mikrofonem na
ulici vzbuzuje dojem, Ze jejich autorum jde pouze o povrchni informace, za-
timco trpélivé naslouchadni (coz byl pro filmy natocené pred rokem 1960 dosti

nesnadny ukol) miZe vést ke komentari, ktery se dostava za ,,obraz*. (Guy

Gauthier, 2004, 182 str.)
3.1.8 Smlouvy

Nejdilezitéjsi ¢asti produkeni prace je samoziejmée vEasné a presné se-
psani smluv, v na§em piipadé upraveni §kolniho vzoru pro nase uéely. Ceska
televize si miiZze dovolit nabidnout respondentim smlouvy uplatné, které se
pohybuji od 500 do cca 2000, nicméné v naSem piipad¢ se bude témet vy-
hradné jednat o smlouvy netplatné. Uz to je dobré pfi prvni komunikaci s re-

spondenty zminit. Smlouva ndm dale slouzi pfedev§im k pravni obrané pii
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pripadném sporu o nato¢eny material, bez ni jsou hodiny rozhovorti s respon-
denty nepublikovatelné.

., Smlouva vam zarucuje to, Ze co ten clovek rekne, tak vam patri a mii-

€

Zete si s tim délat, co chcete.
(rozhovor s Katefinou Zavadilovou 52:11)

Pro dokument se hodi vzor ,,Dohoda o svoleni osobnostnich atributi pii

vytvoreni audiovizualniho dila* (dale jen Dohoda) kde se mimo jiné pise:

., Ucinkujict timto udéluje vyrobci svoleni podle § 84 a ve spojeni s
ustanovenim § 85 OZ k porizeni, rozmnoZovani a sireni jeho podobizen, obra-
zovych a zvukovych zdznamu, k zaznamenani, rozmnoZovani a Sireni jeho pro-
Jjevii osobni povahy a dalSich atributii jeho osobnosti pro ucely vyroby AVD a
jeho dalsiho uziti. Zpiisob ani rozsah uziti AVD, ke kterému je vyrobce na za-
klade tohoto svoleni opravnén, nejsou nijak omezeny. Vyrobce je oprdvneén
vypovedi ucinkujiciho pro ucely AVD zpracovat, zejména zkratit, strihove se-

radit, dabovat apod. tak, jak vyZaduje scénar AVD a tvirci zamer reZiséra. “

(Dohoda o svoleni osobnostnich atributii pri vytvoreni audiovizudlniho dila,

str. 2, FMK UTB)

Smlouvu je dobré s respondentem sepsat piimo pted nataCenim, pti-
padné bezprostfedné po ném, casto se ani druhé osobni setkani z finan¢nich
limitd neorganizuje a tak by byla nasledna vyména smluv zbyteéné kompli-
kovana. Do smlouvy téZ nemulzZete svévolné zasahovat a ménit ji, ¢ili veskeré
dohody nad jeji rdmec, musi zdstat v Gstni podob¢. Myslim tim napftiklad to,
ze respondent mizZe projevit zdjem vidét hruby stfih a vyjadfit se k nému,

nicmén¢ sepsand Dohoda nés jisti pred povinnosti pfipadné vytky vyslySet.
3.1.9 Nataceci plan

Poté, co rezisér pieda kontakty na respondenty produkci, ta zajisti or-

ganizacni ¢ast nataceni. Kvuli velkému vytizeni auta je vhodné stihnout vice
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respondentil v jeden den, podobné i v Ceské televizi je na 26 a 51 minutovy
format dokumentu, pouze omezeny pocet natacecich dni. Doba kdy je vhodné
se s respondentem sejit je individualni a zavisi na konkrétni domluveé, nicmé-
n¢ doporucuji volit spisSe béZzné denni hodiny a neprotahovat zbytecné natace-

ni do pozdniho vecera.
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3.2 PRODUKCE
3.2.1 Nataceni

Ptfed vyctem praktickych informaci k samotnému nataceni odcituji Jo-
hana van der Keukena, ktery ve své teoretické praci elegantn¢ shrnul nejplod-
n¢j$i atmosféru, ktera se vam muze pii nataeni naskytnout: ,, Kdyz jste tam,
kde mate byt, v dobrém uhlu a v optimalni vzdalenosti, muzete sledovat véci a
Zivé bytosti v celéem rozsahu. Bez vétsi namahy se vam dari jednou rukou za-
ostrovat, priblizovat, klidné a jisté postupovat s kamerou, bez vahani a vykyvii
dlouze a pomalu Svenkovat. (...) A zatimco to vSechno provadite, bezdécné
premyslite o dalsich zaberech a sekvencich, které urcuji stavbu filmu. (...)
Zpoza kamery vysilate slova, pohledy, povzbuzeni a drobné provokace, které
podporuji vzajemnou komunikaci, mentalni a socidlni aktivitu, kterou chcete
mit zachycenou na filmovém pdsu, dari se vam dokonce udrzZet logiku filmu
V intencich puvodniho zaméru, aniz se nechdte rozptylovat jeho vnitrnim na-
pétim. Musite se otevrit vSemu, co se nabizi oku kamery, ale s vedomim hra-
nic, které zaznamu obrazit vnucuji chemické procesy.“ (Guy Gauthier, 2004,

str. 367, cituje Johana van der Keukena)

Pfi nataceni ve vefejnych prostorech je zapotiebi byt nejméné 30 minut
pted ptichodem respondenta na misté a nachystat plac. Pokud nata¢ime v mis-
té bydlisté a respondent je celou dobu s nami, je vhodné v dob¢, kdy kamera-
man sviti a aranzuje scénu, aby se rezisér vénoval respondentovi. Na postupu
a dojmu z celé scény je uZitecné, kdyZ jsou s rezisérem domluveni pfedem,
ten uz jen kontroluje, pfipadné¢ dodava ptipominky, nicméné vétSinu svého
Casu se vénuje respondentovi. Mél by se pokusit uvolnit nékteré introvertnéjsi
respondenty, ukazat svou lidskou stranku, ptipadné projevit sympatie k tvorbé
nebo ¢innosti respondenta. Samotnd konverzace by neméla presahovat dvé

souvislé hodiny, ve chvili kdy vidite, Ze by bylo jesté¢ ptfinosné v rozhovoru
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pokracovat, zkuste zménit prostiedi, ¢imz osvézite celkovy dojem, nasbirate

cenné ilustracni zabéry a uvolnite napéti ve ,,vyslechové mistnosti®.
3.2.2 Honoréafe

., Trvam na tom, Ze penize domlouva VZDYCKY produkce “ (rozhovor s

Katetinou Zavadilovou, 21:18)

Jak uz jsem zminil dtive, velkou vyhodou televizni produkce je rozpo-
cet. Nejen Ze jsou placeni vSichni, ktefi film vytvareji, jeSté je moznost za po-

skytnuty ¢as nabidnout honoraf uc¢inkujicim. Ten mize pomoci uz na zacatku

pii shanéni respondentil slouZici jako urc¢ita motivace.

V podminkach projektu Skrz Prsty je situace komplikovana. Projekt ma s
vlastnim financovanim problémy a proto bohuzel neposkytuje piili§ prostied-
ki na vyrobu dokumentu, zpravidla nic jiného nez uhrazeni cestovného. Ho-
noratfe pro ucinkujici tedy prozatim nejsou v naSich finan¢nich moZznostech,

nicméné vetim, ze se mi v zavéru prace podaftilo nastinit feSeni této situace.
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3.3 POSTPRODUKCE, ODEVZDANI, DISTRIBUCE
3.3.1 Postprodukce

Pii klasické produkci Ceské televize, je harmonogram postprodukce
omezen podle stopaze, u padesati jedna minutového formatu to je 10 dni, coz
ma na dokument rozhodné vliv. Pfi sledovani televizni tvorby plisobi stiih

velmi svizné a je z néj zpravidla vSe dulezité snadno Citelné.

Podminky Skolniho nataceni oproti tomu umoznuji prakticky neomeze-
né moznosti na postprodukci, coz mize, nicméné nemusi byt ku prospéchu
véci. Zatim se postprodukce dvacetiminutového dilka protdhla vétSinou na
desitky dni ve stfizn€, nicméné to byla Casto pro reZiséry i stiithace prvni do-
kumentarni zkuSenost, takZe se urcita rozpacitost pii stithu musela predpokla-

dat.
3.3.2 Odevzdani a premiéra

Premiéra dokumentdrniho dila je vyvrcholenim hlavniho dne festivalu
Skrz Prsty, ktery se kona vétSinou na zacatku dubna. Podle individualniho
zadani je tedy nutné odevzdat dokument produkci festivalu v€as na technické
zkousky projekce. Zde je dobré dohlédnout na ptipravu promitani, protoze
produkce festivalu miize byt sloZena z filmovych analfabet a podcenit pro-
mitaci techniku diky ¢emuz by vynaloZena snaha pii tvorbé nakonec vysla

vnivec.
3.3.3 Distribuce, ptihlaSovani na festivaly

Distribuce dokumentarniho filmu pro projekt Komunika¢ni agentury je
zatim v nesmélych zacatcich a zistava na bedrech realiza¢niho tymu, projekt
samotny z nata€ené¢ho dokumentu, kromé premiéry, netéZzi. To se mulZe
vzhledem k vynaloZenym prostiedkiim, pfestoze to je pouze cestovné, jevit
nehospodarné. Problém s naslednou distribuci je prevazné ve formatu, ktery

zadani nijak neupiesnuje. Nezbyva tedy nez hledat a oslovovat vhodné festi-
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valy, které vSak krom¢ formalni popularity hmotny zisk zpravidla nepfinesou.
Vice k feseni distribu¢ni strategie a obecné celé financ¢ni strategie vyroby do-

kumentu rozvedu v zavéru prace.
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ZAVER

Mym cilem v bakalaiské praci bylo optimalizovat systém vyroby do-
kumentarnich filmt pro projekt Komunikacni agentury, pficemzZ jsem vycha-
zel predevsim z vlastnich zkuSenosti u tohoto nového a v lec€em specifického
utvaru a ve snaze cely proces zprofesionalizovat jsem vyuzil znalosti a postu-
pt, které mi poskytla produkéni Ceské televize. P¥i analyze odbornych postu-
pl jsem navic narazil na nékolik bodi, které by mohly vyrobé vyrazné¢ pomo-
ci a rozhodl jsem se je v zavéru prace sumarizovat jako mozné odborng&jsi

zpracovani skolniho cviceni.

Obrovskym problémem nataceni je nedostatek finan¢nich prostiedki,
které prameni z omezeného rozpoctu samotného projektu. Ten nicméné poci-
ta, Ze je pro n¢j tvorba dokumentu piitéZujici a Uplné ignoruje jeho potencio-
nal v distribuci. V rozhovoru s Katetinou Zavadilovou jsem se dozvédél mi-
mo jiné ze: ,,Televize vykupuje minutu dokumentarniho filmu za 1000 K¢
(rozhovor s Katetinou Zavadilovou, 3:26), pficemz limitujici jsou nejen obsa-
hova kritéria, tak i a to pfedevsim, kritéria technicka. Jakkoli pro pani Zavadi-
lovou (a jakékoli jiné, standardné velké produkce) neni finan¢ni ohodnoceni
velké ,terno®, tak pro skromné podminky nizkorozpoctovych dokumentt je
podobnd ¢astka absolutnim uspéchem. Nezbyva nez se zasadit o dikladné
prozkouméni podminek pro vykoupeni dila CT a potom je aplikovat na vybér

technického vybaveni.

Pani Zavadilova v rozhovoru dokonce zminuje, kolik jednotlivé televi-
ze vyrab¢ji dokumentli a dava tak moZnost si domyslet, ve které televizi by

mohl byt zajem o odbér externé vyrobenych dokumenti.

My jsme se dostali do situace, kdy treba v Praze, kreativni producent
Petr Kubica produkuje kazdy rok treba 20 dokumentii. My tady v Brné delame
5?! (...) Nez nastoupil Petr Dvorak, tak byly centra, ktera byla zamérena na

zabavu, dokument, hudbu, divadlo, détskou tvorbu, coz se zrusilo a ted’ si kaz-
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dy ,,miize delat, co chce®. Takze uz i ty dokumenty se tak rozprostiely (...) a
Kubica jich ma 60! Ale vyrabi je zpiisobem, Ze je zada jako zakazku, to zna-
mend, Ze Ceskd televize da prevazné externi prostiedky, pricemz poskytne i ty
interni, tzn., Ze poskytne strizny, nahravaci studio atd. “ (rozhovor

s Katefinou Zavadilovou, 8:52)

Externi vyroba dokumentarnich filmt se Ceské televizi zfejmé finanéné
vyplaci, jak vidime v uryvku rozhovoru. Pfinejmensim je schopna za porov-
natelnou sumu vyprodukovat dokumenti daleko vice, nez pii vyrobé
S pouzitim internich zaméstnanctl. Pfipadnym koproducentem dokumentarni-
ho filmu realizovaného pro projekt Skrz Prsty je tedy vhodné zvolit nékterou

z pobodek Ceské televize, vyjma tu prazskou.

V takovém piipadé by dokument mohl piestat byt pfitéZzujicim vystu-
pem projektu, poZirajici finance a davajici pouze kulturni obohaceni, ale mohl

by byt seridznim investi¢nim zakladem rozpoctu festivalu.

Druhou mozZnosti, jak ziskat prostfedky pro nata€eni, je klasicka moz-
nost dotaci z fondu skoly, o které se zada na tzv. Pitchingu. Jako z4sadni ne-
vyhoda se v tomto piipad¢ jevi, Ze projektu zpravidla trva, nez si rozhodne
okruh témat, ktera bude zpracovavat v ptiStim roce a neni tak dostatek c¢asu na
zpracovani scénare, ¢i namétu a dalSich vstupi dilezitych pro absolvovani

Pitchingu.

Velké rozdily jsou také mezi postprodukci dokumentdrniho filmu
v Ceské televizi a v podminkach a moZnostech §kolniho prostiedi, pfi¢emz
delsi doba na postprodukéni prace v piipadé Skolni prace by se mohla jevit
televizi jako zajimava, v mnoha ohledech citliv€jsi a nezatizena interni byro-
kracii (zatizend, ale ziejm¢ zanedbateln€ v porovnani s podminkami pro post-
produkci v Ceské televizi). Jako dtlleZité vychodisko vidim nalezeni konsenzu
mezi televizi, kterd by pfedem pocitala s odbérem kratkometrazniho doku-

mentarniho Gtvaru za dohodnutou finan¢ni sumu od studentl a studenty, ktefi
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by se pii natdCeni museli fidit podminkami, za kterych bude onen vykup

mozné uskutecnit.

Za piedpokladu investice Ceské televize do vzniku dokumentarniho
dila v autorské rezii studenti, jak u zpétné (formou vykupu hotového dila,
tvofeného podle podminek a kritérii CT), tak u koprodukéni vyroby, oteviraji
se moznosti nataCeni vice nez dokoifan. Prakticky ve vSech bodech své prace
jsem diiv nebo pozd¢ji narazil na problém financi, ktery trva a prohlubuje se
Vv pritbéhu produkce. Jakmile by byl vyfeSen, je moZzné posunout standart vy-
roby daleko vyse nez je zvykem doposud a co je hlavni, dokumentarni filmy
festivalu Skrz Prsty by nekoncily v Supliku pokryté elektronickym prachem.
Bez diikladného finan¢niho a distribu¢niho planu se jevi snaha student ptine-

JjmensSim marna.
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AVD Audiovizudlni dilo

CT Ceska televize

FMK Fakulta multimedidlnich komunikaci

KOMAG Komunikaéni agentura

UMK Ustav marketingovych komunikaci

uTB Univerzita Tomase Bati
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