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ABSTRAKT

Teoreticka cast bakalarské prace popisuje vznik kratkého animovaného filmu TreSfovy strom.
Zabyva se vSemi fazemi vyroby od preprodukce (inspirac¢nimi zdroji pro namét, tvorbou scénare a

popisem vytvarnosti) pfes samotné animovani a naslednou postprodukci.

Klicova slova: animace, stop motion, strom, tfeSen, papir, pratelstvi.



ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor’s thesis describes the creation of a short animated film The
Cherry Tree. It focuses on the phase of pre-production (inspirational sources, describing the

development of the script and the visual style), production and postproduction.

Kaywords: animation, stop motion, tree, cherry tree, paper, friendship.
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UvoD

Animovany film TreSfiovy strom ukazuje tvorbu nasténného obrazu z papiru, ktery se nasledné sam
dotvari a Zije svym vlastnim Zivotem. Zabyva se vzajemnym vztahem mezi charaktery na obraze,

ktery ovSem stéle ziistava kiehky a ovlivnitelny redlnym svétem.

.  TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNIi ZDROJE

1.1 Hledani nameétu

Hned ze zacatku bakalarské prace jsem védéla, Ze chci vychazet ze své prvni semestralni prace
z prvniho ro¢niku, kde byla tématem ,cesta“ a kde jsem se jako hlavni postava dopravila pres
nemalé prekazky z Brna do Zlina. Do pifibéhu jsem tehdy zasadila jednu svou starou predstavu o
panackovi, ktery si jen tak kraci svétem a nema Zadné starosti, protoZe si vZdy poradi s jakoukoliv
prekazkou. Zacne prset, doCte tedy noviny a vytiepe je do tvaru plasténky nebo jen ladné vytahne

z kaluze destnik a kraci dal.

Plivodné jsem se chtéla inspirovat pouze vytvarnosti své semestralni prace, ale predstava
jednoduché a humorné improvizace s prekvapenim mé velice ldkala a to i z toho diivodu, Ze jsem

dlouho neméla pfedstavu o Zanru nebo o celkovém vyznéni filmu.

Otazka ale byla, ¢eho by se mél ptibéh tykat? Humor mtizZe byt spojeny s pratelskou atmosférou i

tajemnem, nebo az s hriizu nahanéjicim prostredim, jak je vidét napriklad u filmt Tima Burtona.

Ma nejvétsi inspirace, co se tyka namétl, vychazi z mého détstvi, protoze tehdy jsem okolni svét
vnimala uplné jinak, a tak se mi nabidlo hned n€kolik alternativ. Détem nékdy staci jen malo, aby
néjaky proZitek nafoukly, Ze se z n€j stane Zivotni udalost a ja na takové rada (n€kdy i nerada)
vzpominam. Pfikladem je naS mnoho let se propadajici dvorek, na ktery jsem se neodvazila vkrocit.
Neni divu, kdyZ se pod nim nachazi obrovska vapencova jeskyné o rozloze Macochy, ktera také

byla kdysi jeskyni, neZ se propadla.

Napadala mé prace s détskou fantazii, kdy se déti snazi najit vysvétleni toho, ¢emu nerozumi a tak
si samy domysleji. Jednou jsem tam slySela mluvit holcicku v zoo o velbloudovi, ktery v hrbu cekal

miminko.

Na druhou stranu miZze byt fantazie tnik pred redlnym svétem, pred nécim, co je ndm neprijemné,
nebo si jen chceme ozvlastnit vSedni dny. Taky jsem patfila mezi duchem nepfitomné déti a méla

jsem spoustu vlastnich bubakt pod posteli, zrcalech a ve sklepé...

TusSila jsem, Ze budu Cerpat hlavné z osobnich zkuSenosti, proto jsem si zkusila dat téma, kterym

bylo "prekonani prekazky". MiiZe to byt pravé prekonani strachu nebo tfeba jen skok pres zidku.

1.2 Namét

Pomoci myslenkové mapy a par ilustraci jsem si rozvedla nékolik naméta.
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Jednim byla uZ docela zndma podoba ditéte, které utika z redlného svéta do svych predstav, at uz
kvtli strachu, prozZivanému traumatu, osaméni nebo pro rozptyleni. Dobrym piikladem mi byla
Ofélie z filmu Fauntiv Labyrint (Guillermo del Toro, 2006), kniha Letopisy Narnie: Lev,
carodéjnice a skrin (Clive Staples Lewis, 1950), oboji z valecného prostiedi, nebo Koralina (Neil
Gaiman, 2002). A spousta dalSich. Uz z téchto prikladl je patrné, Ze jde o velmi Casté téma a Ze
jsem se ocCividné zameérila na divci hrdinku, jinak bych si tehdy vybavila i knihu Pi a jeho Zivot

(Yann Martel, 2001), ktery mou ptivodni predstavu vystihoval nejlépe.

"Pi a jeho Zivot vypada v prvni casti jako okno do néjaké pestrobarevné ilustrované détské knizky,
plné exotickych zvirat a vzddlenych mist, z nichzZ filtr paméti odstranil vsechnu Spinu a ponechal jen

libivou jinakost."

DalSim namétem byly fobie. Nejen déti, ale i dospéli jsou schopni sviij strach zvelicovat. Kde jeden
vidi malého pavoucka na zachodovém prkénku, druhy se uZ ze vSech sil snaZi uzamknout tu zufivou
bestii sapajici se z toalety. Ja bych na druhou stranu musela celou mistnost vymést od pavucin, i
kdyZ moc dobre vim, Ze jsou to jen tenkd neSkodna vlakna. Kdykoliv mé néjaka ovane, zamrazi mé
a pripadam si, jako bych se sama chytila do pasti. Snad pro mé neni désivéjSiho pohledu, neZ na
pavoucka tfepotajiciho se poryvy vétru volné v prostoru a metr od néj neni nikde nic. Kdo vi, kam

ta pavucina aZ vede? A kazdé pavoukovo prudké cuknuti signalizuje, Ze jsem pretrhla dalsi vlakno.

Posledni namét vychazi z mého bydlisté. Mame rodinny dim se zahradou, kde ted’ rostou peclivé
zastfihavané stromky, kefiky, bonsaje a kazda kvétina ma své misto, prestoZe tomu tak nebylo vzdy.
Svédci o tom tfeSiovy parez schovany v travé a pod vrstvou hub a mechu. Nijak moc hezky na
pohled, vzhledem k tomu, jak je prolezly mravenci, ale jesté pred par lety se dalo z letokruhii vycist,
Ze byl stary jen 18 let a tolik bylo i mé, kdyZ byl pokacen. Kdysi prevySoval okolni domy i jiné
starSi stromy a kazdé jaro byl pri rozkvétu obdivovan lidmi z okoli. Stal pfimo pfed mym oknem a
ja odhadovala, kolik let jeSté budu muset pockat, neZ budu moci tfeSné trhat pfimo ze svého pokoje.
Pamatuji si také tkryt ve vétvich, kde jsem za jedné desStivé noci dokonce prespala. Na stfedni Skole
jsem pastelem kreslila ze svého okna priihledy mezi vétvemi a kdykoliv se naskytla prileZitost,

strom byl zneuZit pri landartu nebo jako misto pro posezeni s prateli.

1

STINDL, Ondrej. Pi a jeho Zivot: Manifest 'vSechnismu' ve 3D. Lidové noviny [online]. Praha:
MAFRA, a.s., 2012 [cit. 2016-03-08]. ISSN 1213-1385. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/pi-a-
jeho-zivot-manifest-vsechnismu-ve-3d-fdb-/kultura.aspx?c=A121221_154406_In_kultura_btt
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UZ dfive jsem chtéla na tento strom vytvorit néjakou upominku a v bakalarské praci se pro mé

naskytla prileZitost.

1.3 Hudba

K hudbé jsem doSla jeSté diive, neZ jsem naSla spravné téma a byla pro vyvoj pribéhu velmi
podstatnd. Ceska kapela Bran vychazi z bretafiskych lidovych motivii a jejich pisné jsou velmi
energické a rytmické. Poprvé jsem je uslySela na hradé Veveri pfi keltském svatku Lughnassadu o
letnich prazdninach. Od té doby mi ziistala v paméti hlavné instrumentalni piseii Pen Men a kdyZ

jsem k ni pozdéji pridala i téma stromu, hned jsem si predstavila své prvni lezeni na strom...a mé
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prekonani prekazky.
1.4 Filmy

Jakmile doSlo na téma stromu, vzpomnéla jsem si na animovany film Brendan a tajemstvi Kellsu
(Tomm Moore, Nora Twomey, 2009) a scény z lesa, kdy se Brendan snaZil vylézt na strom, ale moc
dobfte si nevedl. Kromé vyrazné ornamentalnosti a jednoduchych tvard utvérejicich kompozici mé
zaujala i prace s perspektivou. V jedné chvili postava ukazana zblizka leze po kmeni stromu a ztrati

se ve vétvich a pak stale ve stejném zabéru se objevi malicka postava, jak leze zpoza jiné vétve a

strom je vaci ni razem obrovsky.

Obr. 2.

Z hlediska jsem si vzala za priklad animované filmy od Pixaru, kde casto jednoduchy pribéh je
sloZen ze spousty malych gagt, divak je neustdle v napéti, co bude dal, a snazi se vnimat kazdy
detail. Na rozdil od velkofilmt, které vychazeji casto z komer¢nich potfeb divaka, tady obdivuji

pravé tu hravost a necekanost, at’ uz jde o celé scény nebo jen o vyraz obliCeje ¢i pohyb.

1.5 Vytvarnost a technologie animace

V uvodu jsem se zminila, Ze ve vytvarnosti nejvice vychazim ze své semestralni prace z prvniho
rocniku. Libila se mi nejen improvizace v pribéhu, ale hlavné mé bavila tvorba prostredi, kdy jsem
pouzila tradicni kreslenou animaci na papir pro hlavni postavu a riizné druhy papiru pro pozadi a

napodobeni pocasi. Mackany papir pro vitr, dérovany papir pro snih.
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Obr. 4.

Obr. 5.

Tehdy neSlo o Cisté klasickou animaci, kterou bych zaznamenavala fotoaparitem, vSe bylo
naskenovano a rozanimovano v programu na pocitaci. Ale kdyZ jsem vidéla vysledek, uvédomila
jsem si, Ze presné to samé se dalo vytvorit i jednoduSeji bez pouZiti pocitace a klasicka technika by i
podpofila vytvarnost. Vidy jsem si chtéla podobnou praci naanimovat timto zplisobem bez
naslednych nutnych dprav na pocitaci, ovSem obé techniky maji své vyhody a nevyhody. Na jednu
stranu jsem uSetiena vétSiny nepredvidatelnych chyb programti a moznd i jednotvarné prace, na

stranu druhou spoustu chyb mohu vytvorit uZ pri chysténi scény narocné na misto, Vybaveni a

N 24
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samotnda animace.

Z materialt pro jakoukoliv tvorbu jsem vZdy preferovala pravé papir a mam zkuSenosti jak s jeho
vyrobou, tak i s riznymi technikami zpracovani. Mohu ho ténovat, stfihat, vykrajovat, trhat a jinak

deformovat podle potfeby. Papir ndm pod rukama projde za den mnohokréat, aniZz bychom si

uvédomovali, jaké divy se s jeho pomoci daji vytvorit. Podle Jifiho Kocmana: "..v této

samozrejmosti ztratil svd specifika a stal se ¢imsi, co se k né¢emu pouzivad.'

2

KOCMAN, Jifi Hynek. Médium papir / Jiri H. Kocman. Vyd. 2. Brno: VUTIUM, 2004. ISBN 80-
214-2372-2,s. 70.
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2 LITERARNI PRIPRAVA

KdyZ uZ jsem méla vybrany namét, bylo tfeba si ujasnit, co od vybraného tématu ocekavam, s ¢imz
mi bylo potfeba hodné pomoci, protoZe jsem preskakovala od jednoho Zanru k druhému a délalo mi
problém urcit si, zda chci, aby pribéh skoncil dobre ¢i smutné. Mél by to byt presny zaznam
minulosti nebo z ni jen budu vychézet? Chci tam viibec zahrnout i sebe nebo nékoho jiného? Pokud
bude hlavni role orientovana na strom, co vlastné bude délat?

Takové otazky a mnoho dalSich jsem si kladla stale dokola, protoZe i kdyZ se mi je podaftilo vyresit,
stale se objevovaly nové mozZnosti. Pfedstava oZivlého stromu mé zaujala hned na zacatku.Velmi mi
pak pomohla skutecnost, Ze jsem od zacatku védéla jakou hudbu bych chtéla pouZit a méla jsem
vymyslenou scénu, od které se dalo odrazit. K pisni Pen Men jsem si sepsala kratky scénar, ktery se
objevoval u vSech verzi a s Upravami pretrvala aZ do konec¢né podoby.

1. Dévce obchazi mlady stromek a zvédavé si jej prohliZi. VSimne si tfeSn€ na spodnich
vétvich a natdhne se pro ni.

2. Vétev ucukne a dévce se lekne.

3. Dévce se znovu natahne po tfesni, ale cely strom nahle povyroste.

4. Dévce skace, ale na vétev uz nedosahne. UraZené na strom vyplazne jazyk.
5. Strom se zatfese a na dévCe spadne hromadka listi.

6. Dévce si donese Zidli a z ni kone¢né vySplha na prvni vétev.

7. Leze zprvu nejisté, zkouma mozZné cesty, ale postupné zrychluje a zrychluje a zaroven starne
stejné jako strom, kterému se zabarvuji listy a opadavaji.

8. Vétve se méni ve schodisté, po kterém divka bézi jako s vétrem o zavod.
9. V nejvyssich vétvich se uz dospéla divka rozhliZi po okoli.

Nescetné verze pribéhu popisovaly snahu o pokaceni stromu, jejiz diivod jsem nebyla schopna
upfesnit a spravné vyjadrit. Je pravda, Ze i ve skuteCnosti to bylo nahlé a pro mé naprosto
nepochopitelné. Jak jsem zapolila s fikci a realitou, protoZe mi na pribéhu stale néco nesedélo,
vyvstala dalsi otazka, zda viibec chci, aby ptibéh skoncil Spatné.

KdyZ jsem se vratila k prvni sepsané predstavé s hudbou, chtéla jsem, aby mél takovou atmosféru
cely film. Hravost, improvizace, necekanost, spontannost. Zkusila jsem nepremyslet o pribéhu, jak
by mél nebo nemél probihat, ale jak bych ja sama chtéla, aby probihal. Nakonec se mi scénar
podarilo rozvést do takové miry, Ze jsem postupné vysSkrtavala prvky navic, dokud mi nezbyl
zaklad, ktery se da vyjadrit pratelstvim mezi hlavnimi postavami a jejich spole¢nym pfekonanim
prekazek.
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3 VYTVARNOST

3.1 Vytvarné navrhy

Vytvarné navrhy vznikaly zaroven se scénarem, kdy jsem si uZ zkouSela kompozice a praci
s materidlem. Jak bylo zminéno v kapitole o inspiracnich zdrojich, vychazela jsem hlavné
z vytvarna ve své semestralni praci. Tehdy jsem vyuZivala papir spiS okrajové a hlavni byla kresba.
Pri navrhovani vytvarna bakalarské prace jsem postupné vic a vic tihla k rucni praci a kresbu jsem
malem vynechala tplné. Ale pfi navrhovani postavicky pouze z papiru, propracovanéjsi nebo jen
jako siluety, mi jednoducha kresba chybéla. Postava pilisobila nemotorné a pevny material
neodpovidal jejimu hravému charakteru.

3.2 Material

evs

Réda pracuji s riiznymi materidly a nejoblibenéjsi je pro mé papir. Vytvarim si vlastni tonované
papiry pomoci riznych pfirodnin, abych zachovala prirozeny vzhled. V tomto pfipadé jsem pouZila
tradi¢ni techniku na zdobeni velikonocnich vajec, kdy se ve vodé vyvaruji slupky Zluté cibule. Bilé
kancelarské papiry tak dostaly zlatavé zabarveni a vlastni texturu, kterd se da ovlivnit riznymi
zpusoby, napfiklad bélenim na slunci. Stejnym zptsobem jsem zpracovala i cervenou cibuli, ale
pouze na upravu béznych barevnych papirdi, protoZe barva cervenych rostlin ma po zaschnuti
obvykle jen neutralni fialovo-modry odstin.

DalSim materiadlem je i pauzovaci papir ktery nese kresbu ¢lovéka a zvitat. U ténovanych papirti by
se Spatné prenaSela kresba na prosvétlovacim stole a na drobné vyrezané postavicce by se uz
projevilo zvInéni papiru po schnuti. Zaroven neptisobilo dobfe splynuti ofezanych okraji s
pozadim. LepSi vysledek vznikl prfi zachovani ,,nakreslené a vystfiZzené“ postavicky na odliSném
papife. DalSim problémem bylo, Ze kancelarsky papir byl pfili§ svitivy, priklepovy byl k tomu i
prilis jemny. BéZny pauzovaci papir byl pevny a castecné priihledny, ale nejlepsiho efektu jsem
dosahla azZ s pauzovacim papirem hnédého odstinu.

Poslednim materidlem je vata pro vyjadreni koure a provazky pro vitr.

Prace s papirem ovliviiuje celou mizanscénu filmu. Dé] je zasazeny do prostredi realného obrazu,
ktery se vytvaii hned na zacatku filmu, technika animace, zpracovani papiru a jeho vlastnosti
charakterizuji jednotlivé postavy a rekvizity a ovliviiuje plasticitu obrazu pfi praci se svétlem a
stinem a k samotné chovani postav ¢asto vychazi z vlastnosti pouZitého materialu.

3.3 Postavy

Postavy na obraze jsem rozliSila pomoci materidlu a pouZité techniky animace. DévcCe se zvifaty
jsou jediné drobné kreslené prvky na obraze, protoZe jim to dodava na Zivosti. Strom je oproti nim
pevny, staticky, mohutny a pomaly, proto mtiZe ztstat ve formé papiru bez kresby.
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Postavicka dévcete rovnéz vychazi z "Cesty do Zlina". Plivodni navrhy byly pfili§ prokreslené a
nezajimavé a Casem by bylo prfili§ naro¢né udrZet stejny styl kresby. Mnohokrat jsem zkouSela
postavu zjednodusit a urcit jeji charakter, ale ¢asto zbytecné tihnu k realismu. Proto jsem nakonec
vyuzila stylizace, kterou jsem uzZ méla zaZitou, presto Ze ptivodné mi tento styl slouZil jen pro
nacrtnuti zadkladniho pohybu nebo kompozice. Pak uz byla findlni podoba jednoducha. ProtoZe ve
vysledku praveé ta postavicka, ktera si v Cesté do Zlina pochytala podzimni listi, aby z nich jednim
pohybem vyrobila draka, byla perfektni. Hrava, trochu mimo a umi improvizovat v kazdé situaci.

Obr. 7.

Obr. 8.

Obr. 9.
Vytvarné navrhy pro prezentaci jsem vytvarela pomoci programu Adobe Photoshop.

U navrhu stromu jsem si nebyla jista tvarem. Nas strom byval peclivé zafezavan a tvarovan, za
oknem mého pokoje je vicero tfesni i u sousedt, ale kazda ma uplné jiny vzhled. Nékteré vypadaji
kostrbaté a stare, jiné kulaté a houZevnat€. Proto jsem si naSla pro inspiraci ¢lanek o tfeSnich.

"V prirodnich podminkdch treseri vyriistd v mohutny, vétSinou Siroce rozloZity strom s vysokou
korunou. Tvar koruny je vétSinou vysoce kulovity, rozloZity s FidSimi kosternimi vétvemi. Stromy
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dosahuji vysokého véku casto 80-100 let."

I samotnd informace o véku moji predstavu o neustdlém rdstu stromu velmi podporila a
predstavovala jsem si jak nezastavitelné utika z obrazu.

3.4 Prostredi

Ze prostedi bude z papiru jsem védéla téméf na zacatku, ale netusila jsem, Ze to bude hlavni prvek,
ktery ovlivni i cely pribéh. P¥i vytvareni vytvarnych obrazii, zkoumani vhodnych kompozic jsem se
docela ztracela v obrovském mnoZstvi moznosti. Tim, Ze jsem umistila cely déj a prostfedi do
zavésného obrazu, se mi najednou podarilo cely pfibéh ucelit a cela stylizace méla sviij podstatny
divod.

Dlouho jsem si lamala hlavu s podobou domecku. PGvodni navrhy, kde byl jeSté hranaty a
jednobarevny se mi nelibil a sama jsem nemohla prijit na vhodné vytvarné pojeti.

Na internetu jsem nasla spoustu riznych domt, at' uz realnych staveb, nebo pfimo z papiru.
BohuZel Zadny z nich se nehodil k vytvarnému stylu mé bakalarské prace. Az kdyZ jsem si ndhodou
zadala klicova slova "fairy house", mi vyskocily roztomilé chaloupky z parezii, dyni, vétvicek a
dalSich prirodnin. MoZnost vychéazet z prirody mne zaujala a prohliZela jsem si rtizné rostliny,
houby, sukulenty, protoZe oproti vyrobenym domeckim od clovéka, méla fléra jednoduzsi a
charakteristicky tvar. Byly to pravé houby, konkrétné muchomirky, které mne inspirovaly pro
finalni tvar domku pro hlavni postavu.

Obr.10.

3

NECAS, T. TreSeri a viseri [online]. Mendelova univerzita v Brng, 2004 [cit. 2016-05-12].
Dostupné z:

http://tilia.zf.mendelu.cz/ustavy/551/ustav_551/eltronic_ovoc/_private/ovoc_1/data/tresen_visen.pd

f



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

22

# '
o™ g
| 5. .

Obr. 11.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

4 STORYBOARD, ANIMATIK

4.1 Animatik

Pri tvorbé animatiku jsem pracovala v programech Adobe Photoshop, kde jsem si vytvarela z vrstev
sekvence a poté jsem je kompletovala a ¢asovala v Adobe After Effects.

Storyboard ve formé nacrtd jsem nacasovala a pfidavala nutné mezifaze, pro lepsi srozumitelnost a
abych odhadla zékladni délku filmu. Odtud se odvijely nasledné tipravy kompozic a délky zabérd,
kdy jsem vétSinou pridavala néjaké pohyby na zacatek a na konec zabérl, kdyz bylo potieba je
plynule navazat.

Postupné jsem pohyby zpresiiovala, aZ jsem zacala CasteCné pracovat i s vytvarnosti. Abych
neplytvala materidlem a kvtli lepSimu odhadu potfebného materidlu jsem si vrstvy zatim vytvarela
pomoci tabletu na pocitaCi. Lépe se mi tak zaznamenavaly tdaje do technického scénare a
ujasfiovala jsem si, jaké techniky a ve kterém okamZiku je pouZiji.

Jak se ukazalo, nacrtnuti vytvarnosti byl dobry krok, protoZe se hned ukéazalo u nezaujatého
pozorovatele, jak fadné pfibéh vypada...Po konzultaci s panem Zivockym a panem Gregorem jsem
zacala pracovat s Sirsi Skalou barev u scén a u stromku obleceného do rukavicek jsem zvolila vicero
druht a barev obleceni (ponozky, cepice, puncochy).

4.2 Storyboard

"Dnes mu v animovaném filmu také rikdme technicky, obrdzkovy Ci reZisérsky scéndr, ktery mivd
dost riiznou formu podle naturelu reZiséra. Néekdo md jen ocislovanou sérii obrdzkii, rovnajici se
budoucimu poctu zdbérti, které nam (treti osobé) mnoho nereknou bez literdrniho scéndre. Jiny
reZisér je peclivejsi a piSe si k obrdzkim nejen Cislovani zdbert, ale i jejich velikost, délku, nebo
znacky pro stFih, jiny i ruchy a hudbu a také popis akce k nakreslené dispozici kazdého zdbéru."

Ilustrace a nacrty vznikaly soucasné se scénarem, abych mohla vybrat vhodné zabéry, techniku a
vytvarnost animace. Nékolikrat jsem si storyboard i rozstfihala a prehazela tak, jak mi vyhovoval.

Finalni storyboard ale vznikl aZ pfi animatiku, kdy jsem si planovala nejen pohyb a Casovani, ale i
barevnost, vyuZiti materidlu a urcité techniky animace a potfebovala jsem si pripravit finalni
vytvarnou podobu, ze které bych vychazela pfi ru¢nim animovani.

4

DUTKA, Edgar. Scendristika animovaného filmu: Minimum z historie ceské animace. 3. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni,

2012, 137 s., [4] s. obr. pfil. ISBN 978-80-7331-252-7, s. 65.
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Obr. 13.

Obr. 14.

4.3 Strih

Stfihovou cast bylo potfeba vyreSit uZ pred samotnym animovanim, aby se zamezilo plytvani
materidlem a zbytec¢né praci navic. A v klasické animaci mtiZe jit opravdu o spoustu prace navic. To
ale neznamenalo, Ze bych se vyhybala pfesahtim. Pfesahy umozni lepSi navaznost a prizplisobeni

pohybu mezi zabéry.

To byl pravé mij kdmen trazu pfi tvorbé animatiku. NasStésti jsem se stfihackou zkonzultovala

Zadané zmeény, aby na sebe zabéry 1épe navazovaly.
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Také pro udrZeni rytmu a pro predstavu atmosféry filmu ma stfihacka pracovala se zvukovou stopou
(zkuSebni pisnicka a ruchy), ale pozdéji jsem stopu odstranila a nacasovala zabéry bez hudby tak,

aby ptisobily prirozené.

Celkoveé stfih ale zjednoduSila skuteCnost, Ze se déj odehrava v ploSe - Zadna prostorova orientace.

4.4 Hudba

Pres svou praci ve volnocasovém stredisku pro déti jsem se seznamila s hudebnikem, ktery mél
chut’ spolupracovat na animacich tvorenych v krouZcich. Navrh na zvuceni mé bakalarské prace jej
nadchl a ja sama byla prekvapend, Ze jsem nasla nékoho, kdo jen nekomponuje melodickou hudbu,
ale dokaZe hudbou i nahradit ruchy. Do této chvile jsem totiZ vahala, zda pouZit jen hudbu, nebo i

dalsi zvuky.
Podle néstrojt odlisil postavy a dokazal vytvofit veselé a hravé prostiedi, i dramaticky zvrat.

"AudiovizudlIni tvorba klade na hudebniho skladatele Fadu specifickych ndroki: Ovlddat umeéni
hudebni charakteristiky, tj. vystihnout hudebnimi prostredky atmosféru urcitého prostredi, dobu,
ruzné emociondlni odstiny, psychické stavy atd. Citit dramaticky a mit smysl pro obrazové
ztvdrnéni. Umét se vyjddrit umérenym zptisobem a na casové vymezené plose. Dovést se prizptisobit

filmarskym individualitdm."

BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. 2. dopl. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2004. ISBN 80-7331-010-4, s. 64.
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5 PRIPRAVA ANIMACE
5.1 Material pro pripravu fazi a scény

5.1.1 Vybér papiru a dalSich materiali - animacni zkousky

Jak uZ jsem psala drfive, papir jsem vybirala podle jeho vlastnosti - transparentni pauzovaci na
"Zivé" kreslené bytosti (aby vice splynuly s prostfedim) a kancelarsky papir (bily i barevny) na
strom, scénu a vSe ostatni, co se mélo odliSovat jen tvarem a barevnosti.

Pro elementy jsem jako vitané ozvlastnéni vyuzila dplné jinych materiali. Mohla jsem napftiklad
pouZit znovu mackany mékky papir, tak jako u semestralni prace, ale chtéla jsem co nejvice omezit
efekty v postprodukci a vyvarovat se prolindni obrazu. Také oblacky koufe vystfiZené z papiru mi
pripadaly fadni, proto jsem si vyzkouSela rychlé rozanimovani provazku, ktery rozhani stoupajici
oblak z vaty a s vysledkem jsem byla velmi spokojena.

5.1.2 Tonovani papiru

Protoze priliS rdda experimentuji a zkouSim nové zptisoby, budu se pfi popisu postupu vénovat
materialim vyuZitym v této bakalarské praci a ne barveni pfirodnimi barvami obecné.

Barviva - Prirodni (slupky cibule Zluté a cervené, nakrajend cervena fepa), zelené a Cervené
potravinafrské barvivo.®

Dalsi potfeby - Hrnec na vareni, jemné sitko, plech na peceni nebo lavor (tak velky, aby se do n€j
dal ponoftit dle potfeby papir formatu A3), stara prostéradla, mnoho nepomackanych novin, dvé
desky a néco na zatiZeni.

Priprava - Je dobré udélat si hodné mista kolem sporaku, aby bylo vSe pohromadé, protoZe se pfi
pomalém zpracovani mtiZe papir znehodnotit. Hrnec na vareni si obvykle davam na zadni ohfivac,
na predni pokladam plech na maceni papirt, nalevo cisté papiry a napravo rozloZené prostéradlo na
suSeni. Kdekoliv na volném misté si pfipravim noviny, podloZzené deskou, aby pribézné vlhké
papiry neprotekly na zem nebo na sttil. DalSi deska se pak ze stejného divodu da poloZit nahoru,
aby vlhko neponicilo predmeéty k zatiZeni (v mém pripadé tézké knihy o déjinach umeéni).

Postup - Do hrnce s varici vodou vmichame slupky cibule a béhem chvile se voda zac¢ne barvit. U
Cervené fepy obarveni trva déle (pfiblizné 10 minut). Je dobré zacit s menSim mnoZstvim vody a
pribézné dle potfeby barvu fedit. Intenzita barvy se da pozorovat pri namoceni kousku papiru, ktery
chceme obarvit, ale vysledny odstin uvidime aZ po jeho usuSeni (nejrychleji se da ususit jeSté na
suchém vyhtatém plechu na peceni (u lavoru to samoziejmé nejde) nebo fénem, pfipadné jesté v

MARTONOVA, Tatjana. Metodika Kraslice z jezerni sitiny. Kyjov. Dostupné také z:
http://www.kyjovske-

slovacko.com/sites/default/files/prilohy/metodika_kraslice_z_jezerni_sitiny.pdf
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teplém pocasi i venku, ale po delSim vystaveni slunci barvy blednou. Jakmile mame spravny odstin,
varici vodu precedime sitkem na vyhtaty plech (aby hladina byla alespori piil centimetru ode dna) a
rovnou zacneme namacet papiry, dokud je voda horka. Prvni papir cely ponotfime pod hladinu a
dalsi vZdy vsouvame pod néj. Je to rychly a nekomplikovany zptisob, pfi kterém nedochazi ke
krouceni a netvori se mezi vrstvami nechténé bublinky, pod kterymi se papir neobarvi. Ve vychladlé
vodé uZ neni barva papiru tak vyrazna, proto podle teploty vody a vySky hladiny a plechu
odhadujeme, zda se daji jeSté pridavat dalSi papiry. Pak zaCneme papiry postupné odebirat, po
jednom vysuSovat na prostéradle a pak sklddat na noviny. Cely postup by mél byt rychly, aby se
papir prilis nerozmocil a netrhal se, ale zaroven musi stihnout zaptsobit barva. Obvykle nepresahuji
deset barvenych kust zaroven. Pokud nejsme vlastniky plnohodnotného lisu a hromady filcu na
odsati vlhkosti, musime se spokojit s novinami a tim, co dim da. Noviny je potfeba priibéZné ménit
za nové. Nejlépe hned druhy den po prvnim suSeni a pak po dvou, po tfech dnech. Je tfeba je hodné
zatizit, aby se po usuSeni co nejvice vyrovnal. Pokud se papiry po barveni né€jakou dobu
nevyuzivaji, je vhodné je nechat co nejdéle zatiZzené (uZ mimo noviny).

5.1.3 Zpracovani obarveného papiru

Pomoci trhani, Fezani, stfihani, jsem vytvarela pozadi pro scénu bud’ s predkreslenym tvarem nebo s
nahodnou kompozici.

Strom a jeho vétve jsem profazovala tam, kde bylo potfeba - kdyZ byl strom v zabéru vidét cely. Na
drobné predméty jako kvéty, tfeSné nebo listi jsem sehnala raznice pro vytvarnou techniku
scrapbook.
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5.1.4 Priprava kreslenych fazi

Na animacnim stolku podsvétleném lampickou jsem si zacCala vytvaret hlavni faze pohybu postavy.
Tyto faze by se mély kreslit na sobé, kviili udrzeni velikosti, ale mé se vzdy lépe kreslily na jeden
papir vedle sebe. Dokazu se tak 1épe vcitit do konkrétniho pohybu a predstavit si tak nasledujici
faze.

Obr. 17.

Obr. 18.

Obr. 19.

"Pri prdci s hlavnimi fdzemi animdtor nejdrive premysli, planuje, rozvrhuje jedndni a vytvari
klicové, nejvyraznéjsi a nejslozitéjsi faze pohybu'”

7
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PouZivala jsem nastfihané papiry v pribliZzné velikosti postavy pro snadnou manipulaci a kreslila si
znaCky, aby na sebe obraz sedél.

Klicové faze jsem nejprve vyzkouSela nafocenim, abych védéla, zda pohyb sedi. Poté stacilo
zpresnit kresbu a profazovat pro dosaZeni vetsi prirozenosti a plynulosti pohybu. Poté bylo potfeba
kaZzdou fazi vybarvit (zakreslit vlasy) a obstfihnout, pfipadné vytiznout, pokud postava drZela
néjaky predmeét.

Zvazovala jsem, zda bych méla profazovat i klidovy stav postavy, ale pfi srovnani své bakalarské
prace se svou semestralni praci Cesta do Zlina jsem tuto moznost zavrhla. Diivodem byla odliSnost
prostiedi, kde se filmy odehravaly. Jeden vytvarel sviij vlastni svét s vlastnimi pravidly a ten druhy
byl zasazeny do nasi reality. Proto jsem se rozhodla zachovat u vSech objekti vcetné kreslenych
postav zakladni vlastnosti papiru - ur¢itou neZivost.

KaZdou sekvenci postav jsem vidy vloZila do papirové obalky, seviela kancelarskou svorkou,
pojmenovala podle konkrétniho zabéru a jeho poradi a zaradila k dalSim materidlim daného zabéru.
Jen tak jsem byla schopna udrZet si poradek a fad. Vytvorila jsem si i "alba", do kterych jsem mohla
zakladat vyrezana pismenka, malé faze postav a mensi rekvizity.

5.2 Priprava techniky a scény

5.2.1 Technologie animace

Ploskova animace je nejstarSi animacni technikou. Jde o rozpohybovani ploSnych objekti na
dvourozmeérné ploSe. Na namalovaném pozadi se hraje s loutkou namalovanou a vystiihavanou z
rizného materialu. MiZze byt sloZend zv1ast z télicka, ruicek, nozicek a hlavi¢ek.® V mém filmu jde
0 nasténny obraz, na kterém se pohybuji "papirové vytezy", které se mohou i se scénou zatiZit
sklem, aby se zachovaly Cisté tvary a papir se nekrcil, a da se pouZit vice svétel, aby se netvorily
stiny.

To patfilo k mym ptivodnim zamérdim, ale takto dokonaly obraz se mi zdal priliS jednoduchy a
prazdny. Pracovala jsem s mékkym papirem, ktery byl nachylny na ohyb a hlavné na jakykoli poryv
vétru a naslednym komplikacim jsem se snaZzila vyhnout fixaci nehybnych predmétti, ale neslo to
vZdy, proto byla opatrnost a zadrZeny dech na miste.

Co se tyCe postavicky v mém pripadé, jde podle Edgara Dutky o "dokreslovany papirek”, ktery se
sklada z mnoha nakreslenych a vystfiZenych fazi.

KUBICEK, Jifi. Uvod do estetiky animace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a

televizni fakulta, Katedra animované tvorby, 2004. ISBN 80-7331-019-8, s. 80.
8

DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni,

2012. ISBN 978-80-7331-253-4, s. 144.
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Diky reliéfnim odstavajicim ¢astem vysttiZeného papiru, se bliZim k poloplastické (reliéfni) animaci
doplnéné pohybem realného nasténného obrazu v pokoji, takZe jde i o animaci objektu.

Pixilace cCili animace Zivého herce se zaméfuje na fazovani pohybu pifimo pred kamerou
(fotoaparatem), coZ muZe byt velmi naro¢né, presto je to pisobivé.’

5.2.2 Priprava animace

DtleZitym elementem prace byl prostor, ktery se da dobfe zatemnit, aby nedochazelo ke svételnym
zménam v prubéhu animace. K tomu poslouZzil mtij pokoj a spousta dek na zakryti oken.

Pro osvétleni jsem pouZila 2 lampicky s uchytem pro snadnou manipulaci (jednu z boku a druhou
shora). ZkousSela jsem LED Zarovky se studenou barvou, ale odstin scény byl velmi neprirozeny,
proto jsem zustala u zZlutého svétla.

Pro scénu jsem si nachystala velkou drevénou desku, kam jsem umistila pocita¢ s vhodnym
programem a pevny kvalitni stativ s otocnou hlavici. Pod stativ jsem na desku upevnila pravitka,
podle kterych jsem mohla animovat prejezd kamerou. Proto jsem scénu podloZila malou sklenénou
tabuli, ktera byla dostatecné hladka pro pohyb po drevé, ale také se dala snadno upevnit paskou.
Fotoaparat jsem nastavila na manualni ovladani a propojila s pocitaCem. Na pracovnim stole
nesmély chybét pinzety, paska, lepidlo, tuzky, guma a nizky.

Nakonec jsem vSechny faze rozdélila do ocislovanych sloZek, které obsahovaly nazev a kratky
popis zabéru, danou Cast z technického scénare a nacrt kompozice pro rychlé a presné nachystani
scény.

9

DUTKA, Edgar. Minimum z déjin svétové animace. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych umeéni,

2012. ISBN 978-80-7331-253-4, s. 148.
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6 ANIMACE

6.1 Animace

UZ ve zkuSebnich animacich se ukazalo, jak snadné je rozpohybovat i upevnéné pozadi scény, proto
jsem déavala velky diraz na fixaci nehybnych ¢asti, v€etné postavy v klidovém stavu. Scéna tak byla
vice v bezpeci pred privanem, otfesy, vydechovanim, kychanim i nechténym hmyzem, ktery by se
mohl prolétnout pfimo pod stativem. Po ruce vZdy musela byt lepici paska na upevnéni pozadi a
predméti mimo zabér a oboustranna lepici paska nebo slabé lepidlo pro docasné uchyceni predmétt

uvnitf scény.

Pfi animaci jsem postupovala po zabérech, protoZe nékteré rekvizity bylo tfeba priibéZné upravovat
(domek, vétve s tfeSnémi a kvéty...). Ve scénach s mackanym papirem (pfemeéna koSiku na konvicku

a pad dévcete ze stromu) jsem si vytvorila duplikaty klicovych fazi.

Hlavni kamen trazu pfi animaci byla velka volnost projevu, diky niZ mi délalo problém drZet se
animatiku. Objevovala jsem stale nové mozZnosti prace s papirem, nové "zkratky" v animaci (pad ze
stromu, kdy se dévce sroluje do kulicky a odrazi se od vétvi), kterymi se mohu inspirovat pfi dalsi
praci. Takto jsem par kratkych useki vyfadila a nahradila zajimavéjSim pojetim (namisto

zdlouhavého pozorovani dévcete, jak pojida tfeSné, vidime vétev, ze které tfeSné samy mizi).

Kromeé papiru jsem vyuZivala i vatu a nité (vitr) a mezi obéma materialy byl velmi podstatny rozdil.
Prace s vatou byla velmi zdlouhava a musela byt presnd, aby vytvofila iluzi koufe stoupajiciho z

domu. Naopak pomoci niti se dal vérné vyjadrit prudky naraz vétru i jeho hravost.

Jeden z tézSich zéabért byl rast vyhonku, ktery krade dévceti konvicku. Byla zde interakce mezi
realné rostoucim stromem a zalévajici postavou a zarovei jizda kamerou. Zde jsem si musela velmi
peclivé hlidat ¢asovani, vyménu fazi a posun dopadajicich kapek, které jsem Casto zapominala v
zabéru, kdyZ zrovna nebyly potfeba. Pro posun pozadi jsem si vytvorila vétSi scénu na sklenéné
tabuli, kterou jsem pak posouvala podle pravitek. Daly se ovSem pouZit i znaCky v programu Stop

motion pro Eclipse. Jakakoliv jina interakce mezi vicero postavami uZ nebyla tak narocna.

Ohledné Zivého herce (ruce autora obrazu) byla potiz, Ze postavicka je viic¢i rukam prilis malicka a v

zabéru, kde tviirce obraz zveda, je pohyb tedy zamérné rychly.

V celém filmu jsem se uzZ od zacatku snaZila vyhnout postproduk¢nim trikim a efekttim. Hledala
jsem rtizné materialy, kterymi by se dalo docilit tfeba néjakého prechodu mezi barvami, konkrétné
ve scéné s vétrem, kde se méni pocasi. ZkouSela jsem vrstvit na sebe priithledné obaly na papiry, ale

jejich povrch se leskl a odrazZel stativ nad scénou. Nakonec jsem narazila na laminovaci félie, které
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byly z vnéjsi strany lesklé a kluzké, ale z vnitini matné a na pogumovaném povrchu dobfie
udrZovaly papirovy material, aniZ by se musel fixovat. Také nemély na rozdil od oball na papiry
Zadnou strukturu. Mlécna barva byla pro moji praci nejidealn€éjsi a pri animaci stacilo jednotlivé
listy na sebe jen vrstvit, dokud pod nimi nebyl vidét tmavy papir, ktery se pak prohodil s pfedchozi

barvou a laminovaci félie se znovu odebirala.

6.2 Stop motion pro Eclipse

Plivodnim programem, ktery jsem si vybrala pro animaci, byl Dragonframe, ale chtéla jsem
vyzkouSet i jinou levnéjsi a dostupnéjsi mozZnost, kterou bych vyuZila pozd€ji i na dalsi projekty a
praci.

Po vizudlni i funk¢ni strance jsou si programy velmi podobné. Hned na zacatku se nam ukaze

uvodni instruktazni video, ale i bez néj je clovék schopny se rychle zorientovat.

Je moZné nastavit si fotoaparat, vybrat druh osvétleni, velmi dobfe zaostfit a uZitecné jsou i znacky

(draha pohybu).

Cely projekt se priibézné uklada do pojmenované slozky, kde se zachovavaji i smazané obrazky, ale

finalni sekvenci je mozné vyexportovat pfimo do videa nebo jen do obrazkd.
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7 POSTPRODUKCE

7.1 Adobe After Effects

V tomto programu jsem se vénovala animatiku, anima¢nim zkouskam, postproduk¢nim tpravam -

stfih, Casovani zabérti na hudbu, dopliiovani hotovych zabér do animatiku a prolinacky obrazu.
Snazila jsem se vyhnout efektiim a pocitacovym tpravam, ale obcas bylo nutné upravit barevnost
ve scénach.

7.2 Strih

Protoze byl vysledny film prili§ dlouhy a rozvlacny (od ptivodniho ptredpokladu se lisil celou

minutou) a vynechala jsem tak mnoho zabéra.
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ZAVER

Tvorba filmu pro mé byla vyzvou i osobnim hledanim. Vratila jsem se sice na zaCatek své
animatorské cesty k prvnimu vytvarnému stylu, ale tim se pfede mnou objevila cesta nova, kde staré
zkuSenosti i inspiraci mohu dale rozvinout. UZ dfive jsem se vénovala klasické animaci, ale aZ ted’
mam pocit, Ze jsem vyuZzivala jeji plny potencial, prestoZe prace rozhodné nebyla snadna. Ale kazda
faze, kterd mi prosla pod prsty, za to usili stala, kdyZ uzZ je kone¢né hotov film, kde ta hromadka

nastfihanych a pokreslenych papird v mém pokoji konecné dostava tvar a smysl.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. TfeStiovy strom na podzim
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Vytvarny navrh stromu
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Zpracovani papiru
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Rozkreslena faze dévcete

Postup tvorby fazi

Faze postavy v zabéru
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SEZNAM PRILOH



P1 Storyboard

P2 Vytvarné navrhy



PRILOHA P I: STORYBOARD
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PRILOHA P II: VYTVARNE NAVRHY
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