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ABSTRAKT

Tato teoretickd diplomova praca sa nezaoberd otdzkami ako napriklad spor anal6g vs. di-
gitdl, naddvanie na suicasnu inflaciu obrazu, hldSkami, Ze fotograf je dnes kazdy, vplyvom

internetu na vizualitu alebo moZnosti Sirenia obrazu v online prostredi.

Tato teoretickd diplomova prdaca sa zaoberd aktudlnou situdciou v sicasnej obrazovej
kultire. KI'i¢ovymi slovami su : postkapitalizmus, postfordizmus, data mining, postfoto-
grafia, postinternet, ubiquitous autorship, branding, image economy, attention economy,

akceleracionizmus, internet.

ABSTRACT

This theoretical dissertation certainly does not to deal with issues such as the dispute
analog vs. digital, complaining about the contemporary image inflation, situation that
everyone is photographer today, the Internet’s influence on the visual image or sharing

possibilities in the online environment.

Contrary, this work deals with the current situation in contemporary image culture. The
keywords are: postcapitalism, post- fordist society, data mining, postphotography, postin-
ternet, ubiquitous autorship, branding, image economy, attention economy, acceleration-

ism, internet.

More keyword: consumerism, capitalism, accelerationism, branding, postcapitalism, data
mining, product, internet, attention economy, evolution, approximation, death, technical
image, Walter Benjamin, aura, Katja Novitskova, Kate Steciw, Hito Steyerl, approxima-

tions, social networks, Vilem Flusser, Personal data.
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I. TEORETICKA CAST
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1. UVOD : SITUACIA I
1.1 PRACA NA HOVNO

Antropolég David Graeber vo svojej eseji Bullshit Jobs (Praca na hovno, 2013)!
popisuje, ako sa nenaplnila predpoved anglického ekonéma Johna Maynarda Keynesa
z roku 1930, ktord tvrdila, Ze na konci dvadsiateho storocia budd technoldgie na tak
vysokej drovni, Ze umoznia zaviest' tyZdennud pétndsthodinovd pracovnd dobu. Z tech-
nologického hl'adiska sa tito predpoved ukdzala ako redlna, bohuZial, tieto technoldgie
neboli pouzité na to, aby ndm skracovali €as potrebny k zaobstaraniu Zivotnych potrieb,
ale donnitili nds pracovat’ eSte viac a vytvarat’ zamestnania, ktoré svojim sposobom nie
su potrebné. Pri¢ina jeho omylu je jednoduchd, Keynes totiZ nemohol predpovedat’ tak
silny nérast konzumerizmu. Ked si mala spolo¢nost’ vybrat’ medzi krat§ou pracovnou do-
bou alebo va¢sim mnoZstvom vydobytkov, zdbav a hraciCiek, vybrala si druhii moZnost’.
V priebehu minulého storcia sa dramaticky zniZil poCet zamestnancov v priemysle a pol-
nohospodarstve (pontkal by sa popis l'udia pracujici rukami), pricom sa strojndsobil
pocet manazérskych, tradnickych a predajnych pracovnikov a zamestnancov v sluzbach.
Préca sa teda automatizovala, ale miesto toho, aby bola skratend pracovnd doba a dana
volnost’ pracovnikom sledujeme narast sektorov ako administrativa, l'udské zdroje, pu-
blic relations alebo telemarketing. Tie prave navrhuje Graber nazyvat’ onou ,, pricou na
hovno* (bullshit job).

1.2 POSTKAPITALIZMUS

Néstup novych technoldgii sa stal Zivnou podou rozvoja konzumerizmu a tym
paddom spominanych pric na hovno s nim spojenych. K tomu sa viaze aj obava o koniec
kapitalizmu v podobe, akej sme ho doteraz poznali. Vdaka rozvoju internetu, digitalnych
technoldgii, open source softwaru a zariadeniam ako napriklad samoreplikovatelné 3D
tlaCiarne, si predmety nasej tizby Coraz dostupnejSie a zac¢ina vznikat’ nova ekonomika
dostatku, ktord moZe mat’ pre kapitalizmus fatdlne nasledky. Neustdly rozvoj pocita so
zdkladnym ekonomickym faktom, ktorym je nedostatok vytvarajici dopyt. Nulové hod-

nota je vSak dnes uZ realitou v oblastiach, ako je napriklad Sirenie informécii, zdiel'anie

1 GRAEBER, David. ON THE PHENOMENON OF BULLSHIT JOBS [online]. 2013 [cit. 2015-02-
29]. Dostupné z: http://strikemag.org/bullshit-jobs/
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hudby, videi alebo softwaru. Trhovy mechanizmus pre hromadne dostupné veci s nulo-
vou hodnotou je zbyto¢ny (vznikaji tak nové obchodné stratégie, napriklad ekondémia
pozornosti). Paul Manson tieto fakty zhifia vo svojej knihe Postcapitalism (Postkapitaliz-
mus, 2015) ? a dospieva k zaveru, Ze s rozvojom informaénych technolégii dosiahol kapi-
talizmus vrchol svojej schopnosti adaptovat’ sa a nachddzat’ nové zdroje rastu. V podstate
sa nejednd o novd myslienku ( Karel Marx tvrdil, Ze tento systém nie je udrzatelny), je
vSak aktualizovand do sicasnej podoby. Systém, v ktorom maji v urcitej miere vSetci

pristup k vyrobnym prostriedkom podl'a mnohych prindsa kapitalizmu neodvratny zanik.

1.3 INTERNET VECI

Jeremy Rifkin (americky ekoném, prognostik, environmentalista, politoldg, pu-
blicista a filozof, predstavitel teoretickej Skoly novej ekondémie, poradca Angely Merke-
lovej ) nazera na tuto situdciu z pozitivneho hl'adiska. MoZnosti vidi v prepojeni novych
komunika¢nych technolégii s obnoviteInymi zdrojmi energie, o by mohlo podl'a jeho
nazoru priniest’ tretiu industridlnu revoldciu. Nastalo by tak opustenie modelu ziskavania
energie z elitnych zdrojov, ktoré rozdel'uje svet do kategorie tych, ¢o k nim maja alebo
nemaju pristup. Tomu je podriadené celé obmedzujiice centralizované riadenie a s nim
spojeny byrokraticky systém. Rifkin v analyze vysvetl'uje, Ze v budicnosti vdaka kom-
plexnej sieti senzorov a prepojenosti vSetkych I'udi na internete, bude mozné dosiahnut’
takmer nulovych ndkladov. Jeden z faktov potvrdzujicich jeho prognézy je, Ze firmy ako
Foxcon alebo Apple po mnohych rokoch zacali presivat’ vyrobu spiat’ do USA, kde ro-
botizovana vyroba pohdnana energiou z obnovite'nych zdrojov nahrddza lacnu pracovnu

silu v podobe armédy ¢inskych robotnikov.

Vdaka soldrnym a veternym elektrariam uZ niektori I'udia dosahuji energetickd
sebestacnost’. V pripade, Ze by sa tento fakt stal celospolocenskou realitou v kombindcii
s pristupom k vyrobnym prostriedkom cez zdielanie informdcii, opensource softwarov
a 3D tlaciarni, nastala by zdsadna zmena konceptu vlastnictva. Vlastnictvo, ako ho dnes
vnimame, by bolo nahradené pristupom k databdze alebo sluzbe (dostupné vyrobné pla-
ny, car sharing). Spominané moznosti by viedli k situdcii, ktord Rifkin nazyva pojmom

,.internet veci®.

2 MASON, Paul : PostCapitalism: A Guide to Our Future. London: Allen Lane, an imprint of Penguin
Books, 2015. ISBN 18-461-4738-7
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1.4 DATA MINING

Rifkinova optimistickd vizia budticnosti znie prinajmenSom ldkavo, minimdlne
tak ako Keynesova predpoved o dizke pracovnej doby. Keynes bol rovnako optimista
a jeho optimistickd viziu sme vymenili za naSe konzumenistické chitky a hromady PR
manazérov a inych ,,I'udi na hovno®. V pripade, Ze by sa Rifkinov internet veci stal re-
alitou, Celi hrozbe, Ze ho postihne rovnaky osud ako internet samotny. Najslobodnejsie
médium, tak bol oznaovany internet v ranych dobéch, kedy bol vnimany ako nekone¢ny
priestor otvorenych moZnosti. Jeho osidl'ovanie uzivateI'mi prostrednictvom zaloZenia
domény a vytvorenia vlastného priestoru by sa dalo prirovnat’ k nakupu pozemku, navrhu
a stavbe domu. Cokol'vek, o uzivatel vytvoril, mu patrilo a bolo vysledkom vedomého
po¢inania, nizvom domény pocinajiic. KedZe v§ak neboli jasne dané, tak si ho postupne
rozparcelovali giganti ako Google, Facebook a ini. Z pohl'adu beZného obyvatel'a inter-
netu sa dnes javi uzitie vlastnej domény ako absurdné. Naco by mu bola stranka (alebo
dokonca mail), ked m4 ticet na Facebooku? Systém pre spravu obsahu popularizovany
blogovacimi sluzbami odStartoval ikeizdciu domovskych stranok. Ni¢ uZ nie je vasim
majetkom, ni¢ nemozZete ovplyvnit’, uzivate prostredie a pravidla, ktoré vytvoril niekto
iny a vy sa im prisposobite bez toho, aby ste Citali ich podmienky. Takéto spravanie
by sa dalo prirovnat’ k Zivotu v hotelovej izbe. Samozrejme, Ze tento fakt umoznil roz-
Sirit” zdkladnu uzivatel'ov od Studenta prvého stupna zédkladnej Skoly po vasu babku.
V skuto¢nosti by to vyznelo tak, Ze mdZeme korporacidm dakovat’. Sdm papeZ Frantisek
prehldsil, Ze internet je darom od Boha, Bushov poradca pre ndrodnu bezpe¢nost’ Mark
Pfeifle chcel dokonca v roku 2009 v stvislosti s protivlddnymi demonStraciami v Irdne

nominovat’ Twitter na Nobelovu cenu mieru.

Cela situdcia ma vSak aj svoju temnu stranku. Samotny Google zbiera do svojej
medzipamite relevantné hyperlinky uZivatel'ov a na ich zdklade prisposobuje svoje algo-
ritmy uZivané v reklame a propagdcii. V kombin4cii s pristupom k mobilnému zariadeniu,
emailom a socidlnym sietiam poskytujeme cenné informécie, ktoré si uchovavané a vy-
uzivané s cielom predpovedat’ nase spravanie a spotrebu. Tato sofistikovand analyza dat
byva oznacovand ako data mining — dolovanie dat. Komer¢né subjekty ju vyuZivaji na
vytvorenie dokonalejSej formy inzercie a reklamy, ktord je schopnd kopirovat’ a vyuzit
vSetky moZnosti internetu. Ako priklad sa uvaddza situdcia z roku 2004, kedy sa k Ameri-
ke bliZil hurikén Frances a informa¢ni mégovia zo siete Wallmart sa za pomoci data mi-
ningu snazili predurcit’, ¢o budu zdkaznici nakupovat’. Na analyzu pouZili stovky teraby-

tov dat zozbieranych pred predchddzajicim hurikdnom Charley a prekvapivo zistili, Ze
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okrem prSipldStov a bateriek sa vel'kej obl'ube tesilo aj pivo a plnené suchdre. Rozhodli
sa svojim ddtam verit’ a vyslali hurikdnu naproti zdsoby piva a keksikov ako vybavu na
preZitie. A oplatilo sa! Rovnakym sp6sobom, na zdklade sledovania vaSich informécii, sa
moZze Google dozvediet’ o vaSom tehotenstve skdr nez vlastni rodi¢ia. Samozrejme, Ze
nezavdha a ponukne vam trebérs plienky. Nie nadarmo sa ndm potom vysmievaji pracov-
nici Google, ktori si za naSe legélne ukradnuté informécie uZivaju nevidanych zamestna-

neckych vyhod, ako napriklad jedlo zadarmo alebo plateny spdnok pocas pracovnej doby.

1.5 BLACK TRANSPARENCY

Zatial’ ¢o ponuka keksikov a plienok sa javi ako nevinnd, Edward Snowden nam
ukézal redlny pohl'ad na situdciu tym, Ze prezradil verejnosti existenciu amerického sys-
tému PRISM. Podl'a zverejnenych informécii americkd vojenska tajnd sluzba NSA odpo-
¢tiva a zhromaZduje vietku internetovi a telefénnu komunikdciu, pri¢om déta im posky-
tuji vSetky velké spoloCnosti a v zozname nechybaji Microsoft, Yahoo, Apple, Skype,
Facebook a ini. Samozrejme, nebol prvy, ktory o podobnych informacidch prehovoril.
Rok pred nim americky Casopis Wired popisal existenciu obrovského ddtového servera
NSA v Utahu, pricom ich plocha mé predstavovat’ okolo 2300 Stvorcovych metrov. Od-
hadovand kapacita sa uvddza v rddoch niekol'kych zettabytoch az yottabytoch - jednot-
ka zettabyte predstavuje tisic exabytov, teda milidn terrabytov a yottabyte eSte tisickrat
tol'ko, pricom odhadovany obsah internetu pre rok 2015 sa uddval v hodnote priblizne
1000 exabitov. Toto zariadenie samozrejme nie je jediné, firma Booz Allen Hamilton,
zamestnavajica Snowdena, mala podla ¢aspoisu Wired zaobstardvat’ prepojenie medzi

tymito centrami.

Server Wikileaks ma na svedomi zverejnenie mnohych dokumentov, ktoré ukazu-
ju, Ze postupy americkej NSA nie su ojedinelé ani v inych krajindch. Napriklad ¢eska po-
licia najala taliansku firmu Hacking team na vyvinutie softwaru na hackovanie pocitacov,
odpocivanie a kradnutie hesiel. Ich virus ma podobu Tréjskeho konia RCS (Remote con-
trol system), ktory po infiltrovani do pocitaca neviditel'ne zbiera dita, hesld, zoznamy na-
vstivenych stranok alebo stbory z disku. Pokial’ je pocita¢ vybaveny mikrofénom alebo
kamerou, umoziiuje zachytdvat’ obraz aj zvuk, nahrdvat’ skype rozhovory. V kombinécii
so smartphonom dokéze zaznamendvat’ vSetky sms, telefénne rozhovory alebo zazname-
navat’ polohu. Data sa ndsledne odosielaju na server zdkaznika bez toho, aby si to uzZivatel

mohol v§imnit'. Zo zverejnenej dokumentécie sa dozveddme aj o kvalitnej zdkaznicke;]
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podpore. Ceska policia si nechala vytvorit’ takyto program upraveny na mieru pre servery
ako ParlamentniListy.cz, Seznam.cz alebo web Komercnej banky.

Podobné postupy, samozrejme, nie si novinkou. Za ich priekopnikov je povazo-
vané nacistické Nemecko. Hitlerovi pri bleskovom predvojnovom s¢itani l'udu poméhala
samotnd americkd IBM dod4dvanim strojov na spracovanie diernych §titkov, a to aj pocas
vojny cez svoju dcérsku spolocnost’ v Nemecku. Vyrazne sa tym zefektivnila evidencia
zidovského majetku, logistika, transport ale aj samotné konecné rieSenie zZidovskej otdz-
ky. Ceskoslovenskd STB nevyuzivala poéitate alebo dierne titky, ale vytvdrala obdi-
vuhodne detailné zaznamy sledovanych l'udi plné rozsiahlych a zdanlivo nepodstatnych
zaznamov z bezného Zivota s cielom zistit' o podozrivom ¢o najviac informécii. Vznikali
tak podrobné, ru¢ne kreslené mapy socidlnych vézieb, priCom informécie pre ich vznik
zabrali stovky hodin nebezpecnej prace sledovanim v teréne, tajnych odpocivani, vy-
pocuvani a prace v archive. Dnes tieto informdcie vol'ne zverejiujeme prostrednictvom
socidlnych sieti, popripade je ich mozné vytvorit’ pouZitim softwaru automaticky v prie-
behu par sekind.

Po odhaleni projektu PRISM sa pozornost’ médii presmerovala najmé k osudu
vinnika, pribehu Edwarda Snowdena a jeho tniku pred trestnym stithanim (za odhalenie
pravdy). Pripad vSak aktivizoval aj mnohé iniciativy za dodrZiavanie l'udskych prav
a prava na stikromie vo virtudlnom priestore. S ndpadmi na decentralizovanejSie vyuZzi-
vanie internetu prichddza napriklad Nad4cia elektronického pohranicia (EFF.org), ktord
na jednoduchej a prehl'adnej stranke prism-break.org zverejnila alternativne ndhrady za
produkty, operacné systémy alebo stranky, ktoré podliehaji dozoru. Vysledok by sa vSak
dal popisat’ slovami, Ze iniciativa pri$la neskoro, pretoZe $anca uniknit’ je v dneSnej dobe

minimalna.

1.6 DIGITALNE ZHANOBENIE

Absurdnostou dnesnej doby je, Ze to najcennejSie, ¢o poskytujeme spominanym
korporaciam, naSe data, sa stdvaji nezmazatel'nou stopou aj po nasej smrti. Smrt’ fyzic-
kého tela je sprevddzand pomalym rozkladom obrovského mnozZstva dat, ktoré po sebe
zanechdvame na rdznych serveroch, kde sa hromadili pocas nasho aktivneho virtudlneho
Zivota. Rovnako ako u fyzického tela, ktoré je nutné urcitou formou recyklovat’ alebo
ekologicky a bezpeCne odstranit’ zo sveta, nastava otdzka, ako nakladat’ s digitdlnymi

ostatkami zosnulého. Hrozba zneuZitia dat formou digitdlneho zhanobenia sa stala rea-
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litou uz ddvnejSie na serveroch zdruzujicich profily mftvych uzivatelov, ako napriklad
Mydeathspace.com a podobne. Projekt Elliota Malkina Cementery 2.0 pozostiva zo
systému aplikacii, ktorych tcelom je prepojit’ digitdlne ostatky do koherentného profilu
a bezpecne ich odstranit’ a umoznit’ tak vecny virtudlny pokoj zosnulému. Podobnych
projektov sa vyskytuje niekol'ko, rovnakd snaha je vSak aj digitdlne ostatky uchovavat
a poskytovat’ k nim pristup v réznych drovniach na zdklade vzt'ahov vytvorenych pocas
Zivota, ako je to v projekte Digital Remains Michele Gauler. Vznikd tak forma posmrt-
ného dialégu, ktory odpovedd na citlivi problematiku, Ze zosnuli nemdzZu mat’ kontrolu

nad tym, ako bude naloZené s ich ostatkami, ¢i uZ vo fyzickej alebo digitdlnej rovine.

Fakt, Ze nase déta nds preZiju vyvoldva otdzku, ¢i nie je mozné dosiahnut’ nesmr-
tel'nost’ vo virtudlnej rovine. O to sa pokusa Svajciarsky umelecky kolektiv Etoy v projekte
Mission Eternity. Ide o virtudlne spojenie Zivych a mitvych, kedy tisicky zosietovanych
pocitacov Zijucich participantov (nazyvanych anjelmi) poskytuji cez instaldciu programu
priestor pre digitdlne uloZisko dat zosnulych (nazyvanych pilotmi). Digitdlna ochrana

manjelov* tak umozni ,,pilotom* navzdy putovat’ priestorom a ¢asom. Cielom komunity je
skimat’ sposob, akym informacnd spolocnost’ zachddza s pamit'ou a predlozit’ novy kult
mitvych, zaloZenych na digitdlnej technoldgii. Digitdlne média a nové technoldgie tak
ovplyviiujd nielen nas Zivot, ale aj spdsob, akym z neho odchddzame a vytvéra prekvapivé

mozZnosti, ako sa zbavit’ doposial’ nevyhnutnému smerovaniu k smrti. 3

Nové médid, na Cele s internetom, plynule a definitivne zmenili naSe kazdodenné
spravanie a rozhodovanie (a aj zomieranie), pri¢om pravdepodobne vznikd novy spo-
locensky systém, ktory nahradi jeho zastarald formu. Tito zdsadnd zmenu mnohi pri-
rovndvaju k novej technickej revolicii a je Siroko reflektovana nie len vo vede, ale aj
v umeni. Fotografia, ako jedna z jeho foriem, v§ak akoby zaspala dobu niekde vo svojom
zrode v devitndstom storo¢i. Nové moznosti poskytnuté jej prechodom do digitdlnej for-
my neboli vyuZité, kedZe iba prevzala vietky prvky a formy z analégove;j tradicie. Ovela
priaznivejSiu situdciu sme mohli sledovat’ v rukdch beznych uzivatelov, kde sa obraz
stal Siroko dostupnou formou komunikdcie a zdiel'ania informécii prostrednictvom Coraz
dostupnej$ich mobilnych zariadeni. Nastala teda obrovska demokratizicia tohto média,

ktord by pravdepodobne definitivne naplnila predstavy jeho tvorcov. Na tento moment je

3 Informécie z eseje Death and apocalypse in emergent art and design practices.

KERA, Denisa : Death and apocalypse in emergent art and design practices [online]. The Information Soci-
ety, 2013 [cit. 2015-02-29]. Dostupné z: https://www.academia.edu/3471071/Designing_for_Death_
and_Apocalypse_Theodicy_of_Networks_and_Uncanny_Archives
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vSak Castokrat neopravnene nazerané z negativnej stranky v suivislosti napriklad s infla-
ciou obrazu (povrchné komentovanie Erika Kessela, ktory v inStaldcii 24 HRS IN PHO-
TOS vytlacil vsetky fotografie nahrané v priebehu dvadsat’Styri hodin na Filckr a zaplnil
nimi galériu) alebo otrepanou hlaskou, 7e fotografom je kazdy. Ulohou tejto prace je teda
nazriet’ na problematiku sicasnej vizudlnej kultiry vlastnym pohladom. Ndzov I miss
my pre-internet brain nepredstavuje nostalgické odvoldavanie sa za offline dobou. Nazov

popisuje stav, v ktorom sme sa vSetci ocitli, ¢i uz dobrovol'ne alebo nie.



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

2. OBSAH : SITUACIA II
2.1 ZASTARALY PRODUKT INDUSRIALIZACIE

Treticho jdla 2015 bola na blogu londynskej Photgraphers gallery * zverejnena
esej Daniela Rubsteina °s nazvom : What is 21st Century Photography? Autor v jej ob-
sahu nastol'uje jeden z najkomplikovanejSich problémov sticasnosti, a to, aké su kI'icové
filozofické otdzky kladené médiom fotografie v dneSnom svete pocitacov a algoritmov.
Rubstein sa rozhodol médium ponat’ skuto¢ne komplexne a pre jeho zaradenie uvadza
historicku situdciu, ktord umoznila jeho samotny vznik. Pit'desiat rokov pred vyndlezom
fotografie bola kladend ind otdzka, a to, o je to osvietenstvo. Rubstein tvrdi, Ze fotografia

v sebe nesie niektoré kI'icové vlastnosti osvietenstva a priemyselnej revolicie konkrétne,

4 Launched in November 2012, BLOG is The Photographers’ Gallery’s edited weblog — a central locati-
on for new writing, artist profiles, interviews, video and audio from our archives on photography. We
commission content that responds to a variety of themes, changes and developments in photography,
image-making and visual culture, both historic and contemporary. All of our posts are open and we
actively encourage opinion and debate through our comments form

5 About Daniel Rubstein :

I am an artist and award winning teacher who is engaged in the transdiciplinary fields of photography,
contemporary philosophy and the convergence of fine art and science. I have a PhD in philosophy
from Birmingham Institute of Art and Design. My most recent manuscript, titled ,,Photography after
Metaphysics”, examines the purchase of post-metaphysical philosophical thought on the fate of the
photographic image. I am the lead investigator on a mad project of bringing together artists, philoso-
phers, curators and writers to explore the fate of the photographic image online. In 2012 I was awar-
ded AHRC research grant (jointly with Prof. Johnny Golding) that allowed the setting up of a tran-
sdiciplinary research network to try and really make a difference in this field both locally (London)
and internationally.

The question that I am currently working on is the way in which photography names the philosophic
and political environment of our time. My most recent book is titled ,,On the Verge of Photography”
(ARTicle Press), 2013. My recent writings include ,,gift of the selfie”, ,,What is Photography is the
21st Century*, “The grin of Schrédinger’s Cat, quantum photography and the limits of representation”
and ,,The Digital Image in Photographic Culture; Algorithmic Photography and the Crisis of Repre-
sentation.” (Routledge, 2013).

Daniel Rubstein: About Daniel Rubstein. Http://www.danielrubinstein.net [online]. [cit. 2015-11-09].

Dostupné z: http://www.danielrubinstein.net
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7Ze fyzicka préca je nahradend mechanickou produkciou, ktord umoznuje volny trh v ka-
pitalistickom svete) a prezentuje ho divdkovi ako obraz :

,» The photographic image combined some of the key attributes of the Enlightenment: ratio-
nal method capable of producing identical results under controlled conditions, industrial
processes that replaced physical labour with mechanised production, and the delirium of
mass-replication that mimics the infinite circulation of commodities in a capitalist market.
In other words, the technical image captured the key scientific, political and ethical ten-
dencies of industrial capitalism and presented them to the eye as an image, inaugurating

along the way the age of aesthetic modernism.*

K lepSiemu porozumeniu tejto spojitosti nabada pouzitie vyrazu ,technicky ob-
raz*, ktory autor prevzal od Viléma Flussera. Ten ho popisuje vo svojej knihe Za filozofii
fotografie nasledovne : ,, Technicky obraz, je obraz vyrobeny pfistroji. A protoZe pfistroje
jsou produkty uzitych védeckych texti, jednd se u technickych obrazli o nepfimé vytvory
védeckych textl. To jim proptjcuje, historicky a ontologicky vzato, postaveni, kterym se
li$1 od tradi¢nich obrazii. Historicky tradi¢ni obrazy predchazeji texty o celd desetitisici-
leti a technické obrazy pfichazeji po daleko pokrocilejsich textech.”’

Pojem oznaceny ako tradi¢ny obraz Flusser povazuje za abstrakciu prvého stupna
a obraz technicky ako abstrakciu tretieho stupiia, kedZe abstrahuji z textov, ktoré abstra-
huju z obrazov a tie abstrahuju zo skutoc¢ného sveta. Technické obrazy je narozdiel od
tych tradi¢nych treba desifrovat’ prave pre ich pdvod, ¢o by sa na prvy pohl'ad mohlo zdat’
zbytoéné, ked'Ze ich vyznam sa zdanlivo automaticky zobrazuje na ich povrchu. To, Ze
vieme technicky obraz vytvorit’, teda neznamend, Ze ho vieme precitat’. Vo vel'kej miere
sa stretdvame s vizudlnou negramotnostou, kedy su divaci vedeni k tomu, ze sleduji
fotografie ako urcité oknéd a doveruji im ako vlastnym ociam. Po tomto dekddovani je
jasnejsie, preco bola fotografia najvhodnejSou obrazovou formou pre zachytenie menia-
cej sa spolo¢nosti. Sama bola produktom industrializécie, prispela k nahradeniu remesla
masovou produkciou a pomohla zmenit’ spologensky poriadok, kedZe bola jeho vizudl-

nym stvarnenim.

6  The Photographers gallery blog: What is 21st Century Photography? [online]. 2015, 2015-11-09 [cit.
2015-11-09]. Dostupné z: http://thephotographersgalleryblog.org.uk/2015/07/03/what-is-21st-cen-
tury-photography/

7 FLUSSER, Vilém : Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Praha: Fra, 2013. 103 s. ISBN 978-80-86603-
79-7
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Flusser dalej striktne oddel'uje technicky obraz od tradi¢ného, kedZe symbolicky
charakter mal'by pochddza z procesu jej vzniku. Ten sa odohrdva v maliarovej hlave, CiZe
k dekédovaniu vedie jednoduchSia cesta cez prenesenie sa do uvazovania autora naroz-
diel od fotografie (resp. technického obrazu), kde sa medzi tito priamociarost’ vklada
zasadny faktor. Kédovanie totiz prebieha vo vnitri Ciernej skrinky (tzv. black box) ® ,
ktord v tejto filozofii predstavuje mechanizmus, u ktorého méZeme kontrolovat’ iba vstu-
py a vystupy a pokial’ nevidime do vniitra tohto procesu, stiva sa systém automatickym.
Objekt, ktory technicky obraz zobrazuje, teda v tomto ponimani predstavuje jeho priamy
referent v realite. Automatickym je charakterizovanie, teda vnimanie ¢loveka, ktoré sa
ststred'uje iba na vstupy a vystupy a nie je schopné vidiet’ pod povrch, ¢o nebolo myslené
iba v ramci fotografického média, ale aj celej spolo¢nosti a jej vzt'ahu k 'udom, technike
alebo politike a verejnému Zivotu. Podl'a tejto tedrie mdzZe byt takymto automatom nielen

fotoaparat, ale napriklad aj politicka strana.

V tomto negramotnom vnimani fotografie objektu reprezentuje redlny objekt tak,
ako napriklad bankovky reprezentuju zlaty Standard. Dovod preco je nutny tento po-
pis je jednoduchy. Rubstein ohlasuje, Ze tento systém je na konci, kedZe prichddza 21.
storocie a s nim nastup informaéného veku. UZ v postfordovskej spolo¢nosti mézZzeme
sledovat’, Ze hlavnou komoditou nie je objekt vyrdbany strojmi, ale myslienka, resp. pro-
ces reprodukcie a distribuicie objektu, a prica nadobtida imateridlny charakter. Logicky
teda médium prechddza kompletnou obmenou, ¢o sa tyka nielen distribucie, produkcie
a prace s nim, ale dblezity je aj postoj, ktory k nemu zaujmeme. Fotografia sa stala vSa-
depritomnou samozrejmostou. Sme neustdle napojeni na nekone¢ny tok informdcii a vir-
tudlnych obrazov. Napriek zmene sa spolichame na skusenost’, Ze fotografia je odrazom
danej reality, ktorej Celil apardt v momente expozicie. Otdzka pdvodu alebo vyznamu
daného obrazu a kontextu informadcie, ktord prendsa k divakovi, je potlacovand neustalou
tiZzbou po novych obrazoch a informdciach. Prebrany model teda nereflektuje zmenu
povahy samotného média, kedZe spdsob jeho vnimania nereSpektuje proces jeho tvorby.
Redlna fotografia v podobe zvicSeniny dnes patri k archaickym zéleZitostiam, ktoré mo-
Zeme vynimoc¢ne vidiet' v niektorych muzeédch a galériach. Fotografické médium preslo

kompletnou zmenou a v dneSnej dobe md formu algoritmu, ktory je ndm distribuovany

8 Black box : Kédovani technickych obrazti probiha uvniti ¢erné skiitky, tzv. ,,black box”, a kazda
kritika technickych obrazi musi tedy sméfovat k tomu, aby toto ,,uvniti” osvétlila. Dokud nemdme
takovou kritiku k dispozici, zistdvame, pokud jde o technické obrazy, analfabety.

FLUSSER, Vilém : Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Praha: Fra, 2013. 103 s. ISBN 978-80-86603-
79-7
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kdekol'vek na zemi. Zaujimavé je, Ze napriek tymto drastickym zmendm sa mu neustéle
vnucuje podoba a vlastnosti (a rovnako aj pohl'ad nan), ktoré si prevzalo z doby svojho

vzniku niekde v 18. storoci.

2.2 ZLATY STANDARD

Situaciu premeny fotografického média popisuje aj Charlote Cotton ° v Casti
sprievodného textu k publikacii Photography is Magic, ktord je mozné povazovat za
uvod do novych foriem fotografie. Za zdsadné a zlomové povaZzuje obdobie konca dvad-
siateho storocia, kedy bolo mozné sledovat’ obavy o zastaranosti fotografickych pristro-
jov a materidlov a tym padom aj fotografie samotnej. S odstupom Casu je teda vidiet’, Ze
najdodlezitejSiu otdzku predstavoval fakt, ¢i sa tazko vybojovand identita fotografického
média dokdze preniest’ a udrzat’ na ceste z mechaniky k monolitickému a automatické-
mu charakteru digitdlneho zdznamu. Snaha umelcov predstavovala hladanie spdsobu,
ktorym by mohli nové algoritmické technoldgie (resp. nové v umeni) simulovat’ dedic¢-
stvo analégovej histdrie fotografického remesla, hladat’ ekvivalenty skisenosti, poZiada-
viek a estetickych noriem. Zdsadny rozdiel medzi umelcami najjasnejSie ukazuje interak-
cia s analégovou fotografickou minulost'ou. V drvivej viacSine pripadov nebolo a nie je
mozné sledovat’ jej dopad, ked'Ze autori plynule presli z jednej formy k druhej a uplatiiuju
rovnaké principy v diametrdlne odliSnych pristupoch. V urcitych vynimkach vsak sledu-
jeme fakt, Ze pritomnost” analégu neznamend poskytovanie zlatého Standardu, ktorého by
sa mohli tvorcovia drzat’, ale poZaduje ovel'a strategickejs$i postup, neZ je nostalgické pri-
pominanie minulosti ako formy citateIného reZimu. Prekonanie tohto momentu popisuje
Charlotte Cotton ako pouZivanie analégovych ndstrojov v sicasnosti na zimerné preka-
zenie vychodiskovej predstavy o tom, ¢o predstavuje stcasnd technoldgia preberajica
na seba podobu zdedend z histérie. '° Podl'a tohto tvrdenia m6Zeme sledovat’ redefiniciu
onoho zlatého Standardu v podobe média, ktoré zostalo takmer dve storoCia bez zmeny

vo svojom vztahu k realite.

9 Charlotte Cotton (nar. 1970), medzinarodne uznavana nezavisla kuratorka a teoreticka. Ako kuratorka
posobila v londynskej Victoria Albert Museum (1993 — 2004) a Photographers gallery (2004 — 2005),
ako riaditel'’ka oddelenia fotografie v Los Angeles County Museum of Art (2007 — 2009). Je autorkou
publikécii Photography is Magic (2015) alebo The Photograph as Contemporary Art (2012).

10 ,,Using historic analog tools in the image enviroment of present, making intentinal choices to con-
found the default idea of what constitutes contemporary photographic technology by reactivating
medium’s heritage in the present. Photography is Magic ( 2015 ). Aperture. ISBN 978-1597113311
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2.3 POSTFOTOGRAFIA

Situdcia od konca 20. a zacCiatku 21. storoCia byva v odliSnych zdrojoch asto
oznaCovand aj ako postfotografia. Tato definicia sa v§ak obmedzuje na materidlny cha-
rakter média, konkrétne na transformaciu hmotného objektu analégovej fotografie do vir-
tudlnej podoby digitdlneho zdznamu v podobe binidrneho kédu. Ten je na seba schopny
brat’ r6zne podoby a neobmedzuje sa tak na konkrétne formy vystupov. Jednotlivé bity,
ktorych redlna podoba predstavuje jednotky a nuly je teda nutné neustéle transformovat’
do obrazu na prisluinych zobrazovacich zariadeniach, kedze z4dkladna podoba obrazu je
pre uzivatel'a necitatelnd. Do tohto pojmu su teda zahrnuté vsetky obrazy, ktoré podstu-
puju tento proces digitalizacie, nezaleZiac na ich origindlnom povode, takze obsahuju aj
snimky, ktoré vznikli priamo v prostredi pocitaca alebo nezdvisle na realite. U takychto
obrazov vSak chyba akykol'vek referent v realite. Francuzsky filozof Jean Baudrillard ich
nazyva simulakra. V texte Simulakra a simuldcie ich definuje ako virtudlnu képiu neexis-

tujiceho origindlu.

., The simulacrum is never what hides the truth — it is truth that hides the fact that there is

none. The simulacrum is true.“ !

Nové moznosti média narusili jeho povodny princip vizby na realitu. Narusil sa
tak nezmenitel'ny fakt, ktory vzZdy predstavoval jednu zo zakladnych charakteristik foto-
grafie, onen zlaty Standard spominany v predoslej kapitole. Samotnd koncepcia pravdy
sa zmenila na nestalu hodnotu meniacu sa v zdvislosti na kultire a spolo¢nosti. Jej vzt'ah

k obrazu popisuje Filip L4b v knihe Fotografie po fotografii nasledovne :

., Postfotografie neboli fotografie prichdzejici po fotografii je spojend s obecnou krizi re-
prezentace v Sirsich kulturnich a socidlnich souvislostech. Spolecnosti vSeobecné vnima-
nd a zakotvend pravdivost fotografie byla vdzand na modernistické vidéni svéta. Do jaké
miry je fotografie vaimand jako pravdivd zdvisi na tom, jak je obecné vnimand samotnd

koncepce pravdy.“ 2

Fakt, Ze postfotografia sa oslobodila od tlohy reprezentovat’ obraz reality a fy-
zickej podstaty jej ddva charakter nesmrtel'nosti, ktory vyvoldval otdzky nad hodnover-

nost'ou samotného média. Do popredia sa vSak dostali moZnosti vyuZitia a distribicie
11  BAUDRILLARD, Jean : Simulacra and simulation. Ann Arbor: University of Michigan Press, 1994.
164 s. The body in theory. ISBN 0-472-09521-8

12 LAB, Filip a TUREK, Pavel : Fotografie po fotografii. Vyd. 1. Univerzita Karlova v Praze, naklada-
telstvi Karolinum. Praha, 2009. 130 s. ISBN 978-80-246-1617-9
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postfotografie na zdklade jej nehmotnej podstaty. Dovodom bolo prepojenie tohto faktu
s dal'sou technolégiou, roz$irenim internetu, kde pomerne novo nadobudnuté vlastnosti
preduréili postfotografiu v digitélnej podobe na ovladnutie kyberpriestoru. Sirenie a per-
cepcia sa stdvajui ndstrojom moci a sicasna spolo¢nost’ zamerand na obraz je v dejinach

ojedinelou situéciou.
2.4 AURA SCROLLOVANIA

Zésadny zlom sa vSak datuje okolo roku 2004, kedy sa staticky web premenil do
podoby webu 2.0, ktory umoznil interakciu, zdiel'anie a streamovanie informécii vSetkym
uzivatel'om na zdklade jednoducho ovliddateInych platforiem v podobe blogov, komerc-
nych socidlnych sieti a webovych aplikdcii. S urychlenim vyvoja technolégii a maso-
vym roz$irenim technoldgii (smartphony, vysokorychlostny internet) sa z webu 2.0 stal
demokraticky ndstroj dostupny kazdému, poskytujici nekonecny tok informécii a ko-
lektivnych skudsenosti na zéklade jeho uZivania. Dopad tohto faktu bol celospolocensky
a pravdepodobne navzdy zmenil vnimanie redlneho sveta a naopak, umoZznil vznik no-
vého, virtudlneho. Rozdiely medzi online a offline sa pomaly stieraji a internet sa stdva
samozrejmost'ou, na ktord samozrejme reaguje aj umenie, ktoré nadobida tplne novi

koncepciu.

Sthrnne by sme mohli tito situdciu zaradit’ do postinternetu, neustdle sa formu
jucemu a redefinujicemu pojmu, ktory sposobil v poslednych rokoch obrovsky rozruch
a dokonca byva omylom chédpany ako trend. K najzdsadnejSiemu klis¢ patri tvrdenie
o tom, Ze je ho tazké definovat’ a spory kritikov o jeho definiciu ¢asto predbehnd jeho
samotny vyznam, pokial' sa teda nejednd o vykonStruovany pojem. V chronologickom
poradi sa prvykrat zmienila umelkyra a kuratorka Marina Olson '* v roku 2006 v diskusii
s ndzvom Net Aesthetics 2.0, kde popisovala charakter svojej tvorby ako dosledok surfo-
vania a stahovania. Pripona -post teda v tomto pripade nema oznacovat’ novu fazu v kul-
ture, ale spdsob tvorby. Na jeho popularizécii sa vyrazne podiel'al kurdtor Gene McHugh,

ktory tak nazval svoj blog (prevadzkovany v rokoch 2009 az 2010) venovany tedrii ume-

13 Citdcia rozhovoru s Mariou Olson, kedZe informécie ohladom postinternetu nie si doposial’ defino-
vané, nie je ani pevne stanovend forma, ktorou by sa vyznacoval, stretdvame sa teda s postinternetom,
post internetom, Post - internetom atd’.

Michael CONNOR : What’s Postinternet Got to do with Net Art? in: http://rhizome.org/editorial/2013/
nov/1/postinternet/

What I make is less art ,,on“ the Internet than it is art ,,after” the Internet. It‘s the yield of my com-
pulsive surfing and downloading. I create performances, songs, photos, texts, or installations directly
derived from materials on the Internet or my activity there.
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nia, na ktorom denne publikoval rdznorodé texty, zhrnutia debat okolo pojmu samotného,
reflexiu tvorby autorov, ale aj performativne textové experimenty, vdaka ktorym sa blog
samotny oznacuje ako postinternetové dielo. Prispevky z blogu o rok neskor publikoval
v eseji s rovnakym ndzvom Post Internet: notes on the Internet and art '* v podobe edi-
cie Link talianskeho centra pre umenie informa¢ného veku '° . Jeho spoluzakladatelom
a riaditel'om je Domenico Quaranta, jeden z najvyznamnejSich teoretikov zaoberajicich
sa internetovym umenim. Sim McHugh definoval prostrednictvom prispevku na blogu

z tridsiateho decembra 2009 pit’ sposobov, akymi moéZeme vykladat’ pojem postinternet.
Five ways that one can talk about ,, Post internet* :

1. New media art made after the launch of the World Wide Web and, thus, the introduction

of mainstream culture to the Internet.

2. Marisa Olson’s definition : Art made after one’s use of the Internet ,,The yield* of her

surfing and computer use, as she describe it.

3. Art responding to a general cultural condition that may also be described as ,,Post -

Internet when the internet is less a novelty and more a banality.

4. What Guthrie Lonergan described as ,, Internet Aware“ or when a photo of the art

object is more widely dispersed than the object itself.

14  GENE MCHUGH : Post Internet: notes on the Internet and art, 12.29.09 > 09.05.10. Brescia, [Italy]:
LINK Editions, 2011. ISBN 9781447803898

15  http://www linkartcenter.eu

The Link Center for the Arts of the Information Age (Link Art Center) is a multi-functional center
promoting artistic research with new technologies and critical reflections on the core issues of the
information age: it organizes workshops, seminars, conferences and shows, forges partnerships with
private and institutional partners, publishes books and networks with similar organizations world-
wide.
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5. Art from the Internet world that mutates to the conventions of the art world. As the
work mutates itself to become to more like art world art, the work mutates art world art

to become more like the Internet. '°

Podl'a Domenica Quarantay sa postinternet dostal do povedomia aj vdaka eseji
a manifestu zdroven od newyorského umelca Artieho Vierkanta : The image objects pos-

tinternet z roku 2010. Ten definuje pojem nasledovne :

., Post internetové umenie je pojem vytvoreny umelkyliou Marisou Olson a d alej rozvinuty
spisovatelom Gene McHughom v kritickom blogu s ndazvom Post Internet. Post Internet
Jje definovany ako vysledok vtedajsieho okamihu: podstatne informovaného vSadepritom-
nym autorstvom, rozvojom pozornosti ako platidla, zriitenim fyzického priestoru v rdmci
internetom prepojenej kultiiry a nekonecnou reprodukovatel’nostou a premenlivostou
digitdlnych obrazov. Pojem Post Internet tieZ sliZi ako doleZity sémanticky rozdiel medzi
dvoma historickymi umeleckymi modmi, s ktorymi je najcastejSie spdjany: novymi média-

mi a konceptualizmu.“ '’

V roku 2010 zahgjila Katja Novitskova, umelkyna estonskeho povodu pdsobiaca
v Amsterdame, svoj projekt Post Internet Survival Guide, ktory md podobu blogu, brozu-
ry a série inStalécii. Cielom projektu je katalogizacia zdanlivo nesuvisiacich kultirnych
fenoménov vo svete, kde ,,internet je neviditel'nou danost'ou, ako cesty a stromy, a slizi
k navigécii nielen medzi informéciami, ale tieZ v matérii a priestore.” ' Novitskova
rovnako spomina pojem umenia “vedomého si internetu ““ (internet aware), ktoré rozvija

novy jazyk predstavivosti (19)'?. Zatial’ co v roku 2010 sa objavili tieto kI'i¢ové charakte-

ristiky pojmu a cirkulovala debata v izkej komunite autorov pdsobiacich prevazne v New

16  vid. poznidmka &. 14

17 VIERKANT, Artie : The Image Object Post-Internet, 2010, in: http://jstchillin.org/artie/pdf/The_Im-
age_Object_Post-Internet_a4.pdf, vyhleddno 25. 4.2014

18 ,In this world — that is being tagged as post internet — the Internet is an invisible given, like roads
or trees, and is used to navigate not just information but also matter and space. “Novitskova, Katja
: Post Internet Survival Guide [online]. [cit. 2015-02-07]. Dostupné z: http://katjanovi.net/postinter-
netsurvivalguide.html

19  The collective practice of Internet-aware blogging and art has been evolving a new language to ima-

gine, anticipate and engage with the descending reality and its horizons.

Novitskova, Katja : Post Internet Survival Guide [online]. [cit. 2015-02-07]. Dostupné z: http://katja-
novi.net/postinternetsurvivalguide .html
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Yorku a Berline, do pozornosti sa pojem postinternet dostdva az v nasledujicich rokoch
vdaka sérii vystav a diskusii. Medzi ne patrila aj vystava Art Postinternet v pekingske;j
galérii Ullens Center of Contemporary Art, konajicej sa v roku 2014. Kuratorska dvojica
Karen Archey a Robin Peckham v sprievodnej eseji uvddzajd, Ze postinternet neusiluje

o ni¢ mensie nez o ,,redefiniciu umenia vo veku internetu® 2° .

Vaclav Magid v ¢lanku Aura postinternetového uméni 2! ddva tento moment
do kontextu s otdzkou, ktorud si pred osemdesiatimi rokmi klddol Walter Benajmin, ¢i

sa ,,s vyndlezom fotografie nezmenilo samo umenie*

. Benjaminove tézy su dnes
uz doverne zndme. V eseji s ndzvom Umélecké dilo ve véku své technické reprodu-
kovatelnosti vyhlasuje, Ze technické reprodukovatelnost’ ni¢i auru umeleckého diela,
ktorého podstata spo¢iva v momente ,zde a nyni “ * | ktoré je definitivne spojené
s pojmom origindlu. Origindl tak strdca povahu magického predmetu za cenu novych
moznosti reprodukcie. ,,Pfedev§im se mu umoziuje vychédzet vstiic vnimateli, at’ jiZ jde
o fotografii nebo gramofonovou desku. Katedrala opousti své misto, aby naSla umis-
téni v pracovné milovnika uméni; sborové dilo, provedené v sdle Ci pod otevienym

nebem, lze poslouchat v pokoji“. ( 24 ) MoZnosti distribucie, cez vtedy eSte len nastu-

20 ,, From the changing nature of the image to the circulation of cultural objects, from the politics of par-
ticipation to new understandings of materiality, the interventions presented under this rubric attempt
nothing short of the redefinition of art for the age of the internet.” ARCHEY, Karen a PECKHAM,
Robin : Art Post-Internet: INFORMATION/DATA [online]. [cit. 2016-01-07]. Dostupné z: http://
post-inter.net

21 MAGID, Véclav : Aura postinternetového uméni: Uméleckd kritika masové kultury a zboZni estetiky.
A2: Kulturni ¢trnactidenik. Praha: A2,2014, 10(24), 32. ISSN 1803-6635.

22 BENJAMIN, Walter : Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti (Das Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1935-1936), poprvé otisténo francouzsky 1936

23 I pfi vysoce dokonalé reprodukci odpada jedno: ,,Zde a Nyni* uméleckého dila — jeho jedine¢nd
existence na misté, na némz se nachazi. Touto jedinecnou existenci a ni¢im jinym se napliiuje histo-
rie, které bylo po celou dobu svého trvani dilo podrobeno. Sem patii jak zmény, jez v pribéhu doby
utrpéla jeho fyzicka struktura, tak ménici se vlastnické vztahy, do kterych mohlo vstoupit.

BENJAMIN, Walter : Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti (Das Kunstwerk im

Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1935-1936), poprvé otisténo francouzsky 1936;
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pujice masové médid, podl'a Benjamina viedoli k demokratiz4cii autorstva. Z pohl'adu
nastrojov spominaného Webu 2.0 demokratizdcia dosiahla takd droven, azZ moZnosti
zdiel'ania vlastnej produkcie a preberania obsahov do novych kontextov viedli k vzniku

takzvaného ,,vSadepritomného autorstva . **

Nezanedbatel'ny vplyv na kultiru mé aj fakt vnimania média internetu v zmysle,
kedy sa stdva banalitou, s ¢im pocita postinternetové dielo uz pri svojom zrode a je zhrnu-
té v Stvrtej podmienke Gene MacHugha, ktora hovori o ,,Internet - awar ” situécii, v kto-
rej si je umenie vedomé internetu a momentu, v ktorom digitdlna podoba objektu bude
predstavovat’ reprezentativnejSiu formu ako objekt samotny. Virtudlna skisenost’ teda
predbehne fyzicki, ¢o samé o sebe nie je novym prvkom, kedZe pre vzhliadnutie umelec-
kého diela staci zadat’ jeho nazov do prislusného vyhl'addvaca. Z Benajaminovského hl'a-
diska mdZeme tento pristup povazovat za stratu aury, avsak z hl'adiska postinternetového
o primarnu formu $irenia 2°. Znasobena identita obrazu teda spochybriuje rozdiel medzi
origindlom a képiou, ale zaroven poukazuje na manipulativnu povahu digitdlneho obrazu.
Vsetky spominané aspekty umocnuji zmazanie rozdielov medzi autorom a publikom, na

ktoré Walter Benjamin poukazoval v suvislosti s technickou reprodukovateI'nostou.

2.5 UBIQUITOUS AUTORSHIP

Predchddzajici popis vyvoja situdcie bol nutny pre lepSie pochopenie priCiny
zmeny Ulohy umelca a spdsobu jeho prace. To, o vkladaji umelci do diela, uz nie je ich
fyzickd praca, ale znacka, ktord vytvaraji. V momente zverejnenia diela online sa straca-

ji moznosti kontroly nad nim a jedind forma, ktorou je mozné na seba upozornit’, je pre-

24, Specifically within the context of this PDF, Post-Internet is defined as a result of the contemporary
moment: inherently informed by ubiquitous authorship, the development of attention as currency,
the collapse of physical space in networked culture, and the infinite reproducibility and mutability of
digital materials.”

VIERKANT, Artie : The Image Object Post-Internet [online]. In: . [cit. 2016-01-07]. Dostupné z: http://
www.artlurker.com/wp-content/uploads/2011/03/image-object-postInternet.pdf

25  Naopak, u postinteretovych diel mdézeme sledovat’ opacny problém, a to je prenos z digitdlnej formy
do priestorov galérie. Tento fakt byva Casto vytknuty kritikmi ako najproblematickejsi, kedZe zvole-
nie virtudlneho priestoru malo povodne sliZit’ na vymanenie z instituciondlnych Struktir a kritickd
reflexiu sicasnych kultirnych fenoménov spojenych s internetom, vystavovanie postinternetového
umenia a ndvrat do galérie v podobe konven¢ného diela potvrdzujiceho hierarchiu sveta umenia

predstavuje protirecenie jeho zdkladnym principom.
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smerovat’ pozornost’ na zdroj obsahu — persény umelca samotného. Budovanie virtudlne;j
identity prostrednictvom masovo dostupnych ndstrojov, akymi sud socidlne siete, blogy
alebo videokandly, sa stalo neoddeliteI'nou sicastou praxe. Za pouZitia marketingovych
stratégii sa z umelca stdva obdoba korporatnej znacky. Na tento fakt reagoval Artie Vier-
kant tentokrat v kurdtorskej tilohe na vystave Brand innovations for ubiquitous authorship
v newyorkskej galérii Higher pictures 2° , pri ktorej malo za tlohu Sest'desiat oslovenych
autorov vytvorit’ objekty prostrednictvom zakazkovych firiem, ako CafePres, Zazzle ale-
bo Walmart 7 , a nasledne ich od vyrobcov dorucit’ priamo do galérie. Tam boli az do
vernisaze uschované a prezentované prostrednictvom dokumentovaného unboxingu 28
bez toho, aby autori kedykol'vek predtym videli fyzickd podobu svojho ndvrhu. Videa
boli nasledne zverejnené na Youtube a zdmerne pomenované napriklad ,,Unboxing Ka-
tia Novitskova, Unboxing Kate Steciw* (rozbal'ovanie Katji Novitskovej , rozbalovanie
Kate Steciw), upozornujic tak na vzt'ah medzi umelcom a objektom a ponatia jeho mena
ako znacky. Umelec bol prezentovany ako zadavatel’ prace, ktory sa nemusi podiel'at’ na
realiz4cii svojej idey a postavil ho do pozicie bezného konzumenta, ktory zdiel'a svoje
potesSenie zverejiovanim videii. Vierkant cielene vybral autorov, ktori sa vyhybaji hra-
niciam medzi objektom a obrazom, prostrednictvom vyrobenych objektov upozornuje na
vysoko organizovany systém autorstva a produkcie. Ich prenos do pre nich netypického
prostredia galérie zdroven otvéra otdzku sicasného systému umeleckych institdcii a trhu
s umenim, ¢o, samozrejme, nebola tdlohou vystavy, ktora si kladla za ciel’ inovovat’ znac-

ky vo svete vSadepritomného autorstva.

Zaujimava situdcia nastala v roku 2013, kedy dvojica net-artovych umelcov za-
merne ,,vykradla®“ cely koncept vystavy aj s kurdtorskym textom, tlaCovou spravou,
v ktorej vySkrtli predoslé idaje a nahradili aktudlnymi. V popise vystavy potom uvadzali
Brand innovations for ubiquitous authorship iba s rovankym ndzvom a dodatkom ,,group
exhibition stolen by Eva and Franco Mattes ”, ktord sa konala v londynskej galérii Carro-
1l/Fletcher. Za normélnych okolnosti by povodny autor konceptu tito dvojicu zazaloval,

avSak v rdmci postinternetového zmyslania je vlastnictvo a autorstvo potlacené a Vier-

26  For this exhibition a large group of international artists were asked to produce an object using a custom
printing or fabrication service such as CafePress, Zazzle and Walmart, which delivered the objects
in sealed boxes directly to the gallery. Tla¢ova sprava k vystave, in: http://higherpictures.com/press/
brand-innovations-for-ubiquitous- authorship/, vyhleddno 9. 8. 2014.

27  Spolocnosti zaoberajiice sa vyrobou dar¢ekovych predmetov ako obaly na iPhone alebo hrnceky s fo-
tografiou a pod.

28 Internetovy trend, pri ktorom zdiel'aju uZivatelia svoj pdZitok z nového vyrobku prostrednictvom
zdielania zdznamu videa z rozbal'ovania novo nadobudnutého produktu.
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kant dokonca prijal vystavu s nadSenim ako popularizovanie jeho ndpadu. Vo svojej eseji

sa k problematike képie a origindlu vyjadruje nasledovne :

., V atomsfére postinternetovej doby sa md za samozrejmé, Ze umelecké dielo sa nachddza
rovnakou mierou vo verzii objektu, ktorii moZno ndjst' v galérii alebo miizeu, v obrazoch
a d'al§ich reprezentdcidch Sirenych internetom aj tlacenymi publikdciami, v pirdtskych
obrazoch objektu Ci jeho reprezentdcie, rovnako ako vo varidcidch cohokol'vek vyssie
uvedeného, ktoré akykol'vek iny autor upravi a vsadi do odlisného kontextu. Menej roz-
vinuty trik ako poukdzat’ na nedostatocnu reprezentacni ukotvenost spociva v chdpani
objektu reprezentdcie, priamociarejsie povedané prezentdcie, ako celkom iného typu ob-
Jjektu, ktorému chyba vzt'ah k origindlu. V ére post internetu neexistuju Ziadne ,,origind-

Ine kopie* objektu.* *°

2.6 BRANDING - UMELEC AKO ZNACKA

Doslovny model koncepcie umelca ako znacky (artist-as-brand) predstavuje ko-
lektiv autorov, vystupujici pod ndzvom DIS, ktory vstipil do povedomia okolo roku
2010 vdaka ¢asopisu DIS Magazine, ktory sliZi ako ,,virtudlna platforma skidmajica
umenie, modu, hudbu a kultiru, vytvarajica a podporujica nové tvorivé postupy* *° Pro-
strednictvom tejto platformy sa spdja komunita postinternetovych umelcov zahriiujicich
spisovatelov, fotografov, hudobnikov alebo DJov, v r6znych projektoch, ktoré skima-

ju vzt'ah medzi popkultirou a inStituciondlnou kritikou, pricom pre ich prezentdciu vy-

29 VIERKANT, Artie : The Image Object Post-Internet [online]. In: . [cit. 2016-01-07]. Dostupné z:
http://www.artlurker.com/wp-content/uploads/2011/03/image-object-postInternet.pdf

30 DIS is a New York-based collective composed of Lauren Boyle, Solomon Chase, Marco Roso and
David Toro. Its cultural interventions are manifest across a range of media and platforms, from site-
-specific museum and gallery exhibitions to ongoing online projects. Most notably these include, DIS
Magazine, co-founded with Nick Scholl, Patrik Sandberg and S. Adrian Massey III in 2010 as a vir-
tual platform that examines art, fashion, music and culture, constructing and supporting new creative
practices.
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uzivaji najdemokratickejSiu a najverejnejSiu formu — internet *!'. V roku 2013 uviedli
projekt s nazvom DISimages *?, ktory predstavuje funkénd fotobanku, prostrednictvom
ktorej umelci pondkaji materidl nielen ku komerénému vyuZitiu, ale najmé pre recykla-
ciu v dal'sich umeleckych projektoch. Autori osloveni kolektivom DIS prostrednictvom
ponukanych fotografii a 3D modelov reaguju na trendy vo vyuzivani fotobank a vytvéara-
ju alternativne scendre a stereotypy, ktoré rozsiruju spektrum bezného lifestylového zob-
razovania. UZivatel'ské rozhranie ani princip vyuZitia sa neliSia od klasickej fotobanky.
Forma ponudkanych diel preberd vizualitu typickd pre tento sposob distribucie fotografie.
Obsah vSak neprezentuje produkt alebo modelovi situdciu ako by bolo o¢akdvané, ale vy-
tvdra alternativne scendre, ktoré vo vicSine pripadov povrchne a ironicky kritizuji vzt'ah
sicasnej spolo¢nosti ku komoditdm (polonahy pér leZiaci pri vysdvaci, Zena Cuchajica
sanddle pri umyvacke riadu, mladik s chvostom morskej panny pracujici na Macbooku)
alebo komentovanie konkrétneho fenoménu, ako napriklad v sérii How Much Is That
Intern In The Window? (osoby s pocitatmi leziaci v klietke pre domdce zvieratd), ktord
sa vyjadruje k sucasnému fenoménu premnoZenia neplatenych stdZistov a ich pozicii
v spolocnosti. Pojem umelca ako obchodnej znacky najlepsie prezentuje projekt DISown,
ktory predstavuje internetovy obchod pontkajici priemyselne vyrobené vyrobky navrh-
nuté umelcami oznaCovanymi nélepkou postinternetovi (napriklad spodné pradlo navrh-
nuté Amaliou Ulman, funk&né tricko s tvdrou Slavoja Zizka, zdves s motivom paradajok
od Timur Si-Quina alebo Sportové oblecenie s logami Adidas namal'ovanymi Studentami
umeleckych §kol). Samotny DIS kolektiv prezentuje obchod ako ,,obchodnu platformu
a laboratdrium testujice dnes$ny status umeleckého objektu ** . V roku 2014 ziskal aj
redlnu formu ( paradoxne vdaka podpore Red Bull studios ) v podobe vystavy tvdriacej
sa ako obchod v New Yorku nazvany ,,DISown — Not For Everyone “3* . Po¢as jedného
mesiaca si tak mohli ndvstevnici zakupit’ vystavené expondty, respektive, podl'a tvrdenia

kolektivu by si mohli zdkaznici na vystave zakipit’ tovar. Samotnd konfronticia tychto

31 ,Across its various endeavors, DIS explores the tension between popular culture and institutional
critique, while facilitating projects for the most public and democratic of all forums — the Internet.”
[online]. [cit. 2016-01-10]. Dostupné z : http://dismagazine.com/about/

32 http://disimages.com

33 ,,DISown, an ongoing retail platform and laboratory to test the current status of the art object.” [onli-
ne] [cit. 2016-01-10]. Dostupné z : http://dismagazine.com/about/

34 (34) ,,Presented by DIS Magazine ,,DISown - Not For Everyone,” is an art exhibition posing as
a retail store. Or maybe it’s the other way around. As Karl Lagerfeld for H&M is a diffusion line for
fashion, DISown is a diffusion line for art. Set as an examination of taste and consumerism, DISown
presents a new model for cultural critique.“ [online]. [cit. 2016-01-10]. Dostupné z : http://nypro-

jectspace.redbullstudios.com/exhibition/disown-not-for-everyone/
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dvoch pristupov otvara mnoho otdzok tykajicich sa si¢asného umenia alebo konzumnej
spolo¢nosti. Samotny kolektiv DIS sa vSak v tejto situécii sprdva pomerne rozporuplne.
V rdmci projektu kompletne preberd formy z komerc¢ného trhu a vyuziva jeho praktiky,
ktoré nésledne prendsa do galérie a prezentuje ich ako umenie. AvSak Ziadne kritické ro-
zuzlenie, ktoré by ndm pontklo moZnost’ nadhl'adu na pouzité praktiky, nenastava (ani po
tom, ¢o predmet vlozime do koSika a zaplatime ho). Vyslednou formou pravdepodobne
bude spokojny zdkaznik alebo nespokojny ndvstevnik vystavy, Co nepredstavuje Ziaden

posun voci doterajSiemu systému.

2.7 AKCELERACIONISTICKE OSPRAVEDLNENIE

Jendnu z mnohych obhajob vyuZitia komercnych stratégii v umeleckej praxi ko-
lektivu DIS, ale aj inych postinternetovych umelcov, byva spdjané s akceleracionizmom
britského filozofa Nicka Landu. Ten sa uz v devitdesiatych rokoch vo svojich textoch
venoval téme zdvislosti na intenete, stieraniu hranic medzi 'udskym organizmom a stro-
jom alebo bojom tajnych sluzieb v kybersfére. Podl'a akceleracionizmu, vychddzajic
z marxistickych tedrii, nemd zmysel bojovat’ proti kapitalizmu, pretoZe sa znic¢i sam.
Odporcovia kapitalistického systému by sa teda mali podiel'at’ o ¢o najrychlejsi priebeh
a napomahat’ vSetkym mechanizmom, kedZ7e akykol'vek iny pristup (komunitarizmus,
ekoldgia) nemd vyznam, iba predlzuje stav spoloCenskej agénie. Zaujimavé je, Ze tito
filozofiu sa pokusSal Adam Harper v texte Vaporwave and the pop-art of the virtual plaza
35 pripisat’ Vaporwave *¢ , ktory svojim ponatim distribtcie a autorstva tizko stvisi s pos-
tinternetom. AvSak rovnako ako u Vaporvawe tak aj u kolektivu DIS a postinternetovych
umelcov nikto neprejavil spominand snahu o zvrhnutie kapitalizmu. Christopher Gla-

zek vo svojom ¢lanku venovanému DIS kolektivu dokonca toto prirovnaie popisuje ako

35 HARPER, Adam : Vaporwave and the pop-art of the virtual plaza [online]. [cit. 2015-07-10]. Dostup-
né z: http://www.dummymag.com/features/adam-harper-vaporwave

36  Vaporvawe : hudobny §tyl, datujici sa od roku 2010, blizky postinternetovému vnimaniu autorstva
a distribiicie, zaloZeny na parazitovani na pdvodnom materidle, ktory casto predstavuje disco pop,
smooth jazz alebo naladu ovplyviiujica hudba zo supermarketu, teleshopu alebo predpovede pocasia.
Identita autora byva Casto potld¢and na minimum, ¢asto obmedzend na label, ktory jednotlivé albumy
distribuuje, a to vyhradne pomocou streamovacich portalov ako Youtube, Bandcamp alebo Last.fm,
ktoré ostatne sliZia aj ako zdroj materidlu. Vysledkom su Castokrat t'azko pocuvatel'né zbesilé kolaze
syntetizdtorovej hudby z osemdesiatych rokov. Ich nostalgicky podtén umociiuje vyuZivanie sprie-
vodnej vizuality Cerpajicej z archivov ranych dob virtudlnej reality a 3D zobrazovania.
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,marxistické alibi“ 37 a uzitie konzumerizmu pripisuje prozaickému dévodu — vysmech
svetu umenia. A to vratane akademického systému, ktory podl'a svojich teérii vychovédva
jednotlivych ucastnikov presne podla svojich potrieb. Premena autora v znacku a jeho
Sirenie prostrednictvom komerénych néstrojov teda predstavuje logicky unik pred za-
staralou a tazkopadnou hierarchiou, podl'a ktorej sa zdd, neexistuje ind cesta postupu.
Glazek vSak vidi problém v tom, Ze tito moZnost’ je umoznend iba par autorom, ktori
sa v€as zapojili do hry. K jeho tvrdeniu sa priddva aj fakt, Ze termin postinternetu sa stal
v poslednej dobe obl'ibenym u kurdtorov a galeristov ,,pro svézi vitr ve vystavni praxi‘
38 Casto spojeny so zlym vykladom pojmu alebo priliSnou snahou zaclenit' do tohto
chdpania autorov, ktori s nim nemajui ni¢ spolo¢né (ako vrcholny omyl mézeme sledovat’
novych samozvanych autorov, prihlasujicich sa tvorbou iba k danej estetike, avSak bez
predoslého ukotvenia tvorby v kontexte). Ani tieto vdZne vyhrady nezabranili kolektivu
DIS, aby sa ich fotografia Conchie Wurst nestala ivodnou fotografiou vystavy Ocean of
Images : New Photography 2015 v newyorskom Museum of Modern art *° alebo nemenej

podstatnej tlohy kuratorovat’ deviate Berlinske biendle v roku 2016 #° .

3. FORMA
3.1 IS THE INTERNET DEAD?

RozSirovanie moZnosti participdcie a zmena vnimania sveta na zdklade vSade-
pritomnosti internetu paradoxne u Hito Steyerl *! vyvoldva otazku, ¢i nie je internet po
smrti 2 . Tato idea znie ironicky v dobe, ked sa internet nachadza v centre pozornosti

a vplyva na nés viac ako kedykol'vek predtym. Rozhodnutia vykonané online alebo spd-

37 GLAZEK, Christopher : Shopkeepers of the World Unite [online]. 2014 [cit. 2015-07-10]. Dostupné
z: http://artforum.com/slant/id=47107

38 MAGID, Véclav : Ozvény $patného smichu: Postinternetové uméni a kulturni primysl. Sesit pro
umeéni, teorii a pribuzné zény. Praha: Védecko-vyzkumné pracovisté Akademie vytvarnych uméni
v Praze, 2014, (17). ISSN 1802-8918.

39  http://www.moma.org/calendar/exhibitions/1539

40  http://www.berlinbiennale.de/blog/en/allgemein-en/dis-appointed-curatorial-team-of-the-9th-berlin-
-biennale-for-contemporary-art-35986

41 Hito Steyerl (1966, Mnichov), nemeckd vizudlna umelkyia, zaoberajica sa témami ako médid, tech-
noldgie a globdlna cirkuldcia obrazov. Je drzitelka titulu Ph.D z Academy of Fine Arts Vienna a mo-
mentdlne pésobi na New Media Art at the Berlin University of the Arts.

42 STEYERL, Hito. Too Much World: Is the Internet Dead? [online]. [cit. 2015-08-03]. Dostupné z :
http://www.e-flux.com/journal/too-much-world-is-the-internet-dead/
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soby reprezentdcie reality ovplyviuji nase kazdodenné spravanie v podobe rozhodnuti
a ovplyvnenia mienky, zasahuje aj Zivot tych, ktori nikdy pripojenie nemali a expanduje
tak do offline sveta.

»MoZeme sa odpojit, ale to neznamend, Ze sme nedosiahnutel’ni. Internet zotrvdva v reZi-
me offline ako sposob Zivota, dohl'adu, produkcie a organizdcie, ako forma intenzivneho

voyeurizmu spojend s maximdlnou nepriehl’ adnostou.“ *3

Steyerl nevnima internet iba
ako nehmotny interface, ale ako prostredie, ktoré by sa dalo oznacit ako forma Zivota
(zdrovern aj smrti), ktord vznikla pohltenim vSetkych predoslych foriem médii. Popisuje
ho ako tekutinu, v ktorej sa obrazy a zvuky transformuju do rozlicnych podob, ktoré st
schopné expandovat’ z obrazoviek a to nielen ako forma, ale aj ako funkcia. Sucasnd
realita teda pozostdva z obrazov alebo lepSie povedané z vect, konstaldcii a procesov,
v minulosti vnimanych ako obrazy. To znamend, Ze sucasnii realitu nemozno pochopit’ bez
chdpania kina, fotografie alebo 3D modelovania alebo inych foriem pohyblivého obrazu.
DoleZitym faktom je, Ze vSetky spominané formy presli roznymi vroviiami postprodukcie
a prdce. Cez ne sa dostdva postprodukcia do redlneho sveta. Vd aka obrazovej infldcii tak

zrazu mdme k dispozicii ,, prilis mnoho sveta*.

K novym tlohdam obrazovej produkcie by malo teda pribudnit’ upravovanie tohto
vizudlneho neporiadku do logickych §truktir, kedZe si k dispozicii ovela flexibilnejsie
ndstroje ako kedykol'vek predtym. Obrazova produkcia sa vSak miesi s cirkuldciou az do
nerozonatel'nej polohy, kedZe k nej dochddza k masovom meritku v takzvanej davovej
kreativite. Kazdy kto tweetuje, postuje obrazky na facebooku alebo spamuje, sa podl'a
Steyerl stdva umelcom (Co je pomerne zastarald hldska aplikovand na moderné techno-
l6gie). Dalo by sa teda hovorit’ o naplneni avantgardnych idedlov, o zli¢eni umenia a Zi-
vota. Kazdy recipient obrazového toku sa podiel'a na procese jeho vyroby a distribucie.
Steyerl vSak tento moment nepovaZuje za novinku, odovoldvajic sa na produktivizmus
(neskora faza sovietskeho konstruktivizmu), ktory tvrdil, Ze umenie by malo byt tvorené
ako vyrobok v tovarni. Ako jeho analégiu k dneSku navrhuje takzvany ,.cirkulacioniz-
mus‘, ktory by nepredstavoval produkciu, ale postprodukciu a akcelerdciu obrazov a za-

roven by umoZznoval prekédovat’ existujice siete a obchddzat’ korporatne obmedzenia.

Samotné , korpordtne obmedzenia® su totiZ redlnou pri¢inou smrti internetu. Za-

tial' ¢o v devitdesiatych rokoch bol vnimany ako autonémne prostredie, ktoré predsta-

43 43),,We might be unplugged, but this doesn’t mean we’re off the hook. The internet persists offline
as a mode of life, surveillance, production, and organization — a form of intense voyeurism coupled
with maximum nontransparency.*

STEYERL, Hito : Too Much World: Is the Internet Dead? , pozndmka ¢. 42



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

vovalo pre umelecky svet novi formu avantgardy odohrdvajicej sa v kyberpriestore,
na prelome tisicroci sa situdcia zacala obracat’ v prospech nadvlddy rasticich interne-
tovych gigantov a neskdr socidlnych sieti. Ti hl'adali vSetky moZnosti, aby nepdsobili
ako zosobnenie zla a rozptyl'ovali pozornost’ videami na Youtube alebo prispevkami na
Facebooku, zatial' Co sa plynule stali ndstrojom absolttnej kontroly a reguldcie. Internet
prestal predstavovat’ nekone¢ny vesmir, ktory je potrebné osidlovat’. Sluzby ako Google,
Twitter alebo Facebook zapocali ,,ikeizaciu®, pri ktorej uzivatelom poskytuji Standar-
dizované formaty uzivania. Oslobodili ho od nutnosti vytvarat’ si vlastny priestor, ktory
predstavovala kipa domény a vytvorenie webstranky. BeZzny uZivatel si svoj priestor ne-
vytvéra, ale preberd a zaCleniuje sa do existujicej Struktiry, ktord je u vSetkych rovnaka.
Najdesivejsim faktom zostdva dobrovolnost’ tohto procesu, ktorym uZivatelia poskytuji
korpordciam svoje citlivé informécie, ktoré su sledované a monitorované s komerénymi
a politickymi dcelmi a uZivané za ucelom vytvorenia najefektivnejSej reklamy a pro-
dukcie zisku. Uzivatelia sa stdvaji produktom sluzby, ktord pouzivaji, mnozstvo dét
mapujucich nasu pozornost je predand agentire, ktord ndm ndsledne vnucuje informdacie
cez vSetky dostupné kandly. Uzivatel teda vymienia vymozZenosti, ktoré jeho internetova
existencia poskytuje (online ndkupy, komunikécia, dostupnost’ informécii) za absolitnu
stratu anonymity a reguldciu vlastného spravania a rozhodovania. Vhodnej$im terminom
by vSak bolo zdiel'anie, a to nielen vlastnej identity. Hito Steyerl reaguje na tito situdciu
jej vyhrotenin do maxima a kladie otdzku, Ci sa ono zdiel'anie neprenesie z virtudlneho

sveta do redlneho.
., If one can share a restaurant dish JPEG on Facebook, why not the real meal? “ **

V tejto stvislosti sa pontka dat’ situdciu popisand v eseji Too Much World : Is the
Internet Dead? do kontextu s dielom How Not to be Seen: A Fucking Didactic Educati-
onal .MOV File #° , ktoré vSak primarne vyzdvihuje myslienky z eseje In Defense of the
Poor Image publikovanej v roku 2009. Steyerl popisuje niekol'’ko spdsobov, ako sa stat’
neviditeInym, ¢o mdéZeme chdpat’ aj ako formu znovunadobudnutia anonymity v dnes-
nom svete digitdlnej kontroly, kedy predstavuje zdiel'anie vlastnej identity kazdodennu

rutinu (a za odchylku je povazované opacné spravanie). Steyerl pouZiva pre popis zmeny

44 | Ak mdzeme zdiel'at’ JPEG jedla z reStaurdcie na Facebooku, preco nie aj skuto¢né jedlo?*

STEYERL, Hito : Too Much World: Is the Internet Dead? pozndmka €. 42

45 How Not to be Seen : A Fucking Didactic Educational MOV File, 2013. HD video file, single screen,
14min. Video bolo prvykrét prezentovanané na Bendtskom biendle v Palazzo Enciclopedico, odvol4-
va sa na starSiu esej In Defense of the Poor Image, publikovanu v roku 2009.
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vnimania kontroly zaujimavi metaforu — kalibra¢ny ter¢ umiestneny v californskej pus-
ti, ureny pre mapovanie sveta pomocou leteckej fotografie. Podl'a Steyerl predstavoval
mierku pre rozliSenie sveta ako obrazu. Zatial’ ¢o v pat'desiatych rokoch bol jeho vel'kost’
podobna parkovisku, jeho modernd podoba ma podobu pixelu o hrane jednej stopy. Ako
jednu z moznosti nebyt videny pontka unik pred tymto rozliSitelnym formatom sve-
ta ako obrazu, a teda byt mensim ako jedna stopa. Nedd sa nepripomentt’ odl'ahcujici
prvok v podobe tridpneho vtipu, kedy Steyerl jednou vetou popisuje, Ze najjednoduchsi
spdsob ako uniknit’ pozornosti, je byt Zenou po pitdesiatke. Nazov diela pritom nie
ndhodou odkazuje na rovnomennu ske¢ anglickych komikov, v ktorej byt neviditeI'ny

znamenalo jediné — preZit’.

3.2 BATTLE FOR ATTENTION ...uooveuieeeeeeeeeeerenssssessnssssssessassses
KATJA NOVITSKOVA POPISUJE INTERNET AKO MEDIUM
POHANANE POZORNOSTOU MILIONOV UZIVATELOV,
KTORYM SU PONUKANE MOZNOSTI NEKONECNYCH
VARIACII OBRAZOV A DOKUMENTOV. POZORNOST
VSAK PREDSTAVUJE ZDROJ, KTORY JE LIMITOVANY
MOZNOSTAMI UZIVATELA POMOCOU NASTROJOV
KORPORACII OVLADAJUCICH INTERNET. MA VSAK
OBROVSKY EKONOMICKY POTENCIAL, ICH SNAHOU JE
ZISKAT Z NEJ CO NAJVIAC. POUZIVA PRI TOM VYRAZ
,BATTLE FOR ATTENTION*, KTORY SA ODVOLAVA K POJMU
,JMAGE ECONOMY“ ALEBO ,ATTENTION ECONOMY ¥,
TAKZVANEJ EKONOMIKY POZORNOSTI, KTORA VYCHADZA
Z FAKTU,ZE POCET INFORMACII A PODNETOV JENEUSTALE
ZVYSOVANY, ZATIAL CO BIOLOGICKA KAPACITA JE
OBMEDZENAMOZNOSTOUCLOVEKAVSTREBATIBAURCITE
MNOZSTVO Z NICH. HLAVNU KOMODITOU SUCASNOSTI
TEDA NEPREDSTAVUJE FINANCNY ALEBO MATERIALNY
KAPITAL, ALE POZORNOST KONZUMENTA, KTOREMU JE
PONUKANYCH NESPOCETNE VELA MOZNOSTI, ALE JEHO
PRIRODZENYM POTENCIALOM JE VYUZIT IBA CAST Z NICH.
ULOHOU JE TEDA CO NAJEFEKTIVNEJSIE DISTRIBUOVAT
DATA K JEDNOTLIVYM INFORMACNYM ZDROJOM, PRICOM
PROSTREDIE INTERNETU PREDSTAVUJE IDEALNY NASTROJ
VDAKA CIELENEJ REKLAME ZALOZENEJ NA PRINCIPE
INFORMACII ZISKANYCH NEUSTALYM MONITOROVANIM
SPRAVANIASAUZIVATECA.VKONTEXTEMARKETINGOVYCH
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STRATEGII JE VSAK EKONOMIKA POZORNOSTI BEZNOU
PRAXOU A SUVISI S BUDOVANIM SILNYCH A UNIVERZALNE
ROZPOZNATELENYCH ZNACIEK, CI UZ SA JEDNA O FIRMU,
KULTURNU ORGANIZACIU, CELEBRITU ALEBO UMELCA
(VID. SEKCIA BRANDING) .

Novitskova teda sticasné prostredie internetu prirovndva k vojnovému konfliktu
0 pozornost’ a v rdmci jej vyskumu sa rozhodla systematicky sledovat’ otdzku, €o je obraz
a ako suvisi s pozornostou, a ako suvisi sic¢asnd spolo¢nost’ (popkultira, si¢asné umenie,
technolégia) so zdkladnymi procesmi ako ekosystémy, geoldgia alebo samotna evolicia.
Internet sa ukazuje ako najlepsie prostredie pre tento vyskum, kedZe vietky fakty pre-
zentuje v podobe referencii rovnakej hodnoty, napriklad pomocou digitdlneho obrazu,
ktory v skutocnosti predstavuje energia uloZend niekde na serveri, a umoziuje tak na
ne nahliadnut’ z odli$nej perspektivy. Idea pozornosti totiZ prameni z evolucnej biologie
a psycholégie, kde je mozné sledovat’ vzorové procesy popisujice dovody, o sa moze
stat’ objektom pozornosti alebo naopak. Novitskova prechddza az do detailov, akymi su
napriklad postupny vyvoj zraku u primétov a vyvoj trichroidného systému ako modelu,
ktory umoznil rozlisit’ jednotlivé farby (konkrétne u primatov pre rozliSenie dozretého
ovocia od ostatného na ukor viditeI'nosti pri niz8ich hladindch osvetlenia), o umoznilo
Cloveku vel'mi Specifické vnimanie sveta na rozdiel od inych foriem Zivota. Tieto tivahy
ju viedli k vnimaniu obrazu ako zdroju materidlu alebo vzorcu, ktory je schopny aktivo-

vat’ l'udskd pozornost’.

Samozrejme, Ze sa nejednd o statické hodnoty, ktoré boli definované pred pat'de-
siatimi miliénmi rokov. V sicasnosti miliardy l'udi na planéte sledujd miliardy obrazov
a technolégie umoziujice tento proces sa neustdle menia. Napriek tomu niektorym z nich
sa dostdva vicSej pozornosti (najmi sex, ndsilie a zvieratd). R6zne vyskumy potvrdzuju,
Ze najviac pozornosti vzbudzuje I'udska tvér alebo l'udia vSeobecne, druhou kategériou
sui podoby zvierat a objekty. Krajiny sui na poslednom mieste. Novitskova v rdmci vy-
skumu strdvila vela Casu sledovanim videi, ktorym sa dostalo pozornosti miliénov uZzi-
vatelov a snaZila sa izolovat’ signdl, ktory urcuje ich atraktivnost’. Ako jeden z prvych
vzorov nasledujicej série Approximations pouZzila fotografiu paru tu¢niakov, stiahnutych
zo stranok National Geographic, z ktorej ndsledne vytvorila velkoformatovd skulptiru,
umiestenu v priestore galérie a prezentovanu ako umelecky objekt, vytvarajic pri tom
rovnaky zdujem, ako vzbudzuju celebrity alebo novy iPhone, av§ak pomocou vzoru, kto-
ry sa stal vysledkom evolicie a vznikol bez naroku na to, aby bol posudzovany z estetic-
kého hladiska ¢loveka ako atraktivny. Prave v tomto momente Novitskova pozoruje stret

milych vyobrazeni zvieratiek a poukazuje na budicnost’ technol6gii. Sti¢asné vydobytky
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sa podl'a nej nachddzajui na takmer nulovej emociondlnej drovni a prirovnava ich k Zij-
ucim formdm, akymi si musle alebo meduizy, zatial ¢o centrum pozornosti predstavuju
prave izolované signdly v podobe zvieracich skulptir zo sérii Approximations. [zolovany
signdl vyvolavajici emociondlnu zmenu u divdka (v tomto pripade pozitivne pocity ako
roztomilost’, hrejivy pocit) sa pravdepodobne stane novou vlastnost'ou technologickych
vydobytkov budicnosti. Approximations su teda osobnou stratégiou pre vyvoj a popis

buducich foriem nasho sveta.

V rdmci nasledovania tejto mySlienkove;j linie sa pre autorku ako ideédlna pozicia
ukdzala sicasnd situdcia na planéte Mars, ktorej podoba je ndm sprostredkovdvand pomo-
cou troch planetarnych sond — Spirit, Curiosity a Opportunity. Ich kamery zaznamenava-
ju obraz pre moznost’ analyzy prostredia a ich vlastného pohybu po povrchu planéty, ale
rovnako aj pre zdiel'anie obrazov tamojSieho sveta, pricom ich vyhradnym vlastnikom je
americkd NASA, ktord ich dalej §iri prostrednictvom internetu. Prave tento moment zau-
jal Novitskovu. Kratko po zverejneni snimkov sa totiZ objavili konSpiracné tedrie, ktoré
poskytovali r6zny vyklad obrazového materidlu a naplno tak ukézali potencidl T'udske;j
imaginécie ako aj oCakdvani, Co tieto abstraktné formdcie skél a prachu mézu evokovat’
v divdkovej mysli. Samozrejme, Ze viacSina konSpiracnych tedrii prindsSala obrazy I'ud-
skych a zvieracich foriem na tejto mitvej planéte, ¢o iba potvrdzuje predoslé vyskumy
o ekonomike pozornosti a objektoch jej zaujmu.

V nasledujicom projekte sa teda Novitskova rozhodla skombinovat’ predoslé for-
my vizii budicnosti sveta, planetirnu sondu nahradila jej futuristickou viziou v podobe
vtadka umiestneného na pozadi, simulujiceho prostredie planéty Mars. Samozrejme, Ze
nail nezabudla umiestnit’ jeden zo zdrojov inSpirdcie spominanych konspiraénych tedrii
a ako sama priznala, in§pirovali ju k tomu dohady o moZnom sfalSovani prenosu pristdtia
astronautov na Mesiaci (podl'a tedrif ho mal na svedomi reZisér Stanley Kubrick). Celok
bol nasledne z podzemného Ukrytu prendsany ako Zivy videostream na obrazovku v ga-
1érii. Zaujimavym faktom sa neskor ukdzalo, Ze podobny pristup pouziva samotnd NASA
pri vyvoji umelej inteligencie robotov riadiacich lundrne moduly. Jej tiroven Novitskova
prirovnava k vel'mi jednoduchym formam hmyzu, zatial' o jej budici vyvoj si predsta-
vuje ako protivného vtdka poletujiceho po planéte, zachytdvajic pri tom snimky z jej

povrchu. #

46 Informécie v tejto kapitole boli Cerpané z pozndmok z panelovej diskusie Lunch Bytes : Image Excess
pod vedenim Melanie Biihler za tcasti Katji Novitskovej, Hito Steyerl a editora Frieze magazinu
Jorga Heisera, konanej 21. septembra 2014 v rdmci Unseen Photo Fair v Amsterdame.
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3.3 IMAGE ECONOMY

Novy pohl'ad na ekonomiku obrazov prindSa americka fotograftka Kate Steciw.
Ideologickym obsahom jej prace je skiimanie vzt'ahu medzi fyzickym objektom ako ko-
moditou v spolocenskom systéme a digitdlnym obrazom ako formou reprezentécie a dis-
tribicie. Obraz sliZi ako distribu¢né médium a informécia nim prendsand ma vyvolavat’
pocit tizby po danom objekte. Stdva sa teda v jednej rovine sdm objektom tizby, ale
zaroven aj reprezentdciou daného objektu. Materidlny objekt sa teda vzhl'adom k jeho
mechanickej reprodukcii a spdsobu §irenia stiva obrazom samotnym a sliZi potom repre-
zentaCnym zamerom. Obrazy aj objekty teda funguji ako nosice pre komercne riadené

ideoldgie.

Préve tieto vlastnosti symbolického jazyka priviedli Steciw k experimentova-
niu s rekontextualizaciou objektov a obrazov v snahe vytvorit’ nové alebo alternativne
ideoldgie, alebo narusit’ spominany distribué¢ny systém vyuzitim jeho vlastnych prvkov.
Sama vyslovila myslienku, Ze objekty a obrazy modzu existovat’ v konstelacii podobne;j
vety, ktord ma vo vysledku didakticky alebo absurdny vyznam, ale musi vzdy smerovat’
k povahe prvkov, ktoré ju vytvaraji. Touto stratégiou je mozné neustdle prehodnocovat’
vizudlne schémy, na ktoré sme zvyknuti, av§ak za vyuZzitia eSte zloZitejSich. Fotograf teda
urcuje nielen samotné pouZitie obrazu, ale aj psychické a emociondlne zamery, ktoré ob-
nasa. Napriklad pri predaji ur¢itého produktu nepontkate produkt samotny, ale ponikate
ur¢itd emocindlnu vizbu, spominany pocit tizby, ¢i uz sa jednd o stoli¢ku, osobu alebo

minulost’.

Tento uhol pohl'adu Kate Steciw sa stdva jasnejSim po pochopeni procesu, ktory
ju k ivaham viedol. Krétko po absolvovani Stddia na School of the Art Institute of Chica-
go nastipila do postprodukéného Stidia v New Yorku, kde nepretrZite pracovala takmer
desat’ rokov. Kazdodenne sa teda musela zicastiovat’ procesu, pri ktorom tim drahych
expertov privddzal spominané digitdlne reprezenticie objektov k technickej dokonalosti
urcenej vSeobecnymi normami sveta reklamy tak, aby ¢o najviac zodpovedali podstate
ich vzniku a to vyvolat’ tizbu u divdka. Samozrejme, Ze tento proces sa nebrani zahrnit’
vietky dostupné formy silnej manipuldcie s ciefom zmiitenia divaka, kedZe ticelom je
¢o najvyssia efektivita. Sledovanie tychto machindcii Steciw jednak poskytovalo mocny
nastroj, ale ucast’ na nich predstavoval aj fakt, Ze investuje svoj kreativny potenciél do
prace niekoho iného, ¢o postupne sposobilo otupenie vnimania, ¢im zacali vSetky obrazy

na nu posobit’ rovnako, stali sa neviditeInymi. Vytvaranie vlastnych obrazov uZ nepripa-
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dalo do dvahy, avSak stile u nej pretrvaval pocit moci nad vysledkom pri manipulovani
cudzich obrazov. Ako nevyhnutnym zdsahom sa ukézal logicky krok siahnut’ po snim-
kach dostupnych online, ¢i uz z databazy fotobanky alebo beZnym vyhl'addvanim. Vy-
ber snimok prebiehal instinktivne, aj ked bol pravdepodobne ovplyvneny vyhl'addvacim
softwarom a predstavoval potencidl surového materidlu s uritym vizudlnym nédbojom.
Nisledne zacala obrazy duplikovat’, transformovat’, deformovat’ a zoradovat’ do vrstiev
a Struktdr tak, aby poskytovali mnoZstvo potencidlnych vystupov. Cielom tohto procesu
je postivanie foriem postprodukcie do najextrémnejSich alebo naopak najzékladnejSich
pozicii. Vysledkom su zloZzité kompozicie Casto nejasne identifikovateInych konStrukcii
obrazu, pohybujicich sa na hranici medzi reprezentdciou a abstrakciou. Za najispesne;j-
Sie kompozicie povazuje tie, ktoré obsahujui rozoznateI'né aspekty, ktorym je vSak do-
volené existovat’ v stave reprezentatného toku a preberat’ tak na seba rdzne vyznamy.
Pocet vstupnych obrazov pritom nehra tlohu. Napriklad na vystave ACTIFE PLASSITY
v berlinskej galériit NEUMEISTER BAR-AM si vystacila s varidciami piatich obrdzkov.

Ako logické pokracovanie prace v podobe digitdlnej manipuldcie na kazdej fot-
grafii sa neskor ukézali aj zdsahy prostrednictvom rdmovania, inStaldcie a sochdrskych
intervencii do vysledného diela. Steciw pouziva atypické formaty obrazu, ako napriklad
trojuholniky alebo kosostvorce, ktorych vznik je skor otdzkou ndhody (diagondlne prede-
lenie klasického formatu), CiZze fragmentdcia obrazu je vyuzivana skor ako gesto. InSta-
lacia objektov do priestoru im ndsledne doddva novi formu aj vyznamy ako schopnost’
pohybu alebo atribuit rychlosti, ¢im sa otvaraju divakovi celkom nové moZnosti pohl'adu
na dielo. U starSich prac bolo mozné sledovat’ snahu o dokonaly popis diela prostrednic-
tvom ndzvu, ktory pozostaval z abecedného zoradenia pomenovani vSetkych komponen-

tov, ktorého vytvdrali, ako je to napriklad v préci :

,black, bokeh, celebration, color, cool, copyspace, decor,
decoration, defocused, deliverance, design, elegant, element, eve,
event, feast, festive, flakes, flash, gala, garland, gleam, glint,

glitter, glittering, glow, intuition, light, magic, magical, new,
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night, occult knowledge, purple, space, stars, symbol, text”, 2012. %’

RESUME

V sekcii 1. Uvod : Situdcia 1. je popisand situdcia, v ktorej sme sa momentélne
ocitli. Fakt, Ze viziu voI'ného ¢asu sme vymenili za nasu tizbu po produktoch a sluzbéch,
s ¢im postupne zacal vznikat’ nadbytok nielen tovaru, ale aj obrazu s nim spojeného
a rovnako aj zamestnani, ktoré v podstate k nicomu nie sd. V kapitolach Poskapitalizmus
a Internet veci poskytuje dva scendre vyvoja situdcie vo svete, v ktorom sa zdiel'anie
stalo kazdodennou samozrejmost'ou. V kapitole 1.4 Data mining jeho nasledky na stratu
sukromia a anonymity v prospech medzinarodnych korporicii, meniacich naSe déta na
finan¢ny zisk. Internet sa zo slobodného sveta premenil do formy komplexného dohl'adu
a ovplyvnil nielen n4s sposob Zivota, ale aj nazerania na smrt’ (kapitola 1.6 Digitdlne

zhanobenie).

Obraz sa stal najbeznejSim vyjadrovacim prvkom internetu — primdrne v podo-
be fotografie, kedZe ide o jeho najdostupnejsiu a najrozsirenejsiu formu. Vlastnosti toh-
to média pri tom boli dané pri jej vzniku v devétndstom storoc¢i (kapitola 2.1 Zastaraly
produkt industrializdcie), pricom na pomedzi dvadsiateho a dvadsiateho prvého storocia
nastalo zlomové obdobie, ktoré ur¢ilo, akym smerom sa bude d'alej vyvijat' (kapitola 2.2
Zlaty Standard). Situécia, ktord nastala, byva ozna¢ovand pojmom postfotografia (kapi-
tola 2.4), prichddzajic s novym potencidlom tvorby a Sirenia, ktoré vSak zostdva v tizadi
a Casto je skor negativne vnimané. Na plnd prezentdciu otvorenych mozZnosti fotografie
v spojeni s internetom posliZil az pojem, ktory byva popisovany pod stihrnnym oznace-
nim postinternet. V kapitole 2.4 Aura scrollovania je dany do konfronticie s myslienka-

mi Waltera Benjamina, pricom Benjamin videl v technickej reprodukovatel'nosti stratu

47 Informécie v tejto kapitole boli Cerpané z poznamok z predstavenia prace Kate Steciw na Unseen
Photo fair v Amsterdame, z informdcii ziskanych pri prileZitosti vystavy Under Construction — New
Positions in American Photography vo Photography Museum FOAM in Amsterdam, ktorému bolo

2 N2

venované aj celé ¢islo magazinu FOAM a rozhovoru Lucasa Blalocka s Kate Steciw.

BLALOCK, Lucas : A Conversation with Kate Steciw [online]. 2012 [cit. 2015-02-11]. Dostupné z: http://

www.lavalette .com/a-conversation-with-kate-steciw/

Foam Magazine : Under Construction. Amsterdam: Foam, 2014, 2014(38). ISSN 9789070516338
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jeho vynimocnosti, Co naopak postinternetovo vnimané umenie berie ako najzakladnejSiu
vlastnost’ a dokazom funk¢nosti tohto modelu je nekonecne zdbavné scrollovanie blogov

a serverov plnych obrazov.

Zéasadnd zmena nastala teda aj vo vnimani autorstva umeleckého diela, ktoré sa
z osobného vlastnictva pretransformovalo do podoby zdielaného potencidlu (kapitola
2.5 UBIQUITOUS AUTORSHIP), a tym paddom aj dlohy umelca samotnéh,o ktory musi
volit’ dplne nové stratégie a postupy (sekcia 2.6 Branding — umelec ako znacka). Pri¢ina
tejto zmeny je otdzna, o Ciasto¢né stanovisko sa pokusa kapitola 2.7 Akceleracionistické

ospravedlnenie.

Do spominanych faktov zasahujui aj mySlienky troch autoriek uvedenych v tretej
Casti prace s ndizvom Forma. Hito Steyerl vyvoldva otdzku, ¢i internet, ktory je monito-
rovany korpordciami nie je ndhodou ddvno po smrti a jeho rozmach je iba zasterkou pre
podporu moci sledovania. V jednom zo svojich diel vtipne komentuje situdciu ponikany-

mi moZnost'ami Uniku.

Katja Novitskova reaguje na presytenost’ virtudlneho sveta obrazmi a dosledne

%<

Studuje ich atraktivitu, ktord je kI'icovym ndstrojom v ,,boji o pozornost™, ktory sa na in-
ternete neustale odohrava. Za objekt skiimania si pritom vybrala najsledovanejSie obrdz-
ky a vided, priCom izolovany signdl ich atraktivity vyuZiva ako predikciu futuristickych

technoldgii.

S podobnym faktom pracuje aj Kate Steciw. Obsahom jej prace su vSak obrazy
vyuzité ako distribu¢né médium pre vyvoldvanie pocitu alebo tizby (napriklad fotografia
produktu ako hnaci motor nasej tizby po nom). Rekontextualizdciou tychto obrazov vy-

tvara alternativne ideoldgie a nardsa tak samotny distribu¢ny systém.
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ZAVER

Impulzom ku vzniku tejto prace bola nespokojnost’. Po ndvsteve nespocetnych vystav
a diania a snahe n4jst’ nieCo nové ¢o by sa vymykalo zastaralému spdsobu vnimania som
nadobudol dojem, Ze fotograficky svet absolitne nereaguje na sticasné dianie a zasekol sa
niekde v dvadsiatom storo¢i. Tym vS§ak nechcem poniZovat’ pracu inych l'udi, iba povedat’
Ze moje oCakdvania boli odliSné. V bakalérskej praci Research som kritizoval najcastejSie
pouzivané postupy ktoré viedli k jednoduchému a efektnému vysledku. Takéto postupy
som bol niteny sledovat’ v§ade dookola. Za ciel’ magisterskej prace som sa rozhodol hla-
dat’ nové formy obrazu a aspon ¢iasto¢ne uchopit’ nové smerovanie fotografie (pokial ju

eSte tak moZeme nazyvat) .

Na tento vyskum som sa vSak ocitol v nesprdvnom regiéne. A naviac mam sté-
le staromddne zmySlanie pri ktorom si musim popri nekoneénm internetovom hl'adani
vacsinu veci zazit’ a vidiet'. To ma viedlo k mojej prvej stdzi v Amsterdame v lete 2014,
vdaka ktorej som mohol byt bliZsie k si¢asnému dianiu. Zcela zdsadnou sa ukdzala vy-
stava Under Construction, pri ktorej sa vo Foam museu stretli najprogresivnejsi autori
sucasnej americkej scény - napriklad Daniel Gordon, Lucas Blalock, Kate Steciw, Jessica

Eaton alebo Joshua Citarella.

Nésledovala spoluprdca s Krokus gallery na festivale Unseen ktory sa odliSuje
od ostatnych tym, Ze poskytuje priestor vyhradne pre prace ktoré doposial neboli pred-
stavené, podporuje mladé talenty alebo organizuje dummy awards a podobne. Neodde-
litelnou sucastou celej udalosti su prednasky o si¢asnom diani - napriklad host'ovanie
platformy Lunch Bytes ktord skima dosledky vSadepritomnosti digitdlnych technol6gii
v umeleckom svete a praxi z ro6znych uhlov pohl'adu. Z prezentécie a diskusie s Katjou
Novitskvou ma presvedcili aby som do prace zahrnul zmienku o tak ¢asto kritizovanom
postinternetovom umeni. Prioritu v8ak pre mna hral fakt, Ze uZ od avantgardy kolovali
rozne mySlienky podobného charakteru tykajice sa autorstva a pozicie samotného umel-

ca. Az postinternet ich pretransformoval do redlnej podoby, nech uz je akdkol'vek.

V roku 2015 som absolvoval dve stdZe v Brusseli, kde bolo najvicSou zédbavou
navStevovat’ a dotazovat’ sa kurdtorov na nespocetnych vystavach ktoré vyborne zapa-
dali do mdjho vyskum - ako napriklad vystava Lucasa Blalocka (fotograf kombinujuci
vel'koformatovi analégovu fotografiu s laickym uZitim nastrojov vo photoshope) v galé-
rii Rodolphe Jansen, Eda Atkinsa (umelec vytvérajuci realistické vided pomocou virtua-
Inej reality) v Dependance a podobne. Popripade vypliiovanie volného ¢asu Studovanim

knih vo Wielse alebo party - vernisaZe v nezavislej Komplot gallery.
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Dal'’$im zdsadnym medznikom bolo vydanie knihy Photography is Magic v Aper-
ture v lete 2015. Publikdcia mapuje 80 sucasnych fotografov ktorych pristup by sme moh-
li oznacit’ ako novétorsky, experimentdlny alebo progresivny. Najviac ma na nej zaujalo,
7Ze takmer vSetci autori v knihe sa zhodovali s mojim zoznamom zaloZiek v prehliadaci.
Za vyberom stéla kurdtorka a teoreticka Charlotte Cotton - bohuZial stretnutie a disku-
siu s iou v PariZi som mal naplanované na Strnadsteho Novembra v galérii Christophe
Gaillard, bohuZial ho prekazili nest’astné teroristické dtoky ktoré sa konali predosly ve-
cer. Poslednym prispevkom pred terminom odovzdania bola vystava Kate Steciw v Mi-
lanskej Brand New Gallery.

Informdcie by sa dali tymto sposobom zbierat’ do nekonecna, pricom k jedno-
znacnému zéaveru by sme sa nikdy nedostali. Pre mna najpodstatnej$im faktom bolo sle-
dovat’, ako sa zmenila situdcia v ktorej sa fotografia ocitla po internete a ako na fiu reaguje
umelecky a komer¢ny svet. Otdzkou vo vzduchu zostdva, ako na tieto fakty reaguje vzde-
lavaci systém a ¢i je schopny drzat’ s nimi krok alebo ich nebodaj uréovat’. KedZe sme sa
ocitli v uzatvorenom vysokoSkolskom svete ktory ma svoje vlastné pravidld - za najvacsi
prinos tejto prace povazujem moznost’ nahliadnut’ na celd situédciu z dplne odliSnej per-

spektivy.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1.1: Praca na hovno, ilustra¢ny obrazok.

Zdroj: internet
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Obr.1.2: Postkapitalizmus, ilustraény obrdazok - USB vysavac.

Zdroj: internet
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1.3: Internet veci, ilustracny obrazok - Google car.

Zdroj: internet
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1.4: Data mining, ilustraCny obréazok.

Zdroj: internet
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1.5: Black transparency, ilustraény obrdazok - Edward Snowden.

Zdroj: internet
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1.6: Digitdlne zhanobenie, ilustraény obrdzok - Virtual grave.

Zdroj: internet
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2.1: Zastaraly produkt industrializacie, ilustra¢ny obrazok- Vilém Flu-

SSECr.

Zdroj: internet
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2.2: Zlaty Standard, ilustra¢ny obrdzok.

Zdroj: internet
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2.3: Postfotografia, ilustraény obrdzok.

Zdroj: internet
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2.4: Aura scrollovania, ilustracny obrdazok : Katja Novitskova : Post in-

ternet survival guide.

Zdroj: internet
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2.5: Ubiquitous autorship , ilustra¢ny obrdzok - screenshot z rozbalova-

nia diela Kate Steciw..

Zdroj: internet
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2.6: Branding - umelec ako znacka, ilustracny obrdzok z fotobanky DI-

Simages.

Zdroj: internet
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2.7: Akceleracionistické ospravedlnenie, ilustracny obrdzok.

Zdroj: internet
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3.1: Is the internet dead ? , ilustraény obrazok, kalibracny terc.

Zdroj: internet
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3.2: Battle for attention, ilustraCny obrazok : Katja Novitskova - Pattern
of activation ( on Mars ) 2014

Zdroj: internet
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3.3 Image economy, ilustraCny obrdzok, inStaldcia Kate Steciw “Shapes

of things* v Brand New Gallery.

Zdroj: internet
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