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ABSTRAKT

Tato bakalarska praca sa zaobera produkciou televizneho prenosu. V teoretickej Casti sa
venuje resersi produkéného zabezpecenia prenosov a samotnou sekvencnou technologiou v
ramci priamych prenosov. Taktiez sa venuje celkovému technickému vybaveniu potrebné-
ho k prenosu. V praktickej Casti je zrovnanie moznosti pre priame prenosy v rozliénych

podmienkach, ktoré nam zabezpecuju verejnopravne, ¢i sukromné televizie.

KTIacové slova:
televizia, internet, priamy prenos, streaming, televizne $tudio, audiovizualna produkcia,

propagacia, sledovanost’

ABSTRACT

This bachelor work deals with the production of the TV streaming. The theoretical part is
devoted to a research for the production ensure of non-profit television, profitable televi-
sion and internet media. In the practical part is comparison of opportunities of companies

for live streaming.

Keywords:
television, internet, live streaming, streaming, TV studio, audiovisual production, propa-

gation, view rating
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UvVOD

Chcem, aby bolo vsetko hotové hned. Jedine ak zaujmes tento postoj, mozes urobit nieco
velke.

My Beautiful Laundrette

Hoci je doba pociatku filmu vzdialena asi 120 rokov, technologia v oblasti audiovi-
zuélneho prenosu urazila za ten ¢as neuveritelny kus cesty. Priame prenosy su Specifickym
audiovizualnym sprostredkovanim informécii. Prebiehaju nazivo a l'udia vd’aka nim mézu
sledovat’ konfrontaciu réznych udalosti v tom istom ¢ase, kdekol'vek na svete. Priame pre-
nosy boli vysadou televizii, ale v dneSnej dobe je celkom bezné ich sledovanie na internete.
Vdaka dostupnejsej technike a aj technologii méze dnes obsah webu konzumovat a pre-
dovsetkym tvorit’ takmer ktokol'vek. Vo svete sa rozvijaji rozne audiovizualne média, kto-
ré k svojej praci pouzivaji zdkladna techniku a volne dostupné programy. NajcastejSie
priame prenosy su zo Sportovych zapasov, olympijskych hier, sut'azi krasy, talentovych
Sou a reality Sou. Takisto kazdodenné vysielanie televiznych sprav, rannej Sou alebo tele-
fonickych Sou.

V tejto praci som sa rozhodla zaoberat’” problematikou priameho prenosu. V teoretickej
Casti prace sa budem venovat resersi produkénej prace pri prenosoch, technickému zabez-
peceniu a potrebnému Stabu. V praktickej ¢asti prace bude zrovnanie moznosti pre priame

prenosy a porovnanie sluZieb.


http://www.citaty.emamut.eu/citat/omar,-my-beautiful-laundrette/49
http://www.citaty.emamut.eu/citat/omar,-my-beautiful-laundrette/49

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

1 FUNKCIE VEREJNOPRAVNEJ TELEVIZIE

Verejnopravna televizia sluzi ako kronika naroda. Vd’aka nej vznikaji mnohé dokumenty
a zaznamy. Je relativne od Statu a komerénych zdujmov nezavisla institacia, ktora by mala
byt financovand prevazne z koncesionarskych poplatkov a len ¢iastone z reklamnych
" . VNV PP -
prijmov. V pripade potreby sa pripusta aj moznost’ Statnych dotécii. Jej programova $truk-
tara je prerozdelovana na oknd- ranné, reprizy, prenosy a d’alSie. Verejnopravna televizia
mapuje vyznamné udalosti, z ktorych prinasa priame prenosy. To su napriklad omse, rozne

eventy, Sportové akcie. Na tieto kalendarne podujatia sa musia vyclenit’ prostriedky.
Struktura verejnopravnej televizie

Riaditel’ televizie stoji na profesnom vrchole a prijima d’alSich I'udi. Poveri dramaturga na

dany program, ktory si urci reziséra a produkéného vyroby. Ti obsadia d’alSie zlozky.
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2 ZLOZENIE STABU A FUNKCIE PROFESIi V RAMCI
PRIAMEHO PRENOSU

Pracovnikov, ktori sa podiel’aju na realizacii priamych prenosov, mézeme podla ich zame-
rania rozdelit do skupin: technické profesie, tvorivé profesie, produkéné profesie
a produkcia po priamom prenose, ktora sa uplatiiuje iba v pripade, Ze sa bude zaznam po-
skytovat'" d’alsiemu publiku. Technické profesie vykonavaji l'udia, ktori sa staraju
0 kameru, zvuk a svetlo. Taktiez sem zarad'ujeme vediceho prenosového vozu, technikov
a v neposlednom rade obrazového inziniera. Zaroven je tieZ potrebna u priamych preno-
soch osoba, ktora zaistuje a kontroluje stream na serveru. Prenosové vozy tiez nazyvame
retranslaéné a v nich sa nachadza cela ich osadka. Taktiez tu mame aj graficky voz, ktory
je potrebny pri vac¢sich projektoch. A nesmieme zabudnut’ na osvetl'ovacov. Tvorivé profe-
sie su tie, ktoré podpisuji autorské zmluvy, ostatné profesie st vyrobné zlozky.
K tvorivym profesiam patria rezisér, jeho asistent, hlavny kameraman. Dal3i kameramani,
majster zvuku, jeho asistenti a obrazovy striha¢ patria k vyrobno- realizacnym zlozkam.
TieZ sem zaradujeme stavbu, ktord musi spolupracovat’, tak ako s reZisérom, tak
s osvetlovatom. Medzi produkéné profesie patria: producent, veduci vyroby, jeho asisten-
ti a runneri. K po prenosovym produkénym profesiam patria: striha¢ a asistent strihu.

.,V dobre zorganizovanom produkénom tyme su jeho ¢lenovia neustale previazani. Dobry
rezisér umozni scénografovi rieSit’ praktické problémy, ktorym musi Celit. Scénograf na-
vrhne scénu tak, aby vyhovovala osvetlovacovi. Rovnako tak osvetlova¢ musi riesit’ ma-
ke-up s maskérom. Samozrejme sa vzdy najdu jedinci, ktori sa sustredia na svoju pracu na
ukor ostatnych, ale ked’ ¢lovek pracuje v tyme, kde kazdy Clen ocefiuje a uznava problémy

a zamery ostatnych, problémy sa minimalizuju.* (Millerson, 2009, str.13)

2.1 Sekvencna technologia

,,Sekvencna technologia spociva v sucasnom vyuzivani viacerych televiznych kamier, ktoré
su zviazané do elektronického retazca s vystupom do obrazovej rézie. Tam sa spracuvaju
strihom a zaznamenavaju do dlhsich casti, tzv. sekvencii na magneticky pas alebo iny elek-
tronicky nosic. Sekvencna technologia sa pre svoje typicky Specifické televizne vlastnosti

vyuziva v podstatnej miere a to najmd v televiznych Studidach a pri prenosoch. *“ (Svarinsky)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

2.1.1 Priamy prenos

Priamy prenos je typickym televiznym produktom. Prenosova technologia je vyuzivana
najmd na sprostredkovanie aktualneho diania, najcastejSie z prenosov Sportovych podujati,
ale aj kultarnych a zabavnych relacii ¢i politickych udalosti. Spravodajské prenosové vozy
nam sprostredkuju takmer vsetko, ¢o sa deje okolo nas, a takisto aj na celom svete. A to
vSetko nazivo, V te] samej konkrétnej chvili, v ktorej sa dana udalost’ odohrava. Televizny
prenos je vykonavany pomocou elektronickych prenosovych prostriedkov. Zakladnym
prvkom je samotny prenosovy voz. Podl'a Svarinského prenosové relacie mézeme rozdelit
z hl'adiska realizacie na také, ktoré robime viac-menej bez stavebno-dekora¢nych tprav a
ktoré sprostredkiivaju spravidla okamzité dianie na mieste realizacie. Také st napriklad
prenosy zo Sportovych sit'azi, verejnych koncertov, zasadani parlamentov, divadelnych a
opernych predstaveni, vyznamnych névstev, a to bez ohl'adu na to, ¢i je to priame vysiela-
nie alebo sa program iba zaznamenava. A d’alSie su inscenované prenosové programy, kto-
ré snimame v prenajatych priestoroch. St to najma velké zabavné programy, sut'aze krasy,
tanecné a spevacke sutaze, reality Sou a rozlicné iné programové typy, kde je okrem velkej
scény a mnozstva Ucinkujucich pritomné pocetné publikum. Svarinsky konStatuje, Ze pre
produkciu je praca na prenosovych relaciach podstatne néarocnejSia ako v Stadiovych
podmienkach, pretoze na miesto prenosu si musime vSetko Studiové vybavenie doniest’:
prenosovu a svetelnt techniku, efektové svetla a vSetky technické zariadenia, ako su ze-

riavy, kamerové jazdy, dekoracie atd’.
2.2 Proces vyroby

2.2.1 Pred- vyroba

Cely proces vyroby akéhokol'vek audiovizudlneho diela mézeme rozdelit’ na tri vacsie

useky, ktorymi su: priprava, realizacia a likvidacia.

Prvotne je dolezité si ustanovit’ ciele a ulohy, ¢ize zostavenie rozpoctu a nastavenie limi-
tov. V tejto faze je potrebné vyclenit’ Cas na dany projekt, rovnako ako jeho finan¢né po-
krytie. Je treba si zostavit’ plan a harmonogram danej relacie, ¢i eventu. Uz v tejto ranej
faze sa stanovuje den a hodina priebehu. Pri realizacii priameho prenosu je nevyhnutné
stanovit’ si vSetky kroky dopredu a starostlivo ich usporiadat’ tak, aby pri samotnej akcii
bolo mozné sa uz vyvarovat vSetkym moznym problémom, ktoré by mohli nastat’. Samo-

zrejme sa stava, Ze pri priamom prenose Sa udeji neplanované situacie, ktoré je potom
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potrebné pohotovo riesit’. Podl'a Millersona tu hraju Glohu prilezitost, ndhoda a intuicia. V
zaujme celého realiza¢ného tymu je, aby k takym situaciam dochadzalo ¢o najmenej. Pri
napriklad takom futbalovom zapase je samotna priprava taka ako u filmu. Je vel'mi potreb-

né zabezpelit’ vSetky potrebné prava a to vysielacie a aj autorské.

2.2.2 Hlavné ulohy produkcie

Produkcia musi komunikovat’ s ¢lenmi $tabu, poznat’ ich zadmery a pritom strazit’ naklady.
Z tohto dovodu su vel'mi potrebné realiza¢né porady s jednotlivymi zlozkami. Pri pria-
mom prenose vacsinou vybera a vybavuje lokacie strana, ktora zaistuje dant akciu.
V obdobi priprav je potrebna obhliadka tychto priestorov. Na obhliadky chodieva produk-
cia, $éf prenosového vozu, osvetlovac, dramaturg, rezisér, hlavny kameraman, architekt
atiez spravca priestorov alebo pddiova rézia. V tejto dobe sa zaistia vhodné postavenie
kamier a umiestnenia strihovej a zvukovej rézie. Hl'ada sa miesto pristavenia prenosového
vozu, jeho kéble su asi 150 metrov dlhé. Aby vSade dosiahli tieto kdble, musi sa urcit’ o
najkratiia trasa. Dalej je potrebné sa dohodniit’ na uréenie a zaistenie potrebnej techniky
a premyslenie vhodnej instalacie jej kablov, praktikablov a bezpe¢nostného zabradlia. Ur-
cuje sa lokalita postavenia zvukového a osvetl'ovacieho pultu a osvetlovacich telies. Je
potrebné nahlésit” v€as polohu vSetkej techniky, aby sa na toto miesto nepredavali listky.
Dal$ou tlohou produkcie danej akcie je vyber a spisanie zmlav s u¢inkujicimi. Po dohode
zvukarov samotnej akcie, ktori sa staraju o dodavanie a kvalitu zvuku v danych priestoroch
a zvukarov, ktori zaist'uji kvalitny prenos auditivnej zlozky pre samotny prenos, je dolezi-
té pravne oSetrit’ zvukovu stranku. TieZ sa musi vyriesit’ grafika, ¢ize hlavne popisy, zave-
recné titulky, loga, jingle a podobne. Produk¢ni musi odhadnat” odber energetickej energie
a nasledne ju objednat’ v elektrarni. Ked’ sa dany program vysiela nazivo, tak sa objednava-
ju nehlucné agregaty a urci sa, kde budu stat’. Skusky ida zo siete a generalka z agregatu.
Preto treba pocitat’ v rozpocte aj s naftou do agregatu. Pri Sportovych prenosoch sa zriad’u-
ju komentatorské pracoviska, pricom je potrebné zabezpecit’ slichadla, ruch-ové mikrofo-
ny a tiez zvukova samostatnu trasu. Nemenej dolezité je oSetrenie celkovej logistiky akcie.
Treba zaistit’ bezpecny spdsob prepravy techniky a stabu, pristup prijazdovych ciest a treba
mysliet’ aj na prenos techniky nadmernej vahy ¢i vel'kosti. Aj preto je doleZité vypracovat’
plan pristavenia vSetkych vozov, v ktorom je dané v akom poradi a ¢ase pridu dané vozy.
Produkcia zaistuje pre ¢lenov Stabu aj obcerstvenie, pripadne i ubytovanie. Vzdy je dobré
zabezpecenie kontaktného listu so vSetkymi potrebnymi ¢islami na ¢lenov $tabu, pripadne

iné dolezité osoby, ktorymi mézu byt organizatori danej akcie, ¢i spravca budovy. So
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spravcom sa dohodne termin pristavenia a pripravenia priestorov. Vel'mi dolezitou tilohou
je zaistenie skusky pred samotnym prenosom. Je potrebné vyhradit’ ¢as na samotnu skasku
ako aj na generalnu sktsku. Den pred akciou sa inStaluje, na druhy den sa skusa a vecer je
dana akcia- pokial’ ide o vecerny program, pricCom sa dodrziava pracovnad doba. Priblizne
jednu hodinu pred danym prenosom sa objednava satelitna trasa, cez ktort sa bude vysielat’
priamy prenos. Trasy, ktoré vyuzivame st nase ale aj medzinarodné. Plati sa od minuty
a preto sa DSNG objednéva na o najkratSiu potrebnit dobu. Préva na rézne podujatia st
na burze a preto sa mézu komeréné televizie preplacat’. Jedine verejnopravna televizia ne-
preplaca.

,Produkény vzdy kontroluje rozpocet a ¢asovy plan a zaistuje to, Ze nakracanie sa riadi
podla povodne stanovenych cielov a zadania a mieri k ich naplneniu.* (Millerson, 2009,
str. 67)

2.2.3 Po prenosova produkcia

Po skonceni priameho prenosu je hlavnou ulohou produkcie administrativa. Ide primarne
0 vyucétovanie projektu a hlasenie OSA- Ochranny svaz autorsky. V priebehu priameho
prenosu je mozné zaznamenavat' zabery z jednotlivych kamier alebo priamo zostrihany
vystup, atak mat’ vSetok tento materidl po skonceni prenosu k dispozicii. Prichddza tu
do avahy skopirovat’ zaznam na DVD, pripadne prestrihanie zaznamu z materialu natoce-
ného jednotlivymi kamerami. V tomto pripade je tlohou produkcie dohliadnut’ na predanie
materidlu a zabezpe€enie nahratia hotového diela napriklad na DVD alebo disk. V niekto-

rych pripadoch je potrebna aj zvukova post produkcia, ako v pripade hudobného koncertu.

2.3 Televizna produkcia

Péan Svarinsky povedal, Ze sad4 hovorit’ o produkcii ako o vyrobe. Pokracuje oznacenim
televiznej praxe za skupinu pracovnikov zodpovednych za organiza¢né zabezpecenie rea-
lizacie televiznej relacie. Je to teda suhrn umelecko-tvorivych, realizaénych, technickych,
prevadzkovo-vyrobnych, ekonomickych, administrativnych, popripade d’al$ich potrebnych
¢innosti smerujucich k uspesnej realizacii a vysielaniu televizneho programu. V televiznej
produkcii vzdy ide o dvojita organizaciu, a t0 0 vlastna organizaciu vyrobného procesu
konkrétnej relacie a tiez 0 organizaciu celej televiznej programovej tvorby televizneho $ta-
dia, kde tieto relacie vznikaju. Tato ¢innost’ nazyvame televizne producentstvo. Uspech v

organizovani zarucuje zvladnutie odboru, poznanie techniky, technologie a ekonomiky.
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Bez pochopenia vSeobecného zmyslu tejto ¢innosti nie je mozné vykonavat’ zamestnanie
ani v mimoprogramovych utvaroch. Vztahy medzi 'udmi v §tabe st do iste] miery
ovplyviiované aj organizaénym systémom. Cim zloZitejie je riadenie, tym viac je podstat-
na uloha organizacie. Dobra organizacia zvySuje autoritu veduceho a zlepSuje pracovné
vysledky. Dobre stanovené prava a povinnosti reziséra a vediceho vyrobného Stabu su
zéakladom pre celt pracu na vyrobe televiznych relacii. V praxi to znamena dokonalé ski-
benie ekonomickych faktorov s realizacnymi poziadavkami, ktoré obvykle byvaju vyssie
ako realne ekonomické moznosti. Preto je naozaj potrebné, aby veduci vyrobného Stabu
dokazal zjednotit’ vyssie umelecké poziadavky s ekonomickymi moznostami, a to takym
spdsobom, aby neutrpel umelecky vysledok. KI'i¢ovym faktorom je Cas a jeho dodrzanie.
Najmé u Sportovych prenosoch je podstatné planovanie. Preto je potrebnd komunikécia
reziséra programu s dennym rezisérom, ktory planuje televizne vysielanie danej televizie
na dany den. Preto musia programy nadvézovat a takisto priamy prenos nesmie tento plan
bud’to skratit, &i predizit. Do tohto Gasu sa zapoéitavaju aj komeréné prestavky. Pokial by
sa menila dizka prenosu z akéhokol'vek dovodu, je velmi potrebné to dat’ &im skor vediet’.
V pripade skratenia musia byt’ 'udia v Stdbe pripraveny spustit’ nejaké dokrutky, ako na-
priklad v pripade $portovych prenosov mézu byt rozne analyzy. Pokial’ hrozi predizenie
prenosu je potrebné popohnanie, skratenie niektorych akcii a podobne. K takymto problé-
mom by av8ak vzhl'adom na precizne planovanie nemalo dochadzat. Na pochopenie ume-
leckych ciel'ov potrebuje audiovizualne znalosti z ré6znych umeleckych profesii, aby tak
mohol Gspesne viest’ nakricanie danej relacie. Samozrejme je tiez dolezité, aby aj d’alSie
profesie rozumeli tym ostatnym. Produkény projektu musi pri samom zaciatku realizacie
vediet’ predvidat’ vSetky prekazky ¢i problémy, ktoré mozu nastat’ pri samotnej vyrobe,
a tak vhodne a racionalne usmernovat’ poziadavky. V tomto $tadiu pripravy sa daju takmer
vsetky zamery usmernit’ tak, aby bol nakruteny ¢o najkvalitnejsi produkt za ¢o najmene;j
penazi. Doélezité je, aby veduci produkcie bol oporou, zarukou kvality a mal dostatocne
Siroky rozhl'ad vo svojej odbornosti. Veduci produkcie musi mat’ vysokua autoritu pri roz-
hodovani. Tu méze mat’ ten veduci produkcie, ktory je znalcom svojej profesie a ktory ma
I vyborny prehl'ad o praci svojich spolupracovnikov. Veduci produkcie musi uvazovat
logicky, vediet’ nielen planovat, ale aj predvidat. Aby mohol toto vSetko zvladnut’, musi
byt informovany, iniciativny a vel'mi zodpovedny. Musi byt pripraveny riesit’ problémy,
navrhovat’ rozne rieSenia a alternativy. V tak zlozitej praci, akou vyroba televizneho prog-

ramu je, ma kazdy problém vzdy viacero rieseni. Ked’ze vediici produkcie nevystupuje iba
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sdm za seba, ale za cely vyrobny $tab, musi konat’ zodpovedne a seriézne. Svojou €¢innos-
tou prezentuje aj samotnu pracu celého $tabu pre danu relaciu. Musi vediet’, ako komuni-
kovat' s 'ud'mi odliSnych povahovych vlastnosti a mat’ na zreteli ich zaujmy tak, aby to
bolo vidiet’ vo vysledku dobrej odvedenej prace na relacii. Na to potrebuje predovsetkym
takt a mnoho medziludskych sktsenosti. Charakteristickym znakom vedtceho je, Ze zod-
poveda nielen za svoju pracu, ale aj za pracu druhych. Tym je myslené za ¢innosti, Ktoré

on sam nevykonava- musi byt’ teda informovany o tom, ako sa jeho prikazy plnia.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

3 TECHNICKE ZABEZPECENIE

3.1 RezZimy stremovania
K dispozicii su nasledujtice rezimy ukladania a prace so streamovacim serverom:

Priamy prenos bez on-line archivacie na serveri- tento rezim je bezny pre priame prenosy,

zZ ktorych nepotrebujeme mat’ dostupné archivy.

Priamy prenos s on-line archivaciou na serveri- tento rezim je mozné pouzit’ v pripade, Ze z
prenosu potrebujeme mat’ zachovany archiv. Hrozi tu ale nebezpecCie straty dat v pripade,
ze dojde k vypadku kodujuceho stroja. V takom pripade je dobré sa poistit’ zaznamom na

disky, pripadne iny vhodny nosic.

Priamy prenos s lokalnou archivaciou u klienta- tento rezim je obdobny s vysSSie spomina-
nym s tym, ze archivacia prebieha na strane klienta. Tu v pripade vypadku nie je problém
so stratou dat, ale je potrebné mat’ obvykle nezanedbatel'né miesto na pevnom disku klien-
ta. Je treba pocitat’ najmenej s 1 GB na hodinu zdznamu pri pouziti kompresie pre datové
toky 350 kbps a 450 kbps, ale pri pouziti viac rychlosti datovych tokov tato hodnota moze

vyznamne Vzrast'.

Lokalna archivacia u klienta- tento rezim je vhodny pre prepis z videozaznamu, napriklad

pre vypalenie na DVD alebo pre pouZitie pre nasledujaci bod.

Dodato¢ny upload na server- video je mozné tiez dodato¢ne nahrat’ na server, pokial’ exis-

tuje lokalny zaznam u klienta.

Pri zazname sa da vyuzit’ priame ukladanie na streamovaci server, ako aj ukladanie na lo-

kalny disk. Tieto moznosti ide mat’ zapnuté obe sucasne, alebo aj kazda zvlast.

V pripade priameho prenosu pri ktorom vyzadujeme zaroven tiez archivaciu prenasaného
materialu, je Ziadost’ na stabilitu pocitaca celkom klIicova. Tu v pripade ¢o len jediného
vypadku pocitaca behom archivacie stratime moznost’ archivacie celého prenosu a prideme
aj 0 uz "zaarchivovanu" Cast’ pred vypadkom. Pokial mame podozrenie na "padavé" spra-
vanie sa pocitaca, je vhodné vytvarat’ na kamere si¢asne tieZ zaznam na pasku, z ktorej je

mozné material v pripade havarie zrekonstruovat’.
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Kvéli roznym narazkam, alebo inym chybam sa toc¢i a vysiela s ¢asovym posunom 3-10
minat. Tak sa d4 v€as vystrihnut nie¢o nevhodné. Inak mdze byt také vysielanie za ne-

vhodné narazky pokutované.

3.2 Kodovanie

Pokial’ mame video uz zaznamenané v pocitaci, mézeme ho vyuzit' ako zdroj pre encoder
Vv pripade, Ze kodovaci program vie pracovat’ so subormi dané¢ho formatu. V opa¢nom pri-
pade je treba video prekédovat’ do vhodného formatu, a to napriklad pomocou programu
VirtualDub.

Tu je zoznam pouzitelnych vstupnych formatov pre encodery:

video audio

MS Media Enc. AVI WAV, MP3
RealProducer MPEG, AVI, QT, MOV WAV, AU

Tabul’ka 1: Kédovanie (zdroj: http://webserver.ics.muni.cz/zpravodaj/)

Pokial’ chceme dosiahnut’ maximalnu kvalitu videa, je najlepSie mat’ video ulozené vo
formate nekomprimovaného AVI, pretoze komprimovanim obvykle stracame kvalitu po-
vodného videa a mame tak hor$i vstupny material pre kodovanie do pozadovaného strea-
movacieho formatu. Na druht stranu praca s nekomprimovanym AVI kladie vysoké naro-
ky na pouzity pocitac, pretoze hodina videa zabera 40-60 GB a pre pracu Vv redlnom case
musi byt’ zariadenie, na ktorom st data ulozené, schopné pracovat’ s trvalym datovym to-

kom 27MB/s.

V pripade, Zze pracujeme so signalom z kamery formatu DV, je najvyhodnejsie video
uschovat’ cez rozhranie IEEE 1934 (FireWire) v DV formate, pretoze aj ked’ ide o format
komprimovany, nedochadza pri zazname dat z kamery k opakovanej kompresii a video je
tak v maximalnej kvalite, ktor kamera poskytuje. Video skomprimované kompresiou DV
je totiz natol’ko kvalitné, ze jeho pIné vyuzitie je podmienené pouzitim vel'mi drahych pro-
fesionalnych kamier. Bezné kamery produkuji samé o sebe obraz vyrazne nizsej kvality,
nez je limit DV kompresie. Vyhodou tejto kompresie je, Ze nevyzaduje tak vysoky datovy
tok ako video nekomprimované a je s nim mozné pracovat’ napriklad aj na sti¢asnych vy-

konnych notebookoch.
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3.3 Cesta k zaznamu

V pripade priamych prenosov, ktoré su otvorené k sledovaniu na internete je najbeznejsi
sposob ten, Ze na strankach danej akcie je vystavena URL adresa, na ktorej je mozné pria-
my prenos sledovat’. Pri niektorych akciach je tato URL adresa tiez avizovana na strankach
zdruzenia CESNET.

3.4 Prenosovy voz

Pre kazdu televiziu je prednostne potrebny prenosovy voz. Je to vlastne plno vybavené
Stadio umiestnené vo voze. Je mobilné a technologicky zariadené, schopné zabezpecit’ na-
snimanie televizneho programu mimo televizneho Stadia a sprostredkovat’ dodanie tele-
vizneho signalu do televizneho centra a odtial’ na obrazovky televiznych divakov. Z tohto
zariadenia je mozné aj zostrihavat zaznam koncertov, divadelnych vystupeni, médnych
prehliadok alebo $portovych prenosov v realnom ¢ase. Prenosovy voz je vybaveny TV
striziiou na spracovanie zaznamu. Je tam umiestnena rézia pre ON-LINE strih, SDI-SD
alebo HD. Voz je mozné prepojit’ s bezdrotovym prenosom. Osadku vozu tvori veduci pre-
nosového vozu a technici, obrazovy striha¢, rezisér a kameraman. Celé zariadenie moze
byt demontovatel'né a v tom pripade jeho finalna instalacia do vozu sa prispdsobuje indi-
vidualne podl'a potrieb zékaznika. Svarinsky vysvetl'uje, ze podla toho, ako je technolo-
gicky zostaveny, rozliSujeme prenosové vozy na spravodajské tcely, na mensie a vicSie
reportaze, ako aj vel'ké prenosové vozy. Malé prenosové vozy sluZia na nakricanie spra-
vodajskych reportazi, ale aj na dokrutky k umeleckym, zabavnym a inym programom.
Typickym spravodajskym jednokamerovym vozom je jednotka DSNG. Je schopny sa na-
pojit’ z akéhokol'vek miesta na satelit a z neho potom do televizneho centra poslat’ signal,
ktory ho transportuje k televiznym divakom. Televizie takto mdzu monitorovat’ dianie
kdekol'vek a v akejkol'vek chvili , a tak informovat’ verejnost’ prostrednictvom televiznych
prijimacov. Svarinsky d’alej vysvetluje, Ze dvoj- a trojkamerové reportazne vozy s 'ahkou
kamerovou technikou sa zvyc€ajne pouzivaji na zabezpecCenie spravodajskych rychlych
prenosov a ich pouzitie je vhodné aj na doplnenie velkého kamerového vozu. Velké pre-
nosové vozy byvaju osadené Siestimi i viacerymi kamerami. Niektoré maju k dispozicii aj
dvadsat’ a viac kamier. Velky prenosovy voz je rozdeleny na niekol'ko pracovisk. Obrazo-
va rézia je miesto, kde sa spractiivaju obrazové signaly vsSetkych zapojenych kamier. Sedi
V nej rezisér, obrazovy striha¢, technicki striha¢i pracujici na spomalovacich zariadeniach,

obrazovy inzinier, hlavny kameraman a asistent rézie. Pracovisko zvukovej rézie prijima
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signal zvukovych snimacich zariadeni, riadi chod reproduktorov, zaoberd sa zvukovymi
efektmi, pusta plejbeky a podobne. Pracovisko zaznamovej techniky obsluhuje vsetky za-
znamové zariadenia a kontroluje aj nahravanie vystupného signalu. Na pracovisku titulko-
vania a grafiky sa vytvaraju potrebné oznacenia a titulky. Na pracovisku technickej kontro-
ly sa vykonava kontrola technickych parametrov signalu a zabezpecuje sa transport do TV
centra. Technik najskor posiela data do retranslacného vozu a odtial’ pokracuju d’alej. Na
tomto pracovisku sa samozrejme aj da kontrolovat’ aj nahravanie vystupného signalu Pre-
nosové vozy byvaju osadené klasickymi kamerami, vlastnym technickym vybavenim, v
podstate zhodnym so §tidiovymi kamerami. Odlisnosti vyplyvaji z podmienok, v ktorych
st vyuzivané. Prenosové kamery, na rozdiel od stadiovych, zvycajne pouzivaju optiky
s vel'kou ohniskovou vzdialenostou na snimanie vzdialenych scén. Konstrukcia niektorych
kamier je prispdsobend vacSim otrasom pri Castych presunoch a pri praci v extrémnych
podmienkach. Kamery mézu byt’ pripojené k vozu kéblami, ktorych dizka méze dosaho-
vat’ az 1 200 metrov, alebo st pripojené celkom bezdrétovo. Vo vybave mozu byt stativo-
vé aj ruéné kamery. Stativy su jednoduchsej a mobilnejsej konstrukcie nez stativy pouzi-
vané v §tadiu, ale vo vSeobecnosti sa da povedat’, Ze su rozne. Pri vicSich podujatiach
akymi su napriklad Olympijské hry sa pouziva okrem prenosového vozu aj pomocny voz,

aby sa dal streamovat’ zdznam z rozli¢ného miesta v rovnakom case.

3.5 Zvukovy voz

, Ak ide 0 zvukovo ndarocnejsi projekt, tak sa pripojuje k prenosovému vozu aj zvldstny
zvukovy VOZ, V ktorom byvaju aj zariadenia na zaznamendvanie viackandlového zvuku a
takisto zariadenia na prispievanie podkreslovacimi hudbami, zvukovymi predelmi a pod.
Niekedy byva aj sucastou zvukového voza ozvucovacia technika, ktord sluzi na ozvucenie

priestoru, z ktorého sa prenos robi. ** (Svarinsky)

3.6 Graficky voz

Pri niektorych vicsich projektoch je vyuzivany aj graficky voz. Ten je prepojeny s réZiou
cez intercom. V tomto voze sa tvoria napriklad aj naklicované reklamy. Podl'a technic-
kych podmienok ktoré su volne k vzhliadnutiu na strankach RTVS softvérové vybavenie
musi byt’ licencované hardvérovym kli¢om dongle tak, aby bola licencia podl'a potreby
kedykol'vek premiestnitelna na in pracovnu stanicu. Zakladnou poZziadavkou pre render

v takomto voze je aby pontikany graficky systém obsahoval 1 renderer pre potreby exter-
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nych vyrob v prenosovom voze, ktory bude spiiiat’ vietky parametre pozadované od $ti-
diového rendereru. Pokial’ vSak pri menSich projektoch nie je poziadavka na samostatny

graficky voz, technika stoji v obrazovej rézii.

3.7 Doplnky

V pripade nedostatku elektrickej energie z verejnej siete su suicast'ou prenosovej techniky
aj agregaty, ktoré zabezpecuju jej prikon. Vykony agregatov st rozne. Na vel’ké prenosy st
potrebné agregaty, ktoré maji viac ako 100 KW. V stéasnosti sa pouzivaji len nehlu¢né
agregaty. Osvetl'ovacie vozy st beznou su¢astou prenosovej techniky. Specializované mo-
bilné svetelné vozy su vybavené svetelnou réziou, odkial’ sa potom riadi celkova praca so
svetlami. Na agregat sa zapaja aj efektova svetelna technika, ktora tvori najmé vo velkych
zabavnych programoch vyradbanych vo velkych salach podstatni cast’ vizudlnej stranky
relacie. Dalej st su¢astou prenosov kamerové Zeriavy, lanovky, praktikdblové veze, zdvi-
hacie plo§iny a podobne. Dalsou moZnostou je objednanie sluzieb firmy, ktora sa $peciali-
zuje na osvetlovaciu techniku, ktora uz disponuje bohatou ponukou svetelnej a efektovej

techniky.
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

4 ZROVNANIE MOZNOSTI PRE PRIAME PRENOSY V
TELEVIZIACH NA CESKEJ A SLOVENSKEJ SCENE

4.1 Verejnopravne televizie

4.1.1 Ceska televize

Danuse Breska hovori v§eobecne 0 praci veducej produkcie na vyrobe televiznych relacii.

Zlozka produkcie je ta, ktora zaistuje vyrobu. Od vytvorenia finanéného rozpoctu, cez
zaistenie vSetkého, €o s nata€anim suvisi, aZ po nasledné vyuctovanie. Zalezi na druhu
relécie, ale obecne sa da povedat’, ze veduci produkcie v momente, kedy dostane pridelena
vyrobnu ulohu, musi zaistit’ natacaci §tab, kamery, dopravu, dohovori sa s uéinkujicimi.
Po dohode s dramaturgom, rezisérom a hlavnym kameramanom, zaisti miesta natacania,
dohodne honorare, prichystd zmluvy. Tym to ale nekon¢i, naopak zac¢ina d’alSia faza kan-
celarskej prace s ukoncenim relacie. Veduci produkcie spolupracuje pri priprave natdcani
relacie s dramaturgom, rezisérom a hlavnym kameramanom. Veduci produkcie potom
spravi relécii ,,servis“. V pripade velkej relacie alebo uplne novej sa robi aj takzvana ex-
plikédcia. Zakladny §tab rozSireny o rekvizitarov, asistenta réZie, pripadne aj o hlavného

osvetl'ovaca, a preberie sa cely scenar a celkovy postup, ako sa bude pracovat’.

412 RTVS

Peter Svarinsky hovori o priestoroch RTVS takto:

Slovenska televizia disponuje tromi va¢§imi Stadiami a spravodajskym $tadiom. Sa to $ti-
dio Il s plochou 200 m?, stadio III s plochou 600 m? a studio IV s plochou 1 000 m?, vset-
ky stdia maji vysku 13 metrov, po svetelny rost 9 metrov. NajcastejSie su vo velkych
stadiach postavené viaceré dekoracie cyklickych relacii, ktoré sa nakricaja dlhodobo. Stu-
dio II bolo pévodne koncipované na vyrobu hudobnych a mensich zabavnych programov
a tomuto sa prispdsobila aj osvetlovacia technika a spracovatel'sk4 rézia, kde bol umies-
tneny rezijny a strihaci st6l s dispoziciami na vyrobu takychto programov. Takisto zvukova
rézia bola prispdsobena na tieto programy. Ci to uz bola dokonala zvukovéa snimacia pri-
pravenost’ hudby a spevu alebo jeho dokonald a variabilna reprodukéna schopnost’ v tom
najsirsom spektre. Stadia 111 a IV sa koncipované na vyrobu naroénych dramatickych, hu-
dobno-dramatickych a zabavnych programov. Tieto $tadia postavené v sedemdesiatych
rokoch boli stavebne vel'mi velkoryso a ndkladne koncipované. Su to vlastne dvojplastové

stavby domu v dome disponujice dokonalou akustikou.
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4.2 Vybavenie televizneho Studia

Svarinsky pokracuje vo vysvetlovani, Ze televizne $tadio je vybavené kamerovou techni-
kou podla svojej koncepcie, zvy¢ajne od $tyroch do 6smich kamier. Stdiové kamery su
na vel’kych stativoch, ktoré tvoria dobru stabilitu. Kamery vzhl'adom na rozmery S$tudia
pouzivaju velké optiky s menSou ohniskovou vzdialenostou. Kameramani maju moznost’
dorozumievat’ sa s réziou, ale aj navzajom medzi sebou. Stadiové kamery pouzivaju viacsie
hladaciky, ¢im sa da dosiahnut’ lepSie zaostrenie snimaného obrazu. V stidiach sa pouzi-
Vaju aj ruéné kamery na snimanie $pecialnych zaberov. Snimanie zvuku zabezpecujua kab-
lové a aj bezkablové mikroporty. Stidia su vybavené svetelnymi rostmi, na ktorych su za-
vesené svietidla rozli¢nej svetelnej kapacity a rozli¢ného vyuzitia. V niektorych pripadoch
sa daji pouzit’ aj efektové svetld a svetelné efekty. Svietidla a lampy st pohyblivé vdaka
kol'ajniciam, v ktorych su zavesené, takze su variabilné. Svetla sa riadia zo svetelnej rézie.
Obrazovy signal z kamier je vedeny kablovym rozvodom do obrazovej rézie. V obrazovej
rézii st umiestnené monitory, ktoré zobrazuj vystupy z jednotlivych kamier, taktiez moni-
tory z prispevkovych zaznamovych zariadeni, ako aj monitory zobrazujice vystup signalu
po kamerovom strihu, a aj vystup zo zaznamového média. Dalej je v rézii umiestneny stri-
haci pult, ktory obsluhuje obrazovy striha¢. Za strihacim pultom teda sedi obrazovy stri-
ha¢, rezisér a hlavny kameraman. Hlavny kameraman vyuziva ovladanie ku kamerovym
jednotkam a komunikuje s obrazovym strihatom a ten d’alej s jednotlivymi kameramanmi.
Ked'Ze su nase o¢i nedokonalé a vel'a veci si prispdsobuju, je potrebné mat’ v rézii taktiez
pristroje, ktoré ndm presnym meranim ukéazu hodnoty farieb a jasov. Medzi tieto nastroje
patri osciloskop a vektoroskop a obsluhuje ich obrazovy inzinier. Ten sleduje obrazovy
vystup zo vSetkych kamier z pristupovych zaznamovych zariadeni. Zvukovy majster so
svojim asistentom sedia v zvukovej rézii, kde maju K dispozicii mixazny pult, z ktorého
riadia snimanie vSetkych mikrofonov. Odtial’ riadi rozliéné zvukové efekty, hudbu alebo aj
plejbeky. Zvukovy majster ma k dispozicii kvalitné odpocuvacie a reprodukéné zariadenia,
ko aj obrazové kontrolné monitory. Stiidio disponuje svojim zdznamovym pracoviskom,
ktoré zabezpecuje zaznamenavanie vystupného signalu. Stcastou rézie je aj technicka kon-
trola, kde meraci technik kontroluje kvalitu vystupného signalu. Televizne $tudio umoznu-
je stavbu dekorécie. Podl'a Svarinského dobré Stadio umoznuje stavat’ aj pod uroven po-
dlahy stadia. M4 to vyhodu v tom, Ze sa nemusi dekoracia zbyto¢ne dvihat, ak je potrebné
snimat’ podpodlazny priestor. Televizne Stadio ma obvykle k dispozicii stavebno-

dekora¢né dielne. V stavebno-dekoraénych dieliach su pracoviska vsetkych moznych
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profesii, ktoré su potrebné na zhotovenie dekoracie. Su tam stolarske, zdmocnicke, Stuka-
térske, plastikarske, ¢alunnické, maliarske a iné pracoviska, podla potreby. Dielne dispo-
nuju skladmi, ktoré nazyvame fundusy. Stcast’ou televizneho Stidia byvaju aj sklady kos-
tymov a ich doplnkov, nabytku a rekvizit a aj vlasenkarske sklady. Ich vyuZitie je aj ko-
meréne zaujimavé. Vychyrené su barrandovské sklady, ktoré poziciavanim kostymov

a rekvizit do celého sveta vyznamne zvysSuju svoj kapital.

4.2.1 Porovnanie procesu vyroby v televiznom $tidiu sekven¢nou technolégiou mi-

mo priame prenosy

»V televiznom s§tadiu sa nakrica sekvencénou technologiou a tejto skuto¢nosti je prispdso-
bené vsetko. V stavebno-dekoraénych dielnach sa pripravuje stavba dekoracie, ktora sa
niekol’ko dni pred nakricanim prevezie do stadia, kde sa kompletizuje az do odovzdania.
Potom sa dekoracia zariad'uje nabytkom a rekvizitami. Nasleduje zasvecovanie priestoru
osvetlovaémi a hlavnym kameramanom. Medzitym prebicha kostymovanie a maskovanie
ucinkujucich. Po odovzdani zariadenej a zasvietenej dekoracie zacinaju kamerové skusky,
kde sa aranzuju jednotlivé obrazy scendra. V tejto faze si osvojuju kameramani kompozi-
ciu a velkosti jednotlivych zaberov, mikrofonisti spdsob ich snimania a u€inkujtci pohyb
v priestore pred kamerou. Po kamerovej skuske sa uskutoéni celkova skuska a potom sa
sekvencia zaznamenava. Kazda klapka sa zaznamenava niekol'’kokrat a, samozrejme, kon-
troluje po stranke umeleckej, ale aj technickej. Zaznamenané sekvencie sa kompletizuju

V nelinearne;j strizni.* (Svarinsky)

4.3 Porovnanie programového vysielania verejnopravnych a sukrom-

nych televizii

V Statnej, respektive verejnopravnej televizii, kde st finanéné prostriedky zo zdrojov tele-
viznych koncesionarov a ¢iastocne z prijmoVv za inzerciu, je producentom v §irSom slova
zmysle stat, narozdiel od komerénej televizie, kde je producentom majitel. V uzSom
zmysle slova je producentom vV televizii zakladny programovo tvorivy a vyrobny utvar
s delegovanymi pravomocami a zodpovednostou. Ten v ramci danej programovej koncep-
cie pripravuje, realizuje, vytvara a vyraba televizne relacie, alebo ich hotové nakupuje
od inych vyrobcov, pripadne s nimi koprodukuje, pricom hospodari s pridelenymi ¢i vlast-
nymi kapacitami a prostriedkami. Programova schéma verejnopravne;j televizie sa teda ma

riadit’ obecnym zaujmom. Na druhej strane sa v sukromnych televiziach riadi predovset-
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kym komerénym potencidlom. Verejnopravne televizie vysielaju minoritné Sportové pre-
nosy, koncerty vaznej hudby a podobne. Su to typy programov, ktoré by stikromné televi-

zie asi nikdy neodvysielali.

Na Slovensku su televizne Studia postavené vo vsetkych televiziach, ale len Slovenska
televizia RTVS disponuje va¢simi klasickymi $tadiovymi priestormi. Televizia JOJ vyuzi-
va filmové ateliéry byvalého Slovenského filmu na Kolibe a Markiza ma vo svojom areali
v Zahorskej Bystrici spravodajské a jedno malé stidio. Pre potreby nakriicania programov

si potom prenajima rozliéné priestory, ktoré sa provizoérne uspdsobuju na realizaciu.

4.4 Porovnanie priameho prenosu v profesionalnych podmienkach

a v podmienkach na univerzite Tomasa Bati v Zline

Profesiondlne priame prenosy su vysielané v televizii, ¢o im zaist'uje vysoku sledovanost’ a
prestiz, ale zaroven to tiez znamena vyssi tlak na produkciu a cely $tab prenosu. Pre reali-
zaciu televizneho prenosu musi byt vSetko precizne naplanované a nesmu sa vyskytovat
chyby alebo poruchy, pretoze by mohli byt pokutovani. Ak predsa len k nejakej kolizii
dodjde, hlavné je, aby divak pri televiznej obrazovke ni¢ nepoznal. Studentské a amatérske
prenosy sa vysielaji cez internetové rozhranie. Pocet I'udi v Stabe zalezi na charaktere or-
ganizovanej akcie. Na Univerzite Tomasa Bati v Zline st prenosy organizované Studentmi
predmetu televizne $tudio a prenosy su vysielané na internetové stranky Neon TV, alebo
Vv neddvnej dobe bola nadviazana spolupraca s idnes.cz, ktory si v zavislosti od atraktivity
projektu vyberaji predpokladane divacky uspesné vysielanie. Na tomto portdle je oCaka-
vana vysSia sledovanost’ vzhl'adom na popularitu webového portilu, avSak technicki
a tvoriva produkciu zabezpe€uju Studenti univerzity. Najvicsie rozdiely medzi profesio-
nalnym a amatérskym priamym prenosom su predovsetkym v Stabe. Na profesionalnych
prenosoch sa podiel'aju desiatky I'udi, ktori maju adekvatne vzdelanie a skusenosti. Rozdiel
je tiez v tom, ze u profesiondlnych realizatorov priamych prenosov je nutné dodrziavat’
pravidla dané Zakonnikom prace, ¢o sa u Studentov tak striktne dodrziavat’ nemusi. Prob-
lémom na univerzitnej pdde je avSak to, Ze Studenti sa rok od roka menia a pri prenosoch
sa kazdym rokom ucia novym zdatnostiam, ¢o inymi slovami znamena, Ze sa ucia na vlast-
nych chybach. Samozrejme vsak plati pre oba pripady dodrzanie autorského prava a snahy

dosiahnutia najlepsieho vysledku.
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ZAVER

Televizia je vyznamnym Siritefom sprav, nazorov a zabavy. Televizne vysiclanie
moéze napomdhat’ k zvySovaniu kulturnej urovne ¢loveka. Televizia plni informativno-
poznavaciu, vychovno-vzdelavaciu, rekreacno-oddychovu funkciu. Televizia sa stala vse-
dnost'ou. V dnesnej dobre uz nikomu nepripada zvlastne, ze sledujeme priamy prenos za-
pasov futbalu, hokeja ¢i inych Sportovych ¢innosti nazivo v redlnom case. Televizia je sle-
dovanym masovym médiom. Napriek internetu sledovanost’ televizie nie je ohrozena, aj
ked’ ju nepochybne ovplyvnil. Vd’aka vyvinutej technolégii je mozné organizovat’ priame
prenosy a tak umoznit’ divakom, ktori sa nemézu osobne zc¢astnit’ programu, Vvidiet' dana
akcie v pohodli useba doma na obrazovke televizie alebo na pocitatovych monitoroch.
Priame prenosy su totiz televizne, ako aj internetové.

., Kvalita produkcie je v priamej umere s kvalitou a objemom prace pri priprave. Kazdy
Jjednotlivy element zvuku i obrazu musi byt kontrolovany, pretoze kazdy jednotlivy element

ovplyvni reakciu publika * (Millerson, 2009, str.52)

Pri produkeii priamych televiznych prenosov je nesmierne doleZité nepodcenit’ pripravu
a samotny tréning na akciu. Kazda chyba je zaznamenand a rovno pustena divakom. Podl'a
mojho nazoru ide o0 jeden z najprijemnejsich pracovnych adrenalinov, kedy po nacvi¢ovani
a mnozstve skuSok musi produkcia doverovat’ svojmu Stabu a verit’ v spolo¢ny dobry vy-
sledok. Ide 0 naro¢ny typ programu, ktory v zavislosti od typu projektu méze byt velmi
finan¢ne nakladny. ZloZenie Stdbu je rozli¢né, tak ako aj poZiadavky na rdéznych typoch

priamych prenosov.
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK

atd’ a tak d’alej
DSNG digital satelit news gathering
TV televizia

RTVS Rozhlas a televizia Slovenska
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