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ABSTRAKT  V tejto bakalárskej práci analyzujem prácu troch kreatívnych tvorcov, menovite Steven Spielberg, Janusz Kaminski a Tom Hanks pri ich spoločnej spolupráci na troch filmoch, ktoré sa líšia v žánrovej kategorizácii. Na základe definície figúry a výrazového prvku 
čitateľovi objasňujem ako sa tieto filmy od seba líšia. Vybrané filmy k analýze sú Zachráňte vojaka Ryana, Chyť ma ak to dokážeš a Terminál.  Klíčová slova:  figúra, výrazový prvok, spielberg, kaminski, hanks, kameraman   ABSTRACT  Abstrakt ve světovém jazyce  In my bachelor thesis I am writing how three creatives, Steven Spielberg, Janusz Kaminski, Tom hanks cooperate at different projects which are of different genre and the way these movies varies in their form. For better reader's experience I explain what is figure and what is expressive element, the terms I later use in my analysis of the three movie which are Save Private Ryan, Catch Me If You Can and Terminal  Keywords: figure, expressive element, spielberg, kaminski, hanks, director of photography    
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UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 8  ÚVOD  Spoluprácu troch amerických velikánov, akými sú Steven Spielberg, Janusz Kaminsky a Tom Hanks, som si vybral po konzultácií s vedúcim práce pánom Liebenbergrom pre priame porovnanie troch autorských individuí na troch odlišných filmoch. Zaujalo ma bližšie sa pozrieť a analyzovať ako tí istí ľudia pristupujú k rôznym žánrom a ako pracujú najmä s vizuálnym jazykom. S vedúcim bakalárskej práce sme vybrali filmy: Zachráňte vojaka Ryana, Chyť ma ak to dokážeš a Terminál. Každý z filmov je z iného žánru a iného časového obdobia čo ich stavia do kontrastu. Zachráňte vojaka Ryana je vojnový film o vylodení amerických vojisk v Normandii a pojednáva o hľadaní posledného zo žijúcich bratov, Ryana, na vojenskej línii. Zo šesťdesiatych až sedemdesiatych rokov je film Chyť ma ak to Dokážeš, ktorý je založený na pravdivom príbehu Frank Abignale-a, ktorý ako teenager stihol spraviť finančné podvody za milióny dolárov. Nakoniec ho lapili a stal sa z neho pomocník  pre vládu proti falšovaniu finančných dokumentov. Tretím, posledným z filmov je Terminál z roku 2004, ktorý je príbehom Viktora z vymyslenej východo-európskej postkomunistickej krajiny, ktorý nemôže opustiť letisko na území USA, New Yorku, nakoľko sa počas jeho letu v domovskej krajine stal politický prevrat, ktorý spôsobil, že podľa predpisov sa Victor nemohol dostať za dvere letiska a splniť tak sľub, ktorý doma dal. Každý z filmov je jedinečný a osobitný no jedna vec ich spája a to je silný príbeh jedinca, v tomto prípade muža, ktorý je rozprávačom príbehu, Toma Hanska v rôznych šatoch.   Pre čitateľov lepší prehľad predstavím každého z tvorcov osobitne v prvej kapitole. V druhej kapitole definujem kľúčové pojmy na základe teórie oznámení od Jána Šmoka, kde je vysvetlená napríklad aj figúra, ktorou v skratke môžeme chápať postavu rovnako ako aj predmet nesúci význam v rámci filmovej skladby záberov. Bližší postup opíšem v tretej kapitole o metodike práce.    
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I.  TEORETICKÁ ČÁST  



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 10  1 LEGENDÁRNA TROJICA  Tri autority, ktoré nižšie opisujem sú dobre známym zoskupením, ktoré si počas rokov spolupráce iste vytvorili viac než len profesijné vzťahy. Ich filmy patria medzi vrcholnú tvorbu moderného Hollywoodu a štúdiám dokázali zarobiť niekoľko stoviek miliónov amerických dolárov a samotným tvorcom zase ocenenia Akadémie či uznanie širokého diváckeho i odborného publika.  1.1 Steven Spielberg  Niekoľko násobne krát nominovaný výherca Oscarov, scénarista, producent a najmä režisér Steven Spielberg sa narodil v Cincinnati Ohio. Už od mala v ňom splanula láska ku kinematografii keď objavil otcovu Super8 kameru, čo mu umožnilo pustiť uzdu detskej fantázie a začal točiť krátke filmy. Začiatky jeho kariéry majú korene v televízii, kde točil pre štúdio Universal v 
šesťdesiatych rokoch ako ich najmladší režisér. Vďaka televíznemu filmu "Duel" (1972) vzbudil pozornosť natoľko, že dostal príležitosť režírovať filmy určené do kín.  V nasledujúcich rokoch sa hlavným námetom jeho filmov stanú témy strachu, vo filme Jaws (1975) či detskú zvedavosť nad divami tohto sveta i za jeho hranicami ako napríklad vo filme Close Encounters fo the Third Kind (1977). Dobrodružstvá odvážneho Indiana Jonesa si získali srdcia detí rovnako ako ich rodičov. V deväťdesiatych rokoch zase Spielberg exceloval v príšero-hororových filmoch Jurassic Park a The Lost Word: Jurassic World. Okrem zábavných filmov prinášajúcich štúdiám milióny dolárov rozobral aj vážne témy. Holokaust za druhej svetovej vojny vo filme Schindlers List (1993) alebo vylodenie amerických námorných jednotiek v Normandií v snímke Save Private Ryan (1998). V roku 1982 založil svoju prvú filmovú spoločnosť v Hollywoode meno Amblin Entertaiment pod záštitou ktorej vyšli filmy série scifi zábavných filmov pre mládež Back to the Future. V deväťdesiatych rokoch (1994), založil nové štúdio, Dreamworks SKG spolu s Jeffrey Katzenbergom a David Geffenom. Dokončil tu projekt Stanley Kubricka AI: Artificial Intleligence. Neskôr sa do zoznamu štúdia pripísali filmy Minority Report a Munich.   V súčasnosti Spielberg pokračuje vo filmovej réžii a v roku 2019 môžeme očakávať piate pokračovanie Indiana Jonesa.1  1.2 Janusz Kaminski  Narodený 27. Júna 1959 v Poľsku patrí medzi najúspešnejších východo-európských kameramanov, ktorých väčšina tvorby vznikla pod strechou Hollywoodskych ateliérov, za ktoré bol šesť krát nominovaný na Oscaroch, z toho dvakrát ho aj úspešne získal. Jeho 
                                                  1 Steven Spielberg | ČSCD.CZ. Steven Spielberg | ČSCD.CZ [online]. Praha: POMO Media 
Group, 2005 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/3091-steven-
spielberg/ 



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 11  práce ako kameramana začali presvitať na svetlo sveta u menej známych diel akými sú napríklad Divoký květ či Na hranici smrti.2 Ako mladý muž sa rozhodol nenavrátiť do svojej krajiny po tom ako bol na dovolenke v Grécku a počul v akom stave sa nachádza Poľská republika. Požiadal o politický azyl vo Viedni a potom roku 1981emigroval do Spojených štátov amerických.3 Bez toho aby dopredu mal zaistenú prácu sa vydal do neznáma a dúfal, že komunita amerických filmárov dbá na výsledky práce a nie na to odkiaľ človek prichádza. V Chicagu dostal prácu a prihlásil sa na "Film and Fine Arts Departement of Columbia College" a postupom času sa dostáva k svojím prvým celovečerným filmom. Po natočení snímky "Wild Flowers" si jeho prácu s obrazom všíma režisér Steven Spielberg a začínajú spolupracovať na filme "Schindlers List", za ktorý následne dostali obaja ocenenie Akadémie. Táto dvojica v spolupráci pokračovala dodnes a stala veľmi zladenou pracovnou a umeleckou jednotkou. Okrem práce na filmoch Spielberga mal Kaminski čas aj na spoluprácu s inými režisérmi. Za vyzdvihnutie určite patrí práca na Schnabelovom filme "The Diving Bell and The Butterfly".4  Janusz Kaminski sa necháva počuť v rozhovoroch pre média, že má rád rýchlu a efektívnu prácu pri ktorej dáva prednosť svojej intuícii a sile príbehu. Ako sám povedal: " Nie vždy musíte poskytnúť dokonalé svietenie. Často si myslím, že vyslovene škaredé svietenie scény a škaredé kompozície podávajú príbeh oveľa lepšie než tie perfektné. Niekedy mierne spredu svietený záber môže mať oveľa väčšiu silu ako silueta. Všetko záleží na príbehu. Nemôžete vskutku predpovedať určité vizuálne metafory nakoľko sa potom zo symbolu vytráca jeho mienenie a stáva sa imitáciou. To, čo je skvelé na kinematografii je, že môžete pracovať na základe vlastných inštinktov a 
ľudia neskôr vidia vašu prácu, prídu za vami s percepciou ktorú ste si ani neuvedomili, avšak, ktorá môže dávať dokonalý zmysel.5 Milujem zadné svetlo nie preto, že skrášľuje objekt ale preto, že jeho smer reprezentuje rozprávanie príbehu. Keď používam tento druh svetla, tak nepridávam, žiadne doplnkové svetlo  a podobne. Ak ho používam, používam ho preto lebo ho chcem vidieť. Taký je môj 
štýl a tak aj vyzerajú všetky filmy, ktoré sme točili. Je to cesta, za ktorú budete kritizovaný, ale zároveň budete vyhrávať ceny. "6                                                   2 Steven Spielberg | Ocenění | ČSCD.CZ. Steven Spielberg | ČSCD.CZ [online]. Praha: POMO 
Media Group, 2013 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/9724-
janusz-kaminski/oceneni/ 3 Janusz Kaminski - Biography | Artist | Culture.pl. Culture.pl [online]. Poľsko: Culture.pl, 2008 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminski  4 Janusz Kaminski - Biography | Artist | Culture.pl. Culture.pl [online]. Poľsko: Culture.pl, 2008 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminski  5 American Cinematographer By Chris Probst 1998. American Cinematographer. 1998, 
79(Vol.79 No.08).  6 How Steven Spielberg’s Cinematographer Got These Eleven Shots. Vulture.com [online]. New York: New York Media, 2012 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminskihttp://www.vulture.com/2012/11/how- steven-spielberg-cinematographer-janusz-kaminski-got-these-shots.html  



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 12   1.3 Tom Hanks  Narodil sa roku 1956 v Kalifornii. Na strednej škole mal športové ambície či sa chcel dokonca stať kozmonautom, nakoniec tak ako veľa iných detí.  Po absolvovaní strednej 
školy sa koncom sedemdesiatych rokov dostal do študijného programu divadla na Kalifornskej Štátnej Univerzite v Sacramento. V tomto období sa venoval najmä hraniu v divadelných adaptáciách Shakespeara, kde za rolu Proteusa získal cenu najlepšieho herca od Cleveland Critics Circle Award. Po 1980 odišiel z univerzity a presťahoval sa do New Yorku. Skúšal mnoho konkurzov až sa mu nakoniec podarilo dostať malú rolu v slasher filme He Knows You're Alone, čím si získal pozornosť, ktorá mu neskôr zabezpečila rolu v televíznom sitcome Bossom Buddies. Napriek tomu, že show bola zrušená po dvoch sériách, Hanksovi to prinieslo obsadenie do 
ďaľších seriálov až sa nakoniec dopracoval k Ronovi Howardovi, ktorý ho obsadil ako hlavného protagonistu vo svojom filme Splash (1984). Romantický film zožal nečakaný úspech a z neznámeho herca urobilo novú tvár strieborného plátna. Slovami Gary Marshalla: „Nuž (Tom Hanks) je fešák, ale nie model. Je vtipný, ale vkusne. Vie byť 
šialený, ale nie príliš. Vie byť vážny, ale tak akurát. Takže rozumie všetkým polohám ako ich stvárniť umiernene a to robí jeho výkon geniálnym."7 Už v roku 1988 získal prvú nomináciu na Oscara za rolu vo filme Big, kde hral trinásť ročného chlapca, ktorý sa počas noci prevtelil do tela tridsaťpäť ročného muža. Ďalšia nominácia prišla už roku 1993 za film Philadelphia, kde hral po boku Denzel Washingtona. O jeho kvalitách sa zmieňuje aj jeho herecká kolegyňa Elizabeth Perkins: "Myslím si, že keď sa pozriete na Toma, tak môže byť váš brat, syn, priateľ, manžel. Akýmsi spôsobom stotožňuje kvality, ktoré má každý muž a robí to so šarmom." 8   Verný svojej nadobudnutej povesti kvalitného herca jeho kariéra pokračuje vo filmoch Apollo13 (1996), ktorý bol natočený v IMAX formáte. Ďalším legendárnym filmom bol Forrest Gump (1994), ktorý zarobil viac ako 500miliónov dolárov. Nemenej úspešným trhákom sa stali animované filmy Toy Story, kde Hansk daboval hlavnú postavu cowboya Woodyho. Filmov, na jeho účte pribúdalo, The Green Mile (1999), Cast Away (2000), čo viedlo k udeleniu ceny za celoživotné dielo Americkým Filmovým Inštitútom. Hanks toto 
                                                   7 Tom Hanks Biography. Youtube.com [online]. California: Youtube.com, 2012 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kDzGZexLezY   8 Tom Hanks Biography. Youtube.com [online]. California: Youtube.com, 2012 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kDzGZexLezY   



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 13  ocenenie získal ako najmladší herec v historii, rovnako ako Spielberg získal túto cenu ako najmladší režisér.910  

                                                  9 Tom Hanks | ČSCD.CZ. Tom Hanks | ČSCD.CZ [online]. Praha: POMO Media Group, 2005 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/330-tom-hanks/   10 Tom Hanks - Film Actor, Television Actor, Director - Biography.com. The Biography.com [online]. A&E Television Networks, 2017 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.biography.com/people/tom-hanks-9327661   



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 14  2 FIGÚRA VO FILME   Figúra človeka ako umelecký či faktografický vyjadrovací prvok sprevádza ľudstvo už od jeho ranných čias začínajúc jaskynnými maľbami nájdenými v juhozápadnom Francúzsku v jaskynnom komplexe Lascaux cez maľby starých egypťanov, ktoré zobrazovali ľudské postavy z profilu až po súčasné umenie.   Vnímanie jej vizuálneho zobrazenia pracuje na princípe figúry a pozadia. Figúra je objekt, ktorý sa objavuje na určitom pozadí. Potlačením pozadia a iných rušivých elementov sa dostáva do popredia figúra a vďaka tomu naberá svoj vlastný význam. Umelecký prípadne informačný. Človek, rovnako tak aj určitý predmet v zábere môžeme pokladať za figúru. To čo je v pozadí, či už krajina, stena, príroda nám vytvára pozadie a oddeľuje tak tieto dva prvky od seba. Iný spôsob ako v obraze od seba oddeliť figúru od ostatných objektov je napríklad nasvietenie scény, kamerový pohyb prípadne vnútro-obrazový pohyb, ostrosť či napríklad farba kostýmu. Vo filme sa o takéto sprostredkovanie stará primárne režisér a kameraman. V reálnom živote si figúru od pozadia každý človek oddeľuje subjektívne. Rovnako tak vo filme môžu rôzne figúry vnímať odlišné skupiny divákov odlišne, záležiac od ich vzdelania, etnického pôvodu či napr. vekového rozdielu.   Jacques Aumont to opisuje nasledovne: "sémiologické skoumání se svým rozlišovaním rúznych úrovní kódování obrazu přínáší na tuto otázku první odpověď: v našem vztahu k obrazu jsou mobilizovány různé kódy, z nichž některé mají téměř univerzální platnost (ty, které se týkají obecného vnímání), jiné jsou relativně přirozené, ale již byly začleněny do sicálního života (napr. analogické kódy, viz. 4.1) a další jsou sociálním kontextem plně determinovány. Zvládnutí těchto různych úrovní kódování se pochopitelne různí podle jednotlivých subjektů a jejich historického postavení a podobně se budou lišit i jejich výsledné interpretace."11  Znamená to teda, že niektorí ľudia môžu vysokého muža v klobúku, ktorého vidia len v siluete vnímať ako detektíva, iní ako vraha či ako bežnú, ničím výnimočnú postavu. To znamená značný rozpor pri narácií príbehu nakoľko jeden z nich bude pravdepodobne antagonista a druhý protagonista. Dôležité je uvedomiť si výsledok využitia figúr. Stručne to zhrňuje Jan Šmok: "Výsledný účinok oznámenia závisí od toho, čo sa stane pri jeho vnímaní v mysli adresáta a nie od toho, čo sa dialo pri jeho vzniku v mysli autora." Vyplýva z toho to, že tvorcovia by mali byť opatrný pri používaní figúr a mali by byť schopný držať si odstup od diela a nahliadať naň očami svojho publika.12 Hlavným nositeľom výrazu vo filme je bezpochyby figúra človeka.  Režisér s kameramanom tu majú možnosť rôznych veľkostí záberov na základe ktorých závisí ako vidíme hercom do tváre. Takmer celé tzv. duševno človeka sa koncentruje do tváre. Sú tu oči, ktorými vidíme, sú však aj oči, do ktorých sa pozeráme.13 Ťažko sa nájde objekt, ku 
                                                  11 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.256  12 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str. 30 13 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.154 



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 15  ktorému by sa viazali viaceré a mnohostrannejšie racionálne aj emocionálne väzby, ako je práve ľudská tvár. 14 Oči sú teda hercovým hlavným výrazovým prvkom a preto je veľkou úlohou kameramana dopomôcť hercovi docieliť požadovaný výraz. Je možné to dosiahnuť napríklad odleskom v očiach, prípadne jeho absenciou. V takomto prípade nám oči hovoria o prázdnote, nechuti ku komunikácii. Malý ostrý bod v oku zas na druhej strane môže evokovať agresivitu. Poloha tohto odlesku sa zvyčajne nachádza na dvoch hodinách, čo je do značnej miery referencia voči slnku na oblohe. Dva kruhové odlesky môžu v divákovi vzbudiť taktiež agresivitu či prípadne nejakú zvláštnosť. Pre milostivý pohľad sa často používa iskra na dvoch hodinách a druhá, väčšia,  na približne siedmich. Pokiaľ herec nasmeruje oči do vrchu, môžeme z toho vydedukovať pohľad do budúcnosti, naopak pri pohľade do dola môžeme chápať ako chvíľu melancholického rozjímania, či vyjadrenie podradenosti. Pokiaľ sú odlesky v oku príliš veľké, môže takéto estetické podanie vzbudzovať, že daná osoba je slepá.   2.1 Výrazový prvok oznámenie  Zmyslove vnímateľnú stránku oznámenia, v našom prípade audiovizuálny film, označíme ako výraz. Ten v prvom rade podáva emotívne oznámenie, ale môže niesť v sebe aj informačný prvok (obsah oznámenia). Ján Šmok delí výraz podrobnejšie. Najmenšou časťou výrazu je jeho výrazový prvok, ktorý má rôzne meniteľné vlastnosti. Uvádza to na príklade, kde tón môže mať rôznu výšku, trvanie, maľba sa skladá z ťahov štetca. To sú jeho výrazovými vlastnosťami, ktoré sú usporiadané v základni výrazu. U obrazu je to jeho rám u filmu je to formát filmu. 15  Pri vnímaní výrazu sa odohrávajú v adresátovi psychické deje pozostávajúce v podstate z dvoch zložiek: významu a účinku. Oznámenia, ktoré nesú nejaký význam, zastupujú určitým spôsobom skutočnosť. Hovoríme preto o oznámeniach zástupných (román, cestovný poriadok). Oznámenia priame  pôsobia na adresáta priamo, nie prostredníctvom zobrazených resp. zastupovaných skutočností. V informatívnej oblasti nájdeme iba oznámenia zástupné, v emotívne zástupné aj priame. 16   
                                                  14 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7. str.156 15 ŠMOK, Ján. Začněte fotografovat. Praha: SNTL, 1983. Polytechnická knižnice (SNTL). ISBN 04-331-84.   16 Za tajomstvami fotografie. 2. vyd. Martin: Osveta, 1982. ISBN 80-7331-045-7.  str.53 



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 16  3 FILMOVÝ ŽÁNER  Vo filmovom rozprávaní a jeho vizuálno-zvukovom rozprávaní dnes už existijú určité stereotypy, ktoré ohraničujú niektoré filmy do žánrov. Napätú a temnú psychologickú detektívku radíme ako thriller, humorný film určený pre deti aj dospelých zaraďujeme ako rodinný film apod. Tento tvar filmov sa počas vývoja kinematografie scelil a divák ho rozoznáva na základe svojich predošlých skúseností s ostatnými filmami. Ptáčková ešte dopĺňa obsahové aspekty, ktoré môžeme radiť podľa postáv, prostredí, miesta, času, témy, zápletky apod. Formálnymi aspektami sú konvencie práce kamery, strihu a komponovania mizanscény. 17  Základné rozdelenie filmových žánrov je na hrané filmy (komédia, horor, western, akčný) a dokumentárne filmy (publicistický, cestopisný, náučný atp.). Spočiatku sa filmy takto nedelili a ich začlenenie začalo až po určitých opakovaniach daných námetov a následnom rozoznávaní divákmi na základe znakov a prvkov, ktoré mali tieto filmy spoločné. Sú teda určitým systémom očakávaní a konvencií. Dopredu počítajú s porozumením a skúsenosťou publika.  Filmové žánre kontrolujú naratívny proces vo filmovom diele, pomocou vzorcov podobnosti a odlišnosti zaručujú súdržnosť diela a jeho dôveryhodnosť. Jednotlivé filmové diela sa musia od daného filmového žánru dostatočne odlišovať, aby boli pre diváka zaujímavé, ale potrebujú si zachovať základné znaky podobnosti s inými dielami toho istého druhu. Filmové žánre usporadúvajú proces rozprávania vo filme, konkrétnymi prvkami ho regulujú a usmerňujú, aby divák filmu uveril a bol zvedavý na to, ako sa bude príbeh ďalej vyvíjať. Filmový žáner predpokladá opakované a systematické riešenie podobných problémov prostredníctvom príbehu vo viacerých filmových dielach. 18  Jednotlivé žánre v priebehu času dosahujú vrchol, inokedy zase ich obľúbenosť u publika klesá. Tak ako bol kedysi film-noir veľmi často obľúbeným žánrom, dnes sa skôr vyrábajú temné thrilery. V osemdesiatych rokoch boli obľúbené slasher horory, dnes sú to filmové spracovania komiksov. Nastáva taktiež kombinácia filmových žánrov či medzi žánrové preberanie niektorých výrazových prvkov. Viditeľné je to najmä u dokumentu, kde hrané filmy sa snažia získať divákovu pozornosť realistickým poňatím témy a vizuálu, tak ako keby to bol záznam skutočnej udalosti a dokumenty na druhej strane využívajú hrané scény na dokreslenie určitých, najčastejšie historických, udalostí.                                                    17 PTÁČKOVÁ, Brigita ( ed.). Žánr ve filmu: Sborník příspěvků z VI. česko-slovenské  filmologické konference konané v Olomouci 14.-16. 11. 2002. Národní filmový archiv,  Praha, 2004.   18 Slovník kulturálních studií. Praha: Portál, 2006, s. 206. ISBN 80-7367-099-2.   str.206 



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 17  Vo svojej práci analyzujem tri filmy. Ani jeden z nich nie je ohraničený distribútorom v rámci jedného filmového žánru. Drama / Krimi / Životopisný je film o mladom Frankovi Abygnaleovi, Drama / Komedie / Romantický je život Viktora na letisku vo filme Terminál a príbeh z druhej svetovej vojny o hľadaní strateného syna, Zachráňte vojaka Ryana je Vojnový / Dráma / Akčný / Historický. Tu vidno, že žáner nie je pevne ohraničujúca základňa výrazu a môže sa prelínať.   



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 18  4 METODIKA   Vo svojej práci chcem k analýzam filmom postupovať podľa metodiky, kde si určím z každého filmu jednu prípadne viac kľúčových scén a tie opíšem z hľadiska kamerových princípov a kameramana samotného. V krátkosti uvediem scénu a čo sa v nej odohráva (oznámenie informačné a/alebo emočné), aká je motivácia figúr (postáv) a kam dianie v nej posúva príbeh filmu ďalej. Formálne ju zanalyzujem z hľadiska toho či je kamera statická, ručná prípadne v pohybe a taktiež či v zábere nastáva vnútro obrazový pohyb a či je prípadne spojený s pohybom kamerovým. Či sa jedná o tzv. Jedno-záberovku alebo je scéna stavaná strihom z kamier z rôznych uhlov. Opíšem svetelnú atmosféru filmového priestoru, či sa mení počas scény, či vyzdvihuje niektoré figúry nad ostatné alebo je neutrálna. Každá mizanscéna totiž obraz vypĺňa materiálom, organizuje jeho prostredie, pracuje so svetlom, kostýmami a inscenáciami v rámci formálneho kontextu celého filmu.  Každý záber by mal mať svoj začiatok, stred a koniec. Tento druh vizuálneho jazyka zanalyzujem a vyhodnotím či napĺňa svoj potenciál.  4.1 Zodpovednosť kameramana  Funkcia hlavného kameramana je pozícia pozostávajúca z oveľa viac aspektov než len z postavenia kamery a ovládania jej technických aspektov. Kameraman je zodpovedný za umelecké stvárnenie príbehu tak aby v divákovi film vzbudzoval emočné reakcie a pritom zároveň zamestnal aj jeho pravú hemisféru. Hlavného kameramana si väčšinou vyberá režisér na základe subjektívnych preferencií a začleňuje ho do autorského procesu už v preprodukcií. Počas tohto obdobia sa riešia lokácie, kostýmy, storyboard, štáb ai. Ja sa však vo svojej práci budem zaoberať až časťou produkcie, resp. postproduckie. V tej sa kameraman väčšinou stará o kompozíciu a výber objektívov a ich ohnísk pre jednotlivé zábery. To či bude záber statický alebo v ňom bude pohyb je súčasťou vizuálneho rozprávania kde váha kameramana by mala byť rovnaká ako režisérova avšak záleží na ich predošlej dohode. Pohyb bude jedným z aspektov, ktoré budem skúmať. Najväčším rukopisom a zodpovednosťou kameramana je však svietenie scén tak aby ladili k atmosfére scény a farebne i tonálne podporovali jej dianie. Osvetlenie scény je ďalšia časť, ktorej hľadiská budem sledovať. 
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II. PRAKTICKÁ ČÁST 



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 20  5 ANALÝZA KĽÚČOVÝCH SCÉN PODĽA VLASTNÉHO VÝBERU  5.1 Saving Private Ryan  Druhá svetová vojna bola rozhodujúca udalosť 20. storočia a pre Ameriku sa stala určujúcim zvratom v dejinách. Zmenila vtedy hranice sveta a dnes je nazývaná "poslednou veľkou vojnou". Ani sebelepší výcvik však nemohol spojenecké vojská pripraviť na to, čo ich čakalo po vylodení v Normandii, na pláži s krycím menom Omaha. Napriek tomu, že boli naplnený odhodlaním a vierou vo víťazstvo, len málokto z nich bitku o tento malý kus francúzskeho pobrežia prežil. Z pohľadu kapitána Johna Millera (Tom Hanks) je zrejmé, že si uvedomuje nebezpečie, ktoré na jeho jednotku čaká. Netuší však, že to ani zďaleka nieje tá najťažšia úloha, ktorú bude musieť so svojimi vojakmi splniť.19  Téma vojnového filmu bola zaznamená na striebornom plátne nespočetne veľa krát. To čo 
činí tento film výnimočným, resp. čo ho obzvláštňuje voči ostatným je najmä jeho úvodná 25 minútová sekvencia vylodenia amerických vôjsk na pláži v Normandii. Spielberg a Kaminski sa snažili napodobniť roztrasené a neostré vojnové fotografie z vojnového obdobia. Zvolili si tak prevažne ručnú kameru a použili "tweaking" uzávierky kamery, ktorý im umožnil expozíciu jedného kinopolíčka pod 1/25 sekundy. Aj vďaka tomu sa priblížili známym fotografiám maďarského vojnového reportéra Roberta Capy, ktorý zaznamenal vylodenie v Normandii v deň akcie. To im však nestačilo a s úpravou kamier zašli ešte ďalej. Samotný Spielberg chcel dosiahnuť roztrasený obraz pri momente výbuchu, tak aby divákovi čo najviac doručil emočné precítenie z niečoho tak silného. Skúšal tak na kameru primontovať vŕtačku s príklepom, ktorú v momente výbuchu zapol 
čo malo za následok že ňou silno a v malých odchylkách zatriaslo. Toto riešenie síce malo požadovaný efekt ale nebolo veľmi praktické. Po hľadaní vhodnejšieho riešenia objavili optiku, zvanú "Shaker", ktorá plnila tú istú funkciu. 20 5.1.1 Analýza scény 1 Pre analýzu som si vybral scénu, ktorá sa nachádza približne v jednej štvrtine filmu. Vybral som si ju nie preto, že by bola vo filme kľúčovou, ale pre jej chytré riešenie z hľadiska kamerového pohybu a komponovania vďaka ktorému je divákovi jasne podané, kto je veliteľ jednotky a aké je jeho postavenie. Je to scéna kedy sa jednotka John Millera dostáva do mesta okupovaného Nemcami. John sa snaží zistiť, kde by mohol nájsť vojaka James Ryana. Veliteľ jednotky, ktorá potláča útok nemeckých vojakov mu dá typ a dohodnú sa na tom, že tam Millera a jeho jednotku odvedie.                                                   19 Zachraňte vojína Ryana / Save Private Ryan (1998) | ČSCD.CZ. Zachraňte vojína Ryana / Save Private Ryan (1998) | ČSCD.CZ [online]. Praha: POMO Media Group, 2001 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/8652-zachrante-vojina- ryana/prehled/   20 STEVEN SPIELBERG War Is Hell. Http://www.dga.org/ [online]. the Directors Guild of America, 2011 [cit. 2017-01-19]. Dostupné z: http://www.dga.org/Craft/DGAQ/All-Articles/1103-Fall-2011/Shot-to-Remember-Saving- Private-Ryan.aspx   



UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 21  Jedno záberová scéna začína záberom v polodetaile na vojakov chrániacich sa za stenou, kde v strede obrazu sa nachádza Miller a druhý veliteľ, ktorý sa nachádzajú v druhom pláne. Oko diváka je vedené na figúru Millera jednak kompozične a rovnako tak svetlom, ktoré primárne dopadá naňho a prirodzene tak na seba tiahne pozornosť. Divák ho tak na prvý pohľad okamžite identifikuje. 

 Obrázok 1 - Zachráňte vojaka Ryna - začiatok záberu  Záber pokračuje sledovaním dvoch veliteľov ku kraju budovy, kde sa schovávajú proti potencionálnej streľbe nepriateľa. Nasleduje ich len vojak majúci na starosti rádiové vysielanie medzi jednotlivými jednotkami.  

 Obrázok 2 - Zachráňte vojaka Ryna - stred záberu  Miller po rýchlom obhliadnutí situácie okamžite vydáva príkaz na ďalší krok. Privolá gestom zvyšok jednotky.   
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 Obrázok 3 - Zachráňte vojaka Ryna - Miller privoláva svoju jednotku vojakov  Vojaci sa na príkaz svojho nadriadeného okamžite nahrnú k nemu, aby si vypočuli ďalšiu taktiku. Táto časť scény nám ukazuje fungovanie v armáde, kde sa dbá na tvrdú hierarchiu.  

 Obrázok 4 - Zachráňte vojaka Ryna - komiec scény  Táto scéna nám nielenže vykresľuje Millera ako jasného vodcu skupiny, ktorému sú ostatní 
členovia lojálny, ale skrz jej rýchle tempo a prítomnú kameru zo steadycamu načrtáva rýchle tempo rozhodnutí, ktoré sú na Millerovi. Utvrdzuje diváka v tom, kto je pán a kto je pes. Obrazovo táto časť navyše ukazuje hierarchické postavenie Millera aj tým, že je na konci záberu nad vojakmi, ktorí pri ňom čupia.  Z hľadiska figúry je tento záber zaujímavý v momente kedy Miller privoláva zvyšok oddielu. Použije pri tom gesto rukou, ktoré je z vojenského žargónu gestikulačných príkazov. Vojaci ich poznajú naspamäť a platia medzinárodne. Aj napriek tomu, že je to gesto s presným pohybom ruky a konkrétnym výrazom, pochopí ho aj drtivá väčšina divákov (obrázok 5). Tu sa tak z ruky stáva figúra so svojím vlastným nositeľom výrazu. 









UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 26  pred nimi. Čo však zistia, je, že Frank má falošný diplom doktora a získavajú tak ďaľšiu stopu, ktorá sa im neskôr v pátraní môže zísť.  
Čo je však na tejto scéne zaujímavé je to, akým spôsobom otvárajú záber a ako sa pristupuje k odhaleniu figúr. Záber má dĺžku približne 13 sekúnd. Jeho otváracia pasáž nám odhaľuje ruku držiacu zbraň, ktorej nositeľ vstupuje do domu. Ten kto drží pištoľ by mohol byť ktokoľvek. Kľudne Frank samotný. Ako záber pokračuje vidíme v úzkom detaile ako sa mihne ešte jedna ruka so zbraňou v protismere. To je napovedá, že to budú pravdepodobne detektívi nakoľko Frank pracuje ako samotár. Záber končí na fondue hrnci, ktorý divák mal už možnosť vidieť o niekoľko minút skôr v scéne, kde sa diala letná párty vo Frankovom dome. Diváka sa tak uisťuje o tom, že zbrane držia detektívi a prišli Franka do jeho domu zatknúť.  V tomto obraze je spojenie kamerového pohybu a pohybu vnútro obrazového. Rovnako tak odkrytie identity postáv, ktoré vstupujú do domu je natočené pútavým spôsobom. Tým, že sa protagonisti neukazujú hneď na začiatku záberu vzbudzujú Kaminski a Spielberg v divákovi zvedavosť a zároveň mierny pocit strachu. Pohľad je uprený čisto na zbraň, ktorá je všeobecným znakom hrozby. Navyše sa ich počet v priebehu záberu zvyšuje z jednej na tri. Záber končí pohľadom na fondue prístroj a následne na to je strihnutá trojica detektívov aby sa načisto odhalili postavy, ktoré do domu vstúpili.    

 Obrázok 16 - Chyť ma ak to dokážeš - otvorenie záberu  
 Obrázok 17 - Chyť ma ak to dokážeš - pokračovanie záberu  

 Obrázok 18 - Chyť ma ak to dokážeš - stred záberu  
 Obrázok 19 - Chyť ma ak to dokážeš - záber záberu     
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 Obrázok 20 - Chyť ma ak to dokážeš - ukončenie scény vstupu detektívov do domu Franka Abegnal-a  Chyť ma ak to dokážeš je napínavým a veselým filmom. Pri natáčaní tohto snímku sa Spielberg a Kaminski riadili filozofiou točenia prevažne na jednu kameru. Tak tomu dokonca aj pri Zachráňte vojaka Ryana, kde točili rovnakou metódou vrátane vylodenie na pláži, kde šli maximálne tri kamery súčasne. Ako sa Kaminského švenker Dubin vyjadril o režisérovi, jeho cieľom je točiť s rozumom tak aby divákovi podal príbeh čo najlepšie. Snaží sa nebyť iba pasívnym pozorovateľom. To znamená, že sa radšej sústredia na jeden záber a jeho riešenie mizanscény a vnútorno-obrazového pohybu rovnako ako kamerového namiesto toho aby točili z viacerých uhlov. Dubin hovorí, že veľa z kamerových pohybov, záberovania a kompozícii vzniká až na pľace po zhliadnutí skúšok a toho ako sa herci správajú, čo robia.22 5.2.2 Analýza scény 2 Samotný Kaminski sa k filozofii kamerových pohybov a komponovania vyjadril, že to čo má rád na spolupráci so Spielbergom, je že na rozdiel od ostatných filmov, kde záber ide zľava doprava, oni pridajú ešte 270 stupňovú otočku. Tento film je točený prevažne zo steadycamu, takže sa stále drží v pohybe. Kameraman Gordon Willis hovorí, že v momente keď sa kamera začne hýbať, všetko upadá.23 Množstvo pohybu v tomto filmu ako výrazový prvok podporujúci vtiahnutie do deja dobre reprezentuje scéna kedy agent FBI (Tom Hanks) zistil, že Frank, ktorého hľadajú je ešte len teenager z New Yorku a tak zvoláva                                                   22 Karma chameleon. American Cinematographer. 2003, Vol.84 No.01(84), 62-73  23 Karma chameleon. American Cinematographer. 2003, Vol.84 No.01(84), 62-73  











UTB ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací 32  6 ZÁVĚR  Figúra herca a jej vyčleňovanie z davu je v práci Spielberga a Kaminskeho vďaka kamerovým prostriedkom pre diváka čitateľná a jasná. Neustály pohyb v hercov a komparzu v spolupráci s pohybom kamery vytvára jedinečný filmový zážitok, ktorý diváka svojou živosťou vtiahne ako do deja tak do hlavy postáv.  Na základe analýz vybraných scén z filmov som dospel k záveru, že často pozadie a ostatné okolie je od figúry, teda najčastejšie herca, oddeľované kamerovým pohybom, kompozíciou a nasvietením ktoré je zamerané na túto postavu. Tento princíp je napríklad dodržaný pri otváracej scéne filmu Terminál. Napriek tomu, že tri analyzované filmu zdieľajú viacero spoločných prvkov, každý má svoje špecifiká pri odlišnom vizuálnom rozprávaní príbehu. Či už sú to pekné steadycam zábery alebo dlhé odjazdy na technocrane alebo ručná kamera, najdôležitejším aspektom pre tvorcov ostáva príbeh a to ako tieto prostriedky dej posúvajú ďalej a doručujú emóciu divákovi.    
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