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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace zkoumé smyslové vnimani, vybrané stavy védomi a druhy
reakci na pocitky a vjemy ve formé emoci, pociti nebo ¢innosti u lidské bytosti z
biologické, psychologické a spiritudlni podstaty a bada po piivodu a vzniku zobrazovaciho
uméni a jeho funkci ve spolecnosti. VeSkeré toto zkoumani je nezbytné ke studiu
audiovizualniho média, jakozto média disponujiciho Sirokou Skdlou prostiedkti a technik,
které jsou schopny zminéné reakce ¢i zmény stavu védomi navodit. Prace se dale vénuje
prevazné studiu experimentdlni kinematografie a video artu, kde se tyto prostfedky
vyskytuji nejhojnéji. Sleduje také jejich vztah s vybranou tfadou psychedelickych latek,
jakozto dal§iho zptlisobu ovliviiovani lidské psychiky a percepce. Na zavér uvadi ptiklad
jedné z téchto technik vyuzité v praktické ¢asti bakalafské prace, tedy v kratkém filmu
,,Cervena®, k navozeni specifické emoce, pocitu nebo dokonce zmény stavu mysli divaka.

Kli¢ova slova:

Zivot, Clovék, Smysly, Vnimani, Védomi, Psychika, Psychedelika, Spiritualismus, Uméni,
Vytvarné uméni, Fotografie, Film, Video, Experimentalni kinematografie, Video Art, Vize,
Audiovize, Vizinavozujici, Cervena

ABSTRACT

This bachelor thesis researches sensual perception, selected states of mind and
kinds of reactions on informations from outer universe in form of emotions, feelings or
actions in case of a human being and its biological, psychological and spiritual nature, also
origins and birth of fine arts and its function in society. All of these researches are
necessary for a deeper study of audiovisual media as a media featuring a large scale of
tools and techniques, that are able to induce mentioned reactions and changes of human
mindset. The work continues in study of experimental cinema and video art, where these
tools mostly appear. It also observes their relation with psychedelic substances as another
form of manipulation with the spectators state of consciousness. By the end, I append an
example of one of the techniques that I plan to use in practical part of my bachelor work, in
a short movie called ,,Red”, for the specific induction of an emotion, feeling or even
different state of mind of the spectator.

Keywords:
Life, Human, Senses, Perception, Consciousness, Psyche, Psychedelics, Spiritualism, Art,

Fine Arts, Photography, Film, Video, Experimental Cinema, Video Art, Vision,
Audiovision, Visionary, Red
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UvVOoD

Svou bakalarskou praci nejprve zkoumam historicky vyvoj Clovéka jako zivé
bytosti, definované zédkony a silami pfirody, a to v kontextu vzniku a vyvoje uméni.
Jmenuji zakladni aspekty umeéni, co vznik uméni zapticinilo, jaké ma funkce a schopnosti a
jak se v prub¢hu ¢asu projevovalo.

Dale se vénuji nejen lidskému smyslovému vnimani, ¢ili percepci ¢loveéka, ale také
jeho fyzickym a mentalnim reakcim na specifické poc€itky a vjemy. Mimo ostatni lidské
smysly se zaméfuji predevSim na zrak a sluch, jakozto smysly tuzce svazané s
audiovizualnim médiem. Jak tyto smysly a jejich organy funguji, jakym zplisobem jsou
mozkem fizeny a jak a pro¢ se spolu s naSim vnimanim vyvinuly v pribéhu casu, od
pradavna do soucasnosti.

Rad bych vyjmenoval nékteré zvlastni uméle vyvolatelné stavy védomi, které tidi
nase emoce, pocity, pamét’ a chovani nebo dokonce bofi nase hranice vnimani objektivni
reality. Dale chci najit odpovédi na otazky: Jak souvisi spiritualismus a uzivani
psychedelickych latek s lidskymi smyslovymi orgéany, lidskou percepci, se zménami a
navozenim rozliénych stavi védomi a uménim obecné? Jaké odlisné stavy mysli zndme a
jaké z nich jsme schopni navodit pomoci jakych audiovizualnich prostredka?

Zaveér patfi vyzkumu prevdazné onéch vizinavozujicich prostfedkt, tedy
audiovizualnich prostfedkll a technik se schopnosti ménit stav védomi divdka - napft.
stimulovat smysly pro vyvolani epileptického zachvatu, zavraté, hypnozy nebo transu,
navodit intenzivni psychicky az transcendentni prozitek ¢i simulovat ucinky
halucinogennich latek. Jaké z téchto prostiedkii vyuzivaji konkrétni dila experimentalni
kinematografie a video-artu, jakozto audiovizualnich odvétvi nejbliz§ich tomuto
zkoumani?

Mym zdmérem je postupovat lidskou evoluci, od historickych prazakladu ¢loveka,
pfes postupny prelom v jeho vnimani svéta a sebe samotného a vznik uméni, az po jeho
soucasnou specifickou ¢ast, a to pravé experimentdlni kinematografii a video art,
obsahujici a vyuzivajici tyto prosttedky k dosazeni zdméru autora. Primarnim zdrojem
mych informaci jsou odborné publikace, zminéné v seznamu na konci prace a Siroky svét
internetu. V postupu vyvozovani zaverd, stavéni svych tezi a smétovani k cili se chcei opfit
predevsim o svou vlastni formalni logiku, rozum, vzdélani a osobni zkuSenosti.

Cilem prace je nejen vyjmenovani konkrétnich stavii mysli, navoditelnych pomoci
vizinavozujicich prostfedkli audiovizudlniho média, ale ptredevsim nalezeni adekvatniho
prostiedku k simulaci silného transcendentniho prozitku ¢loveka, ktery by mél byt pouzit v
praktické Gasti mé bakalaiské prace, kratkém filmu “Cervena”. Jelikoz hlavni postava dila
procituje radikalni zménu stavu védomi ve filmovém svété, pomoci svych poznatkl chci
co nejveérnéji zreprodukovat tento jev divakovi ve svété realném.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VYVOJ CLOVEKA

1.1 Na pocatku byl Zivot

Dtivod a princip vzniku Zivota neni dostatecné znam a chapan dodnes. Velmi totiz
zalezi na definici slova "zivot". Budeme-li postupovat méfitkem smérem do
mikroskopického svéta, mizeme konstatovat, ze kazda zivd bytost se sklada z téch
nejmensich definovanych Zijicich objektd, tzv. bunék, které se casem naucili tvofit i vice
komplexni mnohobunécné organismy jako jsme my a ostatni zvitata, rostliny, houby apod.
Dale mezi nami existuje ostatni hmota jako bakterie a viry, které doted’ nejsou rozlisené

mezi zivé €1 mrtvé, a vSechna ostatni neziva hmota, kterou zname.

Existuji urcité vlastnosti, které mame s kazdou zivou bytosti spolecné: vlastnime
ur€itou sténu ¢i membranu, oddé€lujici a rozliSujici nas od okoli a umoznujici nam
nezavisly pohyb; regulujeme se na urcitou teplotu a mdme snahu setrvavat v rovnovazném
stavu; absorbujeme hmotu ¢i zafeni, tedy energii, rozkladame ji v sebe samotné a zase
vyluujeme; pretvaiime neuspoiadané k uspoifddanému podle naseho vlastniho obrazu;
rozmnozujeme se; transformujeme se v pribéhu zZivota; evoluéné se vyvijime a reagujeme
na prostredi.

Dalo by se dokonce 1 posoudit, zda cela planeta neni také jeden takovy organismus,
az na ono rozmnozovani a snad i nezavisly pohyb. AvSak pro¢ by planeta nemohla mit své
meésice za své déti a neni jeji pohyb taky jen jednoduse determinovén plisobenim jejiho
prostiedi?

Ale zpét k buiice. Zadné &asti, ze kterych se buiika sklad4, nemaji tyto vlastnosti
samy o sob¢. Molekuly latek uvniti téla buiiky reaguji viici sob¢ a vyvolavaji dalsi fetézce
chemickych reakci. Mzeme tedy prohlasit, Ze nejsou samy o sob¢ zivé, pokud zivotu tyto
vlastnosti nepfidruzujeme. Tady je tedy zatim definovdna hranice Zivota. Co ma vSak
kazda bunka spolecné je DNA, které také samo o sobé Zivé neni, je to jen hmotna
genetickd informace ¢i instrukce k uspofadani okolnich latek, stavbé a fizeni organismu.
Jako kéd, podle kterého burka pracuje a poznava své druhy.
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Dokonce i nami vytvoienou umélou inteligenci lze mozna povazovat za zivou.
Mozn4 neciti a nevnima nasim zptusobem, ale to uz pak zavisi na funkci smyslii a vjem, z
jejich informace vyvozenych, v objektivnim slova smyslu. Pokud se k senzortiim
reagujicim na prostiedi pfivlastni télo z ur¢itého materialu, které se také bude pohybovat
dle jejich informaci, a tento stroj bude schopen reprodukovat sam sebe, miizeme se snad
domnivat, Ze jsme stvofili Zivot. A co tfeba takovy internetovy virus? Clovék mu vitipil
DNA ve formé¢ kodu a jeho prostfedim je internet. Dnes lidé pracuji na umélé inteligenci,
ktera se bude schopna i ucit ze svych chyb, tedy bude mit schopnost evolu¢né se rozvijet.
Lid¢ ji naprogramuji dalsi algoritmus popisujici jako chybu veskerou ¢innost, ktera brzdi
nebo znemoziuje jeji preziti. Dalo by se totiz konstatovat, Ze dle lidského pohledu je
primarnim smyslem a ulohou Zivota prosté za kazdou cenu zit, a to nejen v ramci jedince,
ale i druhu.'

1.2 Clovék jako druh

ey

Zaméime se ted’ pouze na jednu z Zijicich bytosti, ¢lovéka. Clovek je jako vétsina
organismil dudlni, jelikoz se praptivodem vizudlné sklada ze dvou zrcadlové totoznych
stran (v idealnim piipad¢). Samoziejm¢ az na nékteré organy, které se svym objemem
nachézi vice na jedné ¢i druhé strang. Tyto télesné odchylky se vyvinuly v fddech miliont
let. Stejné tak rozdé€leni na pohlavi.

V urcitém obdobi svych d€jin se ¢lovék vyvinul natolik, ze jiz nebyl ve svém
veskerém Case vazan pouze na shanéni potravy a ukdjeni ostatnich primarnich pudi jako
nalézani zptisobu, jak se zahtat, bezpecn¢ usnout, rozmnozovat se a vubec pirezit. Diky
ovladnuti ohné jsme prodlouzili nase dny, odehnali predatory a zefektivnili lov, obohatili
nasi potravu, a tim umoznili mozku dalsi rozvoj. Naucili jsme se vetsi zrucnosti, skupinové
soudrznosti, vyrobé propracovangjSich predmétii a technik. Zacali jsme spolu komunikovat
v komplexnéjSich znacich a kédech. Mimo mimiku, primitivni zvuky a malbu jsme zacali
mluvit, vypravét a pozdéji psat. Nase moudrost se tim byla schopna §ifit a posouvat dal§im
generacim, které mohly na uceni svych piedkl dale stavét. Diky vzniku zemédélstvi,

vvvvvv

vyvoj urychlilo jesté vice. V naSich o¢ich se da fici exponencialng.?

'"Pro sesumirovani myslenek o riznych obecnych tématech ¢inné slouzi kanal ze serveru
Youtube, jménem Kurzgesagt (V piekladu ,,V kostce®). V tomto piipadé¢ mi dopomohlo
konkrétni video: Kanal Kurzgesagt - In a Nutshell, Video "What Is Life". In: YOUTUBE
[online] 11.12.2014 [cit. 2017-02-07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?
v=QO0OCaacO8wus

’Kanal Kurzgesagt - In a Nutshell, Video "What Happened Before History? Human
Origins". In: YOUTUBE [online] 23.06.2016 [cit. 2017-02-07]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=dGiQaabX3 o&t=367s


https://www.youtube.com/watch?v=QOCaacO8wus
https://www.youtube.com/watch?v=QOCaacO8wus
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A konec¢né€ jsme se mohli poprvé nudit. Ano, nuda také byla a je jednim z faktori
vedoucich k uméni. Tedy investovani energie do produkce objektl ¢i akci vedoucich k
prozitku, ktery je nadbyte¢ny nasemu bezprosttednimu individudlnimu pteziti a slouzi
pfevazné ke stimulaci smysll, intenzivnimu psychickému prozitku, fascinaci krasou,
atrakci, pamatce, zabaveé, uceni, obohaceni ducha nevidanym obrazem ¢i neprozitym
pocitem nebo, a to je téma doby posledni, k nicemu, kdy se dilo v lidskych ocich stdva véci
samou o sob¢ a clovék z ni tak neziskdvd novou zkuSenost pfimo, nybrz pouze ze
samotného premysleni nad touto skutec¢nosti.

Vznikly tedy prvni z forem uméni. Malba, socha, hudba, akrobacie, tanec, herectvi,
pismo. Rozvinula se femesla slouzici vylozené k motivaci, pobaveni, euforii, dojeti,
uklidnéni, zamysleni, ale i tfeba k manipulaci ¢i propagand€. Vzdy jsou vSak tyto pocity a
emoce vyvolany nejprve poznanim dila a néslednou subjektivni reprodukei skutecnosti v
mysli kazdého pozorovatele.

Vznikla 1 prvni nabozZenstvi. Lidé zacali pfemyslet o vlastni existenci a hledali
vychodisko. Patrali po smyslu a poslani vlastniho Zivota. Se vznikem filosofie a véd se pak
zacalo mluvit 1 o ptivodu a cili celého universa, jehoZz jsme soucasti. Pomalu se ndm
oteviraly dvefe k vyspélejsim technologiim a specializacim diky naSemu poctu a oné
schopnosti pfedavat své pozndni dal$Sim. Tak jsme byli schopni postupovat kuptedu, jako
stale rozvinutéjsi a komplexngéjsi druh.

1.3 Poznani a to, co nas vede kupiedu

S dostatkem volného ¢asu na ostatni ¢innosti, nez-li jen zaopatieni pteziti, si cloveék
zacal v§imat napftiklad detailti ¢i krajin a zacal vSeobecné hloubé&ji vnimat a pfemyslet nad
svymi vlastnimi pocitky a vjemy, ur€ujicimi naSe pocity a nalady. Nekteré tyto viemy si
oblibil, jelikoz jeho reakce na né&, at’ uz télesna nebo dusevni, byla pozitivni. Tak mame
radi naptiklad blahodarny pocit, kdyz se ziznivi napijeme, chut’ dobrého jidla, které jime,
se vSemi potiebnymi latkami, které naSe télo aktualné potiebuje, nebo sex, ktery vsichni
dobfe vime, k ¢emu slouzi, dale pohodu a blazeny pocit uvolnéni po t€zké namaze nebo
bolesti, ¢i jen piijemny pocit tepla v zimé, podvédomé spojeny s bezpecim preziti. To jsou
pocitky primérni. Se svou vzrustajici vSednosti a stale jednodussi dosazitelnosti se k nim
vSak pridaly dalsi.

Zacali jsme se tedy vice sami sebe ptat, pro¢ existujeme, a mimo nabozenstvi, které
je v podstaté formou filosofie predchozich generaci, jsme se také ponofili do blazenych
pociti ve zmeénénych stavech védomi. Uz od pradavna lidé uzivali rozli¢né latky, které se
jim do traviciho ustroji dostaly at’ uz védomé, diky experimentiim, ¢i nevédomé. To
poznani nas vede kuptedu a je také od pradavna hnaci silou, spole¢né se strachem, ktery
diive slouzil pfevazné k preziti, nacez dnes u populace vzristaji transfigurované formy
strachu, napiiklad z nedostatecné seberealizace nebo postaveni ve spoleCnosti. VSe se
velmi poji ke trojuhelniku potfeb Cloveka. Konkrétné popsanému jako tzv. Maslowova
pyramida.’

*Vice informaci na: Maslowova pyramida In: Wikipedia [online]. 06. 12. 2016 [cit. 2017-
02-07]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Maslowova pyramida
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Vsechny emoce a pocity jsou disledkem chemickych reakei latek v nasSem mozku a
naSe myslenkové pochody i fyzicka ¢innost se tedy od téchto reakei odviji. N&které latky
muizeme poziit tieba oralng, jiné se v naSem mozku vytvoii ptirozené, tedy reaguji Cisté na
pusobeni z okolniho svéta skrze nase smysly. Proto, kdyZ naptiklad zkusime drzet
hladovku, po ur¢itém Case ndm v mozku klesne hladina cukru natolik, Ze se pfepne do
ur¢itého nouzového stavu, ve kterém se citime podobné, jako pfi u€incich nékterych drog.
Podobné je to s nedostatkem spanku, mozek pfi tom Setii energii.*

Takze, kdyz naptiklad vidime néco, o ¢em usoudime, Ze je krasné, souhra fotont
ptichazejicich z vnéjsiho prostiedi, tedy mechanicky ovliviiyjicich a reagujicich v fadech
latek a poli ¢i atomt, molekul a sloucenin s buiikami v naSich zrakovych organech a
nasledné v mozku, v nds vyvolé reakci ve form¢ blazeného pocitu z vizudlni krasy. Nasi
projevujici se ¢innosti je zvySena pozornost a koncentrace zrakovych smysli na dany
objekt, kterému vénujeme vice Casu a zaostfujeme na né&j nase oci. Podobné jako se tieba
zaposlouchame do nadherné hudby, kdy oci pfilezitostné zavieme, aby si na§ mozek
umoznil zvysit svou koncentraci primarné na vjemy z organt sluchovych.’

Pravé vizudlni krasa je zakotvena v nevSednosti obrazu ¢i hloubé&ji v obrazu
nepoznaném nebo nepiedvidaném. Tak jako nds naptiklad upoutava pohled na osvétleny
tetelici se kouf pfed tmavym pozadim nebo stejné nasviceny prach vifici a vycleiujici se v
prostoru. Cifici a blystici se voda. Nepfedvidatelny tanec drapérii ve vétru. Ona
neptedvidatelnost jejich pohybu je to, co nas fascinuje. Vyclenénost, rdimovani objektu a
kontrast hraji v nasich vjemech dulezitou roli, proto tak radi koukdme i do ohné.

Existuji i pocity sebereflexe ¢i hlubokého uvédoméni vlastni existence odtrzené od
kazdodenniho racionalniho a pragmatického zplisobu vnimani reality ¢i od primdrnich
fyziologickych potieb. Kdyz napiiklad spatfime obraz majestatni hory, samotny obraz
nemusi mit zadny vliv na nase bezprostiedni pfeziti, a stejné¢ ndm muze ptipadat hluboce
krasny az transcendentni, jelikoz nas privadi k fetézci myslenek vedouci ke stvotiteli
néceho tak neuchopitelného jako je samotnd existence jakéhokoliv jsoucna.

*Aldoux Huxley se o téchto fenoménech vice vyjadiuje ve své eseji Nebe a peklo.
°Viz Dus$an Sindeléf a jeho Krdsa v nds a kolem nds.
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1.4 Vznik uméni

Potom, co se pracloveék jednoho dne najedl ve své jeskyni, a to neni vylouceno, ze
soucasti jeho chodu nemohly byt nedopatienim mimo jiné i psychotropni houby nebo
rostliny, poprvé ve svém vyvoji udélal néco, co mu piimo nepomohlo nadéle ptezit.
Zreprodukoval néco, co vidél, zazil i poznal na sténu svého piibytku pomoci ¢ehokoliv, o
¢em vedél, ze zanechava permanentni barevné stopy. Poprvé tak objevil hranice své vlastni
percepce. Jak dlouho musi ¢lovék malovat konkrétni objekt, aby k nému vytvofil asociaci?
Jak se z abstraktniho stane konkrétni? Kolik tahti je potfeba? Tento ¢in mél poprvé Cisté
estetickou povahu, podobnou v pozdé¢jsich dobach oblékani se do Sati a vzniku médy a
noSeni Sperkli a ozdob na téle pro zvyseni atraktivity. Zprvu slouZzily kozeSiny a zvifeci
zuby na krku jen jako dikaz sily a bezpeci, znak dobrého genetického materialu. Az se
materidlniho bohatstvi, a tedy zabezpeCeni v socidlnim systému. Pozdé¢ji nabyla také
estetického vyznamu a az dnes moéda slouzi Cist¢ jako jedno z modernich uméleckych
odvétvi, ktera také tvori dila se smyslem v sobé samém.

Jednim z diivodli onoho pralidského ¢inu mohl byt i ten, Ze si chtél timto zpisobem
pfipominat néjaky pamatny moment vysoké hladiny adrenalinu v krvi, napftiklad pfi
spolecném lovu. Zaznamenat udalost na del§i dobu nez je schopna jeho vlastni pamét’.
Nebo se poprvé pokusil zamyslet se nad tim, pro¢ existuji rozdilné barvy. A pokud znal
materidly, které mohly své barevné stopy zanechavat na jinych materialech, kde je ta
hranice, kdy pochopil, ze mize nakreslit obraz, ktery mu néco pfipomind? Malba byla
jednou z prvnich forem komunikace mezi lidmi. Mohla slouzit ke znazornovani tras pfi
migraci, primitivni explikaci. Do pisku, hliny, kiry ¢i kamene. Kazdopadné to byly prvni
znamky malifstvi a pozd¢ji pisma a literatury, které se také pozdéji vyvinulo v umélecké
femeslo. Mimo estetickou, informativni, kulturni, ndbozenskou, politickou ¢i komer¢ni
muze nyni zastavat také i funkci samo pro sebe.

Dlouho jsem piemyslel nad tim, lze-li povazovat (¢i snad v tomto piipadé
povatrovat) i vafeni za druh uméni, pokud se zamyslime nad tim, ze vafime se snahou
docilit co nejlepsi mozné chuti a viing, a tedy doplnit hlavni funkci jidla nasytit jedince o
funkci Cisté prozitkovou, vyuzivajici smysld chuti a ¢ichu, a k tomu pfi¢teme samotné
zamysleni se nad procesem vareni jako vytvareni estetického umeéleckého dila, které se
nakonec tieba vilbec nemusi snist a mize také existovat jen jako véc sama o sobé. A co
teprve milovnici palivého jidla, ktefi orgasmicky snaseji bolest pfi jeho konzumaci.

Taktéz parfumerie, kterd je zacilena predevsim na nasS Cich. Je prazaklad jejiho
pozitku v kvétinach a rostlinach, které pro nase preziti mély zasadni roli? Nebo snad v
piirozenych lidskych vinich majicich za ukol pfildkat opacné pohlavi? Viné maji také
moc vyvolat v nds vzpominku. Nékdy si vSak pouze uvédomime, ze danou viini znadme, ale
jiz si nedokazeme vybavit odkud.

O hudbé€ se zminim nize v samostatném oddile.
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2 LIDSKE SMYSLOVE VNIMANI

2.1 Zvuk asluch

“Zvuky jsou podobné jako barvy subjektivni psychickou zkuSenosti. Ve vnéjsi
realité zZadné zvuky neexistuji. Dumysiny lidsky sluchovy organ transformuje fyzikalni
podnéty do podoby nervovych impulsii, které mysl interpretuje jako zvukové vjemy.”®

Zvuk ve své podstat¢ neni nic jiného nez vibrace hmotného prostfedi. To, co
nazyvame zvukem, je naSe schopnost zaznamenat vinéni prostiedi touto vibraci zptisobené
a rozliSit jeho rozdilnou frekvenci a barvu. Sluchovymi organy jsou dvé usi s tvarem
roz$iteného boltce pro zachyceni vétsiho mnozstvi okolnich zvukovych vin. SlySitelné
zvuky pak délime na tony a hluky podle pravidelnosti jejich vinéni, tedy na harmonické a
neharmonické. A nakonec samotna frekvence: ,,Frekvence zvukove vibrace ovliviiuje vysku
neboli vnimani toho, zda je zvuk vysoky, ¢i hluboky.«’

Vétim, Ze lidska mysl je pii narozeni z urcité Casti tabula rasa, ale jsem soucasné
pfesvédcen, Ze jsou v nds evoluéné zakotfenény specifické asociace zvukil, které v nas
mohou vyvolat pfijemny nebo naopak negativni pocit. Naptiklad Suméni listi korun stromt
ve vétru, dést, viny mofe Sumici na biehu pevniny. Kdo vi, jak dlouho sluch u zivocicht
existuje. Navic se ve vod¢ zvuk §ifi az trojnasobné rychleji nez ve vzduchu.

Pro nés pro lidi znamena sluchovy vjem asociaci s véci, kterd zvuk vykonava. At
uz je to matéin hlas, bzuceni hmyzu, vyti vlkd. Primarni asociace méa zakofenény kazda
lidska bytost. Dalsi se snad mohly i evolu¢né vyvijet, jako praskani ohné nebo tec¢. Nekteré
jsou spojeny s biologickymi potfebami a instinkty, jiné jsou zajimavé svou novotou.

Pak jsou tu také zvuky, které si lidskd bytost s velkou pravdépodobnosti
zapamatuje béhem a do konce svého zivota. Naptiklad vystiel, exploze, specificka sdéleni
nejbliz8ich lidi nebo vyjadieni, nejcastéji slySend pfi nejintenzivnéjSich zazitcich nebo
traumatech, subjektivné oblibené zvuky nebo hudba. Kazdy, kdo kdy slySel krasn¢ a
harmonicky hrat kytaru, nadlouho kytaru poznd. A zvuky, které v nasem zivoté slySime
bézne¢, uz bereme jen jako ovéieni vizudlni reality a vlastniho usudku. A kazda doba ma
jiné zvuky - pipnuti mikrovinky, sms, blinkr, lokomotiva, fehtani koné, fineni mece nebo
vrzani dvefi.

SPLHAKOVA, Alena. U&ebnice obecné psychologie. Str. 115. Academia, 2015. ISBN
978-80-200-1499-3.

"BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Givod do studia formy a stylu.
s. 350. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-
217-6.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidalnich komunikaci 17

Zajimavé je vyjadfeni Plhakové o hluku: ,,O hluku mluvime tehdy, kdyz na nas
pusobi zvukové viny s ruznou frekvenci, které nevytvareji harmonicky souzvuk. Za hluk
povazujeme také nezadouci zvuky, které se nam jevi jako prilis hlasité, necekané nebo je
nemame pod kontrolou. Rusive piisobi, chceme-li v knihovné studovat a pobliz se
polohlasné bavi dva lidé. Vétsinu ucitelii zatézuji hlasité zvukové projevy zaku. Nekteri lidé
jsou alergicti na zvoneni mobilniho telefonu. V této oblasti vsak existuji znacné
individudlni rozdily. «*

2.2 Hudba

Velmi zvlastni postaveni ve zvuku a uméni vSak zaujima hudba. Chtél jsem se o ni
zminit ve specidlnim oddile. Ma totiz prevazné funkci estetickou, tedy navozujici blazeny
pocit Cist¢ z uvédomeni, ze ndm piipada krasnad. Musi se hrat v pfesném rytmu a s pfesné
periodickou vibraci, aby byla libozvucna. Proto se kiize na bubnech a struny na kytarach
pnou, aby pfi tderu ¢i natazeni vibrovali v co nejdelsi, a tim co nejsynchronngjsi frekvenci.
Vyuziva se samoziejm¢ i jinych vibrujicich objekt jako hlasivek, rti ¢i jen samotného
tieni proudiciho vzduchu ptes ostrou hranu. Barva a vyska tont tvoricich melodii, souhra
akordu a intenzit ndm pak dokazi navodit nejen pocity radosti a euforie, projevujici se
chticem k pohybu, tedy tancem, vedoucim k uvolnéni télesnych latek, dovolujicim nam
citit se jesté Iépe. Pocity melancholie, hrdosti a sily, vasné, dojeti, ale co pfedevsim, onen
extaticky pocit naskakujici husi kiize a jezicich se vlast, ktery je tak siln€ fyzicky, a ktery
nastane jedin¢ pii poslechu opravdové harmonie vSech hudebnich aspekti.

wMalokdy slysime cisté tony, které jsou vyvolané vzduchovymi vibracemi jediné
frekvence. Témer cisté tony vydava zvukova ladicka. Jinak prakticky vsechny hudebni
nastroje vydavaji zvuky, v nichz dominuje jeden hlavni ton, ktery doprovazi cela rada
dalsich, jejichz kmitocet je nasobkem nebo podilem zakladniho tonu. Temto komplexnim
zvukovym vzorcim Tikame témbr (timbre) neboli zabarveni. Rozdily v konstrukci
hudebnich nastroju zpuisobuji, Ze vydavaji zvuky rozdilného téembru. Hudbu lze definovat
jako harmonickou kombinaci tonii. Kromé vysky, hlasitosti a témbru clovek jeste
rozpoznavd, odkud zvuky pFichdzeji, kdo nebo co je vydava atd.*’

SPLHAKOVA, Alena. U&ebnice obecné psychologie. Str. 117. Academia, 2015. ISBN
978-80-200-1499-3.
‘Tamtéz.
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Hudba dfive méla a stidle ma ritualni funkci. Lidé se skrze ni pfiblizovali bohim,
tedy vSemu neznamému. Dostdvali se do stavil extaze. Nabizela jim pocit transcendence,
tedy presunu védomi mimo objektivni realitu. Je mozné nazvat ji zazrakem, nécim
neuchopitelnym, nepoznanym. Hudba byla a je pfimym spojenim s né¢im nevysvétlitelné
dobrym a krasnym. V Africe se dokonce pomoci ritudlni hudby nékteti lidé stale dostavaji
do stavu transu. UZ v samotnych nazvech trans ¢i extaze jsou obsaZeny vyrazy jako ptfenos,
presun, ptevedeni, zména. Hudba ma vskutku pfenasejici vlastnosti. Zptisobuje zapomnéni
na okolni prostfedi a fyzickou kondici posluchace, ktery je schopen ponofit se do svého
vnitiniho svéta, ve kterém setrvava, az pod kontrolou svého nevédomi. Je schopen
hlubsiho vnimani jevu, ktery jej fascinuje. Muze si tieba vybavit vzpominku, hudbu si
vizualizovat nebo se jen koupat ve své podporené fantazii. Hudba je snadnd, jednoducha a
pro vSechny.'

Nikdy jsem snad nezazil negativni reakci na harmonickou hudbu, tzn. opravdovy
negativni pocit jako napiiklad uzkost, bolest ¢i strach, pokud pomineme otazku extrémné
vyttibeného hudebniho vkusu, kdy muze dojit k upfednostnéni ticha, nebo pftili§ velké
intenzity, kdy nas jiz boli usni bubinky. Tyto pocity jdou navodit jen hudbou Spatné
slysitelnou ¢i zkombinovanou, neharmonickou, pfili§ hlasitou nebo negativni vzpominkou,
kterou muze i harmonicka hudba vyvolat.

A kolik uderu ¢i dob potiebuje Clovék k zaznamenani pravidelného rytmu?
Nejméné tfi. Dva totiz jen stanovuji prodlevu tderi mezi sebou. Az ve tfech je obsaZena i
ta informace, Ze se jedna o pravidelny rytmus, jelikoz si uvédomime, ze ob€ po sob¢ jdouci
prodlevy jsou stejné dlouhé.

2.3 Svétlo, barvy a zrak

Zobrazovaci umeéni, nebo-li mimické, mezi které spadd napiiklad malifstvi,
Sperkafstvi a moda, sochafstvi, architektura, fotografie, film, video nebo i videohry a
virtualni realita stimuluji nd$ nejhlavnéjsi smysl - zrak, ke kterému se v pozd¢jSich
uméleckych femeslech pridal i sluch a v nejposlednéjsi dobé, pravé v pripade virtualnich
realit, 1 hmat.

Zaméime se ale nejprve na samotné obrazové vidéni, zavislé na svétle. Clovek je
schopen vnimat a zaznamenat pouze urcitou ¢ast elektromagnetického zateni, nazyvanou
viditelné svétlo. Je tomu tak diky nasim nejstarSim predkim, viditelné svétlo je totiz jedina
cast elektromagnetického vinéni s frekvenci, kterd je schopna $ifit se skrze vodu. Proto byli
prvni vodni organismy svétlem ovliviiovany a schopny s nim interagovat. Kolébkou Zivota
je totiz voda."

%0 zvlastnich vlastnostech hudby se také vyjadiuje Aldous Huxley ve svych proslule zna-
mych esejich Brany Vnimani a Nebe a peklo.

""Kanal Kurzgesagt - In a Nutshell, Video "What Is Light?". In: YOUTUBE [online]
15.10.2015 [cit. 2017-02-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?
v=IXxZRZxafEQ
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Viditelna ¢ast spektra se d€li na barvy, mezi nimiz jsou plynulé pfechody. Barvy se
rozliSuji podle urcitych vinovych délek. Viditelné zafeni s nejvétsi vinovou délkou ma
barvu ¢ervenou, s nejnizs$i naopak fialovou. Obecné plati, ze ¢im vétsi vinova délka, tim
mensi frekvence vinéni. Amplituda, tedy vyska viny, pak uddva intenzitu zéafeni jako u
zvuku hlasitost.

Tedy clovék je schopen vidét omezenou Skalu tohoto zéfeni a tedy i barev. Barva
sama o sob& vSak mize byt jen zplsob nasi percepce jak frekvence vinéni rozliSovat mezi
sebou. Nicméné, v prabéhu evoluce jsme si barvy asociovali s obecnou vlastnosti
pozorovanych objektl, ke které jsme ptidruzili také specifickou reakci, vedouci primarné k
naSemu preziti v prirodé. Naptiklad zelend, nachdzejici se uprostied viditelného spektra, je
pro nas piirozend a uklidiujici diisledkem naseho dlouhého Zivota zavislého na rostlinach a
stromech. A protoze pochdzime z vody, ani prastard modra pro nas neni tak zneklidnujici a
drazdivé jako barva Cervend, které jsme pfidruzili vlastnosti znamenajici napéti, nebezpeci
a strach, pravé pro jeji vzacny vyskyt v naSem piirozeném prostiedi. Zluta se v nasem
vnimani usadila jako zndmka slunce a pozdé&ji i ohné, tedy tepla a bezpeci.

Zrak je naSim nejhlavnéjSim smyslem. Diky nému totiz zpracovavdme drtivou
vétsinu informaci z okolniho prostfedi. Jeho organem je oko, pfesnéji dvé oci, pomahajici
nam preciznéji urcit vzdalenost pozorovaného objektu a lépe se orientovat v prostoru. V
oc¢ich se vyskytuji ty¢inky a ¢ipky, obsahujici latky citlivé na mnozstvi a vinovou délku
fotonl. Jako savci bychom méli vladnout pouze dichromatickym vidénim, tzn. byt citlivi
pouze na modrou a zelenou barvu. Jako primati jsme vSak obdafeni vidénim
trichromatickym, ptidavaji se tedy odstiny barvy cervené. Oko je v podstaté ptirodni
objektiv vyuzivajici principti optiky. Svétlo, a tedy i pozorovany objekt, se po prichodu
naSi Cockou pfevrati vzhiiru nohama a zrcadlové. Navic skrze o¢ni nervy putuje jind
obrazova informace do kazdé ze dvou hemisfér mozku. Ten je pak schopen obraz znovu
pfevratit a spojit do vidéni ndm znamého.

Zvlastni aspekt viditelného zatfeni je, ze je jeho vinéni kombinovatelné pomoci
interference. Tim padem je pomoci tfi zakladnich barev - ¢ervené, modré a zelené, mozné
namichat barvy vSechny ostatni. Zakladni esence malifstvi a kresby.

wvetelné podnéty rizné vinové délky, které pri samostatném piisobeni vyvolavaji
rozdilné barevné pocitky, se pri soucasném piisobeni kombinuji tak, Ze vznika novd
percepcni zkusenost, tedy novy barevny odstin. Napriklad smés zeleného a cerveného
svetla vnimame jako zlutou barvu. Bilé svétlo vznika nejen misenim vSech barev spektra,
ale také pri soucasném piisobeni podnétu, které odpovidaji tzv. komplementarnim
(dopliikovym) barvam.

Existuji dva zdakladni druhy miseni barev, a to aditivni a subtraktivni.

O aditivnim miseni mluvime tehdy, kombinuji-li se svétla ruzné vinové délky, jejichz
pusobenim vznika novy vjem, ktery neodpovida zZadné z cistych vinovych délek. Aditivnim
miSenim svételnych podnétii, které odpovidaji monochromatické modré, zelené a cervené
barve, vznika velky pocet barevnych odstinii. Na tomto typu miSeni je zaloZena percepce
barevného televizniho obrazu, ktery tvori asi milion modrych, zelenych a cervenych tecek.
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O subtraktivnim miseni mluvime tehdy, kdyz se dohromady michaji napriklad
vodové nebo olejové barvy. Subtraktivni miseni provdadi malii na své paleté nebo Zdci pri
hodiné kresleni. Subtraktivni miSeni se ridi jinymi pravidly nez aditivni, které je hlavnim
predmétem zdjmu psychologii. Pri aditivnim miSeni se kombinuji senzorické podnéty v
lidském zraku. PFi subtraktivnim miSeni se méni fyzikalni podnéty ve vnéjsi realité. "

2PLHAKOVA, Alena. Uéebnice obecné psychologie. Str. 112. Academia, 2015. ISBN
978-80-200-1499-3.
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3 UMELE VYVOLATELNE POCITY A STAVY VEDOMI

3.1 Pocity ve vztahu k paméti

zaznamenavat ZzZivotni zkusenosti“. Déle uvadi, Ze zaznamenana informace prochazi v
paméti tfemi fazemi: vStipenim (kédovanim), uchovanim (retenci) a vybavenim
(reprodukci). My se vsSak nadale zabyvejme pouze pocity, které souvisi s navozeni-
schopnosti audiovizualniho média.

3.1.1 Déjavu

Déja vu je jev, pfi kterém mame i nékolikasekundovy pocit, ze jsme aktuadlné
vidénou ¢i slySenou skutecnost uz zazili, tedy dvakrat ptijali tentyZ vjem, aniz bychom si
vSak pamatovali kdy. Déja vu pochézi s francouzstiny a znamena ,,jiz vidéne*. Existuje
vice vysvétlyjicich teorii: od parapsychologickych, kdy je déja vu definovano jako
schopnost jemného nahledu do budoucnosti, po ty vice pragmatické, kdy se soudi, ze jde o
kratké selhdni komunikace mezi obéma hemisférami mozku, zpiisobené napiiklad unavou,
stresem nebo jinym psychickym vypétim. Nedominantni strana mozku zasle informaci té
dominantni s lehkym zpozdénim, dominantni strana tim dostane tuto informaci dvakrat,
nejprve piimo ze smyslovych organti a poté znovu od nedominantni strany. Normalné
tento proces probiha soucasné.

Snimk simulujicich ¢i jinak pracujicich s pocitem déja vu je mnoho. Ve vétSiné z
nich jde v podstaté o zopakovani téze scény ¢i zabéru. Jako typicky ptiklad z klasickych
filmovych dél uvedu snimek Matrix (1999). Ve znamém obraze je zopakovan subjektivni
zabér na prochazejici ¢ernou kocku ze stejného jeti, avSak z druhé vzdalenéjsi kamery.
Mezi obéma zabéry se pouZije pouze prostiihu prochazejici postavy (subjektu), kterd
stoupa do schodii a déja vu vnima.

3.1.2 Jamais vu

Jamais vu je jev opacny déja vu, dobfe si pamatujeme a zname urcitou skutecnost,
objekt ¢i jev, mame vSak pii pohledu na né€ pocit, jako bychom je vid€li poprvé nebo jim
pfisuzujeme Uplné jiny vyznam, nez predtim. Proto nelze jamais vu zaménovat s amnézii,
pii niz se jedna o skute¢né zapomnéni. Jamais vu je pouze pocit naprosté novosti u véci,
ktera je z nasi védomé zkuSenosti bézna. Je navic umele vyvolatelnym pocitem. Staci tfeba
dostate¢né dlouho psat néjaké slovo nebo pozorovat né¢jakou véc, abychom nabyli pocitu,
Ze ji vlastné viibec nezndme, nebo ji chapeme uplné jinak, nez predtim. Tento jev, spolecné
s amnézii, doprovazi ¢loveka také pii prvnich momentech po probuzeni z epileptického
zachvatu.

3.1.3 Presque vu

Presque vu je jamais vu velmi podobné, jde o pocit, Ze néco velmi dobfe zndme,
dokonce se nam mohou vybavovat i vlastnosti a charakteristiky oné véci nebo pojmy ¢i
vyrazy podobné jejimu ndzvu, ale i pfesto nemizeme danou véc najit v paméti. Tento pocit
muze byt jen doCasny, dokud si nevzpomeneme. Zazivaji ho snad vsichni lidé.
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3.1.4 Amnézie

Nakonec je zde amnézie, coz je naprosta ztrata paméti v dané oblasti. Muze byt
zpusobena tézkym zranénim mozku, traumatem, mozkovou chorobou nebo intoxikaci
latky, jakou je tieba alkohol."

Pocity déja vu a jamais vu jsou také navozovany v experimentalni kinematografii a
video artu. V piipadé¢ déja vu napi. pfi rapidnich montazich, kdy je nam v pfivalu
informaci ukézan néjaky motiv (klidné¢ i pouze na jednom snimku), ktery je poté
zopakovan na delSi, zaznamenani schopné&jsi dobu, navozujici tento pocit divakovi. V
pfipadé dosazeni pocitu jamais vu jde o nepfetrzité, dostatecné¢ dlouhé opakovani toho
samého motivu, dokud divak nezacne tento motiv chapat s jinym vyznamem. Tento jev se
hojné vyskytoval ve strukturdlnim filmu nebo letrismu.

3.2 Stavy védomi ve vztahu k auditivnimu a vizualnimu vnimani

3.2.1 Epilepsie

Epilepsie je neurologickd nemoc mozku. Taky se ji fikavalo svatd nebo bozska
nemoc, protoze byla v minulosti spojovadna s okultismem a spiritualismem. U postizenych
se projevuje ve formé zachvatl, které mohou mit riznou intenzitu. Postizeny neni schopen
uvédomeélého chovani a v pribéhu zachvatu se stava vice ¢i méne vézném svého vlastniho
je zachovédno plné védomi a mozek postihne jen kratky vypadek mysleni ¢i zhorSeni
smyslového vnimani, pfes t€z$i, psychomotorické, kdy postizeny miize vykonavat na
pohled neprospésnou, tedy dle ¢loveéka nesmyslnou, ¢innost, a po skonceni zachvatu si to
do bezvédomi, dokéze samu sebe pokousat nebo se pomocit, miize trpét kfeCemi vétSiny
hlavniho kosterniho svalstva, nedokaze nic védome ovlivnit a nic si poté nepamatuje.

3.2.2 Hypnoéza

Hypnoza je uméle navoditelny psychicky stav, diky kterému se mize pohrouzena
osoba dostat hloubé&ji do svého nevédomi. K procesu hypnozy je vSak zapotiebi hypnotizér
nebo alespoil jeho slySitelny hlas. Hypndza sugestivné umozni zhypnotizovanému hlubsi
ponor do pocitl a emoci ze svych zazitki, vybaveni si ddvno zapomenutych vzpominek, a
dokonce dokdze podvédomé vsugerovat reakce na pocitky a vjemy ve formé& automatické
¢innosti. Stézejni je vSak tzv. hypnabilita subjektu, coZz je v podstaté mira schopnosti
pohrouZit se do hypnotického stavu. Ne vSichni lidé jsou hypnabilni, a také zaleZi na jinych
faktorech, jako podvoleni se a dlivéra v hypnotizéra.

BSpousta struénych definic a informaci o pojmech pfimo nesouvisejicich s mym
pfedmétem zkoumani jsem pro efektivitu parafrazoval z portdlu www.wikipedia.com a
jinych serverd.


http://www.wikipedia.com/
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Fenomén hypndzy je také pouzit v mnoha klasickych narativnich dilech jako napft.
jiz v Kabineté doktora Caligariho (1920), Tarkovského Zrcadle (1975) nebo tieba
Hypnotizérovi (2012).

3.2.3 Trans

Trans je taktéz jeden ze zvlasStnich stavi védomi, kdy se jedinec, naptiklad v tézké
nemoci nebo za dostate¢né dlouhého plsobeni rychlé rytmické hudby, dostava pry¢ ze
svého ja, tedy odpoutava se od svého ega, a dokonce mize na Cas ztratit i pojem o vlastni
identité. Vyvolavani transu mélo nabozenskou a ritualni funkci a je stale provozovano
ptedevsim v africkych zemich.

3.2.4 Halucinace

Halucinace je vjem, o kterém si subjekt mysli, ze skute¢né ptichdzi z venkovniho
svéta, pfiCemzZ to nemusi byt pravda nebo to neni schopen urcit. Pokud je o klamnosti
tohoto vjemu pfesvédcen, mluvime o tzv. pseudohalucinaci. Pokud se halucinace po svém
odeznéni vraci, jedna se o blud, ktery je uz vSak ptiznakem psychické poruchy.

Halucinace lze navodit n¢kolika zplisoby — pozfenim halucinogenni latky, tézkym
onemocnénim, doprovazenym horeckou nebo i1 jen smyslovou deprivaci, coZz znamena
umélym potlacenim smyslového vnimani, tedy pfiliSnému tbytku informaci o okolnim
svété, napiiklad vyskytujeme-li se v naprostém tichu a tmé¢. Od vizudlni iluze se halucinace
li$i tim, Ze neni nutné vyvolana vnéj§im plisobenim, tfeba pii dlouhodobé&jsim pozorovani
optického klamu. Je spiSe disledkem vnitinich procesit mozku, nez Ze by souvisela s
hranicemi lidské percepce.

3.2.5 Utinky halucinogennich litek

Mezi halucinogeny patii napfiklad psilocin a psilocybin, vyskytujici se v
lysohlavkach; meskalin, nachazejici se v kaktusech peyotl'*; dale salvinorin A z pryskyfice
Salvéje divotvorné; THC v konopi nebo DMT, kterym je obdafena mimojiné jithoamericka
rostlina ayahuasca. Halucinogenni ti¢inky maji také rostliny jako durman, iboga, pepfovnik
opojny nebo houba muchomuirka cervena. Neni pochyb, ze celd tato Sirokd Skala
magickych rostlin a hub zaujima historicky vyznamné misto v jidelni¢ku ¢loveéka. Dale
existuji syntetické a polosyntetické halucinogenni latky, clovékem neddvno uméle
vytvoiené. Patfi sem LSD nebo MDMA.

“Prevazné o ulincich meskalinu piSe Aldoux Huxley ve své eseji Brdany vnimdni. Za svého
zivota podstoupil nékolik kontrolovanych experimentt pod vlivem této latky, nacez
sepisoval své poznatky a ptirovnani. Brdany vnimani jsou nejznameéjSim spisem z jeho
sbirky.
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Vsechny tyto latky jsou diky svym u¢inkiim pifimou branou ke zménam stavu
védomi, tedy transcendenci. Vyvolavaji navaly emoci a pocitl a tim také z nich vyvozenou
¢innost. Odpoutavaji od kazdodenniho vnimani reality, vlastniho téla a dokonce i
samotného védomi ¢i ega. Uginky a vlastnosti téchto stavii se mnohdy nedaji popsat nagimi
zab&hlymi znaky ve formé slov. Daji se jen lehce pfirovnat napiiklad k projevim
holotropniho dychéni, hluboké meditace, lucidniho ¢i ptirozeného snéni, deliria ¢i dalSich
jiz zminénych stavii mysli."”

U konzumace téchto latek jsou velmi dilezité dva pojmy ptrevzaté z anglictiny, set
a setting. Reprezentuji ndladu a spolecnost, se kterou subjekt latku pozije a prostiedi, kde
si hodla prozit svijj trip, tedy psychedelickou zkuSenost. Tato zkuSenost nemusi byt vzdy
pozitivni a mlize se ¢lovéku vymstit, podceni-li tyto dva pojmy. Halucinogeny jsou totiz
latky, které ovliviiuji vnimani poc€itkli a vjema v naS§em mozku na bazi chemickych reakci,
vyvolanych bezprostiedné. Chci tim fict, Ze ony zmény védomi nejsou zplsobeny jen
vjemy a pocitky samotnymi, pfenesené sensorickym zplisobem pomoci nasich smysli,
jejichz disledkem si pak mozek potfebnou reakci svych latek vyvolava sam, ale ze jsou
zpusobeny piimou implikaci externich latek do téla. Jsou tedy mnohem vice
nevyhnutelngjsi a neodvratitelné. Cim vice bude ¢lovék akceptovat vie, co se stane po tom,
co n¢jakou z téchto latek pozie, tim jednodussi pro néj bude prichod jeho naslednou
zkuSenosti. Neni to ale jisté tvrzeni, tak jako neni filosoficky jist¢ nic. Oblast
halucinogennich drog je dosud pramélo prozkoumana a zaznamenand. Nejvét§im zdrojem
informaci je stale individualni zkusSenost.

Klasickych filmovych d¢€l prezentujicich téma halucinogennich drog ¢i simulujicich
jejich ucinky existuje celd tfada. Jako piiklady nékterych z nich uvedu tyto: Trainspotting
(1996) Dannyho Boyla, Enter the Void (2009) Gaspara No¢ho, Fear and Loathing in Las
Vegas (1998) Terryho Gilliama, dale Requiem for a Dream (2000) Darrena Aronofského,
A Scanner Darkly (2006) Richarda Linklatera nebo Taking Woodstock (2009) Anga Leeho.

BVice o zménénych stavech védomi v Ucebnici obecné psychologie od Aleny Plhakové.
Kapitola 3.1.6, str. 65. Dale pak tamtéz o percepcnich iluzich v kapitole 5.7, str. 149.
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4 SPECIFICKA VETEV UMENI, VEDOUCI K AV MEDIU

4.1 Malirstvi a kresba

Upustim od ostatnich zobrazovacich uméni a vydam se vétvi nejblize k filmu.
Zapo¢nu malifstvim. Za nejstar$i znamky malifského uméni jsou povazovany nasténné
malby pravékych lidi. Neni vSak pochyb, ze praclovék maloval jiz diive do pisku, hliny, ¢i
jinych materialQ, vyuzivajic byt uz jen kontrastu, na ktery je jeho zrak obzvlasté citlivy,
nebo 1 barev. Moznd za vSim stdla nejprve nahoda, kdyz poprvé spatfil néco, tvar
¢ehokoliv, co mu pfipominalo jiné, tedy navodilo asociaci. Jelikoz byl a stale je bytosti
mimickou, tedy reakci napodobujici své okoli, coz slouzilo a stale slouzi predevsim jako
pomoc pii komunikaci mezi druhy, pochopil, ze mize tvar zreprodukovat vlastnimi silami.
Nakreslil prvni obrazek. Vzniklo malitstvi.

Malifstvi je totiz spole¢né s kresbou, fotografii, filmem a videem uméni vyuzivajici
ramu obrazu. To znamend, ze z reality kolem umélce zaznamenava jen urcity ohrani¢eny
usek, a to pouze dvourozmérné. V moderni dob¢ to uz vSak prestava platit diky nastupu
bryli pro virtudlni realitu a 360° kamer. Zistanme ale zatim stile trosku pii zemi.
Postupem své dlouhé¢ historie se chapani a studium tohoto uméleckého odvétvi vyvijelo.
Mam za to, Ze Slo pfedevSim nejprve o snahu zobrazit viditelné okoli co nejpfesnéji a
prvnich samoziejmé naboZenstvi a cirkvim jako prostfedek ke zndzornéni (podle vlastnich
slov v8ak Casto nezobrazitelného) vnéjSiho bozského svéta. Tento ukol byl samoziejmé ze
své podstaty sam neredlny, a tak malifi stdle vyuzivali redlnych aspektl, objektl a barev.
Dale pak mélo malifstvi funkci dekorativni - na zdech, latkdch nebo na predmétech denni
potieby.

Az s nastupem renesance a humanismu se lidé obraceli k vizualnim vyjevim jako k
branam reprodukujicim ¢i zdlraziujicim zivotni krasu. Tedy vyuzivajicim aspektt, které
¢lovék povazuje za krasné zde na Zemi. Doslo k rozdéleni na malbu, kresbu, rytinu a na
dalsi odvétvi, vyuzivajici rozlicné néstroje, techniky a povrchy. V pribéhu vSech znamych
slohii se vystfidaly vSechny zndmé styly, stdle pokousejici a posouvajici hranice lidské
percepce. Malif'stvi nadale ztratilo svou dilezitost v zdznamu ¢i dokumentaci objektivni
reality po nastupu fotografie a zaméfilo se tedy predev§im na konceptudlni zobrazovani
reality. S nastupy styli jako impresionismus, fauvismus, expresionismus, kubismus,
surrealismus a dadaismus se malifstvi pokousSelo o jakousi transformaci percepce, tedy
navozeni nevSedniho pocitu nebo asociace pomoci rozlicnych technik zobrazujicich
subjektivni vidéni autora. V modernich ¢asech by se i mohlo zdat, ze se malifstvi potaci
bez funkce. Ta je vSak vidéna znovu konceptudlné, misi se s dal§imi formami uméni,
rozbiji svou starou zab¢hlou formu a funguje byt uz jen jako blahodarnd meditativni
¢innost nebo dilo samo pro sebe.
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4.2 Fotografie

Od svétla a malifstvi se dostdvame k fotografii. Fotografie je Uzce vazédna s
audiovizi nejen jako jeji nutny ptedchiidce, ale i v rozd€leni ve zplisobu zdznamu na
klasicky, tedy vyuzivajici svétlocitlivého materidlu, a na formu zaznamu pozdé&jsi,
digitalni, vyuzivajici elektronického Cipu. Princip elektronické fotografie je v mnoZzstvi
vedle sebe sefazenych miniaturnich svétlocitlivych bodd na Cipu, tzv. pixell, které také
mohou tvofit vysledny obraz na obrazovce, €i na vytisténém papite, jsou-li v dostate¢ném
mnozstvi a vidény z urcité vzdalenosti, aby si ¢lovek z obrazu vytvoftil konkrétni asociaci.
Kazdy pixel je v podstaté sdm o sobé jeden maly obrazek, ktery vSak podava informaci jen
v intenzité tfech zakladnich barev - ¢ervené, modré a zelené.

Tak rozdélujeme fotografii na analogovou a digitalni. Jak uz jsem zminil, vznik
fotografie v podstaté znamenal zanik ¢i stagnaci realistické malby. Nebylo ji totiz vice
potieba. Fotografie byla schopna pfirozené zastoupit jeji funkci v mnohem presnéjSim a
realistitéjSim métitku. Navic je mnohem vice efektivni a dnes jiz snadno opatfitelna.

Vznik fotografie je také disledkem objeveni lomu svétla a optiky. Ta nejprve
slouzila jako pomiicka malifstvi. Jednoho krasného alchymistického dne lidé objevili
materidly a slouCeniny citlivé na svétlo a pomoci experimentii nasli a stanovili onen prah
¢asu, sméfovani a intenzity svétla nutny k preciznimu zobrazeni na co nejlepSim materialu.
Hlavnimi terminy jsou cas, clona a citlivost filmu. Ty v podstaté jen kontroluji mnozstvi
dopadajiciho svétla na filmovou surovinu, tedy tzv. expozici.

Dnes je uz fotografie chapana i jako malifstvi kdysi, pomoci softwarové techniky
jsme schopni dovést snimek do estetické dokonalosti. Nejde pouze o reprodukci reality a
pokud ano, mé prakticky jen pamate¢ni charakter. Je stézejnim médiem v zobrazovani
krasy 1 bezprostiedni reality a velmi se prolind s ostatnimi formami uméni, jelikoz je dnes
tak snadno produkovatelna.
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4.3 Film a video

Ve svém filmu Vojacek (1963) pravil velmi vyznamny filmai francouzské nové
viny, Jean-Luc Godard, Ze ,,fotografie je pravda a film je 24krat pravda za vterinu*. Film
je jednodusSe série fotografii jdoucich po sobé dostatecnou rychlosti, abychom byli
sensometricky schopni pojit tyto obrazy v kontinudlni pohyb. V podstaté jsme objevili
rychlost ¢teni a rozliSovani obrazové informace v naSem mozku na kontinualni ¢i ne, u
audiovizualniho média. Pravé kolem 24 snimki za vtefinu se toci tato hranice, kdy pfi
vys$si rychlosti jiz prestdvame vnimat blikani obrazu, Ci-li tzv. mezifaze, prodlevy mezi
snimky.

Rozdil mezi filmem a videem je v médiu, na kterém jsou snimky zprostfedkovany.
Film vyuziva filmové suroviny, tedy pasu celuloidu se svétlocitlivou vrstvou emulze,
vétsinou halogenidl stiibra. Jednotlivé snimky jsou exponovany a promitany svrchu doli
za sebou. Pro ukdzani natoCeného materidlu je nutné surovinu chemicky vyvolat a
promitnout pomoci promitacky. Nejprve byl na pasu pouze obraz, pozdéji na jedné strané
ptibyl zvuk ve formé grafické kiivky, kterd je na promita¢ce snimana zvlast, ale soucasné,
a to prevazné opticky. Zakladni sitky filmovych pasi jsou 8mm, 16mm, 35mm a 70mm.

Video je zprostfedkovano digitalné, jako digitalni fotografie, tedy pomoci Cipu
vyuzivajicitho fotoefekt k zaznamenani a pfeneseni obrazové informace z jednotlivych
oddilt, tedy pixell, ve form¢é binarniho kdédu. Sousedni snimky jsou budto do sebe
prokladany fadky nebo jsou promitany kontinualné za sebou. Jednotlivé pixely se vSak z
¢ipu Ctou zleva doprava a po tadcich dolt.

Manipulace s digitalni informaci a taktéz celkova digitalni filmova produkce je
znaéné efektivnéjsi a rychlejsi. Film sice neni potfeba stiihat manualnég, a v elektronické
stftizn¢ zabere drtiva vétSina ukont nékolikandsobné méné Casu, na zacatku vyvoje
digitalniho obrazového zaznamu se vSak video nemohlo rovnat s filmem ve své kvalité. Az
postupem casu technologie pokrocila natolik, ze se kvalitativni rozdily smyly. Misto
hmotného pasu filmu vlastnite elektronicky video soubor, nebo naboj u pésu
magnetického, ktery neztraci po kazdé projekci na jakémkoliv pocitaci nebo projektoru
svou kvalitu, nebo energii, jako kdyz promitacka neustale stira emulzi z celuloidu. Rozdily
mezi obéma médii jsou také v tzv. Sumu nebo zrnu, je-li ¢ip €i film nedostatecné citlivy.

Film si vSak v sobé stale ukryva jakousi manudlni, tedy analogovou
neptedvidavost. Rekl bych, piirodni divokost a hravost. Jisty faktor, nekontrolovatelny
Clovékem. Ve videu ¢lovek dokaze digitalné plné€ barevné ovlivnit kazdy pixel, jelikoz je
jeho informace zapsana vzdy piesnou limitovanou hodnotou v ur¢itém c¢ase. Film ale neni
takto usporadany. Jeho analogova kiivka neni ¢tena pomoci vzorkovaci sit¢. Tak jako kdyz
malif nikdy neud€lé pravidelny a ptesny tah Stétcem, film v sob€ bude vzdy skryvat urcitou
¢ast mikroskopického svéta, ktery nebudeme schopni vnimat, a pfece nebudeme
pochybovat o tom, ze tam je. Jsou to opravdu dvé rozli¢na vizudlni média, kterd pti pojeni
se zvukem ¢i hudbou, dotvari médium audiovizualni.
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Pokud se budeme bavit o klasické¢ kinematografii ve vztahu s naSim tématem
spiritualismu ¢i transcendence a prostfedkll, navozujicich pocity s nimi spjaté, je dobré
zminit Jaromira Blazejovského a jeho disertaéni esej Spiritualita ve filmu (2006).
Blazejovsky se v ni totiz vyjadiuje k tzv. spiritudlnimu modu:

»Pro souhrn operaci, jimiz miize byt narativni svet [srov. Dolezel, 2003] uvaden do
vztahu k numinozni transcendenci, navrhujeme (neprilis vzdaleni od ,, posvatného modu “
Petera Frasera) pojem spiritudalni modus. Predstavujeme si jej jako dvojpolovou velicinu,
jez ma sviij aspekt syntakticky i pragmaticky: tyka se jak procesu kodovani, tak
dekodovani. Film totiz miize byt autorem koncipovan ve spiritudlnim modu, avsak nemusi
byt takto konkrétnim divakem recipovan, stejné tak ovsem miuiZe kompetentni divak (nemusi
Jit nutne o nabozenského cloveka) ve spiritualnim modu vnimat dilo, které s touto intenci
vytvoreno nebylo. [...] Strucné receno, spiritualni modus neni jen to, na co se divame, ale i
to, co pritom mdame prozivat nebo co proZivame: svét obohaceny pritomnosti posvatna.“'®

Podle n¢j je spiritudlni modus charakterizovan mimo jiné tzv. atributem pasivity,
ktery se uplatiiuje n¢kolika elementadrnimi filmovymi prostiedky:

1. Ramovani obrazu je ve vztahu k postavé vice distan¢ni. VEtsi vyznam tim ziskava
prostiedi, ve kterém se nachézi.

2. Uhel kamery nema podobu lidského zornému tthlu. Kamera je Gasto na mistech,

ktera jsou pro ¢lovéka neb&zna.

Prodluzovani ¢asu zabéri i poté, kdy jsou jeho zakladni informace jiz sdéleny.

4. Herecké ztvarnéni postavy ptipodobniuje loutku. Jakoby postava jednala nevédomé,
namesicné ¢i byla nékym kontrolovana. Typickou hereckou akci je tanec.

5. Hudebni doprovod kontrastuje s akci. Vyuziva se i dlouhé stereotypni opakovani
stejného rytmu ¢i motivu (navozovani transu).

(98]

Autor uvadi za priklad dokonce i jedno legendarni dilo z odvétvi experimentalni
kinematografie:

Ve znamém strukturalnim filmu Michaela Snowa Wavelenght (1967) kamera,
mikroskopicky se posunujici vpred, snima beéhem 40 minut jednu mistnost a zvolna se
priblizuje ke sténe, na které jsou zavéseny tri obrazy; jeji pohled se nakonec rozplyne v
jednom z téchto obrazii, na némz je krajina s morskymi vinami. Béhem této dlouhé cesty
dojde k nekolika dramatickym udalostem véetné smrti, aniz by tyto uddlosti vytrhly kameru
z jejtho smérovani.*"

'Y'BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Str. 70. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2007. ISBN 978-80-7325-132-1.
"Tamtéz. Str. 109.
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4.4 Experimentalni kinematografie a Video art

»Poznani skutecné tvare filmu je nezvratitelné, a proto ten, kdo se chce i nadale
opdjet sSelmilnou iluzionistickou kinematografii, necht dalsi stranky wibec neotvird.«'®

Experimentalni film vznikl v podstat¢ soucasn¢ s filmem klasickym. Duvod
ptirozené tkvi v rozvétveni moznosti po vynalezu filmu a pozdéji i videa, ktery nebyl saim
0 sob¢ také nic¢im jinym, nez pochopenim fotografie jako moznost animace, ktera vznikla z
hrani ve formé rychlého stfidani jemné¢ odliSnych obrdzkii a s prvnimi formami animace v
kresbé.

Nejprve se avantgardni filmafi doslova nazyvali a chapali jako ,,pfedvoj“ filmu
klasického stylu. Kdyz pak pochopili, ze se narativni film neotiesitelné drzi jako divacky
véetné vlastniho sdruzeni nebo distribuce. To vSak vyzadovalo velké Usili v organizaci, na
kterou se nenachazeli 1idé, pravé pro nekomercni (a tim neatraktivni) zdzemi. Navic tim
paradoxn¢ vznikal jakysi undergroundovy mainstream. Nakonec se experimentalni filmafi
smifili s masovou neoblibenosti svého zanru a uchylili se k osobni fascinaci a zkoumani
fenoménu pro obohaceni ¢isté své komunity. "

Vzdy budou po svété chodit lidé, ktefi se na véci budou divat jinak, tedy nevSedné,
neformalné ¢i s hlubsSim zamyslenim. Je jich nutna mensina. Tito lidé se nevydali kroky jen
Cisté klasické narace ¢i dokumentace nebo citové manipulace divaka k navozeni pfedevsim
pozitivnich pocitl, coz lze vyuzit k materialnimu vydélku ve form¢ obchodu, avsak
zamysleli se nad samotnou formou, konceptem ¢i funkcei filmového nebo digitalniho média
v uméni. Zacali zkoumat a testovat divdkovu percepci. Nebo se snazili o zobrazeni oné
konkrétni souhry fotont, ktera pienasi divakovo védomi pry¢ z vnimani objektivni reality.

Podle Martina Cihaka se cely experimentéalni film déli do Sesti zakladnich proudd:
avantgardni, abstraktni, ¢isty, strukturdlni, skliZeny a spontanni film. Znamy audiovizualni
umélec a filmaf, Jonas Mekas pak historicky d€li experimentalni kinematografii na tfi
doby: prvni, druhd a tieti filmova avantgarda. Do prvni spadaji vSechny evropské
avantgardni filmy do roku 1947, ptesnéji do momentu, kdy Hans Richter dokon¢il sviij
film Sny na prodej. Do druhé patii vSechny americké avantgardni filmy do roku 1956, tedy
,predundergroundové®. A do tfeti nalezi vSechna avantgardni dila poté, pfevazné vSak v
USA.®

®Uvodni titulek Ponorné eky kinematografie Martina Cihaka.

YOpét parafrazovano z Ponorné reky kinematografie. Tentokrat konkrétng z kapitoly o
avantgardnim filmu.

YULVER, Stanislav. Zapadni filmovéa avantgarda. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav,
1991. ISBN 80-7004-071-8.
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David Bordwell a Kristin Thompson zase déli avantgardu dle formy — na abstraktni
a asociativni. Abstraktni film pracuje se samotnymi barvami, tvary, jejich velikosti a
pohybem. Jako ptiklad abstraktni formy pak uvadéji snimek Mechanicky balet (1924) dvou
filmai, Dudleho Murphyho a Fernanda Légera.*!

., Abstraktni filmy byvaji casto usporadany zpiisobem, ktery miizeme nazvat 'Téma a
variace'. Tento termin se obvykle pouziva v hudbé: jsme seznameni s melodii nebo jinym
typem motivu a ndsleduje rada riiznych verzi téze melodie — casto s tak vyraznymi rozdily v
toniné a rytmu, Ze je puvodni melodie stézi rozeznatelna. Forma abstraktniho filmu miuze
fungovat podobné. Uvodni éast nam obvykle ukdze typy vztahii, které bude film vyuZivat
Jjako zakladni stavebni prvek. Dalsi segmenty predvedou podobné typy vztahii, ale ponékud
pozmeénéné. “*

Nekteti kritici nazyvaji abstraktni uméni jako ,,uméni pro uméni“. Tedy pro svou
zdanlivou nezajimavost, kdy nam ukazuji ,,pouze” rizné série zajimavych vzorci, Ci
abstraktni vlastnosti konkrétnich rozpoznatelnych objektii, na jejichz zaklad¢ abstraktni
filmy casto tvoii svou stfihovou skladbu. Mize se tak nazorove opét stat uménim pro sebe
samo.

Naproti tomu asociativni forma nas vybizi k hledani asociaci mezi zabéry, které
spole¢n¢ postradaji konvenéni narativni logiku nebo Casoprostorovou kontinuitu. Nektefi
kritici pry maji pocit, Ze se asociativni forma nejvice ptiblizuje lyrické poezii.

Asociativni formu je mozné chapat ve tfech zékladnich principech:

1. Dilo se sklada z né€kolika vice ¢i mén¢€ kontrastnich ¢asti, které dohromady tvoii
jeho ucelenou tvar.

2. Dilo opakuje motivy k posileni asociace, podobn¢ jako je tomu u narativniho
filmu.

3. Dilo nuti divaka k osobni interpretaci a dopliiovani vyznamii.

Jako ptiklad asociativni formy experimentalniho filmu uvadé¢ji znovu oba autofi
film 4 Movie Bruce Connera.

' BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu.
Str. 350, 470-492. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-
80-7331-217-6.

*Tamtéz. Konkrétné z kapitoly o experimentalnim filmu (str. 474).
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II. PRAKTICKA CAST
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5 PROSTREDKY A TECHNIKY KONKRETNICH AV DEL,
NAVOZUJICI SPECIFICKE POCITY A STAVY MYSLI

5.1 Stroboskopicky efekt

Epilepticky zachvat jde pii dostatecné soustiedéném pozorovéani audiovizudlniho
dila vyvolat pomoci stroboskopického efektu. Stroboskopicky jev je druh optického klamu.
Vytvéii se rytmickym, dostatecné rychlym vysilanim intenzivnich impulzi svétla na dany
objekt a zaroven stale pod urcitou frekvenci, kdy je jiz lidské oko schopno bezprostiedné
vnimat kontinudlni pohyb. Pokud se tento osvétlovany objekt napiiklad otaci stejnou
frekvenci, jakou je osvétlovan, zdd se nehybny. ZvySenim nebo sniZzenim frekvence
osvétlovani pak mizeme ménit zdanlivy smér jeho otaceni.

Stézejnim dilem experimentalni kinematografie vyuzivajici tento jev je The Flicker
(1966) Tonyho Conrada (Obr. 1.). Toto filmové dilo se skladd pouze z péti riznych
snimki: dva titulkove, jeden Cisté bily, jeden Cisté Cerny a jeden varujici pied epilepsii.
Peter Kubelka, dal$i autor, jehoz Arnulf Rainer (1960) je podobnym dilem se stejnou
schopnosti vyvolat epilepticky zachvat, jen v ném nejsou bilé a cerné snimky tak
pravidelné sefazeny jako u dila pfedchoziho. Bilé a cerné snimky jsou promitany
nepravidelné, taktéz ve vztahu ke zvuku a tichu. A jako tfetitho autora zminim Paula
Sharitse - v podstat¢ s vétSinou jeho d¢l, jako naptiklad N.O.T.H.IN.G nebo
T.O.U.C.H.IN.G (Obr. 2.), kterd také obsahuji stroboskopicky efekt, a k nimz se zde
pfidavaji 1 Cisté barevné a konkrétni snimky, se pohybuje na poli testovani lidské zrakové
percepce. Sharits byl navic velmi ovlivnén kulturou pop artu.

“WARNING.

IThe ucer, disiribulon, & bitors
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menlal lT']JUT'*g possibly caused by
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ept[zptlc SE'?UFE': or produce mild
symplems of shock tmﬂtrneuﬁ in
certain pcrwn‘s you are cauvlio

fo remain in h*’ Theater only at
your oOwn a"i"h\. __x"] b Hﬂc1dn
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Obr. 1. Uvodni snimek z dila The Flicker, varujici pied epilepsii.
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Obr. 2. Vybrana vysec snimku z T.O.U.C.H.I.N.G, stézejniho dila

strukturalniho filmu od Paula Sharitse.

5.2 Hypnotické obrazy

Doktor Lester F. Beck byl experimentator, ktery si ve 30. a 40. letech 20. stoleti
nechal natd¢et mimo jiné nckteré své psychologické pokusy s hypnézou. Naptiklad
Photograhic Studies in Hypnosis - Abnormal psychology (1938) nebo Uncouscious
Motivation (1949). Tyto filmy vSak nejsou o moc vic nez dokumentarnimi zédznamy
procesu hypnotizace. Mezi prvnimi autory, kteti opravdu pracovali s vizudlnimi prostfedky
napomahajici navodit hypnoticky stav, byli vyznamni umélci Marcel Duchamp se svym
Anemic Cinema (1926) a Oskar Fishinger a jeho Spirals (1926) (Obr. 4.).

Marcel Duchamp poprvé zaznamenal vizudlni prostfedek, uZivany k prohloubeni
hypnability divaka, na filmovou surovinu. V Anemic Cinema pouzil nékolik druhil
uspofadani kruhovych obrazci, konstantné rotujicich na jednu ¢i druhou stranu a
vyuzivajicich ¢Cist¢ lidské percepce k dojmu trojrozmérného obrazu (Obr. 3.).
ZjednoduSené feceno jako jeden z prvnich zaznamenal na toto médium rotujici vizudlni
klam.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidalnich komunikaci 34

Obr. 3. Nektere vybrané snimky kulovitych obrazcii z dila Anemic
Cinema, Marcela Duchampa.

Obr. 4. Snimek z dila Spirals umélce Oskara Fischingera.

Nejen tato dila zobrazuji linie a tvary v kontinudlnim a cyklickém pohybu,
povétSinou symetricky komponované a sméfujici do samotného stiedu obrazu a tocité
spirdly a kruhy hrajici si s lidskou percepci prostoru a jeho hloubky. S pfitomnosti
hypnotizéra nebo i pouze zvukové slozky s jeho hlasem by tyto snimky dokdzaly i
zhypnotizovat divéka.
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5.3 Optické klamy a halucinogenni obrazy

Existuji 1 dila simulujici halucinace nebo vizudlni prozitky, podobné navoditelnym
pomoci halucinogennich latek. VSechna tato dila stale jen pokousi nase hranice obrazového
vnimani v ¢ase a vyuzivaji k tomu nejen pohyblivych optickych klamda, ale i symetrickych
geometrickych obrazcii, nékolikandsobné expozice, plynule se ménicich barev a tvari i
stroboskopického jevu.

Za zminku v tomto odvétvi rozhodné stoji bratii John a James Whitney. Oba
nejprve spolupracovali, napiiklad na kratkych filmech Five Film Exercises (1944). James
byl a je stézejni postavou ve svéte abstraktni kinematografie a vizualizace hudby. Jeho dila
Yantra (1957) a Lapis (1966) (Obr. 5.) jsou svou ritudlni hudbou a detailnim abstraktnim
obrazem schopna navodit ¢i pfipomenout ojedin€ly spiritudlni zazitek. John Whitney se
muze pysSnit vyznaénymi dily Catalog (1961), Permutations (1968) a Matrix 111 (1972).

¥ 1 b ] (L

Obr. 5. Snimek z dila Lapis umélce Jamese Whitneyho.

Dalsim podobn¢ vyznamnym tviircem je Jordan Belson, ktery vytvofil pfes dvacet
experimentalnich ¢i abstraktnich dél, povétSinou na téma spiritualismu. VSechna tato dila
jsou dilezitd v tématech spiritudlni kinematografie, abstraktni animace, experimentu a
vizuélnich klami. Umélct v té€chto oblastech totiz nebylo mnoho.
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5.4 Vizualizace hudby

Naprostou klasikou v tomto oboru je dilo vyznamného umélce Oskara Fischingera,
An Optical Poem (1938), coz je nadherné¢ komplexni tanec obrazct, tvarti, svétla a barev,
tvoticich imaginarni prostor, na dynamickou hudbu Franze Liszta. Nov¢jsim tviircem je
Norman McLaren, ktery pracoval se synchronni hudbou v ptevazné vétSing jeho pestrych
dél. Byl to filmovy vytvarnik a experimentdtor jak s obrazem, tak zvukem. Jeho
Synchromy (1971), v némz vyuziva optického snimace projektoru k vytvoreni hudby cisté
z obrazové slozky. Vysledkem je naprosto synchronni hra barevnych blokl s hudbou
sloZenou z nich samotnych. Jinak fe¢eno, divak vidi to, co zarovet slysi (Obr. 6.).2

Obr. 6. Snimek z dila Synchromy vytvarnika Normana McLare-
na.

“Prakticky se vSemi ptiklady, které uvadim v celé paté kapitole, jsem byl seznamen pii
prednaskach experimentalni kinematografie profesorky Esperanzy Collado na fakulté
vytvarnych uméni v Cuence ve Spanélsku. Mnoho dalsich ptikladi experimentéalnich dél
zminuji cizojazy¢né odborné publikace jako napf.:

O'PRAY, Michael. Avant-garde film: forms, themes and passions. Repr.
London [u.a.]: Wallflower Press, 2003. ISBN 1903364566.

SITNEY, P. Adams. Visionary film: the American avant-garde, 1943-2000. 3rd
ed. New York: Oxford University Press, 2002. ISBN-10: 0195148851

BRAKHAGE, Stan. Metaphors on Vision, 2nd ed. Anthology Film Archives,
1976. ISBN-10: 0317559567



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidalnich komunikaci

37

III. PROJEKTOVA CAST
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6 KRATKY BAKALARSKY FILM ,,CERVENA¢

V posledni dobé se v okruhu mych zajml stile vice objevuje experimentalni
kinematografie a predevsim video art, jakozto odvétvi z téchto dvou modernéjsi. Dokonce
jsem byl schopen naucit se zakladiim jedné vétve video artu zvané glitch art. Glitch art ze
svého anglického nazvu (,,glitch* znamena ,,chyba* nebo ,,zdvada*) vyuziva ovlivnitelnosti
zpusobu datové komprese video souborti k uméleckym zdmértim v audiovizualnim médiu.
Znamena to, ze zamérne porusuje formu a strukturu videa a povazuje se tim za zcela novy
obor, ve kterém se znovu, taktéz diky mife dynamiky v pohybu kamery pii zabéru, vétvi
moznosti stfihu, asociaci, a tim celkového uméleckého zaméru.

Jeho princip tkvi v tzv. I, B, a P snimcich. / snimky jsou kli¢ové, od nichz se odviji
snimky B a P. Kdyz v komprimovaném videosouboru pfeoznacime veskeré B snimky na P,
jelikoz vlastni vice informaci o pohybu a stabilit¢ pixelt v obrazu, a zaroven vystifihneme
vSechny snimky klicové, tedy I, vyskytujici se nutné ve vSech stfizich mezi zabéry, jsme
schopni simulovat efekt chyby datového toku videa, ktery obecné¢ zname tfeba ze
satelitnich televizi nebo pfi pfevodu magnetické pasky na digitalni nosic.

V posledni ¢asti mého bakalaiského filmu Cervend hlavni hrdina prozie do
schopnosti zménit stav svého védomi. Abych na tento fakt divaka pfinejmensim upozornil,
chtél bych pro simulaci této zmény porusit formu klasického narativniho filmu a aplikovat
vyse zminény efekt jako pomoc k divakoveé pochopeni, ze hlavni hrdina proziva intenzivni
psychicky stav, ve kterém se dokaze odpoutat od svého ja, tak jako se pln¢ odevzdany
divak dokaze odpoutat od vciténi se do postavy, piibéhu, filmového svéta nebo klasické
formy videa pfedevsim.

Véfim, ze hranice mezi divakovym presvédCenim, ze jde o opravdovou datovou
chybu pfi projekci, a myslenkou, Ze je tato ,,chyba“ jen vyuzita pro umélecky zamér, je
tenka. Nepochybuji, ze se najdou takovi, ktefi si pfi prvnim shlédnuti efektu budou myslet,
ze se néco porouchalo. Jak uz to ale u montaze klasické narace byva, je-li ve filmu néco
opakovano, a pfitom je jistym zpuisobem forma stale zachovéna, d&j pokracuje kupiedu,
jelikoz obraz neni zbofen docela a divak je stale schopen registrovat objekty nebo pojmy,
které mu jsou schopny navodit asociace potiebné pro plynuti déje, a bude-li efekt decentni
a ucinn¢ pouzit, stojim si za svym, ze by m¢l divak nasledné pochopit, ze se jedna o
umélecky zdmér vedouci prave k simulaci ucinkl oné latky.

Tento prostiedek jiz byl navic jednou pouzit v klasickém narativnim celovecernim
filmu Holy Motors (2012) francouzského reziséra Leose Caraxe, zpracovany video
artovym umélcem Jacquesem Percontem, takze se jiz nejedna o novinku v tomto Zanru.

Véiim také, ze bychom se jako tviirci neméli bat experimentd a radikélnich zmén
ve vyvoji audiovizualniho média. Kdyz se podivame do historie na piijezd vlaku od bratii
Lumiéri nebo tfeba prvni pouziti vertigo efektu Alfreda Hitchcocka, také byli projekce
téchto obrazli, které ndm dnes piipadaji naprosto bandlni, doprovdzeny strachem,
nevolnosti ¢i nejistotou.
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ZAVER

Cilem prace bylo vyzkoumat co nejvhodnéjsi audiovizudlni prosttedek pro osobni
umélecky zamér. Jednim z mych uméleckych zamért v bakalatském filmu Cervend je co
nejveérngji zreprodukovat zménu psychického stavu divakovi. Jako adekvatni audiovizualni
prostiedek potiebny pro tento zamér tedy povazuji radikdlni zménu formy klasického
narativniho filmu zptisobem hojné vyuzivanym v jednom z odvétvi moderniho video artu,
zvanym glitch art a blize popsanym v projektové Casti této prace spole¢né s prizpiisobenym
kamerovym stylem v klasické filmové formé souvisejici se spiritudlnim modem Jaromira
BlaZzejovského - tedy pomalou jizdou, odcizenim od postavy, zménami ohniskové
vzdalenosti apod., dile ambientnim hudebnim doprovodem a vhodnou stiihovou skladbou,
resp. montazi dané pasdze. Jakozto jev velmi tézce popsatelny a znazornitelny je tedy
zména stavu védomi zreprodukovana piedevSim témito modernimi prostiedky, které
piipodobniuji alespont nékteré spolecné vjemy jako poruchy vnimani prostoru, kontinuity
¢asu a vizualni a zvukové halucinace.

Halucinogeny dokazi svou ptimou implikaci do téla vyvolat v mozku chemické
reakce ménici procesy vyhodnocovani vjemi ze smyslovych organti. Tyto zmény jsou pro
¢loveéka exaktné zatim neidentifikované docela. Lidsky mozek je stile objektem z4jmu a
stale neni dostate¢né prozkouman. Mnozi ze zkusenosti tvrdi, ze jde o zptisob ,,rozSifeni*
védomi, jelikoz je jejich mozek schopen zpracovat mnohem vice informaci v case.
Prizkumy ukazaly, ze je pii tzv. tripu vskutku vice zatizen. Tyto informace jsou pro nas
pfedmétem zdjmu a poznani tak, jako byl americky kontinent pro nase predky —
moteplavce. Na§ mozek neni na tak intenzivni piisun informaci zvykly z kazdodenniho
zivota. Vytvaii si ur€ité filtry, regulujici tento pfisun pouze na ty informace, které jsou
dulezité pro nase preziti. Pravé zménami stavi védomi je schopen tyto ,,ndvaly* informaci
vnimat jinak a zaznamendavat do své paméti.

Psychotropni latky vSak nejsou zdaleka jedinou branou do neprozkoumaného
kontinentu lidské psychiky. Naptiklad pravé experimentdlni kinematografie a video art
(mtuzeme vSak tvrdit, Ze 1 uméni obecn€) se snazi o pfeneseni mysli, tedy o jistou zménu
stavu védomi divaka. Jako piiklady prostredki, které se pro tento ucel vyuzivaji, zminim:
stroboskopicky efekt, optické klamy, vizualizaci hudby nebo obrazy pfipominajici
halucinace z psychedelickych zkuSenosti.

Pravé diky studiu experimentalni kinematografie a video artu jsem pochopil, ze
zmény stavu védomi divaka, tedy v naSem piipad¢ radikdlni zmeény konvenéniho chapani
filmového dila, 1ze dosdhnout pomoci radikélnich koncep¢nich zmén v jeho formé¢. Tak
jako dokaze halucinogen vyvést védomi subjektu od objektivni reality, dokazou tyto
audiovizualni (,,vizinavozujici®) prostiedky vyvést divdka z objektivniho vniméani
filmového prostoroCasu a upozornit ho naptiklad na to, Ze se vlastné diva na film, jako to
naptiklad provedl Ingmar Bergman ve svém snimku Persona (1966), kdy ukézal divakovi
spaleni samotného filmového pasu, na kterém je piib&éh nosSen, nebo experimentalni filmar
Peter Tscherkassky, ukazujici ve svych dilech perforaci. Tito umélci tak zamérné porusili
strukturu klasické konvencni filmové narace a dokonce samotné vizualni formy, aby
navodili divakovi nezvyklé pocity a fetézce novych a svézich myslenek.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

AV Audiovizudlni.
DNA Deoxyribonukleova kyselina.

THC Tetrahydrocannabiol.

DMT Dimethyltryptamin.

LSD Diethylamid kyseliny lysergové.
MDMA 3,4-methylendioxy-N-methamfetamin.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. Uvodni snimek z dila The Flicker, varujici pied epilepsii.

Obr. 2. Vybrana vysec snimkii z T.O.U.C.H.I.N.G, stézZejniho dila strukturdlniho filmu od
Paula Sharitse.

Obr. 3. Nekteré vybrané snimky kulovitych obrazcii z dila Anemic Cinema, Marcela
Duchampa.

Obr. 4. Snimek z dila Spirals umélce Oskara Fischingera.

Obr. 5. Snimek z dila Lapis umélce Jamese Whitneyho.

Obr. 6. Snimek z dila Synchromy vytvarnika Normana McLarena.



	Úvod 9
	I TEORETICKÁ ČÁST 10
	1 Vývoj čLOvěka 11
	1.1 na počátku byl život 11
	1.2 Člověk jako druh 12
	1.3 Poznání a to, co nás vede kupředu 13
	1.4 Vznik umění 15

	2 Lidské smyslové vnímání 16
	2.1 Zvuk a Sluch 16
	2.2 Hudba 17
	2.3 Světlo, barvy a zrak 18

	3 Uměle vyvolatelné pocity a stavy vědomí 21
	3.1 Pocity ve vztahu k paměti 21
	3.2 Stavy vědomí ve vztahu k auditivnímu a vizuálnímu vnímání 22

	4 Specifická větev umění, vedoucí k AV médiu 25
	4.1 Malířství a kresba 25
	4.2 Fotografie 26
	4.3 Film a Video 27
	4.4 Experimentální kinematografie a Video art 29

	II PRAKTICKÁ ČÁST 31
	5 prostředky a techniky konkrétních AV děl, navozující specifické pocity a stavy vědomí 32
	5.1 Stroboskopický efekt 32
	5.2 Hypnotické obrazy 33
	5.3 Optické klamy, halucinogenní obrazy 35
	5.4 Vizualizace hudby 36

	III Projektová část 37
	6 Krátký bakalářský film „čERVENÁ“ 38
	Závěr 39
	Seznam použité literatury 40
	Internetové zdroje 40

	Seznam použitých symbolů a zkratek 41
	Seznam obrázků 42
	Úvod
	1 Vývoj člověka
	1.1 Na počátku byl život
	1.2 Člověk jako druh
	1.3 Poznání a to, co nás vede kupředu
	1.4 Vznik umění

	2 Lidské smyslové vnímání
	2.1 Zvuk a sluch
	2.2 Hudba
	2.3 Světlo, barvy a zrak

	3 Uměle vyvolatelné pocity a stavy vědomí
	3.1 Pocity ve vztahu k paměti
	3.1.1 Déjà vu
	3.1.2 Jamais vu
	3.1.3 Presque vu
	3.1.4 Amnézie

	3.2 Stavy vědomí ve vztahu k auditivnímu a vizuálnímu vnímání
	3.2.1 Epilepsie
	3.2.2 Hypnóza
	3.2.3 Trans
	3.2.4 Halucinace
	3.2.5 Účinky halucinogenních látek


	4 Specifická větev umění, vedoucí k av médiu
	4.1 Malířství a kresba
	4.2 Fotografie
	4.3 Film a video
	4.4 Experimentální kinematografie a Video art

	5 Prostředky a techniky konkrétních av děl, navozujicí specifické pocity a stavy mysli
	5.1 Stroboskopický efekt
	5.2 Hypnotické obrazy
	5.3 Optické klamy a halucinogenní obrazy
	5.4 Vizualizace hudby

	6 Krátký bakalářský film „Červená“
	Závěr
	Seznam použité literatury
	Internetové zdroje

	Seznam použitých symbolů a zkratek
	Seznam obrázků

