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ABSTRAKT

Préce je rozdélena na teoretickou a praktickou c¢ast. V teoretické Casti se zabyvam teorii a
historii feministického hnuti a jeho reflexi v odévnim designu minulosti i soucasnosti. V
praktické ¢asti pak tyto poznatky pouzivam prostfednictvim popsaného konceptu v tvorbé

modni kolekei.

Kli¢ova slova: Zzena, mdda, odév, gender, rovnopravnost

ABSTRACT

The work is divided into theoretical and practical part. In the theoretical part I focus on
theory and history of the feminist movement and its reflection in clothing design in past
and present. In the practical part I use these knowledge through the described concept for

the creation of fashion collection.

Keywords: woman, fashion, clothes, gender, equality
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UvVOD

Sila a odvaha! Tedy vlastnosti v klasické literatufe nejCastéji pripisované udatnym hrdi-
num, vojakiim na fronté ¢i stateCnym zachrancim a svalnatym superhrdinim. M¢ vSak
odedévna spiSe zajimala prosta realita vSedniho dne nez bujaré pfibéhy o hrdinstvi. Sila a
odvaha jsou pro mne vlastnosti, bez kterych kazdy z nas jen tézko dokaze fungovat v sou-
koli préace, osobnich vztaht, studia ¢i piekonavani zivotnich prekazek. Ma matka pro mne
v tomto sméru byla vzdy neuvétitelnym zdrojem inspirace. Jeji sila a odvaha prekracovat
zasadni problémy a bojovat s nastrahami kruté reality je vzdy fascinujici a obdivuhodna.
Matka dvou synt a manzelka, starajici se o teplo rodinného krbu, tvrd¢ pracujici kazdy
den, milujici, empatické a chépava. Tolik sily a odvahy! Tolik energie jit vpted a bojovat
kazdy den! Udatny hrdina, vojak na fronté a mnohdy i state¢ny zachrance.

V jiz zminéné klasické literatufe mnohdy nalezneme podobné ptib¢hy zen tvrdé bojujicich
kazdy den. Rusky, britsky a francouzsky realismus. Anna Karenina, Jana Eyrova a Ku-
licka. Piibéhy zen valc¢icich se spolecnosti, hledajicich sebe samé. Ptibchy, které i pies silu
a odvahu hlavnich hrdinek kon¢i tragédii. Neni mozZna ani zvlastni, ze jmenovatelem vSech
tragédii v zivotech hlavnich hrdinek téchto knih jsou muzi. Vzdy mi pfiSlo podivné, proc¢
namisto adorovani anonymnich vojakt z fronty a smyslenych superhrdinti, neadorujeme
skutecné silné bytosti — Zeny! Bytosti, jez ke v§em svym udatnym bojim vSedniho dne,
musi zcela neopravnéné nést tihu stereotypi, diskriminace, Sikany a predsudki. Boty na
podpatku, svazujici korzet, podprsenka, 90-60-90, make-up, svatba, porod, matetskd dovo-
lena, matka, domaci prace, nizsi plat, menstruace, vystiih, Zena za volantem, stereotypy,
archetypy, estetika, sexismus, Sovinismus, degradace, Sikana, diskriminace.

Jednou z funkci uméni je reflexe spolecnosti. Nutné tedy tuto nespravedlnost a nerovnost
reflektuje, a to nejen v literature, ale 1 v jinych disciplinach. Soucasna eskalace a radikali-
zace feministického hnuti, ktera hlasité vola po rovnosti, se samoziejmé skvéle odraziiv
soudobych a mnohdy velmi progresivnich odévnich kolekcich, které charakterizuji celou
nasi dobu. Posledni dekady mddniho designu se snaZi potirat rozdily mezi ddmskym a péan-
skym odévem. Vidime vSak 1 my unisex kazdy den na ulici? Jak reagujeme na muze odéné
v suknich ¢i na zeny s oholenymi vlasy?

Dutlezité je se vSak ohliZet i zpét do minulosti na kofeny tohoto boje za rovnost. Soucitit s
témi, které samy musely stat proti celé spolecnosti, a také s témi, jeZ dokazovaly svymi
velkymi €iny, Ze pohlavi neni urcujicim faktorem v rozdélovani spolecenskych roli a po-

staveni.
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Velkou inspiraci mé bakalarské prace a kolekce je tedy renesancni panovnice, znazoriujici
zenskou silu, Alzbéta 1. Jeji ambice a moc sama nechdvala reflektovat ve svém odévu,
ktery se vyznacoval hlubokou symbolikou v detailech a siluetou znédzornujici dominanci a
vysoké postaveni. Byl ikonickym pro celé renesan¢ni odivani a dodnes slouzi jako diilezity
pramen v aplikovani symboliky v umélecké tvorbe¢.

,»Rad¢ji budu chudé Zena a sama, nez kralovna a vdana®, fekla a vyjadrtila tak v kontextu
své doby velmi nekonvencni postoj k zivotu Zeny.

Tato prace, na zéklad¢ vybranych kauz, mapuje historii a vyvoj vztahu feminismu a odi-
vani v celoplosném méfitku. Zamétuje se vSak prevazné na americkou a evropskou spolec-
nost, a to predevsim z divodu omezeného rozsahu prace a limitované dostupnosti litera-
tury, kterd by popisovala vyvoj odévu v reakci na feminismus v jinych nez americko-ev-
ropskych spole¢nostech.

Cilem této prace je poukdzat na dulezitost rovnostaiského a také kritického mysleni, a to
zejména v oblasti mody, ktera je velmi dilezitym socidlnim fenoménem dnesni konzumni
doby, a to pfedevsim v oblasti projevu individualni svobody. Feminismus je kontroverznim
tématem, které vSak také byva v dnesni dobé piehlizeno a podceniovano, jelikoz rovnost
mezi gendery je zdanlivé fungujici samoziejmosti. Tato prace ma vSak ukazat, Ze tomu tak
bohuZzel neni ani v dnesni liberaln€ smyslejici zdpadni spole¢nosti, a také ze ono zdanlivé
fungovani této rovnosti je pouhou iluzi, jez je Istivym a stale vice neviditelnym zlem. Je
samoziejmé, Ze situace rovnosti pohlavi se s postupujici progresi svobodného mysleni neu-
stale zlepSuje. Nelze snad ani srovnavat postaveni zen v zdpadnim svété dnes a na konci
19. stoleti, avSak je dtlezité si také uvédomit, ze radikalizace n€kterych agresivnich ideolo-
gii, ktera probiha také na vyznamnych zapadnich politickych proudech, mtize snadno sesy-
pat pomyslny domecek karet pohodlnosti, kterou nam poskytuje svoboda a deklarovana
lidska prava. Proto je dle mého nazoru nezbytné diilezité konfrontovat uméni, design ¢i ja-
koukoliv jinou tvorbu se spoleCenskymi tématy, kterd pro kazdého z nds mohou byt v bu-

doucnu velmi zasadni.
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TEORETICKA CAST
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1 FEMINISMUS

Feminismus je definovan jako komplex socidlnich, ekonomickych, politickych, historic-
kych, filozofickych ¢i umeélecko-teoretickych proudi a ideologii formujicich hnuti, ktera
maji za cil zejména interpretovat a podnécovat rovnost pohlavi a prava Zen, upozoriiovat
na nerovnostai'ské nastaveni spolecnosti na zdkladé rozdilnosti genderu nebo také jiz

v dnesni dobé adorovat zenu ¢i zenské télo, vytvaret strategie a organizovat rozklad sou-
Casné patriarchalni spole¢nosti v rtiznych sférach zivota a navrhovat nové moznosti po-
doby spole¢nosti vykotenéné z patriarchatu (Vesela, s. 5, 2007).

Zakladnim ,,stavebnim prvkem® téchto teorii a také oné nerovnosti je rozdilnost pohlavi
neboli genderu. Gender je socialné-kulturni konstrukt, ktery v zavislosti na povaze kon-
krétni spolecnosti, definuje povahu zenské a muzské role. AvSak jiz od poc¢atku zépadni ci-
vilizace jsou tyto role, a tedy i gender, ovlivnény domnélou nadfazenosti muzského po-
hlavi a maskulinity. Prvni socidlné-politické feministické tendence ptichazi s osvicenskou
filozofii zapadniho svéta na konci 18. stoleti, ktera postupné piinasi demokratizaci spolec-
nosti a odklon od fundamentalismu stfedovékého kiestanstvi (Kalnicka, s. 8-9, 2012).
Vyznamné momenty v déjinach feminismus lze rozdélit do nékolika fazi, které prinesly
vyznamné zmény na poli rovnosti a prav Zen (Kalnicka, s. 9, 2012).

Prvni fazi je takzvana ,,Prvni vlna®, kterd ptichazi v druhé poloving 19. stoleti a kon¢i

v prvni poloving stoleti 20. Prvni vlna feminismu je charakterizovana kritikou nerovnosti a
domaha se zakladnich Zenskych lidskych prav, jez by byla definovana také legislativou
(Vesela, s. 7. 2007).

Druhé razantni vlna feminismu pfichazi s takzvanou genderovou a sexualni revoluci, a to
predevsim v 60., 70. a 80. letech 20. stoleti. V kontextu povalecného obdobi a novych po-
dob spolecnosti se feministické hnuti za¢ina Sté€pit na nékolik frakci, z nichZ jsou nékteré
vice radikalni nez jiné, liberalni. Dillezitou oporou ,,Druhé viny* je pfedevSim hnuti hi-
ppies 60. let (Vesela, s. 9, 2007).

Tteti vlnou feminismu se rozumi moderni a postmoderni pojeti feminismu, tedy obdobi 90.
let 20. stoleti a stoleti 21. Feminismus se stejné jako nové€ vznikla globalizovana, plné€ indi-
vidualizovana a digitalizovana fluidni chaoticka spole¢nost diferencuje na nespocet novych
smérl, a to v souvislosti naboZenstvi, ideologii, sexudlni orientace, plivodu, barvy pleti,
véku, kulturnich proudu ¢i novych filozofickych sméri a dalSich. Vznika tedy napiiklad
feminismus liberalni, anarchisticky, socialisticky, marxisticky, anarcho-marxisticky, envi-

ronmentalni, multirasovy, kiestansky, konzervativni, pohansky (téz wicca feminismus),
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lesbicky, zidovsky, cyberfeminismus, postmoderni, psychoanalyticky, feminismus queer
teorie, muzsky, separatisticky, socialni, transgender, individualisticky a mnohé dalsi (Ve-
sela, s. 12, 2007).

V praxi feministického hnuti 1ze nalézt i takzvanou ,,Ctvrtou vinu®, tedy feminismus po-
slednich let, ktery pojednava o novych problémech rovnosti pohlavi v souvislosti prede-
v§im se socialnimi sitémi. Redi viak také nové otazky sexualni orientace a identity, a to
op¢t v kontextu socialni a digitalni komunikace (Vesela, s. 12, 2007).

Americka sociolozka, gendristka a feministka Judith Lorber (Pta¢nikova, 2012) rozlisuje
tfi hlavni sméry feministické teorie, které urcuji jednotlivé povahy frakei feministického
hnuti. Jsou to teorie genderové reformni, genderové motivovaného odporu a genderové
motivované vzpoury. Genderové reformni feministické teorie stavi na analogii vlastnosti
zen a muzl. Feministky a feministi vychézejici z téchto teorii pozaduji zakotveni rovnosti
v legislativé, ktera zajisti rovné moznosti participace ve spolecenském déni nehledé¢ na roz-
li¢nost pohlavi. Z téchto teorii vychazeji liberalni, marxistické a socialistické proudy femi-
nistického hnuti (Pta¢nikova, online, 2012).

Feministické teorie genderové motivovaného odporu zkoumaji rozdilnosti v oblasti psy-
choanalytické podstaty genderu, prevazné rozdilnost prozivani zen a muzii. Radikalné kri-
tizuji patriarchalni spole€nost. Patii sem radikélni, lesbicky, separatisticky a psychoanaly-
ticky feminismus (Ptacnikova, online, 2012).

Posledni teorie, tedy teorie genderové motivované vzpoury, definuji nerovnost z hlediska
hierarchie spolecnosti €i jako piislusnost k urcité skuping, tfidé¢, roli ¢i menSing.

S témito teoriemi pracuje postmoderni, multirasovy a muzsky feminismus nebo také femi-

nismus queer teorie (Pta¢nikova, online, 2012).
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2 FEMINISMUS A ODIVANI

Vyznamnym objektem zajmu moédy, jako socidlniho fenoménu, interpretovaném riznymi
teoretiCkami a teoretiky rozli¢né, byl, a na nékterych Castech trhu stale je a bude, gender.
Po staleti méda stavéla na takzvané bipolarité genderu, tedy rozdéleni na modu Zenskou
neboli ddmskou a ddle modu panskou, jakozto po dlouhd staleti pevné definované katego-
rie. Tato bipolarita je vSak produktem tradicni tedy nemoderni spolecnosti, a proto je jasné,
ze feministicka teorie, jez vznika v 19. stoleti, bude nutn¢ reagovat na zastaralé a nerovné
podminky v odivani a doméhat se uvolnéni a komfortu, ktery pansky odév zajistoval. Toto
rozdé€leni se vSak nevztahuje jen na odév, ale na celkové estetické vnimani téla.

Ne vsak jen snaha prvnich sufrazetek nosit komfortni odév znamené fungovani feminis-
tické teorie a z4jmu v odivani. Mdda, ve smyslu produktu osvicenského racionalismu a in-
dividualismu, slouzi v dnes$ni postmoderni dob¢ piedevsim jako prostiedek seberealizace a
tvoti zakladni kdmen nasich identit. Je tedy logické, Ze pro mnoho Zen i muzt poskytuje
prostor pro vyjadieni svych postoji a ndzorti. Mdda tedy miize znadzoriiovat feministicky
postoj, stejn¢ tak mize oslavovat sexismus ¢i misogynismus (Lipovetsky, s. 386, 2010).
Na prvni pohled se zd4, Ze téma feminismu v modé v soucasné dob& neni aktualni, jelikoz
unisexovy odev, tedy dovrsSeni destrukce genderové bipolarity odivani, je jiz nékolik desi-
tek let povaZzovan za zcela normalni a bézny, avSak unisexovy odév neni jistym idedlem fe-
ministického smysleni o oblékani a navic, jaké procento populace se skutecné odiva s mys-
lenkou nongenderové mody? Feminismus se pouze pokousi o zboteni stereotypti, diskrimi-
nace, predpojatosti viici genderu, zbotfeni hranic a mozna jakousi rekonceptualizaci nasta-
veni spolec¢nosti. Radikalni cyber feministka dnes hrd€ oblece koZeny korzet stejné jako
padesatilety marketingovy feditel. K rekontextualizaci uZ skute¢né doslo, avsak pro€ se o
ni nemluvi vefejné? Proc je ona cyber feministka vystavovana vysméchu za své nazory?
Proc€ se onen padesatnik boji promluvit o faktu, Ze rad nosi korzet? Boty na podpatku, kor-
zet, sukné, burkini, kalhoty, oblek, hol¢ bradavky, puncochy, podprsenky, feministické slo-
gany, Saty, podvazky, kozacky, make up. Kdo urcil gender vécem, pfedmétiim ¢i 1épe pro-
duktim? Jsou produkty genderless? Otazka rovnosti genderu zdaleka neni vyfesena. Zena
se stale potyka s diskriminaci a omezovanim na zakladé¢ jejiho pohlavi, avSak iluze svo-
body, kterou nabizi bublina sociélnich siti v kapitalistickém a globalizovaném zfizeni mo-
derniho svéta, jemuz vladne individualismus pevnou rukou, zatemiiuje vidét toto bezpravi

rozumnou optikou kritického mysleni. Z tohoto diivodu je zcela zdsadni, aby nejen moda,
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ale také jiné discipliny uméni ¢i designu, reflektovali tento problém. Nejedna se jen o pro-
blém diskriminace zen, ale také diskriminace rozlicnych mensin ¢i individui.

Podle Douglase a Isherwooda (Barnard, s. 40, 2002) mtze byt od€v interpretovan jako tak-
zvané oploceni ¢i takzvany most. Tvrdi, ze odév je definovan z hlediska jeho komunikace
a dekddovani symbolt. Takzvané oploceni mddy je mysleno, jako pocit sounalezitosti
dané skupiny a jeho nasledny projev v oblékani. Pfikladem mutze byt archetyp piiznivce
ultra-pravicové strany. VEtSinou nema vlasy, nosi objemnéjsi formy odévu, maskacové
kalhoty, pevné materialy a takzvané ,,glady*. Kdyz takto odény ¢len této skupiny ndhodné
potké jiného podobné odéného Clena stejné subkultury, oba usoudi, Ze ten druhy je ,,ptite-
lem” a zastancem stejné ideologie, kdyz vSak kuptikladu uvidi ptiznivce jiné a protichidné
ideologie, miize zareagovat opacné. Takzvanymi mosty se naopak rozumi vizudlni spoji-
tost mezi kody komunikace urcitych skupin. Tato vizudlni spojitost zpiisobuje vznik skupin
novych, které jsou definované rozli¢énymi kody jinych rozli¢nych skupin, coz zptisobuje
stale vetsi diverzitu v samotné vizudlni kultufe. Avsak i vétSinovd masa moderni zapadni
spole¢nosti naléza ono oploceni, tedy jasnou definici svého odévu, a to zejména prave
kvili bipolarité genderu. Jakasi pfirozena patriarchalni ideologie, kterou nevédomé nésle-
duje vétsina populace, funguje 1 v kontextu odivani jako ono oploceni, o kterém mluvi
Douglas a Isherwood. Je to vysvétleni az podivuhodné schopnosti vétSiny rozeznat 1 nepa-
trné rozdily mezi Zenskym a panskym kusem odévu a v ptipadé€ nepatiicné zvolen¢ho kusu
obleceni, zejména u muzi, piesn¢ detekovat problém, a zaclenit ,,vadného* jedince do sku-
piny ,,oni* oproti skupin€ my*, jez je povazovana za legitimni. S timto problémem se se-
tkdva naprosta vétSina zapadniho svéta jiz od utlého veku, a to zejména ve Skolnim pro-

sttedi (Barnard, s. 40-41, 2002).

2.1 Zena a odév v turbulencich novovéku

Jednim z prvnich milniki snahy o zrovnopravnéni zenského a panského odévu je obdobi
druhé poloviny 18. stoleti a stoleti 19. (Kybalova, s. 10, 2004), tedy stejné obdobi, ve kte-
rém se rodi mySlenka feministické ideologie, ale také naptiklad haute couture, prvni modni
magaziny, fashion marketing, obchodni domy, ¢i moda jako socialni fenomén (LapSanska,
s. 11, 2004).

Z hlediska feministické ideologie je tuto éru d&jin odivani nutno definovat jako éru snahy o
uvolnéni zenského odévu v kontextu prvnich boju za n¢ktera prava Zen a celkovou demo-

kratizaci spolecnosti, jelikoz az na vyjimky zde nemiizeme mluvit o tendencich v odivani
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vyjadtujici Cisté feministicky postoj. Jedna se o velmi turbulentni obdobi zejména pro zen-
ské odivani. To podlehlo béhem jednoho stoleti nékolika vindm konzervatismu a naopak
tendencim liberdlnim, které pfinesly uvolnéni a vétsi svobodu v oblékani (Kybalova, s. 11-
12, 2004).

Toto obdobi zaroven polozilo zdklady moderni a postmoderni spole¢nosti, tedy také filozo-
fii a hmotné kultute, véetné odévniho designu, dnesni doby, proto je velmi dilezité ho de-
finovat optikou spoleCenské analyzy a popsat faktory, jez zplisobily samotny vznik novo-
veku pro lepsi pochopeni feministickych tendenci v modé 20. a 21. stoleti.

Prvnim takovymto faktorem a pilitem novovéku se stava osvicenska filozofie, jako mys-
lenkova revoluce, ktera méla za cil vymanit jedince z nadvlady stavovského ztizeni spolec-

ey

nosti, ovladaného nad poméry a v blahobytu zijici méStanskou elitou, absolutistickou moci
fila vétSina obyvatelstva. Zakladem znovuobrozené filozofie se stal v plné mite ¢lovek,
jako individuum, schopné fidit svij vlastni osud (Keller, s. 16, 2005).

S eskalaci a radikalizaci osvicenskych myslenek ptichazi druhy zasadni faktor urcujici vy-
voj novoveku a zaroven dilezity milnik v déjinach demokracie, a to prvni vlna demokra-
tické revoluce ve Francii, Velka Francouzska Revoluce. Jejim dulezitym poselstvim bylo
zjisténi, Ze Ize aktivné zasahovat do politického Zivota a spolecenskych pomérti, nehledé
na socialni postaveni jednotlivce (Keller, s. 17, 2005). I tento fakt byl diivodem nartstajici
emancipace Zen, jako nové definované mensiny, jeZ se na zakladé prezitych vzorci fungo-
vani tradi¢ni spolec¢nosti, nemohla aktivné participovat v politickém rozhodovani, a to ani
po skonceni tohoto pievratného obdobi (Vesela, s. 7. 2007).

Poslednim zasadnim faktorem zmény povahy spole¢nosti 19. stoleti byla priimyslova revo-
luce. Ta pfinesla v druhé poloving tohoto obdobi radikélni strukturalni zmény v podobé
vlastnickych vztahi, generalizace trhu, zmény pracovnich podminek, technologizace vy-
roby a transformaci finan¢niho kapitalu, dfive uzivaného na financovani pouze mocen-
skych a vojenskych aktivit, na jeho vyuziti ve financovani vyroby.

bility a migrace obyvatelstva (Keller, s. 16, 2005). Komplex vSech aspektii primyslové re-
voluce, zejména pak technologizace vyroby, zptusobil vznik velkych tovaren na periferiich
mést a také zanik cechtl, gildi a mistnich komunit. To vedle k migraci niz$i a stfedni tiidy

do mést.
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Kombinaci téchto faktort, tedy osvicenské raciondlni filozofie, diky které uvada nabozen-
stvi, jako nediilezity aspekt zivota, dile demokratizaci spolecnosti a zjisténim, ze 1ze ak-
tivn¢ zasahovat do politiky a v posledni fadé rozpadem mistnich komunit a velkych rodin v
dasledku migrace zptisobenou primyslovou revoluci, vznika socialni fenomén zvany indi-
vidualismus, ktery je velmi diilezitym aspektem soucasné modernity (Keller, s. 17-18.
2005).

Tyto spolecenské eskalace zachycuje samoziejme i umeni, a to nejdiive na zac¢atku druhé
poloviny 18. stoleti s pfichodem klasicismu, z latinského classicus, tedy v prekladu prvo-
tiidni. V modé se vyznacoval navratem k estetice antické doby a odmitanim umélych
prvkl prehnané extravagance, taktéz upiednostinoval jednoduchost, pohodlnost a funk¢-
nost, to vie v odévu konstruovaném na zékladé antickych odévnich stiihii. Zeny se tedy po
n¢kolika stovkéch let doc¢kaly uvolnéni a zjednoduseni svého Satu, ktery opustil od tézkych
vrstvenych suknic a korzetu deformujiciho hrudnik a patet (Fogg, s. 120, 2015).

V kontextu vyvoje odévu a prvnich reakci na ony strukturalni spole¢enské zmény vyvolané
Velkou Francouzskou Revoluci, se objevuje smér zvany revolucionismus, ktery v reakei na
klasicismus, umoziuje zenam nosit pohodlnéjsi a jednodussi odév, zbaveny korzetu a vel-
kych forem vyztuzenych sukni, avSak spise z praktickych a ekonomickych diivodi. Revo-
lucionismus nemél za cil radikalni pritlom ve francouzské modeé €1 osvobozeni Zeny z téz-
kopéadného oSaceni, kladl za dilezité spiSe reflektovat politické postoje boufici ho se oby-
vatelstva proti hrlizovladeé v letech 1793-1794. Jedna se tedy o viibec prvni velmi zasadni
moment politické mody novovéku. Z pohledu feministického smysleni je dulezity fakt, Ze i
kdyz byl odév této doby stale definovany odliSnosti genderu, Zeny vitbec poprvé mohly
projevit sveé politické nazory zcela oteviené, a to 1 prostrednictvim svého oSaceni (Macken-
zie, s. 26-27, 2010).

Po skonceni revolu¢niho obdobi ve Francii na konci 18. stoleti, nastupuje na trtin Napoleon
Bonaparte, ktery pfinasi sloh, jez se pln€ navraci k hlavni myslence klasicismu a velmi
ovlivituje 1 odévni kulturu, empir. Empir v §ir§im kontextu svétového déni symbolizuje
oslavu vitézstvi osvicenskych myslenek. Odév na zacatku 19. stoleti prochazi velkymi
zménami a to zejména v souvislosti s postupujici emancipaci vzdélanych Zen, které si na
zéklad¢ revolu¢nich bojl, uvédomuji své bidné postaveni ve spole¢nosti. Kultura oblékani
je nadale ovlivnéna antickou estetikou. V téchto letech se postupné zacina zkracovat sukné

a odhalovat boty, po roce 1810 poprvé také kotnik (Kybalova, s. 10-11, 2004).
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Se stabilizaci spole¢nosti z divodu smiru mezi evropskymi mocnostmi po obdobi napole-
onskych vélek a po obnoveni francouzské monarchie, tedy zhruba od 20. let 19. stoleti, se
zacinaji objevovat nové tendence, jak v zivotnim stylu noveé vzniklé stabilni tfidy zamoz-
n¢jSitho méstanstva, tak v jeho kultuie odivani. Tento fakt se nejvice projevil ve vzniku
stylu zvaného biedermeier, tedy stylu konzervativniho a rodinného Zivota zdmozného més-
tanstva, ktery stylizuje Zenu jako ozdobu muze a nad poméry dobte odénou hospodyni

v domacnosti (Kybalova, s. 107, 2004).

V tomto obdobi vSak také v kontrastu s racionalismem osvicenské filozofie vznika novy
umélecky smér romantismus. Romantickd moda extrémné zdtraznovala rozdily mezi gen-
derem. V zZenském Satniku se opét objevuje korzet, objemna nabirana sukn¢ a empirové ba-
lonové rukavy nahrazuji velké rukdvy Sunkové. I kdyz se Zensky odév vratil do jeho po-
doby tézkych forem, romantismus pfinesl mySlenku svobodnégjsiho Zivota Zeny. Objevuji
se nové archetypy svobodnych zen, které vyznamné ovlivnily novodobé déjiny odivani a
inspirovaly modu zejména 80. let 20. stoleti, ve kterych se zacind objevovat obraz Gspésné
vzdélané a mocné Zeny, pracujici na vysokych pozicich (Fogg, s. 39, 2015).

Prvni z nich jsou bohaté francouzské kurtizany, které byli inicidtorkami novych a velmi
progresivnich moédnich vlivii. Tyto mnohdy vzdélané a zdmozné svobodné Zeny nosily Saty
v dosud neobvyklych barevnych kontrastech a az prehnany pocet Sperkti. Nejdulezité;si je
vS§ak jejich ptfinos maskulinnich prvki do zenského odévu, jelikoz na spoleenské udalosti
nosily velmi ¢asto panské uniformy a fraky. Tento fakt byl vyrazem spolec¢enské moci a
projevem svobody (Kybalova, s. 18-20, 2004).

Druhou nové vzniklou stylizaci svobodné Zijici zeny se stala takzvana zena osudova neboli
femme fatale, Casto popisovana jako despoticka, krutd az démonicka. Femme fatale je cas-
tou Ustfedni postavou literatury této doby a také velmi vyznamnym archetypem stylizace
mocné zeny, dodnes ovliviiujici soucasné odévni tendence (Kybalova, s 20-21, 2004).
NejzasadnéjSim a jedinym Cisté feministickym stylem odivani této doby je vSak takzvany
Bloomerismus, ktery vznika na zacatku druhé poloviny 19. stoleti v severni americe. Blo-
omerismus byl pojmenovan podle Amelie Jenks Bloomerové, zasadni americké feministce,
ktera spole¢né s dalSimi sufrazetkami zalozila v roce 1948 noviny pro Zeny, The Lily, jez
se vénovaly kromé feminismu také modé. Klasicky odév se skladal z Satii zvanych bloomer
se Sirokou sukni ke kolentim, které se nosily ptes orientdlni kalhoty Sirokého stfihu zaze-
nych na konci. Cely model byl doplnén mékkou koZenou obuvi a kloboukem s Sirokou

krempou. Bloomerismus sice navrhoval pohodlné feSeni kazdodenniho Zenského odévu,
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bohuzel vSak vzbudil vyraznou vinu kritiky a vysméchu. Bloomerismus se tedy pro ame-
rickou feministickou komunitu stal kontraproduktivnim a jeho zastankyné€ se jej vzdaly,
nicméné o né¢kolik desitek let pozdé€ji inspiruje zensky sportovni odév, a to praveé diky tu-

reckym kalhotdm (Mackenzie, s. 50-51, 2015).
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Obr. 1. Saty bloomer

2.2 Revoluce a devoluce Haute Couture

Haute Couture, tedy vysoké krej¢ovské umeéni a vyznamné odvétvi modniho primyslu,
vznika taktéz v druhé poloving 19. stoleti, se zaloZenim asociace Haute Couture v Patizi

v roce 1868 Charlesem Frederickem Worthem, ze které se pozdé&ji stava La Chambre Syn-
dicale de la Couture (LapSanska, s. 11, 2014). Z pohledu modni teorie byl tento moment
klicovym pro celou budoucnost odivani. Haute Couture funguje jako elitaisky organizaéni
aparat a vznika jakési nové pojeti mody, tedy presnéji rozdéleni modniho trhu na diktujici
couture a konfekci, ktera couture napodobuje a nasleduje. Diilezitym aspektem a piinosem
haute couture je ¢aste¢na nadvlada zen nad médou. Bohaté Zeny, pro které se Sily drahé a
technologicky skvéle zpracované honosné Saty, tvorily témét vétSinu poptavky této vysoké
krej¢oviny (Lipovetsky, s. 98-99, 2010). Haute couture ma jeden dalsi zajimavy rys. Je to
jakysi monopol na inovaci a stanoveni tendenci na zakladé sezonality, tedy aspekty signifi-

kantni uz pouze jen pro zensky odév (Lipovetsky, s. 100, 2010). Pansky odév se od druhé
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poloviny 19. stoleti samoziejmé také vyvijel, nicméné je spiSe umirnény bez Sokujicich
inovaci a paleta barev materialii neni nijak pestra. Moda je tedy povazovana za atribut
zeny. Nov¢ vznikajici salony, modni Casopisy, nové zpltisoby moédni prezentace na pielomu
19. a 20. stoleti hojn¢ oslavuji pouze Zeny, avsak elitafsky institut v podob¢ neviditelné
ruky kontrolujici modu, tedy haute couture, ma k rovnostafstvi a feministické teorii jen
hodné daleko. V kontextu za¢atku minulého stoleti neni dtlezité, Ze Zeny maji ¢asteCnou
kontrolu nad tim, jak se bude moda vyvijet, jelikoz ta je pfeci pouze zenskou zélezitosti a
pansky odév je od ni oprostén ve svém svéte jakési mody vlastni. AvSak v kontextu dnesni
doby byla haute couture napomocna Zendm oproti muztim zdpadniho moderniho svéta

v jednom velmi dalezitém aspektu, a to v pomérné velké svobodg odivani. Zena dneni
doby miize snadno séhnout po panském oversized kousku ¢i nosit kratky sesttih vlasti bez
vétsSiho udivu okoli, avSak za cenu obhajoby onou ménécennou médou. Muz tradicni vétsi-
nové masy oproti tomu jen tézko oblece sukni ¢i boty na podpatku. ,,Muzstvi se od druhé
poloviny 19. stoleti alespon ¢aste¢né definuje proti modé, proti znakiim sviidnosti, proti
marnivosti a povrchnosti. Pfijmout Zensky odévni symbol by znamenalo narusit ve sféfe
vzhledu hranice toho, co vytvari muzskou moderni identitu — a tam jsme jest¢ nedospéli®
(Lipovetsky, s. 189-194, 2010).

Tyto teorie se vSak netykaji veSkerého spektra dneSniho chaoticky diferenciovaného mo-
derniho obyvatelstva, a to nejcastéji marginalizovanych mensin, subkultur, undergroundu,
orientalnich nebo africkych kultur a dalSich subjektli spole¢nosti, které funguji na jiném ¢i
zadném genderovém nastaveni nebo na jinych kulturnich kodech tvofici jejich odévni styl

(Lipovetsky, s. 198, 2010).

2.3 Vybrané kauzy 20. stoleti

Ptes svétové valky, po valku studenou, nové technické moznosti, vynalezy, cesty do ves-
miru, nové zpusoby komunikace a dopravy, boje za lidska prava, vznik obCanské spolec-
nosti, rist mést a populace, vznik a zanik statd, spolecnost stale graduje ve svych individu-
alistickych osvicenskych tendencich v novém globalnim rozméru. Vsechny tyto stézejni
incidenty samoziejmeé reflektuje i mdoda. Spolecnost je vSak tak rychla a propojena, ze se
moda zacne takeé stale rychleji meénit, a to ne po n€kolika desitkach let, ale po méné nez
jedné dekadé. Umélecké slohy tedy za¢nou nahrazovat modni styly, které zejména v druhé
poloviné 20. stoleti neprameni jen z dikce haute couture, ale z riznych vrstev a tiid popu-

lace ¢i subkultur. Haute couture za¢ina ptedevsim v druhé poloving 20. stoleti tedy presnéji
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v 60. letech a na zacatku let 70. postupné ztracet své elitni postaveni, coz je proces, ktery
potrva az do zacatku 21. stoleti s rekonceptualizaci samotnych zékladii haute couture (Li-
povetsky, s. 195-198, 2010).

Pro feministické hnuti se logicky jedna o stéZejni obdobi v boji za prava Zen a genderovou
rovnost. Zejména v druhé poloving 20. stoleti maji Zeny zapadni spolecnosti po dlouhych
bojich legitimni volebni pravo, moznost vzdélavat se, pracovat a zit samostatné bez pod-
pory manzela, avSak je také zcela jasné, Ze tyto svobody si pIn€ uvédomovaly spise jen fe-
ministicky smyslejici zeny, jelikoz nemtizeme opomenout naptiklad tradi¢ni americké hos-
podyné 50. a 60. let, které¢ samy velmi ostfe feministické hnuti odsuzovaly. Se stale vétsi
vidinou svobody umoznénou vzkvétajici obcanskou spolecnosti a deklaraci lidskych prav,
a také s rozlicnym mixem novych ideologii a naboZenstvi, feministky nachdzeji stale vice
prostoru pro boj za prava Zen v doposud neznamych sférach. Zacinaji se tedy objevovat i
nové proudy feminismu, n€které z nich pak budou mit velky vyznam pro soucasné vnimani
lidské krasy, t€la, obleceni ¢i liceni (Veseld, s. 9, 2007).

V druhé poloving 20. stoleti se také zacinaji objevovat prvni teoretické koncepce popisujici
vztah mody a feminismu. Jednou z nejznaméjSich jsou koncepce amerického sociologa
Freda Davise, ktery ve svych pracich fesi otazku feminismu v odivani a maskulinizace zen-
ské mody ve 20. stoleti. Davis nejdfive navrhuje dva postoje feministek k mode na cesté

k rovnostatstvi. Prvnim z nich je zcela odmitavy ptistup Zen na médu a s ni souvisejici né-
vyky a postoje. Argumentuje tim, Ze cely modni systém je postaveny praveé na bipolarité
genderu nebo 1épe sexualnim dimorfismu, pficemz muzské vzorce a kody odivani vzdy bu-
dou vizualné definovat muze do pozic takzvanych divak, kteti sleduji ozdobené a nali-
¢ené Zeny, jez maji upoutat ony v hierarchii mocenskych vztahii vySe postavené divaky.
Dokazuje tak tedy 1 existenci patriarchatu v nasi novodobé spole¢nosti, a to prostfednic-
tvim odivéani. Druhou Davisovou strategii feSeni genderové krize mody je fakt, Ze zeny bu-
dou napodobovat ony muzské vzorce a kédy odivani pravé ve svém vlastnim odévu. Ape-
luje na psychologicky aspekt odivani a tvrdi, Ze pokud budou Zeny nosit pansky odéev,
samy se budou stavét do pozice onéch divaki a muze pak tedy do obracenych roli (Bar-
nard, s. 144-145, 2002).

Jednou z prvnich protagonistek maskulinizace Zenské mody a zaroven jednou z prvnich
globaln¢ vyznamnych zen moédniho primyslu a haute couture byla Coco Chanel. Ta ptinasi

ve dvacatych letech 20. stoleti novy styl zvany la garconne, tedy v pfekladu chlapecky.
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Jeho jednoduchosti a potienim okézalosti zptisobuje také posileni konfekéni maody, jelikoz
snadné stiihy $ly 1épe napodobit (Lipovetsky, s. 111, 2010).

Maskulinizace Zenské mody vSak nebyla jedinym vztahem feminismu a odivani, ktery vze-
Sel z udalosti ve 20. stoleti. Pro lepsi piehlednost je nasledujici kapitola rozdélena na zdéan-
livé ndhodny vybér stézejnich kauz, ptipadi a ptikladi vztaht pravé mody a feminismu

v kontextu 20. stoleti.

2.3.1 Kalhoty

Ptikladem maskulinizace Zenské mody je proces zaclenovani kalhot do Zenského Satniku.

ey e

ey e

dlouho neplatilo pro zapadni kulturu. Také v Bibli je napséno, Ze Zena nesmi nosit pansky
odév a naopak (Bible, Deuteronomie, 22:5), i to je mozna jednim z diivodt dlouhé bipola-
rity genderu v odévu v evropské a americké spolecnosti, a také divodem, pro¢ 1 v dnesni
dobé nekteré kiestanské menSiny ¢i sekty stadle neumoznuji zendm kalhoty nosit (Wikipe-
dia, 2017). Kalhoty se v nasi spolecnosti tedy objevuji az v 19. stoleti se stylem americ-
kych feministek Bloomerismus. Ten pozdé€ji inspiruje sportovni odév a Zeny tak poprvé za-
¢inaji oblékat pohodIng;si tibor. Sport byl v d€jindch zrovnopravnéni zenského a panského
odévu velmi zasadnim. Sportovni turnaje a jakysi predchiidce vrcholového sportovani, kte-
rému se na zacatku 20. stoleti vénovaly i Zeny, poukazoval na fakt, Ze je Zena svym téZkym
odévem limitovana. Proto zvySujici vykonnost ve sportu pfinasela také odkladani zbytec-
nych vrstev odévu, coz se samoziejmée projektovalo 1 do kazdodenniho a vychézkového
noSeni (Mackenzie, s. 50-51, 2015).

Ptichod svétovych valek také vyznamné podnitil Zeny v noSeni kalhot, jelikoZ omezena
distribuce a samotna vyroba moédy kvili valenému stavu donutila Zeny, jez byly opustény
v domacnostech, aby sahly do Satnikti svych muzi, bojujicich na fronté, a vyuzily jejich
kalhoty, €i jiné Casti odévu na manualni prace. V haute couture bojuje ve dvacatych letech
minulého stoleti za ddmské kalhoty Coco Chanel a ptichazi s konceptem elegantnich ddm-
skych kalhot, které za¢ne nosit naptiklad Marlene Dietrich ¢i Katharine Hepburn (Fogg, s.
222-223,2015). Je dilezité si vSak uvédomit, Ze nosit kalhoty neznamena byt feministkou
¢1 projev vehementni snahy maskulinizovat Zenské odivani z divodu mocenskych boji.

wrwe

z diivodu komfortu, samoziejme¢ taktéz podpotfeny myslenkou nerovnopravnosti, kdy muzi


https://en.wikipedia.org/wiki/Marlene_Dietrich
https://en.wikipedia.org/wiki/Katharine_Hepburn

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

mohou nosit pohodIny odév a Zeny nikoli. AvSak Saty, tedy jakési antonymum kalhot, ne-
znamenaji projev zenské submisivity ¢i pasivity. Slovy Gillese Lipovetskeho: ,,Udrzovani
Satll nevyjadiuje obnoveni znaka zenské podrobenosti, pravé naopak — je projevem odévni
volby a autonomie* (Lipovetsky, s. 205-206, 2010).

Opomenout také nelze fakt, ze 1 v dne$ni dobé Zeny v riznych castech svéta a z riznych
divodii nemohou nosit kalhoty. Na rozli¢nych internetovych strankach existuji statistiky a
evidence, které¢ informuji, kde na svété jsou kalhoty noSené zenami dosud zakazany, a také
jaké vyznamné zeny poprvé nosily kalhoty pi1 dilezitych udéalostech. Zasadnim problé-
mem nuceného zakazu noseni kalhot Zenami v nasi spolecnosti jsou pak naptiklad skolni
uniformy, a to zejména na zédpadé Evropy a v Americe, které az na vyjimky pevn¢ a bipo-
larn¢ definuji genderové rozdéleni, a to mnohdy v Gtlém véku déti.

Zajimavym piipadem je kauza z roku 1998, kdy byl zprostén viny italsky nésilnik, ktery

v roce 1992 znasilnil osmndcti letou divku. Obzalovany byl zprostén viny z divodu, ze
divka méla v den ¢inu obleceny velmi tésné dziny, které si podle slov soudce nemohla sun-
dat jinak neZ sama, ¢imz se nejednd o znésilnéni, ale o konsensudlni pohlavni styk. To za-

wrwe

mina jako takzvany ,,Denim Day* (Wikipedia, 2017).

2.3.2 New Look

New Look ptredstavuje novy povalecny koncept Zenského odévu prezentovany modni ko-
lekci v roce 1947 v Patizi Christianem Diorem. Tento koncept reagujici na nelibivy a vizu-
aln¢ hruby povalecny styl utility pracuje s zenskou siluetou opét doplnénou o korzet a vy-
razn¢ uzky pas (LapSanska, s. 59, 2014).

New Look se tésil velké oblibé, ale také vIné kritiky. Zajimavou koncepci predstavil Par-
tington, ktery hovoti o kontroverzi New Looku pii formovani estetickych idealt Zen dél-
nicke tiidy 40. a 50. let minulého stoleti. Tento styl, jak jiz bylo feceno, stal v kontrastu

s utility stylem, tedy béZnym oSacenim zen délnické tfidy. New Look slouzil jako dulezity
pracujici ¢i Zeny v domécnosti. V povalecném odivani v§ak nebylo jiného vzoru Zenskosti,
kterou pravé New Look nabizel v plném rozsahu. Délnické Zeny proto zacaly kopirovat
sttihy, materidly a jiné prvky New Looku. Tyto mnohdy zkompilované Saty vychazejici
jednak z utility stylu a jednak z New Looku zacaly nosit vSak pouze pfi zvlastnich ptilezi-
tostech. Nastala tedy jakasi dichotomie Zenskosti v odivani. Pfes den jakoby jejich nelibivy

pracovni od¢v ztratil na pfitazlivosti a Zenskosti. Pti zvlastnich pfilezitostech vSak Zenskost
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a krasu opét ziskaly, diky noSeni Satl inspirovanych New Lookem. Tento fakt je vSak Pa-
ringtonem kritizovan, jelikoz dle néj tato dichotomie vyvolava pocit, ze byt krasna a pfitaz-
livad znamena byt zenska, coz je velmi zpatecnicky postoj.

New Look kritizuje také napiiklad Coco Chanel ¢i feministické hnuti, a to pfedevsim z da-

vodu zpatec¢nického navratu ke korzetu (Barnard, s. 152-154, 2002).

2.3.3 Podprsenka

Podprsenku, jakozto technologicky funkcni prvek zenského odévu, zna civilizace od svého
samotného vzniku. Jiz Zeny v antickém Recku nosily podprsenky podobné tém dnesnim.
Nazyvali se apodesmo &¢i mastodesmos, ve starém Rimé pak strophium nebo mamillare.
(Wikipedia, 2017).

Na konci 19. stoleti pak vznika soucasna podoba novodobych podprsenek, které v kazdo-
dennim odivani pozd¢ji zcela nahrazuji korzet. Diky rozmachu feministického hnuti

v prvni poloving 20. stoleti v§ak podprsenky nahrazuji korzet nejen z diivodu funk¢nosti,
ale také jako symbol utlaceni zen a nespravedlivou nadvladou muzi nad estetickymi nor-
mami. V Sedesatych letech minulého stoleti pak tento postoj predev§im americkych femi-
nistek eskaluje, a to 1 v souvislosti s valkou ve Vietnamu, hnutim hippies, a také s radikali-
zaci feministického hnuti po druhé svétové valce. Podprsenka se stava spolecné s jinymi
Zenam pfisuzovanymi atributy, jako naptiklad s podvazky ¢i li¢idly, symbolem ponizeni. V
roce 1968 pii protestu béhem volby Miss Ameriky v Atlantic City dochézi k takzvanému
mytu paleni podprsenek. Pradlo ve skutecnosti nebylo péleno, jen odhazovano na zem a do
odpadkovych kosu. Tento mytus skute¢ného péleni podprsenek byl vyfabulovan médii
jako symbolické asociace na paleni povolavacich rozkazi pii protestech proti valce ve
Vietnamu. Tento Cin, protestujici proti sexismu a objektivizaci Zenského téla a krasy, inspi-
roval mnohé dalsi nastupkyné feministického hnuti (Reichelova, s. 43, 2013).

Pozdé&js$im trendem jsou nejriznéjsi variace podprsenek, napiiklad takzvana podprsenka
push-up, sportovni podprsenka ¢i prithlednd podprsenka zvanéa no-bra. Trendem se stava
také podprsenku nenosit, a to zejména kviili pohodlnosti, kterou argumentuji mnohé zeny.
Nicméné pohodlnost podprsenek je spornd. Nékteré Zeny povazuji tento kus pradla za
velmi nezbytny artikl v komfortu pti kazdodennich ¢innostech (Reichelova, s. 45, 2013).
Elisabeth Grosz, feministicka autorka a filozotka, ktera se ve své praci zaobira tématem fi-
lozofie téla, vytvoftila koncepci takzvaného proménlivého téla, tedy téla dnesniho ¢lovéka,
které je vnimano jako jednotny soubor téla vlastniho (biologického) a objekt vzdalenostné

nejbliz§im k télu biologickému, tedy obleceni, vEetné spodniho pradla a podprsenky,
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Sperkt a obuvi. To vSe ovlivituje chiizi, gestikulaci ¢i jiné pohyby jedince. Podprsenka je

z tohoto hlediska velmi diilezitou sou¢asti odivani mnoha zen (Reichelova, s. 42, 2013).

Obr. 2. Protest proti Miss America v 1968

2.3.4 Unisex

Nejziejméjsi projev narusSeni genderové bipolarity v odivani je unisex. Termin unisex, od-
kazujici na styly zdmérn€ urcené k rozostfeni nebo prekroceni diferenciace pohlavi, vznika
v poloviné 60. let 20. stoleti v kontextu genderové a sexualni revoluce. Tento trend vyvr-
cholil béhem sedmdesatych let a ovlivnil muZze, zeny, chlapce a divky, a to riznymi zpii-
soby. Cast muzii a Zen tento novy koncept, narusujici nékolika set let starou bipolaritu odi-
vani, odmitala. Pro ostatni to bylo hnuti zastavajici existencidlni otazky o samotné podstaté
pohlavi, tedy naptiklad, jaka je povaha socialni role muZe a Zeny ¢i jak vychovavat déti.
Unisex byl chapén jako komplex n€kolika tendenci narusujicich rodova pravidla. Nékteré
tendence byly definovany jako tendence androgynni, tedy tendence kombinujici Zenské a
muzské kody odivani. Jiné se oznaCovaly jako tendence asexudlni ¢i neutralni, zbavené
muzskych nebo Zenskych kodu, tedy naptiklad rolaky ¢i svetry. Tieti tendence unisexu byl
takzvany "cross-dressing". Zpatecnicka pravidla mocenské maskulinity a patriarchatu v§ak
jen malokdy dovolovala, a bohuzel 1 v dnesni dob€ dovoluji, vefejnou svobodu cross-dres-
singu, a to predev§im u muzi (Chrisman-Campbell, online, 2015). Pro vysvétleni feno-
ménu cross-dressingu 1ze aplikovat teorii britského psychoanalytika Johna Flugela zvanou
,»@reat Male Renunciation® (Carter, online, 2014), v ptekladu ,,Velké muzské odepirani®.
Tato teorie vyplyva z ndzoru, Ze muzi, jakoZto nevédomé samozvani drzitelé moci patriar-

chalni spole¢nosti, maji ptirozené sklony k exhibicionismu, tedy jakémusi biologicky pod-
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minénému zaujeti svého protéjsku. Patriarchalni nadvlada v téméf celych déjinach spolec-
nosti zapadniho svéta vSak definovala muze jako egocentrického divaka, ktery vybira z fad
zen, jez se snazi zaujmout zdobnosti a pestrosti svého odévu. Muz je vsak, jak jiz bylo fe-
¢eno, ten ktery chce sam zaujmout a byt sttedem pozornosti onéch divaku ¢i divacek. Flu-
gel aplikuje tuto teorii pfedevs§im na pansky extravagantni styl dandismu v 18. stoleti a
také rigidnost vyvoje muzského odivani na zacatku 20. stoleti. Dle Flugela tedy muzi sami
sob¢ odepirali vyraznou extravaganci, aby udrzeli své role divaku. Je logické, ze s gende-
rovou a sexualni revoluci v 60. letech je velké procento muzii osvobozeno od okovil bipo-
larity odivani, a z toho dvodu mohou svobodnéji realizovat sebe samé v jejich oblékani
(Carter, online, 2014).

Unisexovy odév se vyviji jako odévni styl do dneSni doby, kdy je povaZzovan témér za sa-
moziejmost. Pfesto nékteré hlasy z fad feministického hnuti unisex odsuzuji a argumentuji
tim, Ze 1 kdyZ ma tento styl za cil minimalizovat genderové rozdily, ma obvykle ucinek
opacny. Paoletti naptiklad tvrdi: "obliba unisexu je zpisobena sexualnim aspektem kon-
trastu mezi nositelem a odévem, ktery ve skutecnosti upozoriiuje na muzské nebo zenské
télo. Unisex je v modni teorii a feministickém diskurzu pomérné spornym tématem, a ma

tedy své priznivce, ale také odptrce (Chrisman-Campbell, online, 2015).

2

-

Obr. 3. Unisexova moda

2.3.5 Konzumerismus konce 20. stoleti

V osmdesatych letech 20. stoleti byla moda ovlivnéna zépadnim hospodatskym boomem.

Kultura mladi ptestala hrat diilezitou roli hybatele modniho trhu. Dominantni trh starnul a
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byl také finan¢né staly. Staré primysly zanikly, zatimco nové technologie se rozvijely a
rostly. SSSR se diky Gorbacové ,,perestrojce a vlivu Reagana a Thatcherové zacal po-
malu, ale jisté, rozpadat, stejné jako zed’ mezi zapadnim a vychodnim Némeckem v Ber-
lin€. V Britanii 1 v Americe rostly nové monstrozni komplexy obchodnich domi. Zapadni
spole¢nost se dostala do zlaté doby konzumu. Korporace a s ni nova generace mladych ma-
nazeru predstavuji nejvétsiho ekonomického hybatele této doby stejné jako novy boom
platebnich karet, obchodnich znacek, brandingu a marketingu viibec. Tyto socioekono-
mické zmény se samoziejme profiluji i do rozvrstveni obyvatelstva. Vznikaji jakési nové
spoleCenské skupiny ¢i tfidy, popsané marketingovymi analytiky této doby, vychazejici
z novych cilovych skupin nejen modniho trhu (Thomas, online, 2014). Patii mezi né:

e Yuppies (Young Urban Professionals) — mladi velkomé&ststi profesionalové

e Yummies (Young Urban Mothers) — mladé velkomé&stské matky

e Dinkies (Double Income No Kids) — doslova dvoji pfijem, Zadné déti

e Sinkies (Single Income No kids) — doslova jeden pfijem, Zadné déti

e Poupies (Porsche Owning Urban Professionals) — Porsche vlastnici velkomeéststi

profesionalové
e Swell (Single Woman Earning Lots Of Loot) — svobodné Zeny vyd¢lavajici doslova
hodné¢ ,,prachia*

Zejména Yuppies, predstavovali mladé bohaté manaZery, jez utraceli ,,velké penize* za
drahd auta, byty, obleCeni, parfémy ¢i jiné luxusni produkty patiici k zamoznému stylu zi-
vota. AvSak také Zeny zacinaji pracovat na vysokych manazerskych pozicich ¢i ve vyso-
kych politickych tfadech. Piikladem toho je prvni britska pfedsedkyné vlady Margaret
Thatcherova, Gtadujici v letech 1979 az 1990. V zenském vyS$im odivani se tedy objevuje
takzvany ,,women dress for success* neboli v doslovném piekladu ,,Saty pro tspéch* defi-
novan¢ stylem zvanym Power Dressing tedy jakési ,,mocné oblékani*. Mezi vyznamné
zeny a ikony, jeZ nosily ,,dress for success* patii pravé Margaret Thatcher, princezna Di-
ana Ci herecky Sigourney Weaver a Melanie Griffith, hrajici hlavni role ve filmu Working
Girl. Z Gspésné zeny se tedy stava jakysi modni trend (Thomas, online, 2014).
Vse nasvédCovalo faktu, ze Zenska emancipace se nachdzi na svém vrcholu, avSak feminis-
tické hnuti 1 jini zastanci boje za prava Zen upozoriiovali, Ze se situace rovnosti pohlavi ne-
vyviji pozitivnim smérem. V roce 1992 vydavé americka novinarka a feministka Susan

Faludi knihu s ndzvem Backlash: The Undeclared War Against Women, tedy v piekladu


http://www.csfd.cz/tvurce/172-sigourney-weaver/
http://www.csfd.cz/tvurce/801-melanie-griffith/
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»Zpétny uder: Nevyhlasend vélka proti zenam*®, ve které popisuje reakce patriarchalni spo-
le¢nosti na uspéchy feministického hnuti 80. let. Ta se dle Faludi snazi ptirozené brzdit
proces emancipace. Dikazem byla naptiklad média, ktera hojn¢ podporovala stereotypy
spojené s zenami, jez buduji kariéru (Reichelova, s. 44, 2013).

Dalsi vyznamna feministka a politicka, Naomi Wolf, publikovala v roce 1990 knihu The
Beauty Myth, ve které popisuje takzvany ,,mytus krasy*. Mytus krasy se rodi jako snadny
manipulacni nastroj vzkvétajiciho modniho primyslu, pfedevsim trhu s kosmetikou, a také
jako néstroj patriarchalni spole¢nosti v omezovani zZen na cesté¢ k emancipaci. Tento soci-
alni fenomén predklada stereotypni piedstavu nejCastéji praveé zenské krasy, avsak ve spo-
jitosti s konzumem. V praxi to znamena jednoduchy vzorec, tedy ,,chces byt krasna — naku-
puj, konzumu;j*“. Tento mytus ma v zen€ vyvolat pocit nejistoty ohledné vlastniho téla.

S feSenim tedy pfichazi vzkvétajici obor plastické chirurgie a rozmach invazivnich estetic-
kych zakroka (Reichelova, s.44-45, 2013).

Cely tento fenomén je podporen také onim elitafskym institutem haute couture, ktery tésné
pfed svym pozvolnym upadkem, na zacatku nového tisicileti, zaziva na konci 80. a v 90.
letech 20. stoleti sviij vrchol. Prvni svétové supermodelky, objevujici se na piebalech ¢aso-
pisi, jako Vogue ¢i ELLE, symbolizuji onen model dokonalosti svdzany s konzumem.
,»Velké doba navrhari®, o které pisi média a modni kritici, je tedy opravdu zasadni a ,,vel-
kou epochou®, z pohledu feminismu je vSak spise érou velké stereotypizace estetickych no-
rem a nevédomého vykofistovani Zen. Zeny ve snaze vypadat jako supermodelky na pie-
balech, za¢inaji masivn€ konzumovat a nakupovat obrovskou §kélu produkti a sluzeb z ob-
lasti takzvané ,,trhu s krasou®. Miry 90-60-90 jsou stézejnim pilifem dokonalého vzhledu,
rapidné tedy roste 1 fenomén poruch pfijmu potravy, a to predev§im u mladSich Zen a divek

(Thomas, online, 2014).

2.4 Vybrané kauzy 21. stoleti

Era pocatku nového tisicileti je charakteristicka novymi spole¢enskymi tendencemi, pro-
cesy a fenomény, které se objevuji v diisledku vyvoje modernity, jez se zacala formovat s
osvicenstvim 19. stoleti. Keller hovoti o znacné analogii téchto novych tendenci s t€mi, jez
se odehraly pravé v obdobi raného novoveku, a také o vyvrcholeni individualismu, tedy
produktu taktéZ onéch rané novovékych tendenci. V pribéhu 19. stoleti se rozpadaly velké
rodiny a komunity, zhroutily monarchie a nastala krize zaméstnancti cecht a prvnich tova-

ren. Dnes se dle Kellera (Keller, s. 14, 2005) rozpadé takzvana nuklearni rodina, ktera se
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meéni na relativné nezavazny svazek docasnych partnert, jez neposkytuje svym ¢leniim
skupinovou identitu, hrouti se funkénost demokratickych stati a socidlnich politik a vzni-
kaji krize zaméstnanecké spolecnosti.

Polsky sociolog Zygmunt Bauman (Bauman, s. 143-146, 2004) hovofii o soucasnosti jako o
dobé takzvané tekuté modernity a spolecnost tak pfirovnava k jakési fluidni kapaling. Cha-
rakteristickym rysem tekuté modernity je pfedevs§im mobilita. Diky novym technologic-
kym vynaleziim a snaze neustale zvySovat rychlost pohybu dochazi v soucasné fluidni
dobé¢ k separaci moci a kapitalu od prostoru. Prostor zacina byt relevantnim aspektem zi-
vota, vzhledem k moznosti komunikovat a pfenaset informace pouze elektrickym signa-
lem. Cas a jeho vnimani se taktéZ ptizpasobil modernimu stylu Zivota. Stal se pouze velici-
nou vyjadiujici dobu trvajici k dobyti ur¢itého prostoru, naptiklad Cas, nez se dostaneme na
letisté i cekani ve fronté. Tyto aspekty piinaseji jakysi novy kocovny zpiisob zivota. Vzni-
kaji nové pracovni moznosti nezavislé na prostoru, jako naptiklad ,,home office*, tedy
prace z domu ¢i kavarny, a to z divodu vynalezu mobilniho telefonu, pfenosného pocitace,
internetu ¢i socidlnich siti (Bauman, s. 136-138, 2004).

Dalsi charakteristickou vlastnosti tekuté modernity je pochybnost spjatd nejcastéji s praci.
Ta prestala byt jistym zdzemim a zptsobem obzivy ve chvili, kdy se kapital odtrhl od pro-
storu, a to z divodu eskalace konzumerismu do stavu okamzité spotieby a uspokojeni. Ka-
pital, nejcastéji ve forme produktu, sluzby, ale také kultury ¢i mezilidskych vztaht, ztraci
delsi Zivotnost, jelikoZ je okamZité zkonzumovén a zahozen, napiiklad nezélezi na tom,

v jakém ,,fast fashion* fetézci si koupim levné triko, ¢i kolik lidi oslovim na takzvanych
»seznamovacich socidlnich sitich® (Bauman, s. 188-189. 2004).

Tekutd modernita je tedy pfimym dikazem vyvrcholeni individualismu, jezZ se v§i podobg,
odrazil také v modé. Nespocet kratko trvajicich modnich trendd, styld a tendenci, které se
prolinaji a mixuji, a definuji tak oblékani nového tisicileti. Moda se roz§ifuje a ,,protéka“
do jinych sfér a trhii. Umoznuje svobodny a individuélni ptistup k vlastni image.

Gender a sexualita se za¢ind taktéz individualizovat s novymi moZznostmi interpretaci a
svobody volby vlastni identity, avSak patriarchalni spolecnost stale ovlada urcité sféry zi-
vota, a to pon¢kud skryté a nendpadné. S rozpadem urcitych socidlnich struktur a platnosti,
o kterych mluvi Keller, pfichazi také vlna kritiky dnesni doby, v podob¢ radikalizace Casto
nacionalistickych ideologii, zejména kvili absenci pocitu sounaleZitosti a strachu ¢elit ima-
ginarnim nepfatelim a nastraham doby sama ¢i sdm. Nacionalismus, stejné jako v 19. sto-

leti, nabizi snadné feSeni tohoto zdanlivého stavu samoty. Bauman tyto radikalni tendence
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vysvétluje také prostiednictvim fungovani socialnich siti a mluvi o takzvané ,,online bub-
ling“. Zivot dne$niho ¢loveka se podle néj rozdélil do dvou sfér, a to ,,online*, tedy zivota
v digitalnim ¢i virtuadlnim prostiedi a ,,offline®, Zivota v realité. Dle Baumana (Bauman, s.
179-181, 2004) v ,,online zivote* dnes ¢lovek nejcastéji projevuje své nazory, a to na roz-
liénych forech ¢i socidlnich sitich, avSak nedostava se mu pattiéné kritické zpétné vazby,
jelikoz i tu mize, napiiklad v podob¢ komentatii na socidlnich sitich, snadno smazat, a
proto disponuje jakymsi vlastnim monopolem na pravdu. Tento monopol pak ptirozené
prevadi i do svého ,,offline Zzivota®.

Tato kapitola, stejné jako kapitola pfedchozi, popisuje nékteré vybrané piipady nerovnosti

pohlavi ve spjatosti s mdédou ¢i odivanim, a to v kontextu dnesni fluidni doby.

2.4.1 Free the Nipple

Svoboda odhalovani Zenskych bradavek ¢asto spojena s modou je vyznamnou problemati-
kou 21., ale také 20. stoleti. S odhalovanim téla, které ptichazi na zac¢atku 20. stoleti v sou-
vislosti inovace a rozmachu sportovniho odévu a plavek, prichazi téz jasn¢ definovana ne-
rovnost mezi gendery. Muzi mohou vetejné odhalovat své bradavky, kdezto Zeny nikoli, a
to 1 v soucasné doby.

Feministické hnuti se vSak brani této nerovnosti a buduje hnuti zvané Free the Nipple, tedy
v ptekladu ,,osvobod’'me bradavky*. Toto hnuti pofada v pribchu 21. stoleti nékolik de-
monstraci, aby tak poukazalo na nerovné pojednédni a vnimani lidského téla v zavislosti na
pohlavi a propagovalo tak myslenku rovnosti (Tsjeng, online, 2015).

Dtlezitou sférou boje za rovnost v odhalovani bradavek je pfedevs§im internet. Socialni sité
funguji velmi efektivné se systémem blokovani obsahu, jeZ ukazuje odhalené Zenské bra-
davky. Do boje se tedy ptidava i cyber feministické hnuti, které¢ poukazuje na svobodu pro-

jevu a podobu takzvaného ,,online téla“ (Tsjeng, online, 2015).
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Obr. 4. Demonstrace Free the Nipple

2.4.2 Zahalené Zeny

Zajimavym a také jednim z nejkontroverznéjSich témat 21. stoleti je islam v kontextu za-
padni spole¢nosti. Vlna ostré kritiky, pramenici v posledni dobé zejména z nacionalistic-
kych politickych smérti, mluvi o takzvané nasilné islamizaci a podrobeni Evropy, a to pie-
devsim v dusledku eskalace takzvané migracni nebo také uprchlické krize ¢i teroristickych
utokt na zapad€ Evropy, Casto organizovanymi takzvanym Islamskym statem ¢i ultraradi-
kalnimi fundamentalisty z fad muslimii. Pomé&rn€ markantni ¢ast americké spolecnosti tak-
téz ostie kritizuje islam, a to zejména po udalostech 11. zafi v roce 2001. Dal$im znamym
odmitavym postojem vici islamu je kritika nerovnosti pohlavi a absence zakladnich prav
zen. Tuto kritiku vSak nelze generalizovat, jelikoZ existuji desitky odnozi islamské viry,
stejné tak politickych systémt a vlad v rozli¢nych ,.islamskych statech®, avSak je jasné, Ze
fada fundamentalnich zvyki a praktik islamského piesvédceni se vylucuje s humanismem
dnesni doby, napiiklad zenska obtizka a jiné. Nicmén¢ i ptes radikalni zajmové skupiny,
jak na stran€ zapadni spolecnosti, tak na strang isldmu, je nutno zminit, Ze vira v islam je
deklarovanou svobodou listiny lidskych prav platnou v evropskych i americkych zemich, a
také Zze podstatna ¢ast Evropanek, Evropanti, Ameri¢anek ¢i Ameri¢and sami vyznavaji is-
lam z vlastniho rozhodnuti. Stejné tak velka cast ptivodné muslimskych ptistéhovalcu zije
mezi nami v naprosté integrité jiz nékolik desitek let a tvoti téZ plivodné ,,nasi* spole¢nost,

o které tak ¢asto hovoti zminéné ultrapravicové politické strany (Manji, online, 2016).
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Problematika islamu se samoziejmé dotkla také odivani. Burka, hijab, nigab ¢i chador se
staly symbolem nerovnosti a diskriminace, a to jak pro zdpadni masovou vetejnost, tak pro
nekteré zastankyné a zastance feministického hnuti. Avsak fada muslimek nosi tento zaha-
lujici Sat z vlastniho pfesvédceni, proto je nutno toto jejich rozhodnuti respektovat (Manji,
online, 2016).

Dulezitou kolekei, zabyvajici se intimitou, Zenskosti a zahalujicim odévem muslimskych
zen, piedstavil v roce 1996 turecko-britsky odévni designér Hussein Chalayan. Tato ko-
lekce méla za cil nalézat hranice intimity v kontextu zahalené tvare (Millar, online, 2013).
Dle jiz zminéné teorie Douglase a Isherwooda (Barnard, s. 40-41, 2002), jez hovofi o re-
dundanci kulturnich kédu oblékani a takzvanych mostech a oploceni jakési ,,skupinové
odévni soundlezitosti je zfejmé, Ze Zena zahalena v hijabu, je vétSinovou spole€nosti oka-
mzité€ definovand jako muslimka, coz také miiZze automaticky vyvolat negativni konotace.
Zahalena tvar se také stfetava s problémem i v bezpec¢nostni politice a moznosti identifi-
kace, napriklad pfi nasilnych demonstracich. I z tohoto divodu ptistoupily nékteré vlady

k zdkazu zahalené tvafe na vetejnych prostranstvich ¢i pfi pofizovani fotografii do identifi-
kacnich dokladd. Avsak nékteré tyto zdkazy také hranici s poruSovanim lidskych prav a
svobod. Znamou aférou je kauza zakazu takzvanych burkin ve Francii. Kriticky a kritici
tohoto zédkazu hovofi o ironii podobnosti burkin, jeZ jsou zakdzany, a plavecké kombinézy,
kterd zak4dzana neni. Paradoxem celé této problematiky je fakt, Ze ti ktefi kritizuji islam za
zpate¢nicky postoj k rovnosti pohlavi, jsou mnohdy témi, jez podporuji zakazy noSeni bur-
kin, hijabu ¢i jinych forem tradi¢niho Zenského muslimského odivani, pfi¢emz de facto ne-

respektuji nazory a pfesvédceni nékterych téchto Zen (Millar, online, 2013).

Y'Y

Hijab Chador Nigab Burka

Obr. 5. Typy zahaleni muslimskych zen
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Obr. 6. Podobnost burkin a plavecké kombinézy

2.4.3 We should all be more clever

[luze soucasné absolutni rovnosti Zen a muzd, jiz zminéné v uvodu préce, je prokazatelna
také v mdédnim primyslu, ktery z pievazné ¢asti ovladaji muzi, jak dokazuji prizkumy po-
slednich let (Cunningham, online, 2016).

Byt feministkou ¢i feministou je v dnesnim zejména takzvaném ,,Casopisovém‘ moédnim
svéte, v oblasti mainstreamového modniho bloggingu ¢i vlogginku a samoziejmé také

v haute couture samoziejmym postojem, avSak fada zastupkyn a zastupcti feministického
hnuti mnohdy tyto postoje radikélné odsuzuje a poukazuje na jejich nebezpecnost. Jejich
argumentem je pro n€ naprosta protichidnost fungovani médniho primyslu postaveném na
pokiivenych a sexistickych estetickych normach pramenicich z obdobi, jiZ zminéné ,,velké
mody 90. let* a feministické ideologie bojujici za zanik téchto nerovnych konstrukti este-
tiky. Vyssi sféry modni hierarchie za¢inaji konzumovat feminismus jako modni ¢i lifesty-
lovy trend, coZ je podpotfeno medializaci, reklamou a proklamovanim feminismu v mod-
nich médiich, zejména pak na socialnich sitich. Existuji dvé novodobé stézejni kauzy kri-
tiky proklamace feminismus v mod¢€. Prvni z nich je zinscenovana feministicka demon-
strace odévni kolekce Chanel jaro/Iéto 2015, pod uméleckou rezii Karla Lagerfelda. Dru-
hou je pak rozsahly a medializovany kontroverzni népis ,,We should all be feminists* na
trikach z kolekce jaro/Iéto 2017 znacky Dior, ze kterych vydélek poputuje do nadace Clara
Lionel Foundation, jez zaloZila americkéa zpévacka Rihanna, na podporu vzdélavani a zdra-
votni pé€e v zemich tietiho svéta. Je vSak otdzkou, jaké jsou skutecné zaméry téchto fize-
nych marketingovych kampani (Casely-Hayford, online, 2017).

Dnesni systém mody vSak jiz nestavi pouze na dikci haute couture, ktery vSak taktéz nasle-

duje nové viny. Mdda se s prichodem modernich ¢i dle nékterych autort postmodernich a
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dale také takzvanych ,,post contemporary* spolec¢enskych tendenci transformovala do cha-
otického a nedefinovatelného, stale vice se rozpinajiciho fenoménu, jenz jiz neopévuje
krasu a zdobnost pompéznosti haute couture, ale zniCenou a az bizarni eklektickou estetiku
vznikajici Casto v undergroundovém prostiedi. Tento novy hybatel a narusitel onéch sexis-
tickych a fundamentalnich estetickych norem konzumerismu 80. a 90. let 20. stoleti zcela
poprvé v déjinach odivani globalné narusuje genderové rozhrani a pfistupuje inovativné

k novému ztvarnéni nonkonceptualniho piistupu a novych ¢i zadnych definic genderu, se-
xuality, svobody a estetiky z nich vychazejici, a to za pomoci novych formatii prezentace.
Sila této nové vizualni stranky modniho dila, a¢ se jedna o obleceni, performance, video ¢i
napiiklad software, jiz nenaléza hloubku v pfislusnosti v elitafské tiidé a nedosazitelném
svéte bohatych ¢i mocnych, misto toho nachazi svou vyjimecnost a inspirujici odkaz do
budoucna v prosté realité viedniho dne. Casto pracuje s aspektem hodnotové hloubky,
zejména v oblasti spolecenskych, politickych, ekonomickych, filozofickych ¢i nabozen-
skych témat, ktera vSak kazdy z nas vérné zna z prosté kazdodennosti Zivota. Vznikaji tak-
zvan¢ anti-fashion znacky, jez se zcela stavi proti nevyfé¢enému kodexu podstaty tradi¢nich
modnich znacek a tviirc. Viibec poprvé také vznikaji znacky, jez se z velké ¢asti vénuji
feminismu (Sagat, 2017). Mezi vyznamné piiklady takovychto znadek patii napiiklad anti-
fashion label Women’s History Museum, Namilia, MadeMe, Femininitees, Aurora Lady,
¢i cela fada znacek narusujici tradicni estetické genderové pozice, jako Vaquera, Gipsy
Sport, Hood by Air, Vetemens, Eckhaus Latta, Eric Schlosberg, Gogo Graham ¢i dlouhy

seznam mnoha jinych (Nirui, online, 2016)

Obr. 7. Women’s History Museum
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I. PRAKTICKA CAST
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3 KOLEKCE ELIZABETH

Ma absolventska kolekce je slozena z deviti modell a zpracovava téma feministického pie-
sveédceni, a to zejména v symbolice. Hlavnim inspiracnim zdrojem je pak renesancni odév

kralovny Alzbéty L.

3.1 Koncept kolekce

Ma dosavadni tvorba téméf vzdy reagovala na dilezité spolecenské otazky. Tato reflexe
soucCasnych problémi je pro mé, jakozto ¢loveka, ktery se zaobird uménim a tvorbou, by-
tostn¢ dulezita. Soucasna, pro me zasadni a odsouzenihodnd, eskalace a radikalizace boje za
lidské prava v disledku nové viny extremismu a autoritarskych politickych tendenci, mar-
kantn€ upozoriiuje na rostouci silu statni moci v neprospéch lidské svobody. Vyznamné de-
monstrace, mezi které patii naptiklad (inor/bfezen) Womens March v hlavnim mésté¢ USA,
poukazuji na ditleZitost spojeni rozliénych mensin a zdjmovych skupin obcanské spole¢nosti.
Environmentalistky a envrionmentalisti, LGBTQIA+ mensSina, feministky a feministi, anti-
rasistické zajmové skupiny, organizované skupiny bojujici za prava télesné ¢i mentaln¢ hen-
dikepovanych nebo naptiklad skupiny bojujici za svobodu vyznani, nachazeji stale Castéji
spole¢na témata nebo se ndzoroveé misi. Demonstrace, organizované mnohdy proti spolec-
nému nepfiteli rozlicnych skupin, se v dnesni dob¢ stavaji jesté silngj$im ukazatelem vzorku
spolecnosti, nesouhlasicim s devoluci v politickych a Casto etickych otazkach. VSechny tyto
frakce viak s jistotou spojuje predev§im otazka genderu. Zeny tvoii vyznamné procento za-
stupujicich téchto rozlicnych proudt podpory svobod. Z tohoto diivodu odkazuji ve své ko-
lekci na prvky demonstrace, ale také feminismu, o ktery jsem se zacal vice zajimat pomérné
nedavno, a kterému jsem zasvétil teoretickou ¢ast své bakalarské prace. Odkaz demonstro-
vani jsem znazornil pomoci jednoduchého bilého trika, jez zdanlivé nekoresponduje se zbyt-
kem kolekce. Cisty bily svriek vzdy fungoval jako neposkvrnéna tabule, na kterou kazdy
mohl snadno zachytit sviij nazor. Odkaz demonstrace feminismu je pak v kolekci zastoupen
nahodné umisténymi vysivkami, jeZ proklamuji feministickd hesla. Zajimavym momentem
odivani pro mé vzdy bylo potirani hranic genderu, a to nikoli primarné unisexovym odévem.
Proto se v kolekci objevuje svrsek s prustiihy na prsa, jez u zen i muzl, optikou vétSinoveé v
patriarchatu Zijici masy, funguje rozli¢nosti vnimani, jelikoZ svoboda odhalenosti prsou se
li81 v zavislosti na genderu. Tento detail také kontrastuje s celkovym historickym vzhledem
svrsku, jako symbolem nesmyslnosti zakazu obnazenych Zenskych prsou po vice nez stole-

tém boji za rovnost pohlavi. Jelikoz mé vzdy také fascinovala historie, predevsim renesancni
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Anglie a velmi progresivni postava britské kralovny Alzbéty 1., zasvétil jsem kolekei také ji.
Dtivodem bylo také jeji rovnostaiské mysleni v oblasti genderu, kterym inspirovala mnohé
budouci myslitelky a myslitele. V kolekci inovuji renesan¢ni odév a nachazim pro mé zaji-
mavé souvislosti naptiklad mezi vizuélni strankou a symbolikou takzvanych Sunkovych re-
nesancnich rukavi a zenskym power dressingem 80. let 20. stoleti. Renesance se navic vy-
znacovala obrozenim clovéka a jeho svobody stejné jako nékteré jiz zminéné spoleCenské
tendence soucasnosti. Kolekce neni vyhradné urcena pro zadnou cilovou skupinu. Na prvni
pohled se také zda, Ze je nesouroda a neni postavena na presném konceptu a na “procesu
tvorby designu”, to v§ak nebylo mym zamérem, jelikoz celou kolekci jsem koncipoval (spise

nekoncipoval) jako eklektickou smés vizualnich podnéth a inspiraci, které jsou mi blizké.

Obr. 8. Ukazka moodboardu 1

BQ BQ BQ

Obr. 9. Ukédzka moodboardu 2
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3.2 Materialy, barevnost a pouZzité symboly

Barevnice kolekce je inspirovana tradi¢ni paletou barev alzbétinské doby. Barvy jsou
velmi dilezité svou symbolikou. Zlata, Cervena, bila a Cerna rovnéz piedstavuji oblibené
barvy Alzbéty L., kterymi se také Casto prezentovala.

Hlavnim zdmérem zvoleného vybéru materidll je kontrast mezi luxusnimi latkami a nao-
pak latkami dekoracnimi, které se vSak v ne€kterych detailech dopliuji. V kolekci je pouzit
brokat, zakar, hedvabi, tyl, samet, dZzinovina, recyklovana kozesina, recyklovana uméla ko-
zeSina, polyamid, Sustdkovina, vlna a bavlna. Toto eklektické pouziti velkého mnozstvi
rozdilnych material je typické pro mou dosavadni tvorbu.

Dulezitou soucasti kolekce, je akcentace zdobnosti detailni rucni praci. Perly, brousené ka-
meny ¢i bizuterie tvoii hlavni ozdobny prvek, rovnéz vychazejici z renesan¢niho odévu.
Dulezitym prvkem kolekce jsou také vysivky, jez znazoriujici feministicka hesla. Ty jsou
vyrobeny na zakazku, tradi¢nim zptisobem zpracovani. Jejich podobu jsem konzultoval

s n€kolika feministkami a feministy, kterych jsem se dotazoval, jaky symbol ¢i slogan by

radi nosili. Na zékladé téchto zavért jsem zvolil finalni vybér.

Obr. 10. Findlni vybér feministickych slogant
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Obr. 11. Symboly znazornujici genderovou rovnopravnost.

Obr. 12. Tudorovska raze

3.3 Skladba modelu

3.3.1 Prvni model

Prvnim modelem je brokatova souprava slozend z kosile a kalhot. KoSile vyhotovena z
panského zakladniho stfihu bez ¢lenéni je prodlouzena a rozsifena v délce se zapinanim u
krku, a to pomoci tfech patentek, tak aby zapinani vytvarovalo atypickou formu.

Kalhoty jsou volného stiihu v pase zapravené gumou. Do kalhot jsou vSity dva kliny z di-
vodu uSetieni materidlu. Taktéz maji po bocich na délce pfiSity prouzky latky a kovové po-
lokrouzky, které umoznuji staZeni nohavic, kvili vétSimu objemu kalhot. Celkovy model
dotvari choker, tedy obojek kolem krku s kovovym “polokrouzkem” uprostied, ktery vSak

funguje pouze jako stylingovy prvek.
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Obr. 13. Model 1 — navrh Obr. 14. Model 1 — technicky navrh

3.3.2 Druhy model

Tento model se sklada ze tii ¢asti, a to z kalhot, topu a bundy. Top je vytvoifen z vySivané
latky zvané Madeira a smési buretového hedvabi s lycrou a vychazi ze zakladniho stiihu.
Inspiraci formy byl korzet. Kalhoty jsou vyhotoveny z ¢erného denimu s protkavanou stti-
brnou niti. Jsou Sikmo stfiZeny a sestaveny pietocenim stiithu zakonceného pevnym kra-
jem. V zadnim dile je v kalhotach vystfizen trojuihelnik v oblasti hyzdi, ktery se smérem
nahoru rozsitfuje, kolem této vystfizené oblasti trojuhelniku jsou priichodky, kterymi je
provleceno polyamidové lano. Tento prvek a jeho umisténi akcentuje postoj k inspiracni
ptedloze, tedy korzetu. Bunda je vytvotrena z umélého taftu s prostfihy na rukavové hlavici,
pfimo na ramenech lemované plastovymi perlickami, zhotovené pomoci lisu. Na zadnim

dilu jsou nasivky tudorovské rize opet odkazujici na koncept kolekce.
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Obr. 15. Model 2 — navrh Obr. 16. Model 2 - kalhoty

Obr. 17. Model 2 — top Obr. 18. Model 2 - bunda

3.3.3 Treti model

Tteti model se sklada ze dvou ¢asti, kabatu a kratkych nohavic. Kabat je tvofen nabiranymi
Sunkovymi rukavy vsunutymi do ptedniho dilu, ktery jej prekryva. Rukavy kabatu jsou vy-
hotoveny z odli$ného dezénu nez zbytek modelu. Limec kabatu je tvofen recyklovanou

umélou kozeSinou a ozdoben po obvodu vnéjsi strany perlickami. Kratké nohavice jsou
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zhotoveny podle zakladniho stiihu, a to ze stejného materidlu jako kabat, se zapindnim na

dirku, knoflik a zip.

Obr. 19. Model 3 — navrh Obr. 20. Model 3 — technicky navrh

3.3.4 Ctvrty model

Tento model je tvofen kalhotami, trikem a kabatem. Kombinace barevnosti tohoto modelu
umocnuje mohutnou a moc symbolizujici siluetu, ktera je zde dosaZzena pomoci akcentace
monumentalnich rukavi kabatu. Materidlem kabatu je opét zakar. Prodlouzena délka jeho
volného stfihu sahd ke kolentim, stejné¢ jako Siroké Sunkové rukavy. Zapinani kabatu neni
nijak feSeno. Triko je inspirovano korzetem a ptejima jeho Clenitost a vypasovani. Vzhle-
dem k faktu, Ze model je unisexovy, detail prsnich prostfihi poukazuje na odliSnost vni-
mani odhalenych prsou v zavislosti na gender. Zapinani je zde feSeno v zadnim dile na zip.
Casti trika je také limec, ktery je posazeny sklenénymi a plastovymi perli¢kami, brouse-
nymi mléénymi kameny a zirkony.

Kalhoty jsou vyhotoveny z klasického panského stiihu. Nohavice kalhot jsou ohrnuty, na-
sledné zaSity a zafixovany lisovanymi perlickami skrze oba materialy. Zapinani je na

dirku, knoflik a zip.
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Obr. 21. Model 4 — navrh Obr. 22. Model 4 — technicky névrh

3.3.5 Paty model

Paty model tvoii kratsi Zakarovy kabat s kalhotami s mirnym roz§ifenim nohavic do zvonu.
Rukavy kabatu jsou Siroké a prodlouzené a opét vsunuté do predniho dilu tak, aby predni
dil rukavy ptec¢nival. Limec kabatu je tvoien recyklovanou umelou kozesinou, do které
jsou vsunuté kostice spolu s dratky, tak aby limec stal a smétfoval smeérem vzhliru. Kalhoty
se zapinaji na dirku, knoflik a zip. Zdobi je prostiihy v oblasti stehen a kolen, z nichz vy-
¢niva bavlnéna tkanina. Stejné prostiihy se vyuzivaly na renesan¢ni damské svrchni oSa-

ceni, ze které¢ho vy¢nivala spodni kosile.

Obr. 23. Model 5 — navrh Obr. 24. Model 5 — technicky navrh
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3.3.6 Sesty model

Sesty model je sloZen z denimovych kalhot a bilého viskdzového kratkého trika zakladniho
sttihu s nasivkou koruny. Kalhoty se zapinaji na dirku knoflik a také zip. Tvar kalhot se s
délkou nohavic rozsifuje. Na prednim dile jsou pouzity kapsy. Prava kapsa je tvofena od-
lisnym materidlem zakarového vzoru stejné jako pas. Na zadnim dilu je pouzita naSivka

znéazornujici feministicky slogan Femen, jez odkazuje na koncept kolekce.

Obr. 25. Model 6 — navrh Obr. 26. Model 6 — technicky navrh

3.3.7 Sedmy model

Sedmy model je tvoti kalhoty a taftovy top. Kalhoty jsou vyhotoveny z vicero materiald,
tedy pfedev§im denimu se stfibrnou niti, sametu a tylu s reli¢fnim potiskem. Zapinani je
zde feSeno pomoci zipu, dirky a knofliku. Jednoduchy taftovy bavinény top je tvotfen tech-
nikou takzvaného navolnéni latky, a to v pfednim dilu. Na ramenou jsou pfiSity polo-

krouzky, které pomoci popruhti formuji $itku raminek.
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Obr. 27. Model 7 — navrh Obr. 28. Model 7 — technicky navrh

3.3.8 Osmy model

Osmy model se skladé z Zakarové bundy a taftové sukné. Vyraznym prvkem zakarové
bundy jsou na manZety odepinaci ramenni vycpavky aplikovatelné z vnéjsi strany ramen.
Odnimatelné vycpavky jsou posity brousenymi kameny, perlickami a jinou bizuterii. Tato
akcentace ramen symbolizuje silu a moc a odkazuje tak na hlavni inspira¢ni zdroj kolekce,

odév AlZzbéty 1. Bunda ma zapinani na zip. Taftova sukné je stfizena do tvaru A.

Obr. 29. Model 8 — navrh Obr. 30. Model 8 - sukné
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Obr. 31. Model 8 — bunda a vycpavkami

3.3.9 Devaty model

Posledni model je sloZen ze sametového roucha a kalhot, ze stejného materialu. Roucho se
zapind pomoci dvou patentek u krku. Symbol vySivky zndzoriiuje rovnopravnost genderu.

Kalhoty jsou jednoduchého stiihu s kapsami ve Svech a s naSivkou queen.

Obr. 32. Model 9 - navrh
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Obr. 33. Model 9 — kalhoty
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Obr. 34. Model 9 — roucho
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II. PROJEKTOVA CAST
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4 FOTODOKUMENTACE

4.1 Lookbook

Autorkou t&chto fotografii je Tereza Stoura¢ova. Modelem Martin Pleva.
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4.2 Modni fotografie

Autorkou téchto fotografii je Tereza Stouradova. Modelem Miroslav Kajzr.
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ZAVER

Tato prace ve své teoretické Casti mapuje vybrané odévni tendence v souvislosti s feminis-
tickym hnutim, jez se vyvijelo zhruba od pocatku 19. stoleti. Klade za diilezité nastinit tuto
problematiku v kontextu vyvoje povahy doby, ktery neodmysliteln¢ ovliviiuje a urcuje
smér vSech spoleenskym fenomént, véetné mody. Dilezitou hodnotou prace je také jeji
rozmér apelujici na podporu feministického mysleni ve snaze dostat genderové rovnosti a
zniceni stereotypt, které jsou bohuzel i v dnesni dob¢ hybateli urcitych sfér zivota.

Pti mozném budoucim pokra¢ovani analyzy tohoto tématu by bylo mozné napiiklad zame-
fit se hloubé&ji na vztah feminismu a vyvoje odévu v diskurzu mensinové spolecnosti, sub-
kultur a undergroundu, dale blize prozkoumat vztah feminismu a odévu v kontextu ndbo-
zenstvi, podat vyklad vicero ptipadi, jez se dotykaji feminismu v odivani ¢i zaméfit pozor-
nost na blizsi analyzu nékteré z popsanych kauz.

V praktické casti pak prace popisuje odévni kolekci, vzniklou v duchu hlavnich myslenek
¢asti teoretické, inspirovanou odévem britské renesan¢ni panovnice Alzbéty L., jeZ symbo-
lizuje Zenskou silu a boj za genderové rovnost. V této Casti je také kolekce popsana z tech-
nologického hlediska zpracovani, které je doplnéno navrhy a technickymi nékresy jednotli-
vych modelt.

Projektova ¢ast pak zahrnuje evidenci fotografii kolekce. Je rozdélena na fotografie ,,lo-

okbooku* a fotografie modni.
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