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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci se zabyvam proménou krajiny domova, jejichz soucasti byl les,
ktery byl minuly rok vykécen. Tato skute¢nost nejenze zmeénila celkovy raz okoli, ve kte-

rém jsem vyrustala, ale také mé velice zaséahla.
Ma diplomova prace se sestava z trojice objekti reflektujici tuto tématiku.

V teoretické Casti se zabyvam krajinou v souvislosti s mym domovem, vztahem c¢lovéka k

lesu a krajin€, uménim 20. stol., inspiracnimi zdroji a navazujicimi pfedchozimi pracemi.
V praktické ¢asti predstavuji koncept, technologii, realizaci a instalaci objektii v prostoru.

Kli¢ova slova: soucasné umeéni, sklo, proména, krajina, objekty

ABSTRACT

The focus of my dessertation is the transition of my home town’s landscape, which experi-
enced the clearance of the local forest last year. This event have not only changed the enti-

re look of the local area in which I grew up in, but it also affected me emotionally.
My dessertation is consisted from three objects, which reflect this topic.

In the theoretical part, I focus on the landscape in relation to my home town, the relation-
ship of people to the forest and landscape, art of 20. century, to the resources that insired

my work and to the previous research 1 nthis area.

In the practical part, I introduce the concept, technology, realization and instalation of ob-

jects in space.

Keywords: contemporary art, glass, transition, landscape, objects
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UvVOD

V mé diplomové praci se zabyvam lesem, ktery byl neddvno vykacen. Zaniklo misto, které
jsem vnimala jako nepostradatelnou souc¢ast mého domova. Emoc¢ni vazba k tomuto mistu
a muj kladny vztah k pfirodé jsou tedy hlavnim impulsem, pro¢ se chci touto proménou
zabyvat i v mé diplomové praci. Z tohoto divodu jsem se rozhodla zvolit si téma, které se

mi piimo nabizelo a to Volny objekt na téma proména.

Skrze diplomovou praci se v jistém slova smyslu snazim vyrovnat s touto neblahou
proménou mého bydliste, ale také poukézat na soucasny civiliza¢ni problém v souvislosti
s vlivem clovéka na zivotni prostfedi. I kdyz je mé prace osobniho charakteru, chtéla bych

v ni docilit i ur€itého socialniho piesahu.

Sklo je v mé praci hlavnim médiem, pomoci kterého se snaZzim vyjadfit rozbiti - za-
niknuti mista. Samotné ,,rozbiti* je tak zamérné podstatnym vyjadiovacim prostredkem

propojujici mé prace.

Ma diplomova prace je rozdélena do dvou ¢asti, teoretické a praktické. V teoretické
¢asti se zabyvam krajinou ve spojitosti s mym domovem. Nésleduje kapitola o vztahu ¢lo-
véka klesu a krajiné napfi¢ Casem. DalSi kapitolou nahliZim na krajinu v kontextu
s uménim 20. stol. Poté uvadim jména umélci, ktefi me inspirovali. Posledni Cast tvofi

predstaveni mych ptedeslych navazujicich praci.

V praktické ¢asti popisuji technologii a materidl, se kterym ve své diplomové praci
pracuji. V nasledujicim textu se soustavné zabyvam feSenim objektl. Od prvotnich mysle-
nek aZz po konefnou realizaci a instalaci v prostoru. Informace cerpam predevSim

z internetu a kniznich pramenti.
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1 DOMOYV A KRAJINA

., Ne vidy chranime tu krajinu, ktera nam prinasi uzitek, ale téemer vzdy jsme citlivi ke kra-

jiné, kde se citime doma a kterou mame radi* (1)

Pocit domova mi dava kraj mého détstvi, kde jsem zacala objevovat svét. Krajina spo-
jena s mymi nejbliz§imi. Takovym mistem je ma rodna vesnice Hladké Zivotice rozléhajici

se v mirném udoli na biezich Husiho potoka.

Hned za nasim domem se rozprostira strma louka ty¢ici se do kopce, kterou z kazdé
strany obklopuji lesy. Pod touto loukou protéka maly poticek. V téchto lesich a loukach
jsem jako malé zazivala velka dobrodruzstvi. Mezi né patiilo lezeni po stromech, vecerni
pozorovani hvézd, pousténi drakli na podzim, objevovani riiznych skrysi, stavéni bunkrii
z nalezenych pfirodnin, anebo seznamovani se s hmyzem. Zkratka louky a lesy byly mym
utoCistém, celym mym svétem.

Muj otec, jako nadSeny myslivec, mé sebou Casto braval (i s nasSim psem) na prochaz-
ky do pifirody. Cesta byla vzdy stejnd. Sli jsme po vyslapané lesni pé&lince zkou-
mat tajemné 1i$¢i nory, pres pole, kde srnky odpocivaly ve stéblech trav. Rdda vzpomindm

na tiché predvecerni sezeni na posedu anebo zimni zakrmovani zvéfe na Vanoce.

., Vlesich odhazuje clovek sva léta, stava se ditétem. V lesich se vracime k rozumu a

vire... Tato radostnd sila nedli ani v ¢lovéku, ani v prirodé ale v souzvuku obou. “ (1)

Bohuzel jak Sel cas, i krajina mého bydlisté proSla proménou. Pres kdysi klidnou a
malebnou lokalitu plnou dubii a pfirodniho ticha, vede dnes délnice. Na nasi louce za do-
mem prestaly kvést me oblibené kopretiny a poticek, ktery byl jeji souc¢asti, vyschl nadob-
ro. Aby toho nebylo malo, pifed rokem byl vykacen jeden ze zminénych lesd, kvili nové
zastavbé. Skutecnost, Ze nejméné sto let stary les jiz za svym domem nenajdu, se mnou
otfasla. Uz jej nelze skrze vySlapanou cesticku navstivit ani vratit, nicméné je uchovan

v mé paméti a vzpominkach spojenych s ranymi zazitky.

Krajina se neustdle méni, tak jako my sami. Néco zlstava, néco nenavratné mizi, je
soucasti identity kazdého z nas, utvaii nés. Vim, ze nefizeny béh svéta a jeho promény
nezastavim, ale snazim se je pochopit a reflektovat. Krajinu uz nevnimam jen détskyma

oCima, ale 1 z trochu jiného pohledu - jak je jako celek ovliviiovana lidskym faktorem.
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Obr. 1 Padly les
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2 CLOVEK, LES, KRAJINA

Spolecné dé&jiny lesa a lidi jdou ruku v ruce s prvnimi zemédé€lci vytvarejicimi sidlisté uz
od dob neolitu. Vztah Clovéka a lesa byl napii¢ historii velmi dvojznacny. Z jedné strany
¢lovéku poskytoval mnoho uzite¢ného - topivo, stavebni material, pastevni plochu, lesni
zvef a plody, misto pro odpocinek a poetické prochazeni. Z té druhé stranky byl ¢loveéku
nepfitelem - navracel se na pracn¢ vydobyta pole, nachazely se v ném nicivé elementy,
snizoval jasnou orientaci v krajin€, byl spojen s mytologii a jejimi bytostmi... Neda se fict,
ze by byl ¢lovékem vniman negativng, ale zaroven v ném vyvoléval obavy. Les tak mtze-
me pojmout jako specificky symbol lidského konani. Zpoc¢atku jimi byl rozséhle vyuzivan
jako zdroj drahocennych surovin, pozdéji kdyz ho zacalo ubyvat, stal se lidmi ochrafiova-
ny. Zaroven byl pfetvareny k jejich potfebam, které ustily v maximdlnim hospodaiském
vyuziti lesa se zachovanim jeho rozlohy a byti. Dnes je les pro mnoho z nas ukazatelem
zdravé stabilni krajiny, ackoli (alesponi v nasich zemépisnych Sitkdch) ma do ptivodni pii-

rozené podoby velmi daleko.

Jeho estetickd hodnota za¢ina byt clovékem vnimana zhruba od 17. stol., kdy se les
stal hlavnim tématem umélct. I ptesto byla za idedl povazovana rovinatd, lidmi obdélavana
a udrzovana krajina nejlépe ve stylu francouzskych parki. K obratu dochazi v 18. stol. v
souvislosti s osvicenstvim. Pfiroda je vidéna v novém svétle, a to jako neposkvrnéné, svo-
bodné misto v protikladu s pokleslou lidskou moralkou a jeho necistymi sidly. ,,Dle J. J.
Rousseaua jsou potom lesy (coby opozice viici polim, jez predstavuji symbol zotroceni pri-
rody clovekem) a hory nejdivocejsimi a nejsvobodnéjsimi misty v prirode, kde se clovek v
harmonii potkdva sam se sebou, se svym nitrem a také Bohem... " (2) Tajemno, duchovno a
spletitou symboliku do lesa navraci romantismus. Soucasné podnécuje k chranéni zivé pfi-
rody, mystickych lesnich mist a pamatek z dob minulych. Pfiroda se postupné stava kultem
Sirokych mé&stanskych vrstev, které podvédomé vyhledavaji les jako misto k relaxaci, ob-

divu k pfirodnim kradsam a objevovani jeho estetickych hodnot.

Ptichod primyslové revoluce na pocatku 19. stol. je povazovéana za jeden z hlav-
nich s historickych meznikli ve vzajemném vztahu lidi a prosttedi. Jeji dopad na dalsi pro-
ces byva srovnavan s vyznamem neolitického, tj. zeméd¢€lského vztahu ke krajin€. Primys-
lova revoluce a s ni spojené objeveni inovaci (parniho stroje), razantn¢ zmeénila etablovany
zpusob produkce. Ten byl propojen se solarnim energetickym rezimem, ktery stal na sa-

motném zacatku premény plivodni zemé&dé€lské spolecnosti v industridlni spole¢nost nasi
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doby. Dochazi k rozvoji strojirenstvi, hutnictvi, t€zby, dopravy, promény zemedélstvi. ..
Dramatickému ristu mést v disledku urbanizace, ktera nerespektovala ptirodni podminky.
S témito Casto nelitostnymi zménami miizeme sledovat i jakousi reakci na tento pfistup
neboli tzv. ,,navrat k prirodé“. Nasledkem toho k védomému zvyseni jeji ochrany ¢ili na-
vraceni se k romantismu. Zrodil se fenomén v podobé¢ turistiky, s cilenym navstévovanim
lestl, kulturnich a ptirodnich pamatek. Mezi prvni slavné turisty v Cechach patti napt. Ka-
rel Hynek Macha. (Z hlediska vytvarného uméni je to pfedevsim hnuti Art and Crafts, od-
vracejici se na pocatku svého piisobeni od strojové vyroby k predeslé femesiné ru¢ni pra-
ci.)

Dalo by se fict, ze do doby primyslové revoluce zil ¢loveék v harmonii s ptirodou a
ovlivitoval okolni krajinu jen minimalné, zasahy ¢lovéka do krajiny byly spise citlivé. Prv-
ni polovina 20. stol. se nesla v duchu spojitosti s timto vyvojem. V druhé poloviné 20. stol.
proslo prostiedi zdsadnéjsi a razantnéjs$i proménou spojenou s politickymi, ekonomickymi
a socidlnimi zvraty. (2)

S postupnym vyvojem civilizace piirodnich kras ubyva. Vsude lze spatfit vysledky
lidské Cinnosti a jejich zasahy do krajinného razu, mnohdy vedouci az k jakémusi ,,odpfi-

rodnéni®, vypovidajici z ochladnuti vztahu ¢lovéka ke krajiné.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_Hynek_M%C3%A1cha
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_Hynek_M%C3%A1cha
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3 ENVIROMENT V UMENI

Umélec se po celé staleti snazil krajinu reflektovat ve své tvorbé. Vzdy vsak bylo podstat-
né dokonalé poznani kontextu mista, které¢ mu dovolilo pfemyslet a tvofit. V této kapitole
se v souvislosti na tuto skutecnost, stru¢né dotknu smérti prvni a druhé poloviny 20. stoleti,

které mély environmentélni podtext.

V prvni pol. 20. stol. vznikd nékolik vzajemné se ovlivitujicich hnuti, ktera umeélecky
ztvarnovala vliv novych technologii na spolecnost. Zminila bych zejména futurismus, fas-
cinovany novymi technologiemi valecné masinerie. Dadaismus, ktery nesdilel tyto hodno-
ty, ale m¢l pocit, Ze uméni zradilo lidstvo. Surrealismus odemykajici nevédomou mysl
anebo Pop-art zabyvajici se komer¢ni kulturou... Z téchto sméri ,, ...environment cerpd

dynamiku, vytvarné postupy a koncept umeéni jako ndstroje spolecenské revolty “. (3)

Ve druhé poloving 20. stol. se zvySuje angazovanost spole¢nosti v otazkach zivotniho
prostiedi. Piesto, ze ¢lovek pretvarel krajinu po celou dobu jeho existence, od 50. let dosa-
huje tento proces vrcholu intenzity, métitka a rychlosti degradace prostiedi. (2) PredevS§im
ve Spojenych statech na konci 60. let vnikaji hnuti umélci, ktefi pfichazi se zcela novymi

ptistupy k tvorb¢.

Mezi né patii bezpochyby konceptualni uméni, které se odmitalo smifit se soudobou
politikou a kulturni situaci, ¢asto kritizovalo konzum a masovou vyrobu. Hlavni pfinos

spocival v podnécovani debat, které vytvaiely prostor pro umeéni instalace a performance.

Pojem umeéni instalace se zacal bézné pouzivat od konce 60. let. Pocatky sahaji
k ,,ready made* M. Duchampa, ktery zpochybnil tradi¢ni pojeti uméleckého dila. Pivodné
byla instalace spojovéna jen se specifickym prostorem, ¢asto pro konkrétni vystavu ¢i gale-
rit. Kritizovala chapani materialnosti dila (né¢eho co se da sbirat a prodéavat). Jednalo se o
jednorazovou prchavou zaleZitost, mista ¢asu a existence dila, kterd vyustila k jeho niceni.
Instalace se nadale vyvijela v uméleckou trojrozmérnou formu, kterd transformovala gale-
rijni prostor na misto, do kterého se miizeme ponoftit. Zprvu pusobila jen na vizualni vje-

my, postupem c¢asu i na dalsi smysly, €ich, sluch... Instalace vznikaly i v exteriéru.

V névaznosti na instalaci bych zminila také site - specific art. Disciplinu vztahujici se
pfimo ke konkrétnimu mistu. Obvykle se jednd o umelecké projekty, které se nedaji pie-

nést. Forma uméleckého provedeni zavisi na daném mist€, jeho historii a atmosféte, jez
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jsou zékladnim zdrojem inspirace pro vytvotreni piibéhu anebo souvislosti. Zamérem je

vzbudit z4jem lidi o misto (Casto nevyuzité nebo chatrajici) a vyuzit jeho genia loci. (4)

Arte povera je italské umeélecké hnuti odrazejici Italskou situaci v 50. — 60. letech mi-
nulého stoleti. Jejich spolenym tématem byla piiroda. G. Penone, fotografoval zasahy do
rustu stromt, nebot’ jeho zamérem bylo hledat krasu spise v prirod¢, nez uméleckém dile.
Tito umeélci Casto vnéseli piirodu do vystavniho prostoru, pracovali s prostymi ,,chudymi‘
materialy. U nékterych d€l mizeme sledovat zdjem o plynuti ¢asu — kiehkost a Zivost ume-

leckého dila.

Land art se zformoval na sklonku 60. let a jako pfedeslé umélecké trendy hledal nové
materialy, discipliny a prostfedi pro realizaci uméleckych dél. V mnohém byl ovlivnén
minimalismem (vyjadfovani se v jednoduchych abstraktnich formach pro dosazeni maxi-
malniho vnimani) a konceptudlnim uménim. Pfedstavitelé¢ land artu pfirodu nezachycuyji,
ale ptimo ji vyuzivaji. Zkoumaji jeji krajinny potencial. Vytvafeji monumentalni sochy a
environmentalni instalace pfistupné Siroké vetejnosti. Své vytvory zaznamendvaji pomoci

kreseb, fotografii a textu.
S prilivem industrializace vzrGsta 1 pocet umélcl, naopak pracujici s odpadovym
méstskym materidlem anebo své dilo vytvari z €isté primyslovych materidlti. Jako piiklad

bych uvedla R. Serru a jeho ocelové konstrukce. (5)
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4 RESERSE

V resersi uvadim soubor autorl napfi¢ rizné odvétvi vytvarného umeéni, generace a narod-
nosti, jejichz tvorba je mi blizka a byla pro mé inspiraci, jak pfi navrhovani tak pfi samot-
ném vytvareni diplomové prace. Vybér je zaméfen obzvlast na ty, ktefi pracuji s podobnou

problematikou anebo materialem.

4.1 Helen Maurer

Mezi umélce, ktefi m¢ velmi ovlivnili a formovali po¢atky moji tvorby, patii bezesporu
britska umélkyné Helen Maurer. Vystudovala vytvarné uméni a divadlo na Brightonské
univerzité, pfedtim, nez dokoncila titul MA v skle na Royal College of Art. Soucasné
pfednasi na Vysoké Skole uméni a designu v Central Saint Martins. Vystavuje ve Velké

Britanii, ale i mezinarodné. Zije a pracuje v Londyné.

Zabyva se instalacemi a site - specific projekty u kterych se zajima o historii mista a
jeho architekturu. Jeji prace je zaloZend na experimentovani a zcela jedine¢ném provedeni.
Pomoci svétla, které proniké skrze sklo, vytvafi stiny. Malé sklenéné objekty poklada na
zpétné projektory, kterymi je promitne na sténu ve vétSim méftitku. Samotné objekty si
vyrabi nebo naléza v riiznych starozitnostech. (7) Vznikaji tak iluzivni projekce v podobé
magickych a poetickych obrazi mist, které¢ divérné znad ze svych vzpominek. Soucasti
upominkovych obrazii se mize stat i samotny divak, jelikoZ jeho stin se vlivem instalace

dostava do kontaktu s celou scénou.

Obr. 2 Helen Maurer, Alpha Light Frames, 2001
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Tento zcela odlisny a citlivy pfistup ke sklu zapticinil, ze mé jeji svételné instalace
pfimo uchvatily. Zatouzila jsem pracovat se sklem podobnym zptsobem. Vyzkouset si, jak
pomoci svétla a skla vytvorit obraz. Nejzajimavéjsi a nejzabavnéjsi pro mé byl celkovy
proces, ktery zahrnoval nalézéni barevnych sklicek v pozadovaném odstinu anebo struktu-
ry, kterou jsem potiebovala. Zkoumani toho, jak svétlo funguje, kdyz je dal nebo naopak
blize ke sklu a objevovani dalsich efekt jako piisobeni perspektivy, rozostieni nebo nao-

pak zaostfeni stinu.

S odstupem ¢asu musim uznat, ze zpo€atku je v mych pracich jeji vliv velmi znat, 1
kdyz jsem hledala jiné vyjadiovaci prostfedky a techniky, ale byla to cesta k vétSimu indi-

vidualismu.

4.2 Marie Blabolilova * 1948

Tato vyznamna graficka, malifka a restauratorka je drzitelkou fady ocenéni, vystavuje de-
sitky let a jeji dilo je zastoupeno v fad¢é vyznamnych statnich i soukromych instituci. Stu-
dovala Stfedni uméleckou $kolu Vaclava Hollara a AVU v Praze, kde ji ovlivnil pfedev§im

profesor Jiti John.
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Obr. 3 Marie Blabolilova, Dievo, 2002
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Po dokonceni studia na akademii vytvarnych uméni se zacala vénovat grafice a sviij
osobity rukopis nasla v ¢arovém leptu. Pomoci rastru zpodobiiuje svét a skutecnost, ktera ji
obklopuje. Takto tvofené naméty jsou Casto zjednodusené. Pracuje jen s rovnyma Carami —
které jsou bud svislé nebo vodorovné, kladeny té€sné vedle sebe, Sikmo, kolmo. Presny fad

téchto linii je né¢kdy narusen vynechanim.

K hlavnim namétim patii ptiroda - detaily z krajin, stromy, kete, zahradky, pole a
lesy, kopce. Také se zabyva vnitinimi a vnéjSimi prostory — klece, akvéria, chodby, prazd-
né byty domy a sidlisté. Nejsou zde pritomné lidské figury, ale i1 piesto je v obrazech patr-
na lidska existence napf. v podob¢ opusténych véci, které jsou uzce spjaty s ¢lov€kem. Jeji
dilo je jasné a existencionalisticky ladéné. Nese v sob¢ poetiku a zobecnéni zaroven. V jeji
tvorbé hraje nezastupitelnou roli také malba. Ve své malifské praci vyuziva podlahové
linoleum, které ma sviij vlastni rastr, jako podklad pro malbu. Stejné jako lino ji zaujaly 1
malifské valecky, které maji danou strukturu - otisk, ktery posléze zajimavé aplikuje do

své malby. (8)

., Marie vidi hriizu a upadek soucasného svéta, sidlisté podobna kralikarnam, krajinu
mucenou dalnicemi, zoufalstvi satelitnich ctvrti nazyvanych kdovi proc¢ podnikatelské ba-

roko. Ironie a sebeironie neni vysméch ani vtip. Moznd to je — moznd jedind moznd - obra-

na.” (9)

Dlouho jsem se rozhodovala, jestli si dat do reSerSe 1 jejiho prof. Jitiho Johna nebot’
jeho tvorba pro mé byla taktéZ velmi zasadni. Vzapéti mi ale doslo, Ze vytvarny projev
Marie Blabolilové je mi nejspi§ vyrazové bliz§i. Nejvice mé inspirovaly jeji grafiky
s motivy lest, ve kterych se da vypozorovat, jak pomoci jednoduchych citlivé volenych

linek vytvofit objem a prostor.

4.3 Josef Sima * 1891 1 1971

Patfi mezi uznavané malife svétového formatu moderni malby. Plivodem byl z Jaromére,
ale vétsi Cast svého Zivota stravil v Pafizi. Studoval na Akademii vytvarnych umeéni v u
prof. Jana Preislera a na pi4ni svého otce architekta i stavebni inzenyrstvi na CVUT. Prvni
svétovou valku prozil v zdkopech na frontach. Nez odjel do Francie, stal se ¢lenem skupiny
Devétsil. Do francouzské kulturni scény se dostal skrze vyraznou patizskou skupinu Le
Grand Jeu (Vysoka hra). (10) Vliv na vyvoj jeho tvorby mélo také setkani s prednimi bés-

niky, malifi, sochaii a architekty. Pfispival ¢lanky do avantgardnich Ceskoslovenskych
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Casopist. Po druhé svétové valce byl poradcem pro kulturni zalezitosti ¢eského velvysla-

nectvi ve Francii.

Ptesto Ze nikdy nepiekroc¢il meznik reality, nemél daleko k surrealismu a abstraktni-
mu umeéni. Motivem jeho maleb jsou bésnicky ladéné koncepce s povédomymi archetypy a
symboly — vznésejici se torza, kosmicka vejce, krystaly, podivné amorfni tvary. Pro jeho
dilo je typicka tajemnost, mysti¢nost, odhmotnénost a levitace tvari v jemnych barvach

koncentrovanych ¢asto v odstinech modré, azurové, bézové a zlataveé hnédé.

Od zacatku 30. let vznikaly krajiny se stébly trav, levitujici pidou, zelenymi skvr-
nami vegetace, mrakd ve tvaru trojihelniku a modrych tini. Jako reakci na neklid pred
druhou svétovou valkou se mu stalo dominantni téma padu — (Thésetv navrat, Pad Ikartv).
Po vélce pracoval na navrhu a realizaci vitraze pro kostel sv. Jakuba v Remesi. Od 50. let
zjednoduSovanim dochdzel témét az ke geometrické abstrakei. (11) Nejvétsi inspiraci mi
byly jeho snové krajiny s pahyly stromt a zvlastnim mlznym svétlem obestfené imaginaci.

., Tvorba Josefa Simy je snahou o obnoveni piirozenych vazeb clovéka ke svétu: k

prirodé a vesmiru, casu a vecnosti, Zivotu a smrti. Navratem ke smyslu lidské existence,

prodchnutym svétlem duchovna.“ (11)

Obr. 4 Josef Sima, Les ombres, 1960
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4.4 Luca Dellaverson * 1987

Na tohoto mladého umélce jsem narazila zcela ndhodou, a velice mé zaujaly jeho po-
praskané obrazy zalité pryskyfici. Studoval uméni na Hampshire College v Amherstu,

MA. Pochazi a tvofi v New Yorku.

Ve svych dilech pouziva sklenéné tabule ¢i zrcadla, které fixuje do epoxidu. Na prv-
ni pohled se tvari jako malby, ale pii bliz§im prozkoumani piipominaji spiSe reliéfy. Dalo
by se fici, ze tento autor tvoii své uméni pomoci védy. Po naliti epoxidové pryskyftice a
naslednému tvrdnuti vznika chemicky proces, ktery ma za nasledek tlak a prehfati. Tento
teplotni Sok zplisobi rozbiti zrcadla na stfepy. Vysledkem jsou praskliny, které vznikaji

v procesu, nejsou planované ani nijak kontrolované.
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Obr. 5 Luca Dellaverson, American Graffiti, 2015

Povrch zrcadla si v jistych momentech zachovéava svou reflexni kvalitu, zatimco na
nékterych mistech je zmatnén a absorbuje svétlo - plsobi perlefovym dojmem. To vSe
v zavislosti na tloust’ce nalitého epoxidu a prolomeni skla. Povrch epoxidové pryskytice
tak nejenze drzi sttepy pohromadé¢, ale také ptsobi jako barva. Epoxidovy povlak, ktery
plni funkci jakéhosi platna, zabrafiuje odrdzet redlnou skutecnost v jakékoli dostatecné
informativni podob&. Coz plisobi znaéné znepokojivé. Autor zamérné kombinuje materia-

ly, které se diky svym vlastnostem kombinovat nedaji a jdou proti sobé. Svétlo a forma
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téchto obrazi je ve své podstaté nevyzpytatelnd a pomijiva. (12) V jeho obrazech lze citit

néco soucasného, tragického ale i krasného zaroven.

"Luca Dellaverson zkouma soucasnou vystavbu a dekonstrukci nasich referencnich

ramcii v nasi neustale se ménici spolecnosti.” (12)!

Obrazy umoznuji rizné interpretace obsahu. J& jsem v nich vidéla krajinu pozname-
nanou dne$nim svétem. Rozbitou ¢loveékem. Kdy je odcizenost k prirod¢ vyjadiena zmat-
nénim rozbitého zrcadla ve kterém se nemiizeme vidét, transformujeme se do podoby stinu

pohlcujiciho okoli svymi negativnimi zasahy do Zivotniho prostiedi.

Na jeho praci mé ani tak neinspiroval proces, na kterém je prioritné postaveny kon-
cept, jako spis vysledek tohoto procesu. Uvédomila jsem si, Ze samotné stfepy miizou byt
nositeli mych myslenek a zaroven se s nimi da pracovat riznymi zpisoby — plosné, reliéf-

né atp.

4.5 Maria Bang Espersen * 1981

Dal$im inspiratnim zdrojem se mi stala danské sklatskd umélkyné Maria Bang Esparsen.
Espersen. Studovala historii uméni na univerzit¢ v Aarhusu a sklo a keramiku v En-
gelsholm Hgjskole, v Dansku. Dokon¢ila dal$i studium na §védské $kole Kosta ve Svéd-
sku, Kralovské danské akademii designu a Haystackové horské Skole femesel v Maine. Je

drzitelkou mnoha stipendii a ocenéni.

"Zpochybnuji nase silné zakorenéné vnimani toho, jak rozumime nasemu okoli," rika
Espersen. "Sklo pouziva pro jeho zvlastni viastnosti, at’ uz jsou nam znamé nebo ne, nabizi
novou perspektivu. Predkladam sklo zpusobem, ktery ma casto velmi madlo, ale zdroven

hodné, co délat s tim, co sklo dokdze jako materidl. " (13)?

Jeji prace jsou velice inspirativni, ¢asto zalozené na duplicité, paradoxu ¢i kontras-
tech. Zabyva se hledanim novych pravd, aby zpochybnila naSe zakladni pochopeni moz-

nosti neb podle ni univerzalni a vécna pravda neexistuje. Pravdu vnima jako flexibilni a

' _Luca Dellaverson examines the simultaneous construction and deconstruction of our frames of reference in
our constantly changing society.*

2 I question our strongly rooted perceptions of how we understand our surroundings,” says Espersen. “Glass
is used for its special qualities, whether they are familiar to us or not, to offer a new perspective. I present
glass in ways that often has very little, but at the same time everything, to do with what glass is or can do as a
material.“
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transformacni zalezitost. Pracuje s materidly, jako je vinil, voda, latex a sklo pro jejich spo-
le¢né (obvyklé, ale v podstate slozité) vlastnosti a to ohebnost, tvarnost, transparentnost a
optiku. Jeji pfistup ke sklu je hravy a experimentalni. Nez aby sledovala tradice, upted-
nostiuje své vlastni techniky. Kromé objektl a soch vytvéii videa, akce a rizné druhy in-

stalaci. (14)

Libi se mi, jak objevuje stale nové pfistupy praci se sklem. Narusuje stereotypy, kte-
ré panuji v souvislosti s jeho uzivanim a vnimanim. Motivovalo mé to k tomu, abych také
pfisSla s néCim, co tu jesté€ nebylo. Oprostila se tak jako ona od tradi€né pouzivanych tech-

nik a vymyslela si svoji vlastni metodu, se kterou nikdo jiny nepracuje.

Obr. 6 Maria Bang Espersen, Things Change, 2015

Vzhledem k moji diplomové praci zminim jeji projekt Things Change kde pracuje se
sttepy. Jednd se o vazy bézného tvaroslovi, jejichz pravidelny povrch je narusen sklené-
nymi ulomky z nekompatibilniho skla anebo zatavenymi segmenty z hornin. Na zékladé

kombinace téchto neslucitelnych materialt vnika jak vizudlni tak fyzikalni napéti ve skle.

(15)


http://www.mariabangespersen.com/things-change
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4.6 Tets Ohnari * 1980

Dalsi autor, ktery pracuje s popraskanym sklem je japonsky sochai Tets Ohnari plisobici
v Praze a Tokiu. Absolvoval ¢tyi-semestralni studium na AVU v Praze v Sochatfském stu-
diu u Jaroslava Rény a na VSUP Praha v Ateliéru Prostorové tvorby Mariana Karla, v sou-
asné dobé studuje doktorat na FUD UJEP v Usti nad Labem u Pavla Mrkuse. Jeho prace
byly vystaveny jak v Ceské Republice, tak v riiznych zemich vychodni Evropy. Ugastni se
také mnoha sochaiskych sympozii. Pracuje pfedevsim se dievem keramikou kamenem a

sklem. (16)

s~

Vytvéii jak intimni sochy, tak instalace specifické pro danou lokalitu. V jeho praci je
patrny japonsky minimalismus s hlubokou myslenkou. V materidlech se snazi vidét krasu
v jeho ptirozené formé. V jeho praci jsou dulezité tii aspekty - kontrast, symetrie a zniceni.
ZniCeni chape jako tvofeni nééeho nového. Je fascinovan otazkou ,,co je akt tvorby®.
Zkouma vztah umélce a vytvoreného predmétu. Pro Ohnari je stejné jako konecny vysle-

dek dillezity samotny proces vytvaieni daného dila. (17)

Obr. 7 Tets Ohnari, manebi, 2010
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Sklo kombinuje se svételnym prvkem a také si pohrava s jeho materialovou kiehkos-
ti. Zaujaly mé¢ jeho préce, ve kterych nejdiive elektrickymi Soky narusi povrch tvrzeného
tabulového skla a poté celou strukturu kresebné imituje. Podle autora napodobovani neo-
mezuje, ale naopak podnécuje jeho kreativitu. Vzniké dilo s podobnym vyrazem ale odlis-
nymi vlastnostmi. UZ se nejedna o rozbitou tabuli skla, kterd je nebezpecné kiehka, ale o
jeho ve vSech smérech kontrastni dvojce. Proces uz neni naraz, ale umélé kopirovani. Ruc-
né prekresluje prasklinku po prasklince. Nakonec cilen¢ho efektu rozbitého skla dosahuje

leptanim nebo rytim. (18)

4.7 Robert Smithson * 1938 1973

Inspiracnim zdrojem mi byl taktéZz americky vytvarnik a teoretik spjaty s hnutim land art a
environmentalnim uménim Robert Smitson. Absolvoval dva roky kresleni a malbu na Art
Students League v New Yorku, poté kratce studoval na Brooklyn Museum School. Krom
uméni proslul i svou literarni ¢innosti, kdy pfispival svymi kritikami a esejemi do mnoha
umeéleckych casopist, které dokumentovaly jeho ¢innost a objasiiovaly jeho umélecké teo-
rie. Vyznamnym poc¢inem bylo vydani eseje The Sedimentation of the Mind: Earth Pro-

jects, ve které se zabyval prvnimi postoji a myslenkami land artu. (19)

Je zndmy predevsim kvili svym monumentdlnim zemnim dilim earthwork sculpture,
které vytvoril pomoci téZké techniky, z obrovského mnozstvi materidlu. Spiral Jetty
z CediCe a pisku, kterd spatfila svétlo svéta vr. 1970 ve vodach Velkého solného jezera
v Utahu, patii bezesporu mezi nejznaméjsi z nich. Kviili docasnému charakteru téchto dél
je dokumentoval leteckymi snimky. Mimo fotografii vytvatel také objekty, plastiky a kres-
by. (20)

,, Prirozenym a zdkladnim prvkem pro Smithsonovo uméni byl fakt, Ze jeho dila pod-
lehaly erozi a neprizni pocasi. Trval na tom, Ze plna krasa land artu miize vzniknout pouze
v prostredi nenaruseném primyslem, urbanizaci nebo poniceném devastaci prirody samot-

neé. Jako pravy umélec land artu krajinu nenicil, nybrz v ni ukazoval zcela nové aspek-
ty.” (19)

Vzdy inklinoval k tvorbé€ v kontextu se zménami v krajin€ v souvislosti s ¢lov€kem a
jeho vztahem k ni. Mnoho jeho dél je ovlivnéna minimalismem, kladl diiraz na geometrii.
Zjevny je zdjem o prumyslovou krajinu v jeho rodném staté¢ v New Jersey. Konkrétné o

mestské skladky a primyslové a lomové nalezisté, ve kterych pozoroval ptirozeny vyvoj


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=150
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=150
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rozkladu. Experimentoval s materidly, které byly soucasti téchto lokalit, a vytvarel z nich
sochy. Casto se jednalo o kameni a zeminu. Tu dopliioval sklenénymi tabulemi a zrcadly,
pomoci kterych tvofil dialog mezi tvarem a iluzi. Samotné dilo se méni s naSim zornym
uhlem, ve kterém se zrovna nachdzime, v zavislosti na naSem postaveni v daném prostoru.
Diky této zkuSenosti s dilem jsme v rozporu s realitou: to, co vidime, neni nutné to, co

existuje. Iluze a realita se vzajemné prolinaji a posunuji naSe vnimani.

Ukazkou tohoto pojeti jsou jeho dila s nazvy Site /Non- Site (napt. v podob¢ logic-
kych- trojrozmérnych obrazil), které jsou vytvofeny za i€elem pieneseni této dimenzional-
ni metafory, ktera taktéZ pramenila z jeho fascinace entropii. Zastaval filozofii, Ze ¢loveék
bude vzdy bojovat proti entropickym procesiim (ztratou a fragmentaci), které jsou na pla-

neté zemi nevyhnutelné. (21)

Obr. 8 Robert Smithson, Site / Nonsite, 1969

Dilo neni tvofeno v piirod¢, ale hrstka ptirody je pfenesena do uméleckého dila —
shromazdéné piirodni materialy (jak uz bylo uvedeno vyse) z konkrétnich mist — §térk,
kameni, koréle atp. se v podobé hromédek odrazi v zrcadlovych plochach. Jsou odejmuty

z jejich ptirozeného geologického prostifedi a doplnéné o fotografickou a mapovou doku-
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mentaci o jejich ptivodu a t€zbé. (22) Nestoji na zddném podstavci, neni ve vyvysené pozi-
ci, ale je umisténé pfimo na podlaze v prostoru galerie. Oproti béznému galerijnimu pojeti
se dila stavaji soucasti prostoru divaka. V té dob¢€ se jednalo o velké naruSeni tradice a

predstavy o tvorbé a prohlizeni uméni. (23)

Dead tree (Mrtvy strom) vznikl pro vystavu "Prospect 69" ktera se konala v Diissel-
dorfském Kunsthalle v Némecku. Prace byla znovu vytvorena v Brookulynu NY (1997),
Studgartu v Némecku (1999) a Oslu v Norsku (2000). Ctvrta rekonstrukce se konala ne-
davno na Benatském Bienale (2015). Ve vysuSenych vétvich a kofenech tohoto leZiciho
stromu jsou libovolné umisténa zrcatka, ktera maji vyjadfovat posun v nasem lidském

mysleni. Negativni odraz ¢lovéka, na prostiedi a ptirodu. (24)

Obr. 9 Robert Smithson, Dead tree, 2015

4.8 Andy Goldsworthy * 1956

V névaznosti na Roberta Smithsona bych zminila o generaci mladsiho britského sochare a
fotografa, ktery podobné jako on patii mezi ¢elni ptedstavitele land artu. Studoval vytvarné
umeéni na Bradford College of Art a poté na Preston Polytechnic Pracuje s pfirodnimi ma-
terialy na riznych mistech planety zemé. Severnim polu, Japonsku, Australie, USA, Anglii

a mnoha dalSich. Nejvice svych dél vSak vytvaii v rodném Skotsku.


https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%BDtvarn%C3%A9_um%C4%9Bn%C3%AD
https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%BDtvarn%C3%A9_um%C4%9Bn%C3%AD
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Pomoci rozsahlé fady materiald, které nachéazi volné v ptirode€ - snih, led, listy, kiira,
kamen, hlina, vétvicky, trni atp. vytvaii prirodni skulptury, které maji docasny charakter.
Nekteré vydrzi nékolik minut (dila vytvofené z ledu) anebo nékolik desitek let (kamenné
sochy). To co jim dava zivot, soucasn¢ pusobi i jejich zanik. Jsou pomijivé a uzce spjaté
s mistem vzniku. Nez vlivem pfirodnich jevi a cykla jako je napft. piiliv — odliv, zartstani,
vitr, dést’ atp. zaniknou, zaznamena je na fotografiich a kresbach, které si peclivé archivu-
je.

Procesy, které v ptirod¢ probihaji a jsou spojeny se sluncem, svétlem s piilivem
a rstem ho fascinuji. ,,Skutecné dilo je zména“ (24), fikd. Zména, kterd je spojend se vzni-
kem a néaslednym zénikem. V tomhle ohledu si uvédomuje, Ze ptiroda neni jen krasna, ale
ma i svoji temnéjsi nebezpecnou stranku. Jeho dila v sobé neobsahuji nic umélého, co by
nebylo pfirozenou soucdsti ptirody, ni¢im ji tak nenaruSuje, ale naopak podtrhuje to co je
na ni krasné. Goldsworthy vlastné ukazuje néco co tu stale je, ale je to naSim oc¢im skryto.
Ve svych dilech se témto pfirodnindm snazi porozumét co nejlip. Vyuziva jejich barev,
struktur a vytvari z nich kompozice. ZvIast’ dulezita je pro néj Cervena barva, kterou si spo-

juje se zivotem, protoze cervena je nase soucasti, proudi ndm v zilach.

Obr. 10 Andy Goldsworthy, Reconstructed Icicle
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Vytvéii arabesky ledu, udolni kamenné domky, jemné listové vzory na vodé¢, zrna
vytvofené z kameni, které jakoby strazi vSechny mista, ke kterym se citi byt n¢jak ptipou-
tan. Motivy fi¢nich spiral, vinéni, kruhti. Své dila tvoii s velkou peclivosti a citlivosti, maji
punc dokonalé femesIné prace. Jsou elegantni ve svém geometrickém ladéni a velice pfi-
jemné na pohled. Ke své praci pouziva jen své ruce, zadné jiné naradi. Zpocatku pracoval
sdm, ale postupné si najal asistenty, kvili rozsahlosti dila. (25) Pro mé jsou jeho prace
znamkou opravdového citu k ptirodé a jejim zivlim v celém svém ptivabu vzniku i zaniku.

., Hlubsi rytmus zmén dokazu vnimat jen doma. A proto jsou mista, kde jsem doma,

vvvvv

4.9 Jan Ambruz * 1956

Nemohu nezminit sochafe Jana Ambrlze, pro zménu piedstavitele ¢eského land artu. Vy-
studoval Stfedni uméleckoprimyslovou $kolu v Uherském Hradiiti. Absolvoval VSUP
v Praze (ateliér designu — Zlin). Nyni je vedouci ateliéru nefigurdlniho sochaistvi na FaVU

v Brné. Zije a plisobi ve vesnici jeho détstvi Sarovech.

,, Velmi silné vnima, jak tento kraj utrpél kolektivizaci zemédelstvi, kdy zmizela z ves-
nice zemédélska tradice, zmizely remizky, polni a zahumenni cesty a predevsim vztah lidi k

mistu, ve kterém ziji. “ (27)

Jeho touha svoji sochaiskou tvorbou kultivovat krajinu Sarov, pfedznamenala vznik
obcanského sdruzeni Jina krajina, kterou zaloZil spolu s absolventkou jeho ateliéru Pavlou
Kacirkovou a synem KrysStofem. Sdruzeni Jina krajina se vénuje predevsim prostiedi ves-
nice Sarovy, ale zasahuje i do okolnich obci - Lhota, Salas a Bohuslavice u Zlina. Navraci
se k jejim pfirozenym krdsdm - polnim cestam, alejim, sadim, remiziim, polim a lesim.
Ma za cil skrze uméni (soch v piirod¢) a dalSich akei pro vetejnost, vzbudit zajem obyvate-
1t o okolni krajinu. Projekt je dlouhodoby a postupné se realizuje. Nese nazev "KRIZE
CESTY SOCHY KRAJINA LIDE". (28) Kéz by takovych projektd bylo vice. Myslim si,
Ze je to uzasny napad.

Jan Ambrlz svou tvorbou ¢asto reaguje na dané misto - sochy se tematicky i formal-
né prolinaji s prostorem. Typicky je minimalismus, prace se svétlem, sklem, zrcadlem,
kovem a dfevem. Mimo jeho dila umisténa v krajing€, je mi sympatickd 1 druha (rancjsi)

rovina jeho tvorby a to instalace v galeriich z tabulového skla, které jsou volné zavéSend v
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prostoru. Levitujici nestabilnost a kiehkost téchto objekti ve mné vyvolava silné pocity

napéti, které bych v jisté mite chtéla docilit i ve svych pracich.

Na vystaveé s nazvem Neéco, ktera probéhla v roce 2013 v galerii Kabinet T, m¢ zau-
jala jeho prace suzavienym prostorem. Vystavil zde vétve sahajici az ke stropu

k zrcatklim, které vytvofily mylny dojem nekonecnosti. VE&tve jakoby rostly dal ptes strop.

Obr. 12 Jan Ambrtz, Tyc¢ky a picky, 2013
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4.10 Josepha Gasch-Muche *1944

Tvorba némecké umélkyné Josepha Gasch-Muche pro mé byla taktéZz v mnoha ohledech
podnétna. Pocatkem 80. let studovala kresbu u Giintera Swiderski ve mésté Saarbriickena
a malifstvi na Akademii vytvarnych uméni v némeckém Trieru u ¢lena Bauhausu prof.
Borise Kleinta. Kromé Klienta ji ovlivnila i tvorba vétSiny minimalistl a filozofie Martina

Heidgerra. Zije a tvoii v Alfredu v Dolnim Sasku. (29)

Zpocatku se zabyvala kresbou a leptanym sklem. Pozdé&ji se zacala v€novat struktu-
rovanym obraziim, které tvofila z riznych primyslovych materiala jako draty, plexisklo
atp. S ultratenkym sklem zacala pracovat az na konci devadesatych let. Objeveni tohoto
materialu, ve kterém vidéla velky potencidl, nahradilo vSechny jeji dosavadni vyjadfovaci

prostiedky a zapficinilo tak zcela nové smerovani jeji tvorby, pro kterou je dnes cenéna.

Obr. 13 Josepha Gasch-Muche, T. 10/05/01, 2001

Své dila si vytvaii sama, nebot’ je vnimé jako soucast sebe samé. Sklo, se kterym
pracuje, se pouziva obvykle pro displeje mobilnich telefonti a dal§i podobné ptistroje nové

generace. Vynalezla metodu, ktera je tak naro¢na na reprodukci, zZe se prakticky neda pres-


http://www.museum-wnd.de/index.php?id=172
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né napodobit. Spoc¢iva v odlamovani sklicek kleStémi na malé kousky. Ty pak vrstvi jeden
vedle druhého na sebe, vedle sebe. Podkladem je bud’ platno anebo dievo. Touto technikou
dosahuje magického efektu spocCivajiciho v textuie, ktera se méni v zavislosti na vzdale-
nosti a uhlu pohledu. Cirost a extrémni tenkost tohoto materialu umoznuje gradaci struktu-
ry a zdvojnasobeni reflexe. Pfi nasviceni jsme svédky okouzlujiciho rozptyleni a dynamic-
ké reflexe vyvolavajici v nés silné emoce. Se svétlem mizi, na prvni pohled chladny naturel

téchto d¢€l a probouzi se v nich zivot.

Jedna se o objekty anebo obrazy geometrickych forem — kruh, krychle, ¢tverec, troj-
uhelnik, které kontrastuji svym stabilnim geometrickym tvarem s meénici se vrstvou skle-
nénych stieptl. Jeji dila se vyznacuji laskou ke geometrii, systému a pravidelnosti uspota-
dani. Dilo misto klasického nazvu nese oznaceni vychazejici z data jeho dokonceni. (30)

€2))

"Take jsem se od Kleinta naucila, Ze material nevykazuje svou pravou tvar, dokud neni
znicen. To znamend, Ze se umélec nejprve musi dostat do jeho hlubin, aby dosdhl na jeho

dno a pak ho znovu sestavil. "(30)°

4.11 Pavel Trnka * 1981

Absolvoval Pedagogickou fakultu a Ustav uméni a designu na Zapadodeské univerzité
v Plzni kde nyni piisobi jako odborny asistent v ateliéru kresby a malby. Ve své tvorbé
vénuje predevsim figurdlni kresb€. Vyjma kresby se zabyva také grafikou a v posledni do-
bé 1 malbou. Je zakladatel ¢asopisu komiksu ilustrace a kresby Caves. Pusobi v Praze a

Plzni. (32)

,,Ma kresba se vyznacuje expresi. Kresbu chapu jako prostredek, jak vyjadrit své na-
zory, emoce, postoje. Zajimaji mé socialni témata, mezilidské vztahy a problémy spolec-

nosti... llustrativni zpiisob kresby, opirajici se o namet, je pro mne typicky. “ (33)

S Pavlem Trnkou jsem se setkala na Art Campu v letni $kole uméni na ZCU v Plzni.
Vedl zde tydenni kurz kresby, do kterého jsem se piihlasila. Zaujalo mé¢, s jakou lehkosti a

energii dokéze pracovat s uhlem. Hrat si se svétlem a stinem, vytvaret valéry.

3 T also learned from Kleint that material does not show its true face until it has been destroyed. That means
that as an artist, one has to reach into its depths in order to get to the bottom of it and then piece it together
again.”
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Pro mé byla inspirativni pfedev§im jeho aktualni vystava snazvem KRAJINA
FIGURA, ktera se konala v lednu tohoto roku v Galerii Kritikii v Praze 1. Vystavoval zde
velkoforméatové monochromni kresby, inspirované ¢inskou a japonskou krajinomalbou,

mnohdy propojenou s industridlnim svétem.
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5 PREDESLE PRACE

priblizila mou tvorbu, pokusim se na tivod vysvétlit, jak jsem se k praci se svétlem a sklem

vubec dostala.

V druhém ro¢niku jsem zjistila, Ze se da se sklem pracovat Gpln¢ jinak a vytvotila sviij
prvni svételny objekt. Pomoci svételného zdroje — lampy (se zabudovanym barevnym
sklickem, ktery vytvaii kolorit nebe) jsem nasvécovala sklenéné miniatury (stromecky,
posed) které se na stén¢ zobrazili v odlisném neboli vétsim métitku. Vznikl tak svételny

obraz, jehoz smyslem bylo zachytit podstatu a atmosféru mého oblibeného mista.

(! o -:A:“.'

Obr. 15 Posed, 2014

S podobnou technikou jsem dale pracovala 1 ve své bakalarské praci. Zde se mi stalo
inspiraci misto, které zaniklo nasledkem vystavby pozemni komunikace. Objekt ptedsta-
voval vzpominku zachycenou v ¢ase, kdy les, kam jsem jako dité chodila pfikrmovat zvéf,
jesté existoval. Zapusténim krmelce a stromil do sklenéné desky jsem chtéla vyjadfit naru-

Seni krajiny - mista.
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Obr. 16 Obraz mista, 2016

Prace se sklem a svétlem mé stale bavi, proto se snazim v této oblasti nalézat neu-
stale nové pristupy a techniky pomoci nich bych mohla nejlépe vyjadiit svou myslenku a
zaroven se posunout dal ve své tvorbé. Nize popiSu préce, které vznikly v prvnim ro¢niku
magisterského studia a jiz pfimo tematicky navazuji na mou praci diplomovou. Jedna se o

sklenéné obrazy, objekty a zrcadlo.

5.1 Obrazy

Obrazy ve tvaru sklenénych kruht s motivem pokacenych stromt vznikly jako prvni na
toto téma. Z mnoha skic, na kterych jsem zaznamenala tehdy jesté Cerstvé pokaceny les,
jsem vybrala Ctyfi a rozhodla se je pievést do skla. Sklo mi pfiSlo jako nejvhodnéjsi mate-
ridl k plnohodnotnému vyjadieni mé myslenky rozbiti mista. Musim se pfiznat, ze jsem do
posledni chvile nevédéla, jestli dana technika bude fungovat. Nevychazela jsem z vitrdzi,
ani zniceho podobného jak se miize na prvni pohled zdat, spiSe z mych zkuSenosti

s fezanim a lepenim plochého skla u mych ranych predeslych praci (posed, krmelec).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

Jak uz jsem naznacila, sklenéné obrazy jsem vytvorila nafezanim skla na jednotlivé
dily, které jsem poté slepila zpatky dohromady. Kresba musela byt koncipovana tak, aby
na sebe linie plynn€ navazovaly, nebot’ jakékoli neZadouci prasknuti by mi pozménilo cel-
kovy vizudl obrazu. Podstatou téchto obrazil jsou mista tohoto naruSeni (prasknuti neboli
zlomu) protoZe pfi nasviceni tvoii stin - kresbu na sténu. Za denniho svétla neni kresba tak

patrnd, ztraci se a stava se téméf neviditelnou. Je pomijiva.

Touto klauzurni praci jsem do urcité miry zkoumala i hranice materidlnu nebot’ u
jednoho z obrazli jsem se snaZzila o vétsi reliéfnost, tak aby kmeny vystupovaly a plsobily 1

nepatrné plasticky.

Obr. 17 Zlom, 2017
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Obr. 18 Detail., 2017

Trochu jiny pfistup s tuto technikou jsem si vyzkouSena na obrazech vytvofenych
ptimo pro vystavu A.TO.M.Y v Galerii N v Jablonci nad Nisou. Zde neslo ani tak o stin
jako o iluzi popraskané vitriny. Prostorovost a nasviceni vitriny mi praskliny prosvitily.

Obrazy tak dostaly zcela jiny rozmér.

Obr. 19 Vitrina, 2017
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5.2 Objekty

Jsou vysledkem sympozia GSVM 2016 ve ValaSském Mezifi¢i a vznikly jako dopliujici
prace k obraziim. Jedné se o dva rotacni tvary z opalinového skla. Vrsek tvaru ma znazor-
flovat to co je na povrchu tedy na zemi a co na ni zbylo - v tomto pfipadé pafezy a zbylé

ulomky ze stromd.

._J'gf; ‘(‘ ",‘ a

Obr. 20 Objekty, 2017
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U jednoho z objektlh ma vnitiek tvaru odhalit to co zaniklo — pokaceny strom. Dno
tohoto objektu je uzavieno duhovym plocham sklem, ve kterém se koruna stromecku odra-

zi. Duha jako spojnice mezi nebem a zemi.

Obr. 21 Pohled shora

Tyto objekty jsem zpracovavala dale na sympoziu Inside - Outside v Polsku v Aka-
demia Sztuk Pigknych ve Wroclavi v trochu jiné podobé. V tomto ptipadé je uvnitf tvaru

misto stromu kofen.

Obr. 22 Inside — Outside, 2017
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A dile na Medzinarodném S$tudentském sklarském sympoziu v SOS sklaiské
v Lednické Rovné na Slovensku. Vse je témér totozné az na tvar, ktery se ke konci vice

zuzuje.

Obr. 23 Sympozium v Lednické Rovné, 2017

5.3 Zrcadlo

Zrcadlo je posledni navazujici praci pohybujici se na hrané¢ mezi designem a uménim.
Chtéla jsem vytvofit netradi¢ni autorsky design, ktery by v sobé ukryval ptibéh. Vytvortila
jsem ho stejnou technikou jako obrazy. Nafezané dily zrcadla tvofi ve vysledku dekor za-
niklého lesu. Je uréené k atypickému osvétleni interiéru (pfi nasviceni tvoii svételny obraz,

ktery ptsobi roztiist€énym dojmem), anebo cisté jako dekorace.

Jako dopln¢k k zrcadlu jsem navrhla vazy opakujici tvaroslovi ovalu. Maji v sob¢ za
tepla zatavené sklicka z opalového skla ve tvaru stromt. Byly dost naro¢né na vyrobu. Po-
uzila jsem zde historickou techniku vyroby plochého skla z vyfouknutych vélct. To zna-
mend, ze jsem si nechala vyfouknout vélec z opalového skla, ktery byl po vychlazeni
v tavici peci roziiznut na pal a nechal se lehnout. Takto lehlé ploché sklo jsem posléze
nafezala ve tvaru stromil. Na huti se tyto stfepy nahtaly a nabalily na jiz ptedpfipravenou

sklovinu. Vyfouknutim do dfevéné formy vznikly vazy pozadovaného tvaru.
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Obr. 24 Zrcadlo, 2017

Obr. 25 Vazy, 2017
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II. PRAKTICKA CAST
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6 PREDSTAVENI KONCEPTU

Ve své diplomové praci nadale rozvijim téma krajiny. Snazim se skrze ni vyrovnat
s razantni proménou prostredi, ve kterém Zziji. Pomoci materidlu jako je sklo chci vyjadfit

rozbiti — naruseni — zaniknuti lesa, ktery od nepaméti definoval milj domov.

U kazdého z objektid zkoumdm moznosti skla, mé prace ma tak misty az experimen-
talni charakter. Specifickym prvkem je balancovani na hran¢ mezi realitou a iluzi. Prace se
dotykaji reality, Cerpaji z ni, ale je uz na samotném divakovi, aby ji v objektech objevil.

Snazim se zachytit to, co jsem vid¢la, zazila s tim, co citim.

Vysledkem mé prace je zdznam paméti krajiny domova, ktera se vlivem industrializa-

ce vytraci.
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7 TECHNOLOGIE

V této kapitole se zaméiim na material a technologii, kterou ve své diplomové praci vyuzi-

vam. V piipadé plochého skla a piskovani se kratce ponotim také do jejich historie.

7.1.1 Ploché sklo

Ploché sklo se pouziva zejména v architektufe, jak v exteriéru tak interiéru, kde je oblibené
pro svou jednoduchou udrzbu, riznorodé¢ zpracovani a piitazlivy vzhled. Nepodléha zme-
nam a je snadno recyklovatelné. Krom¢ transparentnosti a lehkosti piisobi, diky novym
technologiim i jako tepelny a zvukovy izolant, coz z n¢j déla plnohodnotny a zajimavy

stavebni material.

vvvvvv

ma jiz ve starovéku a povazuje se za vyznamny fimsky vyndlez. V této dobé se okenni
tabulky vyrabély odlévanim skla na hladkou desku, kdy se pomoci prostych nastroji uhla-

dil jejich povrch. Pozd¢ji byly objeveny dalsi zptsoby vyrabéni okenniho skla.

Ve sttedoveéku se ploché neboli tabulové sklo zacalo vyrabét pomoci sklatské pista-
ly dvojim zplsobem. Pfiblizn€ od 10. stol. technikou ze sklenénych valci. Sklaf vyfoukl
baiiku, ze které vytvofil valec, ktery po vychlazeni roztizl naptl a dal lehnout - narovnat do
rovnaci pece na Samotovou desku. Zde se valec znovu zahtal na teplotu méknuti a rozevrel
se. Poté¢ jej sklar diisledné narovnal pomoci Spalku z topolového dieva. Druhy rucni zptsob
vytvareni plochého skla vznikl ve 14. stol. Spocival ve vyfouknuti batiky, ktera se na sa-
mém konci rozeviela a roztocila do kotouce nazyvany mésic — mési¢ni sklo. Po vychlazeni

se z n¢j vyfezavaly destiCky pozadovanych velikosti a tvart.

Vyroba klasického lité¢ho skla zacala byt pouzivana koncem 17. stol. Od té doby si
prosSla znaénym vyvojem a zdokonalovanim vyrobnich operaci. Od 20. stol. v disledku
rozvoje stavebniho primyslu nasledovaly dal$i moderni metody vyroby skla tazenim (me-
todou Fourcault) a po 2. svétové valce (metodou float) plavenim (na cinové lazni) vedouci
k mechanizaci sklafské vyroby. (34) V souc¢asné dobé je v Cechach jedina sklarna na vyro-

bu plochého skla v neptetrzitém provoze (tzv. float) AGC Flat Glass Czech.

Druhti plochych skel se vyrabi celd skala. V tomto odstavci vénuji par fadkl reflex-
nimu sklu STOPSOL, které jsem si vybrala pro svoji praci. Reflexni skla neboli skla
s tvrdym povlakem a protislune¢ni ochranou disponuji velmi tenkou transparentni vrstvou

oxidi kovi. Jsou odolné proti extrémnim podminkdm prostiedi a zabrafnuji proniknuti pfi-
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mého slunecniho zareni v letnich mésicich. Pro tyto vlastnosti své pouziti nachazi piede-
vS§im na celosklenénych fasddach budov a otvorovych vyplnich. Vyrabi se druhy
CLASSIC, SUPERSILVER a SILVERLIGHT. Dodava se v rtiznych barvach — napt. zele-

nd, bronzova, Seda, modra. (35)

7.1.2 Tvrzeni skla

Je pouzivané hlavné¢ tam, kde jsou kladeny velké naroky na bezpecnost — v architektuie a
automobilovém pramyslu napt. vyplné¢ dveti, zastdvky hromadné dopravy, bo¢ni skla au-
tomobill aj. Tvrzeni spoc¢iva v ohtati skla na teplotu méknuti (700 °C) a nasledném prud-
kém zchlazeni proudicim vysokotlakovym vzduchem. Povrch skla se béhem nékolika mi-
nut ochladi, ale uvniti zistava stale teplé. Ve skle se vytvoii vnitini napéti doprovazené
leps$imi vlastnostmi. Je 5x odolngj$i vuci teplotnim Sokiim a mechanickym nérazim.

V ptipadé€ rozbiti se sklo rozttisti na malé neostré kousky. (36)

7.1.3 Piskovani skla

Piskovani je technika, se kterou se ve sklarstvi jemné az hrubé matuje povrch skla. Diky
této technice se nejcastéji pomoci Sablon (folii) vytvateji dekorace v podobé riznych vzo-
rl, napist anebo dér do skla. Vyuziva se pii zuslechtovani plochého, osvétlovaciho, tech-

nického a napojového skla.

Ma se za to, Ze se poprvé s piskovanym sklem setkali jihoafri¢ti farméafi, kterym se
za kratky Cas béhem pisecnych vétrnych boufi zmatovala skla v oknech. Prvni patent na
piskované dmychadlo ziskal vroce 1871 Ameri¢an Tilgman. Vyuzival své zafizeni k
hloubkovému narusovani tvrdych materialt — kovu, kamenu skla aj. Zahajil také pouzivani
Sablon. V Evropé se s vyrobou piskovacich stroji zacalo kolem r. 1880. Jiz v r. 1879 ziskal
patent na matovani povrchu skla piskem B. Holstein z Némecka. U jeho zatfizeni pisobil

pisek vlastni vahou, samospadem. Zakratko nasleduji informace o piskovani i u nas.

Pti piskovani dopadaji zrna brusiva na povrch skla a mechanicky jej narusuji. Na
pocatku se na skle vytvareji lasturovité trhlinky a vylomky, které se dalsim plisobenim
brusiva dale uvoliuji a zvétSuji. Vznikd tak drsny povrch, mirné zvinény a matny. Sklo
zistava prasvitné, ztraci vSak svoji prihlednost. V porovnani s obycejnym tabulovym

sklem se u piskovaného skla sniZi propustnost svétla z 92% na 80%.
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Jako brousici materidl se pivodné pouzival kiemicity pisek, dnes se nejCastéji pouziva

korund a méné ¢asto karbid kiemiku.

Na rychlost piskovani ma vliv druh a zrnitost brusiva, rychlost 1étajiciho zrna, vzda-
lenost trysky od piskované plochy a doba piskovani. K pouhému zmatnéni staci nékolik

vtetin. Hloubkové reliéfni zpracovani vyzaduje i n€kolik hodin.

4

Vyuziva se dvou zptisobti piskovani skla. Nejpouzivangjsi je pneumaticky zptisob
zprostifedkovany piskovacimi boxy, kdy se zrnity material vrha proti sklu tlakovym vzdu-
chem nebo je nasavan. (37) Ja jsem ve své praci vyuzila ten mén¢ Casty a to mechanicky

zpusob piskovani skla.

7.1.4 Lepeni skla UV lepidlem

Tato metoda lepeni se pouziva, kdyz chceme vytvoftit dokonale piesny spoj. Existuji rizné
druhy UV lepidel. Podle zpiisobu pouziti se 1i$i svou viskozitou, konzistenci, pevnosti po

vytvrdnuti a prihlednosti. Jedna se o tekutou jednoslozkovou umélou hmotu.

Je s nimi snadna manipulace. Na predméty se nanasi piimo z lahvicky jednostranné.
Piebytecné lepidlo je nejlepsi otfit pfed vytvrdnutim, nebot’ poté ho Ize odstranit jeding
mechanicky. Lepené¢ dily se ptitisknout k sobé a po ozateni UV lampou se cely spoj doko-
nale vytvrdi. Vyhodou je kratky ¢as nutny pro vytvrdnuti spoje. Ten se pohybuje od 10
sekund do 5 minut. ZéleZi na vinové délce pouzité¢ UV lampy (n€kdy k vytvrzeni postaci 1
denni svétlo), tloustce materialu, propustnosti téchto lepenych materiala vaci UV zéfeni a
na odstupu zdroje zéfeni lepidla. Diky transparentnosti lepidla, je vysledny efekt velice

Cisty. Idedlem pro optimalni slepeni skel jsou rovné plochy a spara max. do 0,5 mm.

Pouziti UV lepidel ma i1 své meze. Nejsou vhodna v mistech, kde je potieba pruzny
spoj (na to je vhodny silikon) a tam, kde je spoj vystaven nepietrzitému pusobeni vody.

(38)

7.1.5 Rezani skla

Rezani skla se nejcastéji provadi fezakem s ocelovym koleckem. Kolecka fezaki ze slinu-
tého karbidu jsou brouSena v raznych thlech pro rizné tloustky skla. Bézné se pouziva
tzv. univerzalni fezdk s thlem brouseni 135° pro skla 2 az 6 mm. Diive se pouzival dia-

mantovy fezdk, ale pracovat s nim nebylo nic lehkého. Dnes se uplatiiuje spise ojedinéle.
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Misto zamysleného fezu se pred fezdnim potird petrolejem. Ten pfi provadeni fezu
"vtece" do praskliny, kterd se tak snaze otevie a ve vysledku je bez podlomt a snadnéji se
rukojeti. Kolecko se automaticky smaci béhem pracovniho procesu. Rez se provadi pokud
mozno s jednim nepferusovanym tahem s mirnym rovnomérnym tlakem na sklo. Nelze jej
nijak opakovat a opravovat. Sklo by pravdépodobné prasklo mimo misto ur¢eni. Rezani je

doprovazené skiipavym pravidelnym zvukem.

Tlakem fezaku na sklo vznikne v amorfni hmot¢ skla v¢&jit mikroskopickych podél-
nych prasklin. Ty jsou ale tak nepatrné, ze sklo drzi dale pohromad¢é molekularni soudrz-
nosti. K prekonéni této soudruznosti je tfeba prasklinu zvétsit. K tomuto ucelu se pouzivaji
rozlamovaci klesté. Pomoci nich se zaCatek fezu otevie a sklo se zlomi v misté fezu. Roz-
lomenim Ize docilit i jinymi zpiisoby napt. pfes hranu stolu, podloZzenim v misté fezu
(napf. tuzkou) a mirnym tlacenim. U fezi které nejsou provedeny podle pravitka, ale jsou

tvarové ndrocnéjsi, lze fez "oteviit" poklepavanim kovovym pfedmétem (zadni stranou

fezaku) zespoda na provedeny fez. (39)
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8 REALIZACE

Svou diplomovou praci jsem se rozhodla realizovat Cisté jen ze skla. S timto materialem
jsem se poprvé seznamila na stiedni Skole, kde si mé ziskal piredev§im pro své jedinecné
optické vlastnosti. Za ty roky co s nim pracuji, se stal mou srde¢ni zalezitosti. Dosud mé
velmi bavi nalézat nové pfistupy jak s nim pracovat a zkoumat jeho hranice. Pfedstavuje
pro m¢ nekonecny zdroj tvofivé inspirace a moznosti a myslim si, Ze je neustale co obje-

vovat.

V této ¢asti predstavim trojici praci, ve kterych jsem se snazila transformovat mé
dojmy a pocity z naruSené krajiny. Jedna se o Svételné obrazy, Kmeny a Veétev. Pokusim se
véené popsat celkovy pribéh od pocatku az po samotnou findlni realizaci. Text je doplnén

o fotografie, kresebné navrhy a vizualizace.

8.1 Svételné obrazy

Svételné obrazy se skladaji ze sklenénych miniatur, které jsou osviceny lampou a promitaji
svlj stin na piskované tabule skla. Leitmotivem jsou odhmotnéné stromy levitujici v
efemérni mlzivé krajin€. Diry v téchto kiehkych kmenech maji naznacovat jejich smutny
osud. Prvni ze svételnych obrazi mé znazornovat padlé kmeny, tak jak je mozné je nyni
spatfit na daném misté. Druhy obraz ptedstavuje vzpominku zachycenou v case, kdy les
jeste stal — tedy existoval s ohledem na sou€asnost mista. Nize pfedstavim jednotlivé dily,

ze kterych se obrazy sestavaji.

8.1.1 Sklenéné miniaturni kmeny

Od zacéatku jsem méla jasno v tom, Ze chci pomoci zavéSenych sklenénych stiepl znédzornit
padly les. Tyto stfepy nasvitit a vytvofit svételny obraz. Nez jsem ale pfisla na to, jakou
techniku zvolim, zacala jsem si kreslit rizné kompozice lest. Kreseb jsem vytvofila nespo-

cet. Pro ukazku jsem vybrala par z nich.

Na kresbéach jde vidét, Ze jsem zpocatku chtéla vyobrazit stromy i s jejich listy (les,
ktery reflektuji, byl listnaty). Nejprve mé napadlo nafezat ploché sklo ve tvaru listd. Slepit
tyto nafezané dily prithlednou folii. Tato folie nalepena na sklo mi vérn€ napodobila struk-
turu listu, takze kresba stinu vypadala velice realisticky. Vrstveni téchto listli pies sebe mi

pfislo velice zajimavé a to zejména kviili jejich prihlednosti.
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Obr. 26 Kresebné navrhy lesti
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Listy jsem pak zkousela vytvaret i mén¢ popisné — pouzila jsem ¢isté jen ulomky skla, kte-
ré jsem zaveSovala a nasvécovala. I pies veskeré pokusy a objevy jsem se rozhodla od listl

odprosit. PfiSlo mi, Ze by byly v obrazu navic. Svou pozornost jsem tedy zaméfila vice na

stromy.

Obr. 27 Sklenéné listy

Mym cilem se nakonec stalo kresebn¢ a graficky znazornit jen padlé stromy. Napo-
dobit strukturu kiry a docilit toho, aby kresba stinu neptisobila plosnég, ale plasticky. Pti
navrhovani jsem pfisla na to, Ze bude nejlepsi Cerpat ptimo z pfirody. V lese jsem vybrala
vétve, které se mi zdaly byt svou velikosti a tvaroslovim nejzajimavéjsi. Posléze jsem je
roziezala napil a zaCala na né lepit specialnim lepidlem na sklo (UV lepidlem) plocha 2

mm skli¢ka nafezané ru¢né na pasky, jeden vedle druhého.

Obr. 28 Lepeni pasku sklicek



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 50

V pocatecni fazi jsem tyto pasky méla moc Siroké a rovné nafezané, pti nasviceni
stin nepusobil zcela jako kiira. Aby byl vysledek vice piesvéd¢ivy a podle mého ocekavani
zkusila jsem sklo fezat vlnité a na tenci pasky, coZ se nakonec ukézalo jako spravné feseni.
Po dolepeni celého tvaru jsem takto vytvorenou sklenénou vrstvu odlepila od vétve. Ziista-
la mi sklenéna skofapka ze slepenych paska skla zcela kopirujici organicky tvar vétve -
pfipominajici strom v malém méfitku. Poté nasledovalo odstranéni nadbytecného nénosu
lepila a nepatrného mnozstvi negistot, které se pfilepilo z vétve. Cisténi ale nebylo zcela
disledné, nebot’ jemné zaneseni sklenénych paski lepidlem viceméné napomaha vytvoreni

dojmu kiry ve stinu.
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Obr. 31 Variovani svételnych kompozic
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8.1.2 Piskované tabule skla

Tabule skla v podstat¢ slouzi jako promitaci platna — vymezuji hranici obrazu. Zvolila jsem
formaty 140 na 100 a tloustku 3 mm. Sklo jsem ru¢né piskovala pomoci sklenéného bloku
a korundového brusiva smichaného s vodou. Ttenim brusiva o sklo vznikne zdrsnény mat-
ny povrch, ktery rozptyluje svétlo. Tim padem se na né&j d& promitat stin. Tabuli jsem ne-
piskovala po celé plose, ale do ztracena tzn., Ze rohy jsem ponechala v piivodni trans-
parentni podob¢. Chtéla jsem timto zptisobem malovat pozadi - docilit poetického vyrazu.

U jednoho z nich jsem takto vytvofila jemnou prithlednou linii pfedstavujici horizont.

Obr. 32 Piskovani

Dalsim diivodem proc jsem se rozhodla promitat na piskované sklo je hlavné ten, ze
stin neni tak vyrazny, jako kdybych promitala na sténu, je jemnéjsi. A také proto, ze pisko-

vany povrch skla se v kontaktu se svétlem tfpyti, piisobi chladn¢ a snové.

Kwvili propustnosti svétla matnych piskovanych skel se na visici obrazy da nahlizet
z obou stran. Jsou dvoj-pohledové. Z jedné strany neni vidét co je za nimi, promitany stin
je dominantou. Z druh¢ strany muzete spatiit jeho plnohodnotné soucasti, které¢ stin vytva-
feji - zavésené sklenéné skorapky kment a taktéz lampu ktera je osvétluje. Idedlni by byla

instalace v zatemnéném cCistém prostoru, kde je dostatek mista na obchézeni.
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8.1.3 Lampa

Zvolila jsem lampu, kterd nebude rusit a upoutavat na sebe zbyte¢nou pozornost. Kovova
konstrukce je jednoduSe minimalisticky feSend. Lampy stoji na trojnoZce a jejich povrch
ma matnou bilou barvu. Uvnitf je zakomponovany maly ledkovy svételny zdroj. Lampy
jsem ptizptisobila svou vyskou a naklonénim vySce povésenych tabuli skla a sklenénych

skorapek kmenti tak, aby se mi stin promitl, jak potiebuji.

Obr. 33 Lampy

8.2 Kmeny

Druhou ¢ast tvoii dva sklenéné kmeny v zivotni velikosti. Tyto kiehké objekty maji byt
nepfitomné ale zaroven pfitomné torzo. Otisk skutecnosti pivodnich kment stromu.

»Stiipky néceho ptivodniho®.

Pfimo na misté pokdceného lesu, jsem si vyhlidla dva kmeny ve vySce cca 2 m.
Nakonec jsem se rozhodla pro ten, ktery byl tvarové méné komplikovany. Kmen jsem zba-
vila kiiry a omotala folii. Poté jsem postupovala jako u ptredeslé prace. Nafezala jsem si
pasky z plochého 2 mm skla a lepila ¢irym silikonem na kmen do jeho jedné poloviny.

Jakmile jsem vrchni polovinu tvaru dolepila, odfizla jsem folii, na které sklo drzelo, a vy-
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jmula z kmenu. Poté jsem otocila kmen na druhou stranu a zacala s celym procesem lepeni

od znova.

Obr. 34 Proces vytvareni sklenéného kmenu

Plvodné jsem chtéla tyto dvé poloviny spojit dohromady a vytvofit tak plnohod-
notny duty tvar stromu. Tato varianta se mi po realném vyzkousSeni zdala byt moc popisna
a tézkopadna - sklenény kmen ztracel lehkost. Navrh jsem z tohoto diivodu prehodnotila a
ponechala ob& poloviny samostatné. Tu kterd byla delsi a méné stabilni jsem zavésila.

Druhou, kratsi, jsem optela kolmo o sténu.

Obr. 35 Finalni kmeny
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Kmeny pfi nasviceni tvofi taktéz zajimavy stin, ale nebyla to priorita. Spi§ jsem
chtéla, aby se divak zaméfil primarné na sklenény objekt — jako na sochu. Kazdopadné

vystaveni objektu svétlu jen podpoii optiku ldmaného skla, které tak vice vynikne.

Obr. 36 Navrhy kment 1.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 56

Obr. 37 Navrhy kmend I1.
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8.3 Vétev

Jedna se o sklenénou vétev protinajici pod urcitym thlem tabuli reflexniho skla. Vétev se
diky vysokému indexu lomu ve skle odrazi — lame. Slo mi v podstaté o vytvoteni iluze

zlomu neboli zlomené vétve.

Organicky tvar vétve je narusen anorganickym tvarem ploché¢ho pramyslové vyra-
béného skla, které se bézné pouziva v architektufe. V tomto ptipad¢ je jakymsi symbolem
odcizeni ¢lovéka od ptirody, kterou naruSuje zéstavbami. NaruSeni se soucasné odehrava
ve dvou mistech. Jak v samotném protnuti vétve geometrickym tvarem skla tak v podobé

odrazu vétve ve skle.

8.3.1 Sklenéna vétev

Vétev, kterou jsem nasla v lese, jsem zbavila kiiry a ofezala od prebytecnych nerovnosti.
Poté jsem ji jako ptredchozi kmeny omotala potravinaiskou folii, aby se nalepené sklicka
dala 1épe sundat a nezaspinila se od dieva. Opakovala jsem vlastné stejny postup jako u
predchozich praci. Celou vétev jsem peclivé kolem dokola olepila nalamanymi pasky skli-
¢ek UV lepidlem. Po sloupnuti skli¢ek od vétvé mi zbyly jen duté sklenéné skofapky, kopi-

rujici vérné jeji tvar.

Obr. 38 Sloupavani skli¢ek z vétve
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Obr. 39 Vytvareni sklenéné vétve



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 59

Aby sklenéné vétev drzela pohromadé€, musela jsem vymyslet systém, jak vyrobit
jadro na kterém by tyto sklenéné skorapky drzely. Samotné by nedrzely pohromad¢, jsou
moc kiehké a nestabilni. Napadlo mé pouzit sklenéné trubice, protoZe je uvniti skotfapek
neptjde vidét. Vybrala jsem tii druhy velikosti trubic, aby zhruba odpovidaly obvodu vét-
vi. Poté jsem je tvarovala nad kahanem tak, aby pfesné zapadly do jiz vytvotenych skota-

pek. Dale nésledovalo brouseni a spojeni jednotlivych trubic — ¢asti vétvi dohromady.

Obr. 41 Trubice vloZzena do skotapky
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Uvazovala jsem nad tim, Ze bych do tabule skla vyvrtala diru, skrze kterou by vétev
prochazela. Bohuzel by hrozilo prasknuti sklenéné tabule, coz by bylo dosti riskantni. Pro-
to jsem se rozhodla pro variantu, kdy vétev doopravdy nebude prochézet skrze sklo, bude

to jen tak vypadat.

Finalni sklenéna vétev je ve vysledku rozptilend na dvé ¢asti a prilepena ke sklu
z obou stran. Tomu ptedchazelo dokonalé zabrouseni trubic i skofapek pod pozadovanym

uhlem a precizni slepeni v bod¢ setkani.

- LY

Obr. 42 Vétev rozptlena naptl

Obr. 43 Zkouska priloZzeni sklenéné vétve k reflexnimu sklu
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8.3.2 Tabule skla

Prvotni ndvrhy byly takové, ze pouziji zrcadlo. Zrcadlo jsem chtéla z jeho druhé strany
piskovat. Zbavit ho kromé mista, kde se opira vétev jeho reflexni vrstvy postupné do ztra-
cena. Vétev by se v zrcadle neodréazela celé ale jen jeji vrchni ¢ast. Piskovanim jsem také

méla v imyslu volné navéazat na predeslé svételné obrazy a s touto technikou tyto objekty

castecné propojit.

LG

Obr. 44 Kresebné navrhy vétve

Dalsi okolnost, kterou jsem v této praci fesila, bylo umisténi tabule. Zrcadlo jsme
méla v umyslu zavésit nebo opftit o sténu kviili jeho ochranné lakované zadni stran€, ktera

je dost nevzhlednd. Vétev méla byt o reflexni plochu jen opiena.
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Obr. 45 Model s piskovanym zrcadlem

Nakonec jsem dospéla k tomu, Ze misto zrcadla pouziji reflexni sklo, které mohu
volné zasadit do prostoru. Odraz sklenéné vétve v ném nebude tak vyrazny jako v zrcadle a
na prvni dojem patrny, coz povazuji za plus. Diky vzniklému prostoru kolem tabule mtize
vétev pokracovat skrze sklo. Objekt tak bude vyvolavat napéti, stane se vice mysteridozni a

divék se na n&j bude moct divat z riznych hli pohledu.

Obr. 46 Vzornik reflexnich skel
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Reflexni sklo Stopsol o rozmérech 900 x 1410 mm jsem si nechala vyrobit a vytvr-
dit ve firmé AGC Fenestra v Salasi u Zlina, ktera se na tyto polo-zrcadlové skla specializu-
je. Na vybér jsem méla z rozmanitych variant barev a tlousték. Pro svou realizaci jsem si

vybrala Stopsol Super silver clear 6 mm. Na obrazku spodni fada, druhé zleva.

Obr. 47 Vétev - vizualizace
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Obr. 48 Svételné obrazy I.

Obr. 49 Svételné obrazy I1.
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Obr. 50 Svételny obraz
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Obr. 52 Kmeny L.

Obr. 51 Kmeny II.
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Obr. 53 Kmen
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INSTALACE

Diplomové prace budou vystaveny v prostorach Svitu v 94 budové. Industrialni architektu-
ra této tovarni budovy ve ¢tvrtém patie je svétla a prostorna. Vzhledem k tomu jsem volila
1 vétsi méfitko samotnych objektd tak, aby se v ném neztratily, ale naopak vynikly. Dle
mého nazoru bude instalace mych objektii v tomto prostoru nabadat i k dalSimu zamysleni
nad tématem, kterym se ve své praci zabyvam. Nize popisuji proces navrhovani umisténi
danych objekt do prostoru.

vvvvvv

chytnym bodem, od které¢ho jsem se odpichla pfi feSeni celkové instalace. Prostor primys-
lové haly je velice prosvétleny, tudiz moznosti, kde obrazy vystavit byly velice omezené.
Nachazi se zde jen jedno misto v piedni ¢asti haly, které je relativné ve stinu. Idedlni by

byla tplna tma, ale takovéto ptitmi by mélo stacit.

Pivodné jsem chtéla vystavit oba dva obrazy, jenze do tohoto tmavsiho koutku o roz-
meérech 3 na 3 metry se mi vejde jen jeden. Vyskytly problém s dostatecné zatemnénym
mistem pro vystaveni obou obrazli jsem mohla vyfeSit dvéma zpiisoby. Oba dva obrazy
nainstalovat do mensi mistnosti nachézejici se na chodbé pted vchodem do vystavniho
prostoru. Zatemnila bych zde okna, aby mi vznikly pfijatelné podminky pro promitani.
Dalsi variantou, nad kterou jsem pfemyslela, bylo postavit kukan z pteklizky nebo sadro-

kartonu ptfimo v hale.

Obr. 54 Mistnost na chodb¢ pted vchodem
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Nakonec jsem se rozhodla pro variantu, kterd je sice nejjednodussi, ale podle mé¢ neja-
vystavim jen jeden obraz. Nenarusim pospolitost praci tim, ze uzaviu obrazy do mistnosti
bud’ mimo nebo ve vystavnim prostoru. VSechny prace Obraz, Kmeny a Vétev umistim v
blizkosti sebe v dostate¢né vzdalenosti tak, aby spolu mohly ur¢itym zptisobem komuniko-
vat, vést mezi sebou dialog. Chtéla bych, aby byly v souladu s danym prostorem, jeho ar-
chitektonickym feSenim, svételnym charakterem. Na ndvrhu mtizete vidét pravdépodobné

rozmisténi praci v prostoru.

Obraz zavésim na hruby silon, ktery bude drzet za hacky ve stropu. V rozich této skle-
néné tabule jsou vyvrtané dirky, skrze které se provlece silon. V misté prohnuti silonu bude
navic buzirka, kterd slouzi jako pojistka kviili jeho protrhnuti. Sklenéné skorapky stromu
pted touto tabuli povésim na kovovou miizku zakomponovanou ve stropu. Diky lehké vaze

téchto objektl si miizu dovolit co nejtenci silon, ktery je zdalky téméf neviditelny.

O sloup, ktery je pobliz, optu kmen. Nedaleko n¢j zavésim kladu na silon a dva hacky
ve stropu. Na dvou mistech ve vrchni ¢asti klady mam vytvotené drazky, do kterych silon

zapadne.

Pravdépodobné nékde uprostied umistim vétev. Zde pocitdm se zdsahem do podlahy,
nebot’ ploché sklo s vétvi by samo od sebe ve vertikalni poloze nedrzelo. Je dost mozné, Ze

do betonoveé podlahy vyiezu prohlubeni, do které sklo zasadim.

Obr. 55 Navrh instalace obrazu v tmavém koutku
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Obr. 56 Navrh instalace v prostoru L.

Obr. 57 Navrh instalace v prostoru II.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 71

ZAVER

Cilem mé diplomové prace bylo vyjadrit nostalgii po lese, ktery jsem méla rada, ale také
poukazat na odcizeni ¢lovéka ptirod€. Ma pozornost zaméfend na tuto obsahlou problema-
tiku mé presvédcila o tom, ze jsem ji zdaleka nevyCerpala a mohla bych se ji podrobnéji

zabyvat i v budoucnu.

Téma promény mé obohatilo o nové teoretické znalosti. Otevielo dalsi tviréi pfi-
stupy a techniky, které mi dopomohly najit sviij osobitéjsi autorsky rukopis. Cely proces
tvorby byl pro mé zajimavy a pfinosny a myslim si, ze mi v mnoha ohledech napomohl v

rozvoji v mé tvurci praci se sklem.
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t. to jest

tzv. takzvan¢
napf. naptiklad

atp. a tak podobn¢
aj. ajiné

V. V roce

uv Ultra Violet
max. maximaln¢
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m metr

tzn. to znamena
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* narozeni

+ amrti
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