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PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

o odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakonu (zakon o vysokych Skolach),
ve zneni pozdéjsich pravnich pfedpisu, bez ohledu na vysledek obhajoby ¥;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informa&nim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjSich pravnich pfedpist, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podie § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalarskou/diplomovou préaci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat piiméfeny pfispévek na Uhradu nakladd, které byly
Univerzitou Toméase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skutecné vyse);

» pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcellim
(tj. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalaiské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Géellim.
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1) zakon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skoléch a o zméné a doplnéni dalSich zakoni (zakon o vysokych Skoléch), ve znéni pozdéjsich prévnich predpist, §
47b Zvefejnovani zévérecnych praci:

(1) Viysoka Skola nevydéleiné zvefejiiuje bakalaiské, diplomove, disertacni a rigorézni préce, u kterjch probéhla obhajoba, véetné posudkl oponenti a
vysledku obhajoby prostiednictvim databéze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpusob zvefejnéni stanovi vnitini pfedpis vysoké &koly. Vysoka Skola
disertaCni prace nezvefejiuje, byla-li jiz zvefejnéna jinym zpisobem.

(2) Bakaléfské, diplomové, disertacni a rigorozni prace odevzdané uchazecem k obhajobé musi byt t63 nejméné pét pracovnich dni pred konanim
obhajoby zverejnény k nahlizeni vefejnosti v misté urceném vnitinim predpisem vysoké $koly nebo neni-li tak urceno, v misté pracovité vysoké skoly, kde
se ma konat obhajoba prace. Kazdy si milie ze zvefejnéné prace pofizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.

(3) Plati, ze odevzdénim préce autor souhlasi se zvefejnénim své préce podle tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

(4) Vysoka $kola muZe odloZit zvefejnéni bakalérske, diplomove, disertacni a rigorozni préace nebo jejich casti, a to po dobu trvéni prekazky pro zvefejnéni,
nejdele vsak na dobu 3 let. Informace o odloZeni zvefejnéni musi byt spolu s odivodnénim zvefejnéna na stejném misté, kde jsou zvefejiiovany
bakalarske, diplomové, disertacni a rigorozni préce, jiZ se tyka odklad zvefejnéni podle véty prvni, jeden wtisk préce k uchovéani ministerstvu

2) zékon ¢. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym & o zméné nékterych zakonu (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjdich pravnich predpisu, § 35 odst. 3:

(3) Do prava autorskeho take nezasahuje Skola nebo Skolské ¢i vzdélévaci zafizeni, uZije-li nikoli za celem pfimého nebo nepfimého hospodaiského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni vnitini potfebé dilo vytvofené Zékem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studijnich povinnosti
vyplyvajicich z jeho pravniho vztahu ke kole nebo Skolskému i vzdélévaciho zafizeni ($kolni dilo).

3) zakon ¢. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o prévech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakont (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpist, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo Skolské ¢i vzdélévaci zafizeni maji za obvykljch podminek pravo na uzavent licenéni smiouvy o uziti Skolniho dila (§ 35 odst, 3). Odpira-li
autor takoveho dila udeélit svoleni bez véZného divodu, mohou se tyfo osoby doméahat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho viile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 zustava nedotéeno.

(2) Neni-li sjednano jinak, miiZe autor skolniho dila své dilo uit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s aprévnénymi zajmy $koly nebo $kolského
Gi vzdélavaciho zafizeni,

(3) Skola nebo Skolské ¢i vzdélévaci zafizeni jsou opravnény poZadovat, aby jim autor $kolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uZitim dila &
poskytnutim licence poclle odstavee 2 pfimérené prispél na tihradu nakladu, které na vytvoieni dila vynaloZily, a to podle okolnosti a# do jejich skuteéné
vyse; pfitom se piihlédne k vysi vjdélku dosaZzeného Skolou nebo Skolskym ¢i vzdélavacim zafizenim z uzitl kolniho dila podle odstavee 1.



ABSTRAKT

Magisterska teoretickd praca popisuje proces pripravy a realizaciu kratkeho animovaného
filmu Fragmenty, ktory vtipnou formou reflektuje banalne situacie zo zivota ¢loveka. Text
popisuje priebeh vyroby filmu. Od prvého napadu po nasledovné spracovanie scenara, hl’a-
dania vytvarného rieSenia, animdcii, az po findlnu post produkciu. Sucast’ou préce je obra-

zova dokumentacia vytvarného pojatia praktickej casti magisterskej prace.

KIiacové slova: animécia, experiment, nelinearny pribeh, komédia, irénia, satira, Lucia

Troppova

ABSTRACT

The thesis describes the process of preparation and realization of a short animated documentary
called Fragments, which in a humorous way reflects banal situations from human life. Text de-
scribes the making of the story. From the first idea, through the screenplay, sketching, animating,

till the final postproduction. The work contains sketches and characters designs.

Keywords: animation, experiment, nonlinear story, comedy, irony, satire , Lucia Troppova



Prohlaguji, Ze odevzdand verze bakaldiské/diplomové price a verze elektronicks nahrand do
IS/STAG jsou totoZné.
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UvVoD

“An artist must never be a prisoner. Prisoner? An artist should never be a prisoner of himself, prisoner

of style, prisoner of reputation, prisoner of success, etc.”
Henri Matisse

,, Umelec nesmie byt nikdy vizinom. Vizinom? Umelec by nikdy nemal byt viziiom samého

3

seba, viznom Stylu, viziiom svojej reputdcie, viziiom svojho uspechu. ‘
Henri Matisse

Film Fragmenty tvori moju slobodu, v ktorej som si dovolila naozaj vsetko, na ¢o som si
kedy pomyslela. Zdanlivo recesistické dielo som sa snazila stale uchovat’ v kultivovanej
forme, ktora reSpektuje filmové a vytvarné pravidla. Této teoreticka praca ma divakovi pri-
blizit’ podnety, ktoré ma motivovali k vytvoreniu filmu Fragmenty, tiez tak poukazat’ na vy-
tvarné a literarne inspiracie, z ktorych som cerpala. Film Fragmenty bol pre mia terapiou,
ktora mi pomohla v mojej umeleckej krize, ale aj vyjadrovacim prostriedkom. Zaroven splnil
ulohu mojho surrealistického dennika, kde prenesenym a satirickym spésobom zobrazujem
bandlne situdcie, s ktorymi sa stretdvame v beznom Zivote. V tejto teoretickej praci opisujem
postup pri tvoreni filmu od zaciatku, ked’ som hl'adala a vyberala namet, cez priebeh a pri-
pravu, az po samotnu realizaciu a post produkciu filmu. Opisujem aj prijemna spolupracu so
svojim strihatom, ktory bol aj hudobnikom a vytvoril komponovant hudbu k filmu. Bol ne-
skutocnym prinosom pre moj film a urcite mu vd’acim za to, Ze pri mne stale stal, veril mi

a podporoval ma. Dafam, Ze sa mi podari divdkov pobavit’, ale aj dontti sa zamysliet'.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HDADANIE, VYBER NAMETU

Hned po Bakalarskom stadiu, ked’ ¢lovek konec¢ne odovzdal film a mal pocit, Ze je znova
vol'ny, prisli prijimacie skiSky do magisterského stidia, kde bolo potrebné predlozit’ svoju
predstavu o magisterskom projekte . Celéd predstava o vol'nosti sa okamzite splachla niekam
smerom ku kandalu. Bola potreba znova sadntit’ na zadok a premysliet’ si, ¢o by som chcela
robit’. Asi mnoho l'udi piSe vo svojich teoretickych pracach, Ze : tento namet som mal dlhé
roky v hlave a bol to moj sen zrealizovat’ ho. Bohuzial’ mdj pripad to urcite nebol, m6j namet

sa stal dlhoroénym na zéklade toho, Ze som predizila §tadium.

Moj bakalarsky film Hudba Ericha Zanna spiiial vetky parametre klasického filmu. Line-
arne rozpravanie, stretdvanie sa s jednou hlavnou postavou a nejakymi vedl’ajSimi, mierne
hororovy Zaner, podl'a literarnej predlohy. V bakalarskom filme som si uzivala tieto dané
veci, ktoré som v magisterskom filme zase brala ako obmedzujice. To viedlo k tomu , ze
som sa chcela vyhnut’ takémuto spracovaniu a i$la som presne po opaku. Chcela som vysku-
Sat’ novy zZaner, fascinoval ma aj experimentalny film, ale tiez som chcela aby mal aj obra-
zovu a dejova hodnotu, ktora by bola aspoi trochu pochopitel'na divakovi bez toho, aby si
musel k tomu Cosi Studovat’, rozpitvavat’ a hl'adat’,,hlboky* skryty zmysel. Naozaj som mala
potrebu sa oslobodit’ zo strnulosti svojho animovaného filmu Hudba Ericha Zanna, ktory

bol po vytvarnej stranke spracovany temnou perokresbou plnou detailov.

Rozhodla som sa, Ze by som mohla ist’ inou cestou a vysktsat’ nieCo nové, sviznejsie, prud-

kejSie, €1 uz po obsahovej stranke, alebo tej vizudlnej, alebo dokonca aj tej zvukove;.

Pri hl'adani ndmetu som vedela, Ze zatial’ nemusim hl'adat’ jeden vel'ky uceleny pribeh, ale
zacala som skor drobnymi inSpirdciami, o ktoré som zakopavala v kazdodennom Zivote. Tie

som spracovala a modelovala ich, aby vo vysledku spolo¢ne fungovali ako celok.

Téma filmu sa stale tocila okolo ¢loveka, jeho vnimania, citenia toho, ¢o robi a jeho spojenia
s okolitym svetom. To je jedna z najlepSich tém, pretoze mozete zacat’ hned’ od seba, alebo
mozete pozorovat’ svojho spolubyvajiceho, ¢i pani za pokladiiou v obchode. VeI'mi mi po-
mohlo to, Ze som do filmu dala priamo svoje pocity a postrehy. Ak by som si vybrala kla-
sicky Zaner s jednou postavou, musela by som sa venovat’ jej charakteru do hibky a $tudovat’
jej psychologiu, aby som mohla napisat’ doveryhodny scenar a nevznikal nejaké pokrutena

verzia a naivna zbrnda.
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Prvé kroky k ndmetu boli vedené cez moje denniky, ktoré som si pisala uz od strednej Skoly.
Vedela som, Ze v nich ndjdem kadeco, rdzne situdcie, rézne nazory, rozne osoby, s ktorymi
som sa stretla. Naozaj taky dennik je ako ten najsilnejsi vytazok, extrakt zo zivota alebo
Casozber, ktory vam pomdze pozriet’ sa na veci s odstupom casu. Mala som tendencie pisat’
svoje denniky aj trochu abstraktnejsie, takze uz sami o sebe naberali nejaky metaforicky

charakter od ktorého som sa mohla odrazat’.

Uzivala som si slobodu a predstavu o tom, Zze mdzem spéjat’ dokopy mnozstvo réznych po-
stav a situdcii, ktoré sa stretavaju v najzaujimavejsich kombinaciach. Experimentovat’, spa-
jat’ a mutovat’ veci, posuvat ich na vyssi level a vytvorit’ tak mozaiku, v ktorej by malé ¢ias-
tocky tvorili celok. Naozaj si uzit’ tu slobodu toho, ze nemusim skladat’ dokopy krkolomny

linearny pribeh. Ukézka z prvych zapiskov:

Pozorovanie ludského myslenia a prejavovania sa v situacidch, ktoré dokdazu byt velmi
vazne, az dosiahnu hranice banality. Ludsky rozum to nevie, nechce sa donutit' k prijatiu
tejto informacie a dalej nafukuje toto velké nic, ktoré tvori jeho zZivot. Ci je to Stastie, ldska,
strach, bezné fungovanie cloveka pri automatickom konani. Ludsky svet sa sklada z detailov,
preto sa mu nechcem vysmiat, aj ked’ to ponimam ironicky , aj sarkasticky, ako by som sa
mu mohla ja vysmievat. Ked ja sama zZijem v nom. Nebudem ho ani lutovat’ a hladit po via-
soch. Len sa budem divat’ okolo seba. Svet sa sklada z detailov. Budem o tom presviedcat

seba a aj divaka. Ak dokdzem presvedcit seba, tak aj divika.

Vsetci maju obcas chvilku, ked’ sa nechate rozhodit uplnou drobnostou, ako napriklad, Ze
ste si listok na mestsku hromadnii dopravu zabudli doma, vas vesmir prezZiva uplnu demold-

ciu. Obcas to tak je.
Kde sa stala chyba?
Ci je to naozaj chyba?
Neviem. Iba sa divam.

Ci je to neovlddatelné stastie, ktoré sa az tlaci cez ocné bulvy. V tej chvili nepotrebujete

nic¢. Hyperaktivita, usmev, z ktorého boli az sanka, zachvat smutku, ktory nikto nepochopi.

Nemusi to byt prelomova vec, ¢o nas donuti reagovat. Stacia naozaj malicke veci, ako je pit

kavu na sinecnom balkone.
Iba pocit.

Skusenost.
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Neskuisenost.

Zaryté ritudly.

Pohodlnost.

Kazdy ma iné tempo, iny rytmus. Kazdému staci nieco iné, aby dosiahol svoju hladinu.

Prva myslienka, ktord ma napadla a bola sformulovand, ktora v tej dobe eSte obchadzal

chaos mnozstva d’al$ich myslienok.
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2 INSPIRACIA

2.1 Literatara

.....

vSetkych. Film je poskladany z r6znych postav, situacii a atmosfér. Prechadzala som kniz-
nymi svetmi a do svojho koSika brala r6zne prichute. V kapitole o literatire vam priblizim
aspon trochu hlavné zdroje, ktoré ma formovali a tvorili tehlicky v zédkladnych pilieroch tejto

monumentalnej stavby.

2.1.1 Literatura Krasna

Moju prchavi pozornost’ dokazem najlepsie udrzat’ pri poviedkach. Rychlo do nich vpad-
nete, udeje sa nejaka akcia, alebo sa ani neudeje a uz sa to aj skonci. Dostanete na tanieriku
kus pribehového kolaca, ktory okamzite zjete a ani nemate ¢as zavriet’ knihu. Plavala som
medzi dvoma ostrovmi Zanrov . Ostrov €islo jeden tvoril poeticky vesmir slobodnej fantazie
a absurdity, bol to akysi sen, ktory vznikol na zéklade reality. Tento ostrov som nakoniec
eSte doaranzovala poriadnou davkou humoru, aby som sa uplne neutopila v nejakej vlacnej
kasi. Ostrov ¢islo dva boli poviedky prekypujlice Zivotom, skusenostou, dobrym aj zlym,
vSetkym tym, ¢o ndm Zivot ponuka bez Stipky optimizmu. Podané s riadnou davkou krutosti

a bez ruzovych okuliarov.

3 esa poetickej prozy

Zbierka poviedok Létajici Santini opisujica kazdodennost’, ktora neminie nijakého ¢loveka,
ma povzbudila a dodala odvahu zaoberat’ sa aj naozajstnymi banalitami a vykuzlit' z toho
cely absurdny svet, ktory je v ur€itych bodoch priSerne zalostny. Obcas som sa stratila v pre-
kombinovanosti pribehu, alebo sa ponorila do snového Zivota, kde aj vstup do pekla je hned’
za mestom. Roznorodost’ poviedok dovoli fantazii uletiet’, no stale to vnimat’ ako odraz toho,
¢o sa deje okolo nas. Obcas natrafite na Sibenicny humor, tiez krutost’ priameho rozpravania,
no tiez aj nadsazku, ktora to vSetko spaja dokopy a robi poviedku ¢itateI'nou. Jednu chvilu
som sa tejto knihy presytila a musela si dat’ pauzu, naozaj, nie je to predsa roman, ktory
niekam speje. Date si na vecer par takychto drsnych poviedok a ¢lovek mé chut’ dat’ si pohar
vinka. Kniha je doladend vel'mi vystiznymi ,,jednoduchymi‘ ilustraciami, ktoré pripominaju

detsku kresbu, alebo mal'ovanie 'avou rukou (ak ste pravak). Ano, nabrala som inspiraciu aj
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z vizulnej stranky tejto knihy, kde autorka Tereza Ritanova velmi priamym spdsobom
zobrazuje to, ¢o sa v texte pise, vyuziva pri tom jednoduchu nefarebnu kresbu zlozenu len z
krivych Ciar. Jedna z poviedok je Dira ve zdi, v ktorej opisuje plynutie zivota muza Udi,

ktory mal za kamarata anjela, ale ten vlastne nebol aZ taky kamarat. Dalej skratend ukazka:

Udimu nekdo rekl, ze kdyz se do té diry zakrici prani, tak se dotycnému spini, ale Udi tomu

dvakrat neveril....

Jindy, kdyz se citil strasné sam, zaival do ni, Ze chce mit za kamarada andéla, a andel pak
sice prisel, ale byl to houby kamarad, a zmizel pokazdé, kdyz ho Udi skutecné potreboval.
Tenhle andél byl vyzably, shrbeny a porad chodil v plasti do desté, aby mu nebyla videt
kridla.

Andeél také vstal a podival se na ulici, oteviel pusu a chystal se néco Fict. Znenadani do néj
Udi trosku strcil a andél ztratil rovnovahu. Mél to byt jen for, nechtél mu nijak ublizit, jen
primét, aby se trosku proletél, jenom tak, aby rec nestala. Ale andél zahucel pres pét pater
dolu jako pytel brambor. A tu konecné Udi pochopil, Ze nic z toho, co mu andél nakukal,

nebyla pravda, Ze to dokonce ani nebyl andel, jenom lhar, kterému narostla kridla.

(KERET, Etgar. Létajici Santini. Vyd. 2. Prelozil Tereza CERNA, prelozil Magdalena
KRIZOVA, ilustroval Tereza RICANOVA. V Praze: GplusG, 2014. ISBN 978-80-87060-97-
1)

Dalsi pilier, ktory drzi méj snovy most inspiracie, je kniha V melounovém cukru od autora
Richarda Brautigana. Je to vel'mi Specificky napisané dielo, v ktorom som si spoc¢iatku uzi-
vala iba to pekné, to cukrové, no neskor mi doSlo aj to d’alSie smutnejSie pochopenie. Ocit-
neme sa v surredlnom detskom svete s prvkami ¢iernej grotesky, ktora sa odhal’'uje spod me-
lounového cukru a jej obsah prestava byt’ az taky sladky, ako na prvy dojem posobi . Sa-
motny Zivot autora je vel'mi zaujimavy a ked’ si ho ¢lovek dokaZe spojit’ so samotnym die-
lom, preciti tu nendpadnu trpkt chut’ a pochopi, o o kraca v diele V melounovém cukru.
Par bodov o autorovi: Cely Zivot sa potacal medzi dlhotrvajiicimi depresiami a alkoholic-
kymi tripmi, pricom neustale zapasil so samovrazednymi pohnutkami. Tazil po ¢istom Zzi-
vote v prirode. Na konci svojho zivota sa vratil do mestecka, kde pred dvadsiatimi rokmi
napisal V melounovém cukru a zil vo velkom drevenom dome. Niekedy v septembri 1984
sa posadil pred vel'ké okno s vyhl'adom na ocean a vpalil si gul’ku do hlavy. Niekol'ko tyz-

dilov nikomu nechybal, nikto ho neprisiel pozriet, nikto ho neSiel hl'adat. Az o niekol’ko
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tyzdnov vylomil dvere domu miestny policajt, ked’ze na ulici bolo citit’ zvlastny zépach...To
je tiez paradox na to, Ze uz bol slavny spisovatel’ a nikto ho nehl’adal, ale tym sa potvrdzuje

absurdita zivota.

V &eskom vydani je kniha ilustrovana Jifi Salamounom, prave toto vydanie lezi u mita doma
na poli¢ke a iba s tym som sa donedavna stretdvala. Slovenské vydanie je ilustrované Da-
nielou Olejnikovou a musim povedat, ze je ovela kreativnejSie, sviezejsie, fantazijnejSie
a vol'né. Citit’ z neho energiu a iba nam potvrdzuje absurdity, ktoré sa deju v texte obrazovou
formou. Je to umelecké dielo a takyto ulovok sa oplati mat’ vo svojej kniznici. Slovenské

vydanie bolo teda inSpirujlice aj po vizualnej stranke.

,,...dni ciernych, nehlucnych melonov. Ked' do nich zarezZete, nepocut nijaky zvuk a maju
sladucku chut. Su mimoriadne vhodné na vyrobu veci, ktoré nevydavaju nijaky zvuk. Spomi-
nam si na jedného muza, co robil z ciernych, nehlucnych melonov hodiny a tie nevydavali

nijaky zvuk. Urobil zo Sest ¢i sedem hodin a potom umrel. *

(BRAUTIGAN, Richard. V melounovém cukru. Vyd. 2. Prelozil Olga SPILAROVA. Praha:
Argo, 1996. ISBN 80-7203-020-5.)
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(Daniela Olejnikova, https://www.behance.net/gallery/7124055/In-Watermelon-Sugar)
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Tato vynimo&nu trojicu dopiia kniha Tracyho Tiger od Williama Saroyana. Uceleny pribeh
o Tracym a jeho tigrovi mi dodal sebavedomie a odhodlanie sa pustit’ naozaj chodni¢kom,
ktory je odlisny, ako vicsina filmov vychadzajtcich z nasej skoly. M6zem povedat’, ze toto
dielo prebralo vo mne mdjho tigra a naucilo ho so mnou spolupracovat’. Urcite pocas celého
procesu sem tam na mia moj tiger zavréal, alebo vobec pri mne nestal a skor spal niekde
v kute. Dielo je rovnako ako Létajici Santino a V melounovém cukru napisane vel'mi prene-
senou a fantazijnou formou. Je to uceleny pribeh odohravajuci sa v urcitom case, od ktorého
putujeme a popri tom sledujeme vyvoj hlavnej postavy Thomasa Tracyho, Laury Luthyove;j
a tigra, ktory je laska. Saroyana vo svojom pribehu tiez kritizuje spolocnost’, ktora sa sustre-

d’uje na materidlnu stranku a ignoruje city a emocie.

A tak sa v to krasne nedelné oktobrové popoludnie dostal Thomas Tracy do ustavu Belle-
vue. Vsetci, koho tam stretol, boli vicsinou naozajstni blazni. Tracy videl, Ze kazdy z nich
ma svojho tigra — utrapeného, nahnevaného, bolestivo raneného, tigra zbaveného lasky, slo-

body, humoru, tigra zbaveného fantazie a viery. *

., Ak chcete, mozete cakat trebars aj do sudneho dna, alebo mate ini moznost: vykrocit do
casu a s casom, pricinit' sa o to, aby ta myslienka prisla, a potom zrazu, za to, Ze ste vykrocili

do Casu a s casom a Ze ste sa o to pricinili, ona sa zrazu zjavi, cela a jasna. ,,

(SAROYAN, William. Tracyho tiger. PrelozZil Mariam Andricik, ilustroval Martina
MATLOVICOVA. V Bratislave: Artforum, 2009. ISBN 978-80-969226-6-6)

Literatira s humorom

Postupne som sa dostala k tej humornejSej Casti a to je dielo Ivana Wernischa plné drsnych
pribehov kabaretného razu. Celok je vSak humornou satirickou groteskou, pri ktorej vy-
padne slza nad touto parddiou . Nie su to ani poviedky a vonkoncom uZz nie roméany. Lasku
janestojim je malicka kniZocka naplnena kratkymi frazami, ktoré st vtipne spracované a vy-
stizné.

., Vtramvaji spolu vesele klabosi dve cikanky. Pica, kurva, doprdel , jak v automatickom
texte. Jak je to ulevné! Jak rad bych se pripojil k jejich zabave!

., Vsem Zenam, které jsem poznal, chybél smysl pro spokojenost. *,

3

,, Zenskd- démon posedly clovekem. *
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(WERNISCH, Ivan. Lasku ja nestojim. Praha: BB art, 2001. Versus. ISBN 80-7257-639-9)

Woody Allen mi uz davno ucaroval, jeho knihy v porovnani s jeho filmami st ovel’a bohatSie
na humor, absurditu, sarkazmus a ironiu. Predstavy, ktoré spajaji dokopy nepredstavite'ne
veci, ¢o by nemali davat’ zmysel, ale vzdy napokon z toho vznikne elixir pobavenia a po-
chopenia. Obdivujem tento spdsob pisania a vzdy som si zelala, aby som aj ja dokazala nieCo
také. Odvtedy, ¢o som precitala prva knihu, som nadobudla pocit, Ze by to bolo neuverite'né
niedo také animovat’, ale tieZ mi to prislo aj ako nemozné. Co keby to nikto nepochopil, tento
gulas roznych veci bez nejakého hlbsie vyustenia. Jeho knihy ma aj tak in$pirovali a dodali
mi odvahu kombinovat’ rézne situdcie dokopy a nemat’ pritom pocit, ze iba pribehy s po-
intou su dobré a davaju zmysel. Konkrétne dve situdcie v mojom filme st priamym potom-
kom tohto ¢itania. Obidve su o samovrazdach. Prva je o chlapikovi, ktory si navlh¢i nos
a strké ho do elektrickej zasuvky. Druha situdcia je zase o chlapikovi, ktory sa chce zastrelit,
ale z pistole vystreli vlajocka a vypichne mu oko, takZze sa mu to nepodari a citi sa iba horSie.

Pridavam ukéazku z Allenovej knihy:

“Zdkony a prislovi:

Lvice a tele spolu lezeti budou, ale tele se moc nevyspi.

Kdoz nezahyne od mece ci hladomoru, zahyne nakazenim mornym, tak proc se vitbec holit?
Hrisnici se vyznaji.

Spravedlivy jest, kdoz moudrost miluje, ale kdoz neostiiha spolecnosti zvirat, je divnej.
Boze miij, Boze muj! Na cem ted’ delds?”

(ALLEN, Woody. Vedlejsi ucinky. Praha: Argo, 2003dotisk. ISBN 80-7203-527-4)

Tazka realita v literatdre

Kazdodenny nevesely stereotyp opisoval John Williams- Pét hospod, dva bary a jeden nocni
klub, dobrym znamym je v tomto smere aj Charles Bukowski a jeho prasacke poviedky, ktoré
spolo¢ne tvoria jeden velky chliev. Nemo6Zem zabudnut na mdjho oblibenca Raymonda
Carvera- Bud' uz prosim té zticha, poniika nam trochu nadeje a lasky, ktora aj tak nakoniec
prehra. Prehryzt’ sa cez takuto literatiru spdsobi posunutie hranice citlivosti, zocelenie ducha
a uvedomenie si, ze Clovek musi byt silny, pomoct si troSkou humoru a nadhladu, co je
obdivuhodné. V inom pripade sa nechate vtiahnut’ do €ierno ¢iernej depky kazdodennych

nezdarov. Tento typ literatiry ma povzbudil k vytvoreniu zdberov ako mechanicky sex paru,
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osamelé pozeranie porna, diet’a s krabi¢kou cigariet a tiez zaber s delfinom, ako si chce po-
tiahnut’ z cigarety. Tieto drobné smeti sa objavuju okolo nas. Cudia si ich v§imaju a bud’ sa
nechaju citovo zdeprimovat’, alebo si vo¢i nim urobia filter, alebo si pred nimi zatvaraju oci,

alebo st uplni hrubci.

2.1.2 Odborna literatura

Potrebovala som pevny zdklad, aby som ho d’alej mohla rozvintit'. Myslienku, od ktorej som
sa mohla odklonit’, ktorej by som mohla protirecit’, alebo aj suhlasit. Moja predstava o vi-
zuéle filmu Fragmenty bola obrovska siet’, ktora do seba zachytavala rdzne vytvarne Styly
aroznych umelcov. Potrebovala som nasytit’ o¢i, aby mohli vidiet’ d’alej za obzor. Nieco
nové pre mna, naucit’ sa pracovat s farbami, ich kombinaciami a kompoziciami, tiez tak
s tvarmi, spracovanim detailov uplne inak ako doteraz. Svoj vytvarny prejav som potrebo-
vala zjednodusit’, zjednoznacnit’ a vytvorit’ tak pochopenie aj v minimalisme, aj ked’ som

postupom casu zacala pridavat’ dekoracie a vzory.

Na pomoc som si zobrala knihu Na co se to vlastné divame?, v ktorej ma zaujali dve kapitoly

a to primitivizmus a abstraktni expresionizmus.

V kapitole o primitivizme som sa docitala, ze Gauguin sa vzdal dekadencie a vymenil Zivot
na Tabhiti, tak aj ja som sa rozhodla podobne. Rozhodla som zmenit’ svoj vytvarny prejav za

naivnost, jednoduchost’ a divokost’.

,, Obzvlast popularnim predmétem, jaky bylo mozné najit v méstskych vetesnictvich i v etno-
grafickem muzeu, byla vyrezavana africka maska, predmet, ktery se stal nedilnou soucasti

DNA moderniho umeéni.

Mladi umeélci Zijici koncem 19. stoleti v ParizZi se domnivali, Ze tyto vyrezavané totemy v sobé
maji jednoduchost a primocarost, jiz oni sami uz nedokdazou dosahnout, protoze o své pr-

votni impulzy prisli vzdélanim na uméleckych skolach. ,,

Mojim ciel'om je, aby moj film nevyznel ako krikl'ava nevkusna batikovand handra, ktora
eSte aj spieva a tancuje. Vedicou osobnost'ou pre miia bol Matisse. Zaujalo ma jeho neskor-

Sie tvorivé obdobie od 1943-1953, kde sa od svojho s§tylu prestiva do moderného umenia.
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Jeho pociatok za¢ina malbou Zena v klobuku, kde maloval svoju manzelku. Hodnotenie

obrazu v dobe ked’ vznikol:

, Madam M. méla byt potésena. Jenze kdyz spatrila vysledek, radost neméla. Manzel zredu-
koval jeji tvar do podoby africké masky a vybarvil ji skicovitymi tahy Zlutych a zelenych ba-
rev. Klobouk vypada jako prace batolete, které se pokousi namalovat misu tropického ovoce
a jeji krasné vlasy jsou nacmarany jednim dvema tahy oranzovo rudé barvy, stejné jako
oboci a rty. Pokud jde o Saty, ani s téemi se Matisse nijak zvlast neparal a jeho podani se
blizi hadrim z vyprodeje: mismas lezérné pouZitych kriklavych, neprirozenych barev. Obraz

prakticky postrada pozadi, sestava jen ze Ctyr ¢i péti volné vybarvenych ploch. *

(GOMPERTZ, Will. Na co se to vlastné divame?: 150 let moderniho uméni v cuku letu. Pre-
lozil Ladislav SENKYRIK. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2014. ISBN 978-80-7422-
300-6)

Do casti z odbornej literatury davam tryvok zo zbierkového katalégu Musea Kampa,
zbierka Jana a Medy Mladkovych. Rozsiahla tictyhodna zbierka Ceskoslovenského moder-
ného umenia, zamerané¢ho hlavne na FrantiSka Kupku a Jifiho Kolafe, viedla moje kroky
k Zidly Magdalény Jetelové. Toto moderné abstraktné dielo vyjadrené drevenou sochou
stolicky ma uchvatilo svojou jednoduchou symbolikou. Tym ze autorka pouzila predmet,
ktory je vSeobecne znamy a pouzivany, predmet, na ktory sa aj zabudlo, na jeho potrebnost,
ktora je uz samozrejma. Autorka prediZila nohu stoli¢ke, pridala jej nieco, ale na druhej
strane jej ubrala z jej funkénosti. Divak sa nad tym moZe zaberat’ do hibky a aplikovat’ si na

aktualnu dobu alebo si moze z toho zobrat’ jednoduché ponaucenie.

., Magdalena Jetelova se zabyvala tématem zidle uz od pocatku osmdesatych let. Pracovala
se zménou jejiho meritka, aby vyjadrila absurditu urcitych souvislosti, aby nds priméla divat
sena predméty kazdodenni potieby z nezvyklych uhlu pohledu. Jeji Zidle vytesand z jilmo-
vého dieva se nékolikrat pri zcela rozdilnych prileZitostech proslavila. Vnesla novy rozmeér
do zdjmové vystavy Zidle 20. stoleti v Uméleckopriimyslovém muzeu a Praze (1982), kde
stala na schodisti. Uvadela tak vystavu designu, ale ziskala uplné jiny vyznam. Stala se sym-
bolem podivnosti doby, kdyz vitala navstévniky s jednou nohou zdanlive nesmysiné delsi, aby

nas priméla k premysleni nad vztahy ve spolecnosti.

Jiri Machalicky, 2008
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(MLADKOVA, Meda. Shirky Musea Kampa: The Museum Kampa collection. Praha: Mu-
seum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych, c2009. ISBN 978-80-254-3773-5.)

Takisto ako Magdaléna Jetelova, tak aj ja vo filme Fragmenty vyuzivam iny pohl'ad na kaz-
dodenné prchavé veci, ktoré skladdm za sebou a tak vyuzivam absurdity, ktoré vytvaraju
novy vyznam. Viem, ze v dnesnej dobe film Fragmenty uz nedostane hodnotenie podivny,
pretoze dnes sa hranica podivuhodnosti posunula ovela d’alej a 'udia st uz imanni voci ta-
kymto atakom. Kazdopadne difam, Ze aj ja dosiahnem to, Ze sa divak zamysli nad vztahmi

a fungovanim spoloc¢nosti.
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2.2 Animovany film

Samozrejme ma ovplyvnili r6zne typy zdnrov animovaného filmu, ¢i uz to boli kratke filmy,
serialy alebo videoklipy, vo vacSine ich spajala téma a to reakcia na spolo¢nost’. Animacie
st z r6znych obdobi, krajin, tiez vyuzivaju rozne vyjadrovacie prvky, niektoré st nepriame

a patetické, iné vyuzivaji humor alebo verbalne slovo.

Gerrit van Dijk

.....

technikami, ako su kolaze, ktoré kombinuje s fotografickymi obrazkami, ale aj s totadlnou
animéciou. Jeho snimky pojedndvaju tému socidlnej nespravodlivosti a stdvaji sa osobnym
vnutornym pohladom na svet. Film Butterfly z roku 1975 vyuziva ploskovii animaciu
a ukazuje motyla lietajuceho po luke, kde postupne pribudaju budovy a motyl’ uz zostava
iba ako zberatel'sky vzacny kusok. Jednoduchym spdsobom zobrazuje tazka tému Elovek
verzus priroda, planéta a kam napredujeme. Cube Man Cube z roku 1975 ma zaujal aj po
vytvarnej stranke, kde experimentuje znova s koldzou a kreslenkou. Po obsahovej stranke
film rozobera vzt'ah muZa a Zeny, od krasneho romantického zaciatku vztahu, az po nezne-
sitel'nost’ a vzajomnu destrukciu. Pas a Deux z roku 1988 ma ocaril svojou premenlivostou,
zmyslom pre rytmus a malymi, rychlymi vztahmi medzi roznymi meniacimi sa charaktermi.
Tieto charaktery su vSeobecne zndme a tvoria urcité symboly, ktoré maji svoje vyznam.
Janneke 1990 je vyzna¢ny svojou priamost'ou v obraze , ¢i uz tym, ze zobrazuje akt muza
a Zeny alebo aj porod. Film sa nachadza v dvoch rovinach, jednu tvoria tieto haklivé témy
a druhd je, akym spdsobom su zobrazené. Film je ponaty s krehkostou a reSpektom, je za-
loZzeny na pohybe liniek, ktoré nikdy nevytvoria celok, stale sa nachddzame iba v detaile.
Kamera sa krasne hybe a hudba a zvuk to vSetko dokresl'uju, divak nepotrebuje ni¢ viac, aby

to precital a precitil .



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

Zdenko Gasparovich — Satiemania

Satiemania je vel'mi vynimo¢né filmové dielo, svojim experimentalnym Stylom rozdel'uje
divakov na dva tabory. Ti, ktori dej prili§ chcu pochopit’ a za kazdym rohom hl'adaju pribeh,
zmysel, odpoved’ na to ¢o sa deje v obraze. Po skonceni, alebo uz aj v polovici si chytry
divak uvedomi, ze ziadne vysvetlenie neprichadza a zhodnoti to ako jeden velky mix vSe-
tkého, popripade zhodnoti Zze tam boli prostitutky. Film Satiemania je kultové experimen-
talne dielo zamerané na mensiu skupinu divakov. Hl'ad4 obecenstvo, ktoré prijme jej rozha-
dzanost’ jej nezavaznost’ a hlavne atmosféru. Nie je tam linearny pribeh a ani zZiadna hlavna
postava. Film je melancholicky ladeny a spolu s poetickou hudbou vytvaraja jeden velky
pocitovy vodopad, ktorym sa mé divak nechat’ splachnut’ a nie v iom plavat. Je to mgj
obl'ibeny film a inSpiracia, odkedy som ho prvykrat videla. Okrem obsahovej stranky pozi-
tivne vnimam aj vytvarn Cast’ diela, ktora je tiezZ poniata vol'ne, vyuziva suchy pastel a ana-
tomia postav je tiez v niektorych okamihoch dobre odviazana. To mdézeme vidiet’ na tvarach
zobrazenych zien, ktoré akoby boli vrasten¢ do pozadia, do svojho Casu a priestoru. Pre toto
dielo je hudobna zloZka vel'mi ddlezitd, mozeme si vSimnut’, Ze vSetko ide do rytmu, hlavne
chddza a v druhej polovici vidime ako udieraju postavu tiez do rytmu. Pocas celej dizky nas
sprevadza hudba, ale nevnimame to ako videoklip ale ako doprovod k filmu. Thto geniadlnu
vyvazenu spolupracu hudby a obrazu som sa snazila dosiahnut’ vo filme Fragmenty, ¢o sa aj

podarilo a nevznikol z toho videoklip.

¢

B T R |

(https://one Imore2time3.wordpress.com/2010/01/25/zagreb-film-5/)


https://one1more2time3.wordpress.com/2010/01/25/zagreb-film-5/
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Ralph Bakshi — Fritz The Cat, Heavy Traffic

., Animovany film nie je len pre deti. Nezavisly film dokdze naplnit kinosaly. Divak animo-
vaného filmu znesie vulgdrnost, explicitny sex, ostru satiru aj krvavé nasilie. V animdcii sa
pontika aj iny realizmus ako je ten od Disneyho rozpravkovy. Zabrat dostava aj Disneyho
koncepcia zjemnenych paralel ludského sveta vo zvieracej risi, pretoze Bakshiho perverzné

a nasilné zvierata nic ludského rozhodne neidealizuju , prave naopak. *

(HOMO FELIX, odborny casopis o animovanom filme, ISSN 1338-2268, cislo 2/201 1, kapi-

toly z dejin svetovej animacie , Ivana Laucikova: Ralph Bakshi)

= AT S e i B
e i M Y o | 1

(http.://movieguy247.com/iMovies/index.php/blog/cool-cult-flicks/

1716-fritz-the-cat)

Oslnila ma priamost’ a $tyl tohto vypravanie, odkryva pravdy o I'ud’och, o tom, Ze tento svet
naozaj nie je cely ruzovy a idedlny. Diela mozeme povazovat’ aj za autobiografické, kde
nam autor odkryva sdm seba, €o videl a ¢o zazil. Stali sa prelomové a revolu¢né v animova-

nom filme, kde doposial’ vladol iba mier a laska na vrchole s detskym divakom.


http://movieguy247.com/iMovies/index.php/blog/cool-cult-flicks/
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Symphony no. 42 — Réka Bucsi

Tento kratky animovany film, ako prvy vo mne zasial semiacka predstavy o tom, ako by
som chcela spracovat’ svoj magistersky film. Prvykrat som ho videla na festivale Anifilm
v Tteboni, druhykrat som ho videla tiez tam, pretoze ma neuveritel'ne zaujal, az tak, ze som
do kina ila na druhy defi znovu. Tretikrat som ho videla na Fest Anéi v Ziline, to bolo o me-
siac neskor. Aj ked’ si presne neviem poskladat’ pribeh tohto filmu a kazdy si ho méze pre-
lozit inak, urc¢ite v nom kazdy najde nejaku tu ,,symboliku®. Symphony no. 42 je krasny trip
do surrealistického sveta plného paradoxov. Hlavnymi protagonistami su zvierata, ktoré ret-
lektuji dneSny moderny svet. Film je nieCo medzi dramou a sarkazmom, kde divak precha-
dza Stadiami smiechu z absurdit a neskor smutkom z uvedomenia si toho, ¢o nam to ten ob-
raz naznacuje. Film je nelinedrny a zadbery ndm prepdja bud’ zvukova zlozka, alebo ta obra-
zova, tiez mdzete postrehnut’, ako autorka pozmenila zdkladné vlastnosti, charaktery javov
ako napriklad, ked’ sa balon zastavi na hrane zaberu, alebo tekuta podlaha, z ktorej sa vynori

hroch, alebo ovecka s jej nekoneénymi vinami. Vidime nekoneéntl fantaziu, ktora zdefor-

movala bezné situdcie a premrstila ich do nového sveta.

(https://www.shortoftheweek.com/2016/02/09/symphony-no-42/)


https://www.shortoftheweek.com/2016/02/09/symphony-no-42/
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2.3 Vytvarno

Dnesna moderna doba nam ponuka ovel’a viac informacii, ¢i uz v tej textovej forme alebo
tej obrazkovej. Mame moznost’ si urobit’ ucty na réznych strankach a stat’ sa odoberatel'mi,
zalezi len na nas, aky filter si nastavime a ¢o presne chceme sledovat’. Farebné, monochro-
matické, veselé, temnejSie, digitdlne umenie, alebo to klasické, je toho kvantum, ¢o nam
ponuka globalne prepojenie. Behance, tumbler a instagram su platformy, na ktorych aj ja
sama prezentujem svoju pracu a tiez mi ponuka moznost’ ¢erpat’ nové napady. Vel'mi dlho
som sa branila takymto vplyvom a odmietala som si pozerat’ novodobé trendy, techniky
arozne Styly. Myslim, Ze keby som ostala pri odmietavom nézore, moj vytvarny rozvoj by
bol omnoho pomalsi. Tvorca nesmie stratit’ svoju uctu a stat’ sa iba oby¢ajnym plagiatorom,
musi zobrat tieto informacie a prepracovat’ ich v svoj uzitok , no stale musi vediet’ preco
a ako to robi a byt originalny. Vytvarnici, na ktorych som takto narazila a chcem upozornit,

boli Gosia Herba a Camilla Perkins.
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Gosia Herba

Je uz jedno desatro¢ie zndma pol'ska ilustratorka, spolupracuje s kniznymi a hudobnymi vy-
davatel'stvami, magazinmi a reklamnymi agentirami. Jej vytvarny prejav je taky silny a ori-

gindlny, Ze si vytvorila svoj rukopis , ktory je vyhl'addvany a chceny aj v komercnej sfére.

Zakladom jej $tylu je geometricky graficky prejav, ktory vas nenudi sterilnou presnost’ou, je
to taky veselsi a hravejsi picassovsky $alok ¢aju. Na prvy pohl'ad je jednoducha a CitateI'na,
no ked’ sa dlhSie poizerate, vidite, ako je vSetko prekombinované, ako sa vrstvy prekryvaju
a vytvéraju obrazce. Vietko to dopliia harmonicky vyber farieb a textura alebo vzory. Sice
v ilustracii su iné kompozi¢né pravidla, a Casto sa stretdvame s formatom na vysku, aj tak
ma dokazala ovplyvnit’ tym, ako vyberala pomery a kontrast vel’kosti medzi objektami, ktoré
zobrazovala. Vel'mi velké veci sa stretdvali s veI'mi malymi, alebo bol obraz zahlteny vel-

kym mnoZstvom objektov a farieb, no stale sa jej podarilo dat’ doraz tam, kde bol potrebny.

(Gosia Herba ,http://gosiaherba.tumblr.com)
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Camilla Perkins

Anglicka ilustratorka a maliarka nachadzajtica napady v kazdom ¢loveku, vo flore a faune.
Vynimoc¢nost’ prikladdm sposobu, akym vyuZziva rdzne vzory, ktoré medzi sebou kombinuje
a naplia nimi obraz aZ po okraj. V prvych §tadiach mojho filmu, ked’ som navrhovala vizual,
snazila som sa tiez pracovat’ s roznymi vzormi, no nakoniec som sa rozhodla iba pre jemnu
textlru, ktort1 zanechdvaju Stetce. Tento Ustupok som spravila na zéklade ¢itatelnosti filmu,
aby som zbyto¢ne nezavadzala divaka niekam, kam nechcem. Tento ustupok som vyvazila
vyberom krikl'avejSich a divokejSich farieb. Preplnenost’ objektov v obraze ma inspirovala
ku komponovaniu pozadi zdberov vo filme, kde som vyuzivala vel'a vrstiev, ktoré sa medzi

sebou prekryvali, a tieZ aj ich zlozitost” a hustotu.

[EEYEl

( Camilla Perkins, http://www.camillaperkins.com)


http://www.camillaperkins.com/
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Vytvarné umenie, ktoré viedlo moje kroky tam, kde som teraz, eSte pred rolovacou érou
dopadajucej ziary na naSe tvare, bola urcite klasicka forma vytvarného umenie koncom 19.
storoc¢ia a pociatkom 20. storo¢ia. Prichod impresionizmu a ,,experimentalneho‘ umenia

skvele opisuje: E. H. Gombrich v jeho PFibeh uméni.

., Jakysi humoristicky tydenik roku 1876 napsal: Pét nebo Sest blaznu, mezi nimi i jedna Zena,
se dalo dohromady a ted’ tam vystavuje své prace. Videl jsem tam lidi, kteii se pred temi
obrazy prohybali smichy, avsak kdyz jsem je spatril, krvacelo mi srdce. Tito radoby umélci
se nazyvaji revolucionari, ,,impresionisty ‘. Vezmou platno barvu a Stétec, napatlaji na néj
nahodile nékolik barevnych skvrna pak se pod to podepisi. Je to halucinace stejného druhu,

Jjako kdyz chovanci bldzince seberou na cesté kaminek a domnivaji se, Ze nasli diamant. *
(GOMBRICH, E. H. Pribeh umeni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0.)

Touto citdciou nechcem povedat, zZeby som bola nejaka revolucionarka, ale prave naopak,
ze som skor ten chovanec s plnymi rukami kamienkov, o ktorych tvrdim, ze st to diamanty.
Uzivam si slobodu a strnulost’ a pravidla zahadzujem (samozrejme nie vSetky) . Priddvam

hodnotu kazdodennosti a premenlivosti a hlavne bandlnym oby¢ajnym veciam.

Roku 1905 vystavovala v Parizi skupina mladych umélci, kteri pak vesli ve znamost jako Les
Fauves, coz znamena ,,diva zver* nebo ,,divosi“. Vdéci za tento nazev zjevné lhostejnosti

VICI pFirozenym tvarim a své zalibé v intenzivnich barvach. “

(GOMBRICH, E. H. Pribeh umeéni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0.)

Najznamejsia tvar tohto divokého a neudrZzate'ného smeru bol Henri Matiss, ktory aj mna
podnietil v mojom vytvarnom §tyle. Najvacsi dopad na mna malo Matissové obdobie tesne
pred smrt'ou, ked” uz bol chory a nemaloval olejom na platno, ale ako on hovoril, mal'oval
noznicami. Vyznamné pre toto siluetové obdobie bolo ako Matisse vyberal farby, bola to
ako sut’az o to, ktora bude pestrejsia, viditeInejSia, ktora si clovek ako divak vS§imne skor.
Ale vieme, ze farba sama o sebe by nikdy nevytvorila takyto neoveritel'ny celok, Ze jedine
farby v spojeni dokdzali vytvorit’ tak harmonické diela. Siluetami predmetov a ornamental-
nost’ vytvarala v naznakoch vSeobecne zndme veci, v ktorych sa divdk vyzna a dokaze si
vytvorit’ predstavu o tom, ¢o sa deje v danom vytvarnom diele. Matissovi sa podarilo vytvo-
rit’ iplne noveé svety z tychto jednoduchych vystrihovaciek. Divat’ sa na jeho obrazy je ako

divat’ sa na ohnostroj zivota.
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(Henri Matisse — Sorrow of the king,

https://www.henrimatisse.org/sorrow-of-the-king.jsp)

20. storocie ndm prinieslo vel'a novych smerov, ktoré otvaraju priestor hlavne teoretickému
pozadiu vytvarnych diel, ked’ uz dokonal4 realistickd mal'ba ako remeslo ide do pozadia a na
scénu prichadza skor myslienka, dovod preco vzniklo dielo, preco je to unikat! Do popredia
prichddzaji manifesty a nové pravidla, ktoré sa menia spolu s prichodom réznych vytvar-
nych stylov. Abstrakcia a expresionizmus - tieto dva umelecké $tyly som objavila a nepus-
tila. Dalsi umelci ako Karel Apple, Williem de Kooning a Vasilij Vasilievi¢ Kandinskij

zaujali moju netrpezliva a akénti mysel.


https://www.henrimatisse.org/sorrow-of-the-king.jsp
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Karel Appel

,, Ustiedni postava s démonickym vyrazem upira své oc¢i a ceni zuby na divika. Barva, na-
nesena s charakteristickou razanci v tlusté vrstvé a raznymi tahy, vytvari drsny a surovy do-
jem obrazu, ktery vSak obsahuje i humor a détinskost. Appel nachazi osvobozujici a témer
smyslovy zazitek v samotném procesu nandseni barvy. S potésenim kombinuje syrovou silu

tahu nespoutanych barev s divosskymi, provokujicimi tématy. *

(Kniha vytvarného umeni: <>art book. Brno: Computer Press, c2003. ISBN 80-251-0014-
6.)

(Karel Appel , https.//a. Istdibscdn.com/karel-appel-sculptures-flying-fish-for- sale/archi-
vesE /upload/a _7253/a 27371411523727409401/Flying Fish_master.jpg?width=768)

Tato jednoduchost’ a detskost’, vyjadrena v zakladnych farbach, ma chytila do svojej siete
a ukdzala mi novu krasu. Poetickost’, detska naivita a oby€ajné primitivnost’ vytvara genia-
litu jeho obrazov. Karel Appel tak vytvoril svoju vlastnu realitu plnii dynamickosti, ¢i uz je
to spdsobom nahadzovania farieb, alebo rychlymi liniami, ktoré ich dopiiiaju. Nesputanost
citime tieZ z vyberu farieb, ktoré vytvaraju pocit, Ze su vytlacené z tuby priamo na platno.
Tuato detsku dimenziu posunul este d’alej, ked” zacal vytvarat’ sochy. Tak sa neuveritel'ne
ploché az grafickd mal'ba zhmotnila v priestore. V priestore bola uvedena na sposob vrstve-
nia farby, ktoré boli na seba iba naukladané a sem tam bolo naozaj nieco viac priestorove.

St to potesujuce diela plné iskrivej energie, ktoré mi dodavali odvahu odtrhnut’ sa z ret’aze.
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Vasilij Vasilievi¢ Kandinskij

., Barvy, linie, tvary, kopce a kozdci s kopimi se prolinaji v této zvlastné okouzlujici castecné
abstraktni malbe. Jednoducha kompozice skryva mnoha krasy, volné tahy stétce pusobi ve-
sele. Kandinskij veril, Ze pravy umélec se snazi vyjadrit pouze vnitini, zakladni pocity. Be-
hem studia prav v mnichové si Kandinskij uvedomil sviij umélecky talent a stal se jednim
z prvnich a nejvyznamnéjsich pritkopniku cisté abstraktniho malivstvi. Kandinskij objevil
silu abstraktniho umeéni, kdyz vidél ,, neobycejnou krasu, zarici vnitinim jasem “ v jedné abs-

«

traktni malbé, pak si teprve uvedomil, Ze je to jeho viastni obraz postaveny vzhiiru nohama. *

(Kniha vytvarného uméni: <>art book. Brno: Computer Press, c2003. ISBN 80-251-0014-
6.)

Tak ako Kandinskij veril, Ze pravy umelec by mal vyjadrovat’ umeleckym dielom svoje po-
city, tak aj ja som do svojho audiovizualneho diela nasekala pocity, ktoré¢ som kedy mala.
Pocity, vnemy, alebo nieto zastréené uplne d’aleko v hibke mozgu. Tak ako city mozu byt
nevysvetlitelnym hlucikom emocii, tak aj moj film je hlucikom takych akcii a reakeii, ktoré
v nas vytvaraju tornddo zmieSanych, zauzlenych pocitov. Nahodné impulzy, ktoré sa streta-

vaju a narazaju do seba a nechavaju divakovi moznost’ sa im podriadit’.

(Vasilij Vasilievi¢ Kandinskij, Stvorce s koncentrickymi kruhmi, http://www.wassilykandin-

sky.net/work-370.php)


http://www.wassilykandinsky.net/work-370.php
http://www.wassilykandinsky.net/work-370.php
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Obraz ktory ukazujem v prilohe nie je kompletné dielo, ale iba $tadia farieb, ktoré Kan-
dinskij pouzival vo svojom tvorivom procese ako podporny material, sa stal jednym z naj-
znamejSich jeho obrazov. Kandinskij nepovazoval farby iba ako vizualny prvok, ale pova-

zoval sa za ,,synaesthete” pocula farbu a videl zvuky.
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2.4 Humor

Humor, Zaner, komédia. Doteraz som nemala skusenost’ s tymto Zanrom, vacSinou som sa
uchyl'ovala k nieComu temnému, depresivnemu, nie uplne negativnemu, ale ani nie pozitiv-
nemu. M9j bakalarsky film bol uplna temnota, ¢i uz po vizualnej stranke alebo aj tej obsa-

hove;j.

Ja osobne sa rada smejem a vel'a 'udi mi vravi, ze som vtipnd. Mnohi z nich ma povzbu-
dzovali, aby som svoju humornu stranku vlozila do svojich animovanych filmov. M6j humor
zasahuje az do takej menSej recesie, obCas viem byt naozaj ironickd az krutd. No ¢o uz
k tomu dodat’, treba mat’ po ruke nejaky $tit, aby sa ¢lovek dokazal ubranit’. Na druhej strane
naozaj 'udom nechcem ublizit, len obcas si neuvedomim, ako d’aleko dokazu slova zajst.
KaZzdopadne sa stale najde skupina l'udi, ktori sa dokdzu zabavit’ aj na takomto humore. Vac-
Sinou je zéner komédie urceny pre SirSiu skupinu divakov, ale mo;j film je skor zamerany na
mensie publikum. Uvidime, ako to divaci prijma. Svoj humor si cibrim na ré6znych zdrojoch
ako je stand up comendy a to C. K. Louise, humorné obrazky z Toiletpaper magazine, alebo

vtipné a kruté stripy Joan Cornella.

,,Je jedna stara pani v mym sousedstvi. A porad venci svého psa. Je velmi stara. Jenom tam
tak stoji a je stara. A ten pes neustale bojuje s gravitaci, kazdy den... A ti dva spolu.. Ten pes
ma zakalené oko a ona ma zakalené oko. A oni tam tak stoji a sleduju co se déje na ulici ve
dvou dimenzich dohromady. Vidam tyhle dva kazdou chvili, a vzdycky, kdyz je vidim, tak si
pomyslim: ,,boze, doufam Ze ona umre jako prvni.* Doopravdy. Doufam, Ze ona umre prvni,
pro jeji dobro. Protoze nechci, aby prisla o toho psa. Myslim, Ze by nebyla schopna to zvlad-

4 I3

nut. ProtozZe ten pes ani nevi o té staré pani.....
(C. K. Louis, Oh my God , 2013)

Stand up komediant C.K. Louis sa vyznacuje svojim vel'mi ¢iernym humorom, tieZ holduje
rasovym a sexualne zameranym vtipom. Svoje vtipy zaklada z beznych kazdodennych situ-
acii, s ktorymi sa stretava. Svojimi vtipmi obcas nastavuje zrkadlo spolo¢nosti, ktora sa na
tom bavi. Vtipkuje o partnerskych vztahoch, o tom, ako starne, o detoch, o jedle, o man-
zelke....Kazdopadne, niekomu méze jeho humor prist’ prili§ vulgarny, alebo hruby a hlupy.

Presne tento druh humoru spéja jeho fantsikov a divakov s nim.
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Toiletpapermagazine

Tu je pracovanie ovel’a veselSie a farebnejsie a okrajovejsie ukazuje hlipost’ dneska. Toilet
paper magazin nie je textovy magazin, v ktorom sa dozviete noviny, alebo si precitate inter-
view s nejakym navrhdrom alebo podobne. TP magazin funguje ako vizualne dielo samo
o seba, je to kolekcia fotografii. Na jeho tvorbe spolupracovali dvaja Taliani Maurizio
Cattelan a Pierpaolo Ferrari. Spolupracuju aj s inymi umelcami. Magazin ma zaujal svojimi
absurdnymi kombin4ciami predmetov a akcii spracovanymi do fotografickej formy. Pre pri-
blizenie by som to zaradila do skupiny s Banksym a bratmi Chapmanmi. Moderné surrea-
listické spracovanie, kombinacie predmetov a akcii, ktoré neprichadzaji do ivahy v redlnom
svete, pritiahli moje o¢i. Moja mysel’ zacala dychtit’ po hlbSom zmysle tychto diel. Niektoré
z nich tvoria iba farebnu recesiu a pobtrenie kombindciami, ale stale sa medzi nimi ndjdu aj
tie, ktoré v sebe nesti nejaké posolstvo. Vicsina tychto diel v sebe ukryva druhy zvrat, ktory
nas posunie d’alej, nez iba vizudlna stranka. Prildkalo ma tiez farebné spracovanie, vyber
pestrych kontrastnych farieb. Kombinuje sa fotografia a grafika, vac¢Sinou obrazy posobia

vel'mi plosne pretoze vyuzivaju beztiefiové svietenie, alebo vel'mi ostré tiene.

(Toiletpaper Magazine,  https://www.artandcommerce.com/artists/pho-

tographers/Maurizio-Cattelan---

Pierpaolo-Ferrari/Publications/ZEIT-Magazin-Diary)
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Joan Cornella Vazquez

Karikaturista a ilustrator zndmy svojim znepokojujucim, surrealistickym humorom a
¢iernymi humornymi komiksami, ako aj umeleckymi dielami. Jeho praca je ¢asto ozna-
covana ako rusiva alebo bezohl'adnd. Prostrednictvom zjednoduseného vizualneho jazyka
je schopny pouzivat’ satiru, aby tak mohol komentovat’ zlovestnl a ¢asto zafala stranku
l'udskej prirodzenosti. Zapodieva sa témou socialnych médii, politikou , potratmi, zavis-

lost’ou a rodovou problematikou, viac menej Ziadny subjekt nie je obmedzeny.

Na prvy pohl'ad sa zd4, ze praca Cornella je vesela a hrava, vdaka vyberu pestrych farieb
a usmievavym tvaram, ktoré sa neprestanti usmievat, aj ked’ sa im deje nieco zIé. No po
prvom dojme prichadzame na to, Ze obraz mé znepokojivy morbidny dej. Divéci tak mu-
sia zdiel'at’ urcitti davku skepticizmu a cynizmu spolu s autorom, aby prisli na chut’ to-

muto cynickému humoru, ktory v sebe nesie stale Stipku posolstva.

(Joan Cornella, https://www.instagram.com/sirjoancornella/)


https://www.instagram.com/sirjoancornella/
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II. PRAKTICKA CAST
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3 REALIZACIA

3.1 Zaciatok realizacie

Zaciatky st vzdy najhorsie. Na zaciatku to tak ale nebolo, tesila som sa z ndmetu, ktory som
vymyslela a zacala som zbierat’ postupne tie odrobinky, tie fragmenty, ktoré sa v mojom
filme Fragmenty mali objavit. Postupne som patrala, spisovala a prezivala. Zacala som po-
pritom robit’ aj vytvarné navrhy, ktoré¢ boli nie¢im tplne novym, ¢o som doposial’ eSte nero-
bila. Spolu s tym prisli aj moje pochybnosti. Vysla som zo svojej komfortnej zoény Cierno
atramentovej perokresby. Spolu s tymto nadobudnutym pocitom som sa musela pasovat’
s d’alSou tlohou, a to spisat’ poriadny scenar, ktory bude mat’ hlavu a pétu a vSetko urobit’
perfektne a este aj vysvetlit, preco to robim. Zacala som o sebe a o svojom filme pochybo-
vat’. Pocitovala som neuveritel'ny tlak, ze moj film musi byt perfektny a nie je miesto na
chyby. Nie je priestor na to, aby som skusala nieco nové. Celé to bolo naozaj pre mila nové.
Tieto tiene v mojej hlave vyvolali vo mne nechut’ sa nejako ,,umelecky* profilovat, prezen-
tovat’. Prestala som mat’ zaujem sa nachadzat’ v jazierku, kde stale musite niec¢o vediet’, alebo
vidiet’ nieco zaujimavé, alebo stale nieco robit’, stale kreslit, neustale nieCo vymyslat. Pre-
stala som mat’ o to zaujem, pretoze som si zaCala mysliet, Ze mi to nejde, a Ze ni¢ neviem.
Dosla som do $tadia ked’ uZ som nevedela, ¢o mam robit’ a nariekanie v mojej izbe zah4jilo
stagnaciu a deStrukciu. Po polroku pracovania na mojom magisterskom filme, ktory zacal
nadSenim, som zdupkala na vychod Slovenska a rozhodla sa, Ze animaciu nechcem robit’.
Uz nikdy. PrediZila som $tadium. Pri tvoreni filmu vznikla diera , ktora vypliial Zivot §t'as-

tim, smuatkom, skisenost’ou a novymi obzormi.

Vychod Slovenska. Akonahle som prisla do svojej izby plnej obrazov, nastalo rozhodnutie
ich vietky, VSETKY dat’ dole. Nemohla som sa na ne ani pozerat’. Po¢as tohto obdobia som
sa ceruzky ani farieb nedotkla. Rozhodla som sa mat’ sliepky a zdhradku. PriSla som na ko-
pec veci, napriklad, ako tazké je vypestovat’ mrkvu. Hlavne, ked’ nemate policko, kde ju
zasadit. Vel'mi mi pomohlo, ked’ som zacala ryl'ovat’ neobrdbant podu, ¢o bola zarastena
luka. Toto nekonecné kopanie a poctivanie hudby bolo viac nez uvoltfiujuce. Aspoi tam sa
¢lovek v kuse necitil ako debil. Nadobudla som pocit, Ze som slobodna. Po nejakych troch
mesiacoch som si naSla pracu v totalne zafajcenej kaviarni (vtedy som uZ nefajcila). Prisla
som na to, ze praca v takomto podniku, kde si ,,vychodoslovenski bussinismani* pokladaji
kl'aCe od auta na najviditeI'nejSie miesto, aby vSetci ostatni videli ze chlapec mad na BMW,

ma vobec, ale vobec nenapliiala. Na tomto vychodnom pobrezi Slovenska to naozaj nie je
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exkluzivne, v mojom okoli nebola ziadna pekna kaviarnicka s RAW koléac¢ikom, alebo kul-
turne zalozena kr¢micka, kde sa deje nejaky underground. Na zacdiatku moéjho hluchého ob-
dobia som presne potrebovala nieco také, no po urcitej dobre sa pristihnete, ze bez nejakych

popudov stracate to, Co vas zaujima.

Do mojho vnutra prichéddzali malické impulzy s mySlienkami na animéciu. Postupom ¢asu
silneli a silneli. Zacala som mat’ pochopenie aj pre samu seba. Aj ked’ nie vzdy sa to da
udrzat’. Prestala som sa nutit’ byt’ perfektna. A zrazu mi vesmir poslal jednu krasnu zakazku
pre Cubovniansky hrad. Tento projekt ma vytrhol z nechuti voci sebe a animacii. PriSla som
na to, Ze ma nemusi bavit’ vSetko, ¢o sa tyka animacie, Ze nemusim byt stale na vSetkych
poziciach ako scendrista, dramaturg, vytvarnik, animator, rezisér. To ma potesilo asi najviac.
Potesila ma aj praca s timom a hlavne som sa prestala toho bat. Tento projekt znovu ozivil
fénixa v mojom vnutri, kde bol samy popol. Vratilo mi to troSku sebavedomia a chut’ robit’
animaciu sa navratila. PriSla som na to, ze vlastne ni¢ iné ani neviem a nechcem robit’. Je
fajn vidiet’ svoju animaciu v redlnom Zzivote a este lepsie je, ked’ to nie je uplna traposina,
ktorti vam zdkaznik zohavil. Je to pre mia asi najvicSia motivacia, prist’ na to, Ze som aj
uzito¢na.

Moje sedemmilové ¢izmy ma nenechali dlho v tejto krasnej a zabudnutej Casti Slovenska,
ktora obcas pripomina aj kocurkovo. MoZno aj vd’aka tomu som chcela ¢im d’alej, tym viac

ukazat’ v mojom filme, Ze 'udom mierne povedan¢ preskakuje .

Prid ma znova odniesol na nové miesto, kde mi pristrihli hrebienok. Londyn. Znova nado-
budnuté sebavedomie a viera v to, Ze tund mdZem Zit’ svoj sen sa postupom troch mesiacoch
postupne rozpadavali. Londyn mi ukézal vel'a uZasnych veci, ktoré ma posunuli d’alej, ¢1 uz
malymi schovanymi galériami, ktoré vam vnéasaji nadej do duse, Ze aj vy by ste raz niekedy
takto mohli tu.... alebo kazdodennou moznost'ou najst’ miesto, kde si mozete stale vypocut’
novych a novych hudobnikov, alebo si mézete sadnut’ do double-decker a jazdit’ po uliciach
a kochat’ sa premenlivou architektirou. Ur€ite ma naucil trpezlivosti a pripomenul mi, ¢o
mam rada na slovenskom kocurkove. Londyn mi ukézal pojem konzumu, tak prehnaného
konzumu, Ze vas donuti uverit’, Ze je to totdlne nezastaviteIné a nezmenitel'né a spravne.
Samozrejme, Ze je Londyn vol'né mesto, v ktorom vas nikto nebude hodnotit’ a naozaj mo-
zete byt taky, aky chcete byt. No obcas sa ¢lovek zamysli nad tym, ze za aku cenu. Super
moderné ndzory, ktoré zatracuju prirodzenost’ Cloveka a jeho prostredia. Neexistujuci cas,
priestor, intuicia. Zhodnotila som to tak, Ze aj hlipost’ aj inteligencia sa da najst’ v kazdom

z tychto protil'ahlych miest. Po vSetkych tych vnemoch, ktoré som nadobudla za posledny
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rok, s nadobudnutymi novymi myslienkami, ktoré¢ by som chcela ukdzat’ vo svojom filme

som sa pustila do prace.

3.2 Tvorba vizualnej podoby

Film Co sa stalo v cirkuse, ktory som zhotovila dva roky dozadu, bol moj odrazovy mostik.
V niom som si vyskusala pracu so zhotovenym podkladovym materialom, ktory som skeno-
vala a potom digitalne spracovala. Vo film Fragmenty pouzivam rovnaké materialy, ale
menim farebné variacie. V prvych fazach som si robila Skice, no vobec mi to nepomadhalo,
pretoze som zase nevidela farby. Zacala som navrhy spracovavat’ v digitalnej podobe, kde
som priamo pouzivala naskenované materialy, ktoré mali uz svoju farbu a textaru. V takejto
podobe sa mi pracovalo ovela lepSie a videla som, ako to vSetko medzi sebou spolupracuje

alebo nespolupracuje.

Pri navrhovani zaberov som mala problém odstranit’ vsugerovanu plochost’ obrazu. Obrazy
som uz nechcela mat’ iba v 2D rozmere, ale naozaj som chcela vyuzit’ moznost’ skladat’ tieto

vrstvy do 3D prostredia.
Nevicsimi tlohami bola praca so siluetou, textirou a farbou.

Hl'adala som cestu, ako iba siluetami znazoriiovat veci tak, aby boli ¢itate'né a jednoznacné.
Vtedy som si spomenula na hodiny s pAnom Zemanom, ked’ sme mali vystrihovat’ z papiera.

Je to aZ neuveritel'né kol’ko moznosti tam je a ako sa da vycitat’ charakter z takéhoto minima.
Samozrejme eSte aj pohyb dokresl'uje charakter.

Aby sa objekty rovnakej farby nezlievali dokopy, vyuZzivala som textiru, ktora som rotovala
a hl'adala je spravny uhol. Textiru som spojila s objektom , aby sa spolo¢ne hybali a podpo-
rili tak r6znost’ medzi sebou. Napriklad, ak som textiru pozadia dala horizontalne, tak tex-
turu postavy v popredi som dala vertikdlne. Rozhodovala som sa, ¢i budem pouzivat’ iba
textiru vytvorenu Stetcom, alebo aj inych charakterov. Pri skicovani som skusala r6zne va-
riacie, ale obraz zacal dostavat’ nadych koléze a tym smerom som sa naozaj vybrat’ nechcela.
Nakoniec vo finalnej verzii ostala jedind odli$na textara a to v zébere s delfinom, kde lezi na
plazi. Textara na plazi podporila ¢itanie obrazu, aj ked’ je farba piesku zelena, divék sa orien-

tuje v tom, Ze sa delfin plazi po plazi.
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Siluety objektov, ked’Ze sa nachadzame v takom surrealistickom svete, kde sa stretavaju l'u-
dia, zvieratd alebo vymyslené postavy, je vel'mi podstatné, aby divaka nerusilo kodovanie

obrazu.

Musela som prinutit’ divaka, aby hned’ na zac¢iatku pochopil, Ze ma odlepit’ pity z realneho
sveta a odletiet’ na ti moju planétu. Hned’ v prvom zabere méme zvieratko, ktoré ndm moze
pripominat’ lisku, no ma fialovi hrivu a blesk cez oko ako David Bowie. Dalsie zabery to
iba potvrdzuja, Zena s obrovskymi fialovymi vlasmi, od ktorej odchadza kamera az do za-
beru s vodou. V tomto okamihu by mal byt divak Gplne presvedceny o tom, Ze som sa iba
inSpirovala realitou. Tym padom aj tvary mézu byt zdeformované alebo premrstené. Po-
vodny plan siluet bol viac geometricky, ale lahodnej$ie mojmu oku boli viac organické tvary,
ktoré su vystrihnuté ¢istym rezom. Tieto ndhodné tvary ovela lepSie funguju s myslienkou

mojho filmu, ktord zobrazuje iba fragmenty a chaos.

Zakladnu skalu farieb som zlozila zo Siestich pévodne naskenovanych podkladov. Skeno-
vala som to na starom skenery, ktory mi prehnal farby a dal im taky krikl'avy nadych. Na
zaCiatku som ich pouZzivala s predstavou, ze ich potom vymenim za originalne farby, no po-
tom sa mi to zacalo vel'mi pacit’ a dodalo to filmu eSte ostrejSiu chut’. Kazdy zdber mé svoju
farebnu Skalu, aby si divak zapamaital jeho atmosféru a pocas vyvinu filmu videl, ako sa
medzi sebou prepdjaji. Pozadia medzi zabermi st podobné, no lisia sa vo farebnom preve-
deni a rozlozeni. Napriklad zaber s dietatom a ¢ivavou maji rovnaké pozadia, no iné fa-
rebné ladenie. Taktiez zaber chlapika ktory sa ide odstrelit’ a kiwiho vtacika su prepojené
pozadim. V pozadi dominuje namet akejsi dzungle, ¢i uz tej prirodnej alebo architektonickej,

ktoré na konci filmu zaobali pohl'ad z vesmiru.

Vo faze navrhovania vizualu som bola rozhodnutd, zZe ostdvam iba pri vystrihnutych objek-

toch bez Ziadnej linky.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

pEEmEEEmEa

i o - -"-Fb_h'“""".r"
=
= il

] g aia gy

" -TI--I:I'" b




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

3.3 Tvorba storyboardu a animatiku

V tejto Casti svojej teoretickej praci budem opisovat’ vel’ky vyznam storyboardu pri realizécii
mojho filmu. Vsetky moje myslienky a napady boli napisané, nastala chvila, ked’ som po-
trebovala vyskusat, ako medzi sebou dokazu fungovat. Kedze mdj scenar bol vel'mi
skromny a zredukoval sa iba na bodovy scenér, ktory mi ovela viac vyhovoval, mala som
v plane uz takto priamo riesit strih a zapletku filmu spolo¢ne s mojim strihaCom a dvornym
poradcom. Uz v tomto okamihu moj striha¢ videl potencial v mojom filme, a pustil sa do
neho plnymi silami. Nakreslené karticky sme rozlozili po podlahe a zacala som vysvetlovat,
¢o ktoré znamena a kam to postupuje. Striha¢ mi radil ¢i uz po dramaturgickej strane alebo
vel’kostami zaberov, ale aj po obsahovej stranke. Spolu sme premysleli niektoré zabery,
alebo ich posunuli eSte d’alej. Takto sme spolo¢ne vymysleli aj prva zakladnu strihova
stranku. V tejto zakladnej faze som uz mala na storyboade navrhnuté kompozicie a priblizné
tvary objektov v zaberoch. Priddvam nahl'ad pouzitych a aj nepouzitych zéberov spolu s pr-

vymi vytvarnymi navrhmi.
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Animatik som vytvorila pomocou nakreslené¢ho storyboardu, obrazky som naskenovala a zo-
radila v poradi, v akom som potrebovala. Pridala som farby, aby som vedela, ako budu fa-
rebne spolupracovat’ zabery medzi sebou. Takto spracovany animatik nabral formu, ktora

mi pomohla pri vyberani farieb.

3.4 Animacia

V tejto faze uz len bolo potrebné vsetko naanimovat’. Na spracovanie filmu Fragmenty som
si vybrala software Adobe After Effeckt, v ktorom som doposial’ animovala vSetky svoje
filmy. Na tato fazu som sa tesila najviac, pretoze som chcela vyskusat’ nové veci, ktoré som
sa nau¢ila, ako napriklad pohyb kamery v 3D prostredi s nastavenim hibky ostrosti. Dalgi
nastroj, ktory ¢asto vyuzivam pri animdcii je plug-in Duik ktory pomaha pri vytvoreni ob-
ratnej kinetiky, samozrejme vyuzivam aj zakladné efekty ktoré su uz pribalené v programe

After effects.

Pohyb kamery som pouzila hned’ v prvom zabere, kde prechadzame cez titulky zakompono-
vané v dZungli stromov, az kamera pride k zvieratku. Vytvorila som tak pokojny vstup do

filmu a dala priestor divakovi oboznamit’ sa s prostredim.

Kameru pouzivam najviac v prvej polovici filmu, kde sa mi podarilo vytvorit’ jeden dlhy
zaber, ked’ kamera prechadza 3 prostrediami, dramaturgicky je to pomalsi zaber, od ktorého

sa odpichujeme k rychlejSiemu tempu filmu.

Potom ako som naanimovala vSetky zabery, poslala som ich mdjymu strihacovi, ktory urobil

prvy strih, od ktorého sme sa mohli posunut’ d’ale;.
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4 POSTPRODUKCIA

4.1 Strih

Z hladiska strihu ma dielo stale narastajicu krivku zrenia. Expoziciu tvoria pomalé, melan-
cholické rytmy sprevadzané ruchmi samotnych objektov a postav, ktoré si vo vic¢sine pri-
padov skreslené. Vsetko nasvedCuje tomu, Ze sa jedna o klasicky pribeh. Divaka ma dielo
zahaknut’ svojou atmosférou a vizualitou. Po skonceni titulkovej sekvencie prichadza bod
zvratu, ktory definuje pravu tvar diela. Novy temporytmus hudby a strihu nastol'uje blazni-
vost’ a bizarnost’ prezentovaného sveta vo sviezom tempe 200bpm. Hudba a ruchy su od tejto
chvile podradené animacii. VacSina pohybov a aktov v tomto kratkom filme je podporenych
hudbou, pripadne ruchmi. Hudba a ruchy dodévajt filmu nové nuansy, ktoré divakovi pri-
blizuju prezentovany svet. Vizualne stvarnenie vytvara vierohodny pohlad na svet plny bi-
zarnych fragmentov zo zivota postav. Az do midpointu divak dostava postupné davky moti-
vov v ich expozi¢nych fazach a po midpointe tieto motivy graduje, ddva im vyznam. Hudba
sa tu stava Coraz vyraznejSou a spolu s vrcholiacim temporytmom strihu prechadza do po-
doby, ktora vytvara vlastny zivot. Aby si divak dokazal vydychnut’, napétie vystrieda kl'ud,
ale to je len ticho pred burkou, ktord prichaddza s vyvrcholenim pribehu. Kazdy pribeh, ¢i
motiv mé svoju expoziciu, vyznam a vyvrcholenie, ale vSetky tieto pribehy spaja spolo¢na
téma, ktora vytvara kolektivneho ducha filmu. Niektoré postavy vo filme st priamo prepo-
jené, iné zas nepriamo. Pocas posprodukcie ma spolu so strihacom napadli vylepSenia, ktoré
by sa tam dali zakomponovat’. Tak sme si zahrali taky mensi ping-pong, ked’ sme si to na-
vzajom vracali a dolad’ovali. So strihacom Milanom Luk4fom to bol na$ treti projekt, na
ktorom sme spolupracovali, a vzajomne si vyhovujeme v timovej praci a komunikécii. Vza-

jomne sa motivujeme, pretoze mame radi rovnaké Sialenosti.

4.2 Hudba a ruchy

Hudbu vo finalnej verzii Fragmenty vytvoril tieZ moj striha¢ Milan Luka¢ s jeho kapelou
The Human Fly. The Human Fly som pocula eSte pred zacatim magisterského ro¢nika, ale
uz vtedy sme sa dohodli na spolo¢nej spolupraci. The Human fly je spojenie psychadelickej
hudby a gardzoveho punku s vynimoc¢ne atmosférickym vysledkom. Ocenila som aj textovu

stranku tohto hudobného vytvoru, ktora sa tiezZ zameriava na vSetko to, ¢o sa deje okolo nés.
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Ako napriklad pesni¢ka: ,, Carna ovea? , v ktorej spieva o tom, ako jeho rodina nemala

nikdy pochopenie preiitho a preco odisiel z domu.

Ukéazka textu z piesne:

., Pevne som dufal, Ze iné gény mam, Nebol som doma , vychoval ma bar.
Nebol som doma nikdy vdcsina, znova a znova som to tam preklinal.
Pevne som dufal, Ze iné gény mam.

Ale.

Nemam

Tuto pesni¢ku doplnil este nahravkou svojho brata, ako ho prosi, aby uz nehraval na gitare,
ze chce ist’ spat’. Brat dostal iba negativnu odpoved’ a po¢ujeme ako nadéava. ,, Ty ma chces

do hrobu dostat? . Pesnicka vd’aka gitardm posobi ut'ahane az orientalne.

Nie je to jednoducha brnkacka, ako sa moze zdat’, praveze naopak komponuje hudobné na-

stroje s atmosférickymi ruchmi a sklada ich do jedného velkého hravého orchestru.

Svoje prvé EP-¢ko mi poslal v roku 2016 a odvtedy som ho vkuse pocuvala a vyberala si
zaujimavé podnety, ktoré som chcela, aby sa objavili vo filme Fragmenty. Obdivovala som,
ako dokaze vyrobit’ tol’ko svetov, tol'ko zvratov v jednej pesnike. Ako ju ozivi svojim spe-
vom. Sposob ladenia a dosadzania roznych efektov v jeho pesni¢kach mi stale potvrdzoval,

ze je to hudba vhodna pre film Fragmenty.

NasSou spolupracou mi stale dodaval energiu a veril viac nez ja, Ze to naozaj vyjde. Pomohol
mi tieZ vymysliet pokracovanie niektorych zaberov a podarilo sa mu urobit’ Gzasny prvy
strih, ked’ som uZ ja nevladala. Dalej bol otvoreny zmenam a tpravam, ktoré som navrho-
vala az dokonca, kym finalny strih spiiial moje predstavy. Obaja sme sa nevedeli do¢kat’
hudobnej stranky filmu. Film spolu s prvou zvukovou stopou mi poslal zhruba za tyzden.
Neuveritel'na rychlost’ a jeho flexibilita, celtl pracu ul'ahCovala. Spédtne som niektoré zabery
upravovala, aby sa rytmicky hodili k hudbe. Milan, ako hudobny kompozitor zhodnotil, Ze
by rad naruchoval aj cely film. Vyuzil svoju predstavivost’ a vyhral sa aj s citoslovcami (r6z-
nymi Skrekmi a krikmi), ale aj inymi ruchmi, ktoré sa mu podarilo perfektne prepojit’' s hud-

bou a celym filmom.
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ZAVER

Film Fragmenty je mojim poslednym dielom vytvorenym na vysokej Skole. Film som sa
snazila urobit’ ¢o najviac podla svojich predstav. To znamena ¢o najslobodnejsie po vytvar-
nej aj obsahovej stranke.

Mojim zadmerom bolo vytvorit’ trochu recesistické dielo, ktoré by rozosmialo, aj prekvapilo
divéka, ale hlavne by ho donttilo zamysliet’ sa. Do filmu som vlozila vSetky nadobudnuté
skusenosti, ale aj odvahu a slobodu.

Pocas tvorivého procesu som prezivala aj tazké chvile, ked’ som neverila tomu, ze takato
forma filmu bude fungovat, alebo ¢i je dostatoéné po vytvarnej stranke. Stale som sa po-
vzbudzovala a odhodlavala k tomu, aby som ho dokoncila, aj ked’ som mala obavy. Ak by
som zmenila pribeh filmu na tkor strachu, 'utovala by som to. Mézem povedat’, Zze som
pysna a rada, Ze som film spravila podl'a svojich predstav, bez inych vplyvov okolia. Teraz
na zaver celej svojej prace, mdzem iba ¢akat’ ako zareaguja divaci. Ci budu sympatizovat’
s mojim audiovizudlnym dielom.
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