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ABSTRAKT

Ve své préci se zabyvam autory, ktefi vyuZzivaji ¢as a prostor noci. Vydavam se
na pomyslnou cestu, kterd zac¢ind v no¢nim mésté. V ném vnimam no¢ni podobu mésta
zahalenou umélym svétlem. Pokracuji dale a sleduji nocni zivot spojeny s no¢nimi kluby
a ¢asem veseli. Postupné opoustim mésto na jeho periferii, kde svétla ubyva a vzniké misto
pro subjektivnéjsi hodnoceni toho, co se v ném odehrava. V posledni ¢asti mifim do mist,
kde je svétla nejméné. V tomto prostiedi vzdaleném od spolecnosti sleduji prostor, ktery
je obyvan zvéii a lidé jsou v ném pouze navstévnici.

Klic¢ova slova: Noc, no¢ni doba, prostor no¢niho mésta, periferie, temnota

ABSTRACT

In my thesis I am dealing with a work of artists, who use time and space of the night.
I'm embarking on an imaginary journey that starts in a night city. Percieving this side of the
city wraped in the artifical light, I am carrying on and watching night life associated with
night clubs and party time. Gradually, I am leaveing the city on its periphery where the lights
are fading and the place for more subjectical appreciation of what is happening in the city is
arising. In the last part I am heading to the places where the light is lacking. In this distant
enviroment I am watching the space that is inhabited only by animals and people are just
visitors.

Keywords: Night, nightime, night city space, periphery, darkness
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UVOD

Noc je opakem dne a mlizeme na ni pohlizet riznymi zplisoby. Jednak jako na casové
obdobi, béhem kterého na obloze stfidd mésic slunce. Svételnou proménu, kdy denni svétlo
stiidd tma, pfipadné mésicni svit. Je vSak tézké urcit, kdy noc zacina a kdy konci. A také
co za noc opravdu povazujeme. Subjektivnim pohledem muzeme fici, Ze noc zacind,
kdyz konci vecer. V prubéhu historie spolecné s vypovedi, kterou ndm pfinasi vytvarné
uméni, je no¢ni ¢as spojovan s jeho nejbliz§imi asociacemi. Mezi né patii: nebezpeci, lidské
obavy a hriizy spojené s pocitem ohrozeni. Strachem z nezndmého, co se v noci mize
ukryvat a ohrozovat nas na zivoté. Déle je noc pojena s pocitem osamélosti za doprovodu
ticha, prazdnotou a temnotou. Noc pracuje s nasi nejistotou, kterou pfes den nevnimame.
Slunce nam ptes den poskytuje svétlo, které nds naviguje v prostoru. Mame tak dostatek
informaci a vykonavame obvyklé ukony. Jako lid¢ se fadime mezi denni tvory. Diky tomu
mame noc spojenou s tou ¢asti dne, béhem které obvykle spime, a na$ organizmus se v jejim
prabéhu regeneruje. Noc ma sva specificka tajemstvi, pro kazdého z nés jina. Pro mne je noc
Casovym prostorem, kdy mé nikdo nerusi a ja mam Cas sdm pro sebe. Spici mésto se ve svém
Seru stavd mistem, které chci prochazet a objevovat jeho no¢ni podobu. Podoba noci
podnécuje moji zvédavost. Pfirozené mé pritahuje a dési souCasné. Ve dne ru$na mista
v noci osifi samotou. V tichu noci ptsobi zvuky, které z ni vychdzi, mnohem intenzivnéji.
Vstoupit do noci se mi stalo jistou formou katarze od dennich ukont, prace a ruchu v mém
okoli. Cilem mé bakaléi'ské prace je pfedstavit autory, ktefi pracuji v nocnim case a pohybuji
se v jejim prostoru. Jsou touto dobou fascinovani, a zdmérné ji zaznamenali nebo vyuzili pro
svou tvorbu. Vydavam se tak na pomyslnou cestu, ve které prochazim noci. Vchazim ven
do méstskych ulic, ve kterych sleduji jejich no¢ni podobu. Pozoruji noc¢ni zivot s jeho
ucastniky a vnimam zménu lidského chovani v pfitmi zahalené noci. Postupuji dal, az na
méstskou periferii, kde svétla ubyva. V posledni ¢asti vstupuji az do pomyslné tmy.
Tma je v pfipadé této prace pouze jednim z aspektl a nedilnych faktord noci. Nezabyvam
se vSak jejim rozborem a psychologickym vlivem. Definuji asoprostor, ve kterém
se odehrava fada jinych klicovych aspektl, které vytvari podobu vyslednych fotografii
a utvaii jejich nezaménitelny, temny charakter. Sleduji proménu a postupny tbytek umélého
osvétleni a s nim jeho vliv. Vybirdm si autory, kteti byli a jsou noci fascinovani nebo se pro
né noc stala idedlnim mistem pro jejich vlastni sebe-realizaci. Zamérné¢ vynechavam
astronomickou fotografii, kterd je s noci spjata, avSak jeji funkce je predevSim technicka

a védecky popisna.



1 SVIT MESICE. OBRAZY NOCI V PRUBEHU DEJIN.

V samotném pocatku bych rad vkroc€il do noci, a to v prabéhu jejiho historického
vyobrazeni. Poukézal na rozdilné moznosti ztvarnéni tohoto motivu prvnimi autory a jejich
ptistupem. Dale povazuji za vhodné zminit podobnosti, kterd mezi sebou nékterd dila
vzéjemné sdili a jejich vzajemné ovliviiovani. Definuji se tak zaklady, ze kterych vychazi
cela fada pozdéjsich autorskych ptistupl a jejich projevi. No¢ni podoba svéta od pocatkii
skryva sva tajemstvi, ktera postupné€ upoutala §irsi pozornost prave pro svou zahadnou formu

s celou fadou interpreta¢nich moznosti.

Motiv noci byl zobrazovan jiz v zdpadnim uméni, a to dlouho pied vyndlezem
fotografie. Podlehla mu celd fada umélct, predevSim malift. V pocatcich mizeme dohledat
spiSe jednotlivé fragmenty noci, a to pfevazné¢ v nabozenskych motivech, jakymi jsou
napiiklad andé€l¢é vsazeni do no¢niho nebe, a v dalSich piibézich z bible. Informace o podobg,
kterou zde nalezneme, pfinasi jedny z prvnich pohledi na dobové vnimani noci viibec.
Barevnostné pfevazuji samoziejm¢ tmavé odstiny — ¢ernd a tmavé modra. Pravé tmavy
prostor byl vice nez vhodny pro vstup svételného zdroje, ktery v temnoté predstavoval
nadé¢ji. Noc tedy v prvnich poddnich piisobi zahadné a stdva se Casem, v jehoz prostoru
pusobi nadlidské sily a objevuji se v ném mytickd nadpfirozend stvofeni. Motiv noci
se postupné t&sil vetsi a vetsi oblibé a prostoupil tak do vSech zanrti malifstvi, jakymi jsou
portrétni malba, krajinomalba nebo zatisi. Noc jako samotné téma zaujala malife, jakymi
byli: Hieronymus Bosch (1450-1516), Caspar David Friedrich (1774-1840), Adam
Elsheimer (1578-1610), Aert van der Neer (1603—1677), J. M. W. Turner (1775-1851),
Vincent van Gogh (1853—1890). Tito a celd fada dal$ich maliii ndm napf#i¢ historii jako prvni
ptedstavili vizualni podobu noci. Svym zpracovanim noc¢nich motivii ukézali, jak svétlo
prostupuje temnotou noci a jak na nds pusobi. Noc¢ni krajina pfedstavila nebe pokryté
hvézdami, které presahuje nase chapani a dosavadni védecké poznatky. Dramatické
pusobeni mésice ve fazi uplitku, modelovani kontrastli mezi svétlem a tmou. Tato podoba

trva i v prabéhu 19. stoleti, kdy se po boku malifstvi za¢ina objevovat fotografie.



Obr.1 — Caspar David Friedrich — Two Man Contemplating the Moon, 1819-1820

Obr. 2 — Adam Elsheimer — The Flight into Egypt, 1609



Nastup fotografie datujeme k roku 1839, kdy francouzsky malii a védec Louis
Daguerre (1787-1851) prichédzi s dostupnym procesem daguerrotypie. Od této chvile jsme
svédky zcela nové, realné formy obrazového vyjadreni a projevu. V prabehu nasledujicich
desetiletich spjatych s prvnimi experimentovanim a snahou o zachyceni no¢ni podoby svéta,
nastava také obdobi intenzivni zlepSovani a vyvoje samotnych fotografickych materidlti
a technologickych procest. Touha autori zaznamenat no¢ni scenérii se objevovala
jiz od samotného pocatku vzniku fotografie. V roce 1858 se Castecné motiv noci objevil
poprvé, a to na fotografii s nazvem Sleep. Tento snimek vytvofil anglicky piktorialisticky
fotograf a malit Henry Peach Robinson (1830-1901). ,,Robinson svou fotografickou a
literarni tvorbou formuloval a rozvijel principy fotografického obrazu vychdzejici ze zasad

umélecké malby. “!

Obr. 3 — Henry Peach Robinson — Sleep, 1867

VHLAVAC, Cudovit. Déjiny fotografie I: 1839-1914. Hluboka nad Vltavou: Aliova jihoeska galerie, 1964,
s.82



Fotografie nabizi pohled do mistnosti osvétlené dennim svétlem. Za okny vSak
muizeme spatfit hladinu mote, které je ozafeno mési¢nim svitem. Cela fotografie na nés tak
pusobi neredlnym dojmem. Vnimdme jisty neklid, ktery vyvolava pozorovani nemozné
pfitomnosti dvou svételnych jevi, které se v realném svété nemohou uskutecnit. Mize
za to technicky pfistup, ktery ve své praci Robinson aplikoval. Fotografie je sestavena
ze Ctyf negativl. V obdobi vzniku fotografie byla pravé fotografickd kolaz jedinym moznym
zpusobem a feSenim, jak docilit kone¢né podoby a autorova zaméru. Zachyceni soucasné
nocni oblohy za okny jinak prosvétleného interiéru mistnosti vytvari dohromady snovy
prostor, ve kterém je mozné vSe. Divky, které na fotografii simuluji hluboky spanek,
jsou spojovatelem nesouhry svételnych podminek. Robinson je povazovan za jednoho
z prukopniki piktorialismu. A prave ptistup této skupiny, ktery izce souvisel s malifstvim,
ve snaze piipodobnéni fotografického obrazu k malbé, je v pocatcich no¢ni fotografie
zasadni. To, co si piktorialismus kladl za cil, bylo uznani fotografického média
v uméleckych kruzich. Jednoduse by se dalo fici, ze nejcastéjsi motivy tohoto sméru
spojujeme s touhou hledat krdsu. Neni tedy divu, Ze snovy prostor noci a jeji podoba

ptildkala pozornost piktorialistickych fotograft.

Jednim z prvnich autort, kteti pofidili na pfelomu 19. a 20. stoleti no¢ni fotografie
bez jakychkoliv nadbyteénych zdsahi nebo samotné stylizace snimku, byl francouzsky

fotograf Paul Martin (1864—1944).
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Obr. 4 — Paul Martin — 4 Wet Night on the Embankment, 1895—-1896



Na jeho technicky daraz zpracovani a touhu zachytit skute¢nou a nijak
nestylizovanou podobu noci se da nahlizet jako na jisty idedl doby. Fotografie spliiovala
zakladni pravidla a poZzadavky noc¢ni fotografie. Pozorujeme sttedovou kompozici, ktera nas
undsi do dalky. Povrch chodniku piisobi jako vodni hladina, na které se odrazi a dale nese
odraz svétla vychazejici z vefejného osvétleni. Tento efekt mokré dlazby také vyrazné zkratil
dobu expozice, jejiz cas mizeme odhadovat, zamétime-li se na neostré konce vétvi stromi
v popiedi. Timto vstupem do noci a jejim redlnym zachycenim, které tehdy nové medium
fotografie umoznilo, na sebe Paul Martin takika ptildkal obdiv a pozornost Siroké vefejnosti.
Zahy byl v roce 1896 vyznamenan kralovskou organizaci Royal Photographic Society
za jeden z prvnich vaznych pokusi o zachyceni a vé€rného podani noci ve fotografii.
Vratime-li se opét zpét k piktorialistim, mizeme vidét druhy pfistup, ktery ndm v raném
obdobi jeho viny na pielomu 19. a 20. stoleti no¢ni motiv pfindsi. Oblibenym symbolem
americkych puristickych piktorialistl se stala budova Flatiron, navrzend architekty
Danielem Burnhamem a Johnem Wellborn Rootem (1902, New Y ork). Jako prvni tuto stavbu
vyfotografoval Edward Steichen (1879-1973) v roce 1904, Alvin Langdon Coburn (1882—
1966) poté v roce 1911-12 za soumraku. Vezmeme-li v potaz architektonickou odvaznost
a ve své dobg jistou vystiednost této budovy, miizeme na fotografiich vnimat i pokrokovost
doby, ktera se v tomto prostoru odehrava. Lidsky element vsazeny do no¢niho velkomésta
se od této chvile stava stdlym a oblibenym motivem fotografii. Barevné pojeti reprodukci
mélo za tkol zdiraznit pfirozené moznosti fotografie jako média, které jsou vyrazové
bohatsi nez jen zachyceni pouhé reality. Osobné v téchto stylizacich vniméam i jisté nastinéni

pozvolného ptichodu a uvédoméni si moznosti nastavajiciho stoleti.



Obr. 5 — Edward J. Steichen — The Flatiron, 1904

Obr. 6 — Alvin Langdon Coburn — The Flat Iron Building,
Evening, 1911-1912



Pohled na budovu v obou ptipadech zaznamenal ptfechod, jistou mezifazi, kdy konci
vecer a noc se pomalu vkrada do méstskych ulic. ,,Mezi temito dvema svéty, svétlem temnoty
a svetem sveétla, existuje jen nepatrny okamzik, zbaveny reality, bergsonovsky okamZzik,

intelektuadlni okamzik.?

Fotografii se v tomto ptipad¢, na rozdil od Paula Martina, vydava ke grafické podob¢
dila a ilustruje proménu a vnimani jak samotného media fotografie, tak svéta v ném
zobrazeném. Znamou se stava také fotografie s nazvem The Pond Moonlight v ptekladu
Meésicni svit na rybniku, kterou rovnéz zhotovil Steichen, a to v roce v roce 1914.7°
Pozorujeme rybnik, na jehoz hladin€ se odrazi mésic, ktery vychazi nad obzorem mezi
stromy. Mésic a jeho pritomnost dava divakovi diivod k tomu, aby se na par minut zastavil
a nechal na sebe pisobit romanticky pfichod noci. Fotografie vede k zamysleni. Sledovani
tohoto astronomického jevu vzbuzuje hlubsi pozornost pti uvédomeéni si samotného ¢teni

této konkrétni fotografie. Porovnani vzdaleného mésice, ktery vychazi nad horizontem mezi

Obr. 7 — Edward J. Steichen — The Pond Moonlight, 1904

2 BACHELARD, Gaston. Plamen svice. Praha: Dauphin, 1997, s.70

3 Jednd se o jednu z prvnich skutecné barevnych fotografii vytvorenych uslechtilym gumotiskem, ktery
do roku 1907 v podstaté neexistoval. Steichen vytvoril dojem barvy tak, ze na papir rucné nandasel vrstvy
arabské gumy citlivé na svetlo. “ STEICHEN, Edward: Mésicni svit na rybniku. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2019-04-10]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Edward_Steichen



stromy, urcuje blizkost Zemé a vzdalenost Mésice. Vniméni perspektivy zde zkresluje

dojem, ze se vibec jedna o fotografii, a popira tak samotnou pravost fotografického obrazu.

Prostor vodni hladiny, ktery promitd odraz, vyvoladva pocit uvolnéni v prostoru

a znaci takika zastaveny Cas. Shrnuje tak cely zazitek, ktery v nas rezonuje ¢asoprostor noci.

Edward Steichen byl také velice blizkym spolupracovnikem Alfreda Stieglitze
(1864—1946). Ten je jednim ze zasadnich americkych autor pfelomu a prvni poloviny 20.
stoleti. V prostoru prazdné ulice zahalené noci davéa prostor odraziim, stinim stromi.
Vyuziva opét prvka, jakymi jsou dést’ a mlha. Udéava tak podobu méstskému zobrazeni noci
se vSemi nalezitymi prvky. Inspiraci pro n¢j byla praveé prace Paula Martina, ktery pracoval
v Londyné. Stieglitz je naproti tomu fascinovan no¢ni podobou mésta New York, ve kterém
se po setméni pohybuje. Vybérem téchto autorii a jejich snimki, které pfinesly prvni
zobrazeni noci skrze fotografii, jsem si uvédomil prvni snahy a moznosti, které noc¢ni
fotografie v pocatcich pfinasi a s ¢im autofi pracuji. Lze také vnimat rozdilné piistupy

ve velmi tésném ¢asovém sledu.

Jednim z nich je vliv piktorialismu, ktery noc podava az s romantickym nadechem.
Druhym pohledem je zaznamendni no¢niho mésta a jeho realistické podoby. Za vyuziti
umélého osvétleni, faktor, jakym byl dést, ktery vyvolal spiSe dramaticky pohled.
Tyto autory by se dalo oznacit za prikopniky no¢ni fotografie. Ve své dob¢ vsak vice méné
pouze experimentovali. Nejednalo se o komplexni nebo souborovou praci, spise o studii
jednotlivych fragmenti, technologické experimentovani a hledani vhodného zobrazeni.
Mohli bychom vzpomenout i celou fadu dalSich autorti, ktefi se vydali prozkoumat
s fotoaparatem noc¢ni scenerii. Naptiklad: William Fraser (1840-1925), Lewis Hine (1874—
1940), bratii Carlos (1885-1979) a Miguel Vargas (1887-1976), prvni zenou nocni
fotografie byla Jessie Tarbox Beals (1870—1942). VSichni uvedeni autofi vSak svym

rozsahem nemohli konkurovat autorim, kteti pfichazi v nasledujicich letech.



Y AT B AINED STBUTE.

Obr. 8 — Alfred Stieglitz — Reflections: Night — New York, 1897

1.1 Spole¢né znaky malirstvi a fotografie

Na vybranych dilech si mizeme povSimnout podobnosti dvou obrazovych
vytvarnych médii. Jejich vzdjemnym ptisobeni a vizualni konotace pouze dokazuji, jak uzce
jsou spolu tyto obory spjaty. At’ uz bylo na fotografii zpoc¢atku nahlizeno vice jako na védni
obor nez jako na samostatné médium s rovnocennym uméleckym vyjadienim, diky
spoleénym rysim a vzdjemné se stfidajici inspiraci, vznikly fotografie a malby, které
spolecné komunikuji. Mlzeme vnimat jejich podobné vyjadfovaci prostfedky, znaky,

charakter i1 zaryta pravidla napfi¢ dlouhym obdobim vzniku danych d¢l.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se motiv noci stdva jednim z ndméti Ceského malife
Jakuba Schikanedera (1855—1924). Jeho prazska nokturna temnych ulic odrazi mistrovskou
praci svym svételnym pojetim noci. V jeho obrazech nalézame fadu symbolii pracujicich
sCasem a jeho ohraniCenim. Vnimadme motivy otevienych a rozsvicenych oken,
kterd do temné scény piinasi svétlo. Autor do svych dél vnasi pocity plné melancholie,

které izce pracuji s no¢ni krajinou.



Postavy z jeho obrazli se stavaji pomyslnymi privodci opusténych no¢nich ulic.
,Pocity, které jsou prenositelné pres hranice staleti a zemi, jsou nase vlastni a strach, ktery
v nas Schikaneder vyvolava, nas nuti uvédomit si vlastni samotu, v anonymnim velkomésté
snad jesté désivéjsi, nez byla pred sto lety “.*

Pokud se pozorn¢ zamétime na fotografii, kterou pofidil pivodem mad’arsky autor
André Kertész (1894-1985) s ndzvem, ktery nese jméno podle ulice, kde byla fotografie
potizena Bocskay-Ter, Budapest (1914), najdeme v ni podobnosti s malbou Ulice s chodcem
(1910) od vySe zminovaného Jakuba Schikanedera. Schikaneder zde jiz vyuzil znalosti
z optiky a fotografie a aplikovanim mirné neostrosti docilil dojmu pohybu. V obou ptipadech
vidime muzskou postavu, ktera by se dala oznacit vyrazem Charlese Baudelaira — flaneur —
tuldk, zevloun, ktery vstupuje do noci, aby v ni nasel utéchu. Vstupuje do ticha, temnoty,
samoty, doprovazen pouze svym vlastnim stinem. Ve sméru chilize si v levé ¢asti obou
obrazli mizeme povSimnout motivu prosvétlenych oken. Ta zafi do tmy a stdvaji
se symbolickou podobnosti svétla, které vychazi z majdku a naviguje lodé¢ ve tmé.
Jako divaci pozorujeme v téchto ptipadech postavy vzdy z protéjsi strany ulice.
,wDesifrujeme-li obrazy, nesmime pustit ze zretele jejich magicky charakter. Je tedy
nespravne, chceme-li v obrazech videt ,,zmrazené udalosti”. Spise nahrazuji udalosti vécnou
konfiguraci a prevadéji je do vyjevii. Magicka moc obrazii spociva v tom, ze jsou plochami:

Jjejich vnitini dialektiku, jejich vnitini rozpornost musime vidét ve svétle této magie.

* KUBICKOVA, Klara. Schikaneder, malif velké samoty. In: www.idnes.cz [online]. 5. kvétna 2007 [cit.
2019-04-08]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-umeni/schikaneder-malir-velke-
samoty.A070504 182736 vytvarneum_off

3 FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek, 1994, s.6



Obr. 9 — Jakub Schikaneder — Ulice s chodcem Praha, 1910

Obr. 10 — André Kertész — Boéskay—T er, 1914



Ocitame se tak v roli ndhodného kolemjdouciho. Pocitové nas déli vzdélenost
nékolika malo metrd. Kazdy, kdo zazil ve svém zivoté podobny moment, si uvédomi hlavni
aspekty, které nocni doba pifinasi. Stfet nezndmé osoby v pozdnich noénich hodinach
v nds vétSinou probudi nejistotu a dostavi se pocit ohrozeni. Piedstavit si tuto situaci
v dennim svétle, zcela by ztratila svou piivodni atmosféru a stala by se béZznou rutinni situaci.
Zde si muzeme uvédomit jednoduché piisobeni noci a jeji zdkladni vnimani,
které v nés vyvolava. Schikaneder i Kertész vSak své no¢ni tulaky vsadili do svych vlastnich
osobni zon, které se vzdjemné s divakem respektuji. Nedoléha na nas pocit ohroZeni, nybrz
osamoceni ztvarnénych jedincti. Pocit samoty lze nalézt v dile amerického malife a realisty
Edwarda Hoppera (1882—1967). Ten na jedné ze svych nejznaméjsich maleb s ndzvem
Nocni ptaci (Nighthawks), 1942 demonstruje osamoceni jednotlivce ve velkoméste.
Opét se v pozici divaka ocitneme na prazdné ulici, pozorujic vylohu no¢niho baru. Svételna
atmosféra, kterou malif vytvofil v podani teplého osvétleni interiéru, které pozvolné
prostupuje ven a rozprostird se na chodnik, nas svym ztvarnénim pftitahuje. Na obraze
nevidime Zadny vstup do kavéarny, pouze vnitini konfrontaci ztvarnénou postavami v ni.
Hopper tak umistil divdka na prazdnou a tichou ulici, ze které miize pozorovat interiér

kavarny, do které ovSem nemuze vstoupit.

Hopper svou tvorbou zédsadné ovlivnil umélecky proud zvany fotorealismus. Fotografie
v tomto zde slouzi jako zdrojovy materidl informaci. Fotorealistickd malba za pomoci
fotografie umoznila zachyceni noci v praci soucasného malife Stephena Foxe (1957).
Ten vyuziva fotoaparat k tomu, aby odhalil to, co v noci pouhym okem nedokazeme
pozorovat. V dalSich krocich své prace pienasi informace ziskané fotoaparatem na platno.
Zativé svétlo na pfedmétech, jakymi je automobil, dim nebo telefonni budka, se stavaji
soucasti krajiny. Foxova prace nese klasické temné tony noci, neptsobi vSak désivé
ani tajuplné¢ diky svételnym zdrojlim, které jsou v jeho malbach rozprostieny nenasilné
a prirozen¢. Malifstvi a fotografie se v tento moment dostava do ptatelské polohy, ktera vede

k vytvoteni dal§ich d¢l.



Uvédomime-li si samotné pocatky no¢ni fotografie v obdobi, kdy citlivost a pruznost
materiali nebyla zdaleka na dnesni tirovni, nezbyva nic vic nez samotny obdiv a uznani toho,
co prvni autofi, ktefi se vydali do noci, zaznamenali. Jednd se o prvni experimenty,
jejiz vysledky se staly inspiraci fad¢€ nasledujicich autorti. Nyni po historickém seznameni
se s tim, jak bylo na noc pohlizeno a co nabizela prvnim autorim, mizeme, jiz vykrocit

do prvni ¢asti zminéné cesty.

Obr. 11 — Edward Hopper — Nighthawks, 1942

Obr. 12 — Stephen Fox — Midwest Mummy, 2017



2 PROSTOR ZSERELEHO MESTA

Obdobi vzniku, ale také geografickd poloha a velikost. Tyto zakladni faktory
v priibéhu historie ovlivnili sou¢asnou podobu dneSnich mést. Kazdé mésto je jiné ve svém
uspofadani, velikosti a poctu obyvatel. Pravé prostory méstskych ulic patii neodmyslitelné
k poc¢atkim nocni fotografie. Dfive hojn€ uzivané plynové lampy nahradilo dnesni moderni
elektrické vetejné osvétleni, ¢im vzrostla jak Cetnost lamp, tak i intenzita svétla. S modernim
vetfejnym osvétlenim se poji i rist svételného znec€isténi, tzv. svételného smogu. To je jednim
z globalnich problému dnesniho svéta. I diky neustalé pfitomnosti umélého osvétleni je dnes
poftizeni fotografii v noci mén¢ obtizné, ovSem za cenu ztraty pohledu na no¢ni oblohu a jisté
intimity vyjevu. Dnes vstoupime do noc¢niho meésta a nezabloudime. Diky autortim,
ktefi zaznamenali dobu, kdy zili, se miizeme vracet ¢asem zpét do minulosti. Vstupovat
do mést a jejich malebnych ulic. No¢ni podoba méstské zastavby a situace, které se v nich
odehravaly, se staly klicovymi motivy pro fadu autor. Vznikaji tak i prvni ucelena dila,
kterd jsou pro noc¢ni fotografii zcela zdsadni. Nejedna se jiz o solitérni snimky, ale otevira

se samotny zanr no¢ni fotografie.

2.1 Pribéhy plynovych lamp. Méstska poesie neonii.

., Ve vsech velkych méstech jsou zony, které odhaluji sviij skutecny charakter az po
soumraku. Ve dne si nosi masku, predpokladaji pratelsky pohled, ktery dokdze oklamat
i toho nejsikovnéjsiho. *

Julian Green ©

Za jednoho ze zakladateld noéni fotografie je povazovan Gyula Halasz (1899—-1984),
znamy pod pseudonymem Brassai (pseudonym si zvolil podle svého rodného mésta Brassov
v Rumunsku). Jiz v détstvi se s rodinou ptest€éhoval do Pafize. Pravé ta se pro jeho praci
stala Ustfednim motivem. Krasu patizskych ulic ptedstavil v knizni publikaci s ndzvem Pariz
v noci (Paris de Nuit, 1933). Jeho prace je vyznamna pro svou velikost a obsahlost.
Jedna se o vibec prvni publikaci s tématikou no¢niho mésta. Brassai fotografoval mista,

jakymi jsou parky a prazdné ulice ozafené umélym osvétlenim pouli¢nich lamp.

® BRASSAI a Paul MORAND. Paris by Night. Boston, MA: Bulfinch Press / Little, Brown and Co.,
2001, s.10



Vstupoval také do interiéri nocnich podnikd. Prazdné scény misty pisobi melancholickym
dojmem. Oproti nim vsak stoji fotografie zachycujici praci no¢nich délniku vykonavajicich
pravidelnou udrzbu. Déle sledoval socidlni skupiny, jakymi jsou lidi bez domova nebo zeny
nabizejici prostituci. Brassai dok4zal svym pohledem rozd¢lit osoby na docasné navstévniky
noci a na osoby, které jsou stalou soucasti a dotvaii tak podobu noc¢nich ulic. Milenecké
dvojice a kolemjdouci zachyti v zahalené hie no¢nich svétel a stint tak, jak do noci vstupuji
a vchazi do ni. Mohlo by se jednat o kohokoli. Délniky ukazuje pfi jejich praci a konkretizuje
jejich ¢innost. Lidé bez domova jsou portrétovani na svych pomyslnych domovech
umisténych na lavickach s jasn€ nastavenou tvaii. Timto ptistupem dodal své tvorbé nékolik
rozméri a poukdzal na nocni Pafiz z riznych uhli pohledu: Pafiz prazdnych ulic,
se svym snovym prostorem. Surrealisticky pohled umocnény prazdnotou, jindy pfitomnou
mlhou a néznou praci se svétlem a temnotou. Pafiz zaplnénou noc¢nim Zivotem a jejim

no¢nim chodem.

Obr. 13 — Brassai / Halasz Gyula — Statue of Obr. 14 — Brassai / Halasz Gyula — Morris
Marshall Ney in the Fog, 1932 Columm, 1933



Obr. 15 — Brassai / Halasz Gyula — Prostitute, Obr. 16 — Brassai / Halasz Gyula — Lovers,
1932-1943 1932

Brassai svou praci ovlivnil fadu minulych ale i sou¢asnych autorti. Jednim z ptiklad
je soucasny americky fotograf Bill Schab (1959). Podobné jako Brassai za pomoci ¢ernobilé
fotografie vytvaii Schwab svételné hry s pomoci mlhy, snéhu a dlouhé expozice. Rozdilem
mezi témito autory je vSak samotnd prace se svétlem. Schabova prace bere vyhradné hlavni
zdroj svétla z pozadi fotografie. Diky tomuto efektu svétlo prochdzi krajinou a plasticky
obaluje pfedméty v poptedi snimku. Informaci ndm tak piedava v konturach tvaru stromi

nebo predméti dominujicich na fotografiich.

Obr. 17 — Bil Schab — Belle Isle, 1996 Obr. 18 — Bill Schab / Belle Isle — Snow dog,

1996



Jako by si hlavni mésta zddala zaznamenat svou noc¢ni podobu od autoril, ktefi
se v nich nenarodili. Za to si je jejich podobou podmanila a pfivzala je za své obyvatele.
Podobu no¢niho Londyna zpracoval a knizné vydal ptivodem némecky autor Bill Brandt
(1904-1983) v roce 1938. Po shlédnuti obou knih ndm i samotnd skladba fotografii napovi
o rozdilnosti pohledi zminénych autort. Zda se ze, Brassai postupoval pomaleji, vhimame
klidné a esteticky pfijemné a sourodé fotografie s nastinénou poeticky piisobici atmosférou.
Popisuje stav véci, které se v okoli noci vyskytuji. Jeho fotografie také dobie funguji
ve dvojicich a odkazuji tak svym projevem a prezentaci spise k dokumentarnimu pfistupu.
Brandt ptsobi kriti¢téjSim, az reportdznim, dojmem. Jeho snimky vedou k zamysleni

nad spole¢nosti a jejimi tehdej$imi udalostmi. Cerna noc v jeho piipadé podtrhuje napéti,

které se na snimcich kumuluje.

Obr. 19 — Bill Brandt — Dreamer, 1939 Obr. 20 — Bill Brandt — Going out for the Evening,
1940

Skladba nas vede prfes dominantni londynskou architekturu a ruSné ulice
az do interiéru, kde se ocitdme jednou v jideln¢ stfedni tfidy. Zrovna se podava vecete.

Zabér na chiivu sttida fotografii luxusnich automobilil a tu pohled do malé mistnosti nizsi

titidy. Pozorujeme tak Siroky tematicky zabér a také samotné podani je surovéjsi,



i v malebnych zatiSich klidnych ulic. Brandt prostupuje nepostichnutelné z exteriéru
do interiéru. Lid¢ jej nevnimaji. Ani divak nevnima kontakt mezi fotografem a portrétujicimi
osobami. Pozorujeme rusné scény a Siroké kompozice, ve kterych se odehrava rychlost
a riiznorodost velkomésta. Sife dila obou zmin&nych fotografii je velika. K vyznamu jejich
tvorby bych zde rdd zminil i ceskou stopu. Jednd se o méne znamou praci Josefa Sudka
(1896-1976), kterého fadime pro Siroky rozptyl a dilo samotné k nejvyznamnéj$im ceskym
fotografiim minulého stoleti. Disponoval znalosti ateliérového sviceni a pravidel reklamni
fotografie. Vynikal v Zanrech jako jsou krajina a z4ti§i. Opominutelnou ¢asti jeho tvorby
se vSak stavaji fotografie, na které zaznamenal no¢ni Prahu. Sudek se pohyboval v blizkosti
feky Vltavy, kde instinktivné pracoval s umélym svétlem a jeho odrazem od vodni hladiny.
Komponoval prazskou architekturu a malebna zékouti. Podavéa tak obrazovou podobu no¢ni
Prahy. Sife jeho noéni fotografie neni tak velka jako u piedchozich autorii. Mnohem vice
se drzi prazdnoty a z jeho nokturn vychazi ticho noci. Mista, ktera ptes den zapliuji davy
lidi, jsou v noci prazdna a opusténa.” U vSech zminénych autort mizeme dohledat fadu
asociaci, kterd se vzajemn¢ v jejich fotografiich objevuji. Prostor no¢niho mésta a jeho
podoba byla pro vSechny zminéné autory fascinaci. V dnesni zrychlené dob¢ se noc ¢im dal
rychleji vytraci ze své pivodni podoby. A praveé diky fotografii ranych autorti, mame
moznost piipomenout si historickou podobu a seznamit se s atmosférou, kterd ve méstech

panovala. Je otdzkou €asu, zda noc v zafi vefejného osvétleni a reklamnich ploch zcela zméni

chépani a prostor noci.

Obr. 21 — Josef Sudek — Praha v noci, 1950-1959

7 Rozsihla a dosud mdlo zndma je kolekce fotografickych nokturn s prazskou tématikou, kde je hlavni
osou fotografovych nocnich putovani malostransky breh Vitavy, Strelecky ostrov, Kampa a ricni
navigace. Melancholickou ndladu nékterych snimki zdiiraziuje i vsezahalujici mlha, ktera padla na
mesto. Postupné se ale z nocnich snimki Prahy mésto vytraci a klicovym zdajmem fotografa je zachytit
samotnou noc a jeji preludy. “ MLCOCH, Jan. Okno Prahy. Josef Sudek — fotografie z padesatych let.
In: Http://madrid.czechcentres.cz [online].

[cit. 2019-04-29]. Dostupné z: http://madrid.czechcentres.cz/cs/program/detail-akce/okno-prahy-josef-
sudek-fotografie-z-padesatych-let/



2.1 Modra hodina. Méstska barevnost po setméni

Po seznameni se s kniznimi publikacemi historicky prvnich autorti, kteti se no¢ni
fotografii zabyvali v §ir§ich souvislostech, nastava chvile podivat se na soucasnou podobu
noc¢nich mést a toho, co jejich fotografovani pfinasi dnes. Jednou z hlavnich technologickych
charakteristik je moznost pracovat se samotnou barevnosti a vyuzit jeji tonalitu. Vstoupime-
li do noci, okamzit€ pocitime Gtlum barev, na které jsme ptes den zvykli. Nalezneme tony
chladné i teplé, které v nés evokuji riizné emoce. Teplotu umélého osvétleni 1ze u klasickych
pfistroji ovlivnit vybérem samotného fotografického materialu. Vstup barevnych materialt
umoznil dalSi zobrazeni no¢ni fotografie. Mnoho autori pracuje pouze se simulaci noci
a divakam ji prezentuje ve chvili, kdy se slunce ocitne za horizontem a nastava tzv. modra
hodina. Stejnou situaci 1ze zaznamenat i rano tésn¢ pfed vychodem slunce. Rizna teplota
chromati¢nosti svételnych zdroji vstupuje do noci a vytvaii v ni bohatou paletu tont.
Zachytit mé&sicni zafi v surrealistickém podani, o které se snazil Edward Steichen, je dnes
za pouziti barevnych materidlli zcela béZzna. Jednim z prvnich autord, ktery zacali pracovat
s barevnosti v nocnim mésté, je soucCasny autor Jan Staller (1952). Ve svém dile
zaznamenava obvykle mista bez lidi, ale zato citime lidské pfi¢inéni. Méstské krajiny
a industrialni zastavby zaznamenaval v okoli New Yorku, pracoval ale také v Evrop¢ a Asii.
Ptes barevnost a stfedoformatovy fotoaparadt vnima industrialni motivy v jejich jemné;si
podobé. Hlavnim znakem se stdva neonové svétlo a jeho tony, které zari do noci. Predstavuje
tak noc dlouhych expozic, za jejiz ptisobeni barva pietvaii bézné vnimani. Bodova svétla
nechava pii otevienych clonach zafit do no¢ni oblohy. Vznikd tak ptfehlidka harmonie
teplych svétel vstupujici do modré oblohy. Barevnost no¢niho podsvéti upoutala pozornost

dalSich autoru.
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Obr. 22 — Jan Staller — Passenger Ship Overpass, Obr. 23 — Jan Staller — Subway Station in Snow,
1988 1988

Pozornost upfend na soucasnou meéstskou podobu je v dnesnim svéte velkym
Architektura se tak vlivu rychlého nariistu populace ptizptisobuje jiz fadu let. Pravé diky jeji
velikosti a neustale vystavbé lze tento fenomén pozorovat nejlépe. Jednim z fotografu, ktefi
popisuji soucasnou podobu a zivot ve svétovych velkoméstech je Némec Michal Wolf
(1954). Jeho zaméteni se na Cloveka a jeho méstsky zplisob ziti je Wolfovym tématem

jiz fadu let. Jeho analyticky pohled vyuziva vétSiny ptistupt a fotografického védéni.

Nocni ¢as ptinesl v jeho podani prostor pro nové moznosti analyzy jeho dila.
Fotografie, na kterych hledime do prosklenych oken protéjSich budov, vytvaii dojem,
ze jiz dnes zijeme sci-fi podobu, kterou ndm piindsi filmovy primysl. Okna zde plsobi
jako zakladni desky procesorti, které se dnes skryvaji ve vétsing elektronickych spotiebic.
Na fotografiich vSak nejsme informovani o vykonu naSich zafizeni, ale o samotné lidské
aktivité a masovém poctu, kterého jsme spoleéné soucasti. Obraz se tak stdva nositelem

jednicek a nul. Lidi a jejich prostoru, tésného souziti.



Obr. 24 — Michal Wolf — Transparent City, 2008

V pribéhu let 2013 az 2017 zpracoval francouzsky fotograf Julien Mauve (1984)
soubor s nazvem Po zhasnuti svetel (After Lights Out). V rozmezi ¢ty let, kdy tento soubor
vznikal, podnika autor cesty po celém svété. Materidl, ktery nashromazdi, skytd pohled
na nejvetsi evropské metropole, ale vstupuje i do malebnych vesnic az do zdanlivé

neobydlenych pustin.

Obr. 25 — Julien Mauve — After Lights Out, 2013-2017



Obr. 26 — Julien Mauve — After Lights Out, 2013-2017

Ve své praci se zabyva proménou mést, ovlivnénou stalou pfitomnosti vefejného
osvétleni, elektrickych vyrobkli a umélého svétla viibec. Vlastnim osobitym piistupem
by se dala jeho pracovni realizace zaradit do krajinafské fotografie. V prubéhu sledovani
celého souboru pozorujeme a citime vzdy jeden nepatrny svételny prinik do velkého ticha
spictho mésta s plisobici prazdnotou. Mauve nam piedstavuje dneSni svét vymozZenosti
a pokrokll v lidském souziti v dob¢ digitalni reality. Fotografie jsou tonovany do odstinu
tmavomodré oblohy a je citit znacnd prace ve findlnim sjednoceni. Bez zminéné
postprodukce by nebylo mozné docilit evokaci vysledné predstavy. Ta piinasi pohled
nejcastéji na velkou cast mésta, ve které pravé doslo k vypadku eklektického proudu
s vyjimkou jednoho rozzareného svételného zdroje. Ten se tak stdva ndhle jedinym zdrojem
svétla, ktery symbolizuje lidskou pfitomnost v dobé, kdy se bez svétla neocitneme ani na
malou chvili. Uvédomujeme si tak nastavené hodnoty a zvyklosti dnesni doby v neustalé
ptitomnosti a doprovodu mobilnich zatizeni, které vydavaji jas ze svych obrazovek stejné
jako svétlo vychazejicich z televiznich obrazovek, signdlnich svétel a neonovych poutaci.
Celkové zpracovani je natolik vizudlné pfitazlivé, az paradoxné odvadi divaka od hlavni
myslenky, Ze Zijeme v dob¢ neustdle pfitomného svétla. Sledovat no¢ni oblohu je dnes
ve méstském prostoru takika nemozné. Na fotografiich miizeme vnimat tony modré a cerné.
To jsou jediné tony, mezi které vchazi svétlo. Lidsky faktor jako takovy zlistava po vétSinu
souboru v pozadi. Vystupuje ojedinéle ve formé figur a jejich siluet. Otazky, které Mauve
svym zamyslenim a zpracovanim vyvolava, jsou pro soucasny stav aktualn¢ v globalnim
rozsahu. Opravdu musime zhasnout svétlo, abychom vidé€li néco, co ndm bylo dlouhd 1éta

pfirozené, protoze jsme jiz zvykli na soucasnou neptirozenost?



V doprovodu neustalé pritomnosti umélého zéafeni se soucasné¢ méni také lidské
chovani a potieby, které pfinasi dneSni doba. Francouzsky fotograf Franck Bohbot (1980)
sleduje mésto, které nikdy nespi. Dikazem, ze svétova velkomésta udrzuji neustaly provoz
a funguji v pfeneseném non-stop rezimu, piinasi soubor z let 2013-2018 s nazvem Light
on NYC. V piekladu svétla nad New Yorkem sleduji jak lidské fragmenty pohybujici
se vnoénim mésté, tak samotnou vizudlni proménu méstskych casti. Ta je zobrazena
typologickym sniméanim celnich pohledti staveb a domti. Timto pfistupem se tento soubor
stdva znamym a fungujicim pro svou filozofii — ndsobenim identickych pohledli na jeden typ
objektu. Pfitomny je tak pfistup pfipominajici umélecky par Bernd (1931-2007) a Hilla
(1934-2015) Becherovi. V centralni perspektivé jsou tak nejcastéji zobrazeny nocni
podniky, zndma noc¢ni bistra, ve kterych si nehledé na ¢as mlize navstévnik objednat néco
k snédku. Misty se objevuji také lidské postavy, které na fotografiich postavaji u vstupii
do objektd a jasné zdiraziuji potfebu dneSniho ¢loveéka. Celkova barevnost je zde opét

jednim z hlavnich faktort.

SEDGBURY
CLEANERS
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Obr. 27 — Franck Bohbot — Light on NYC, 2013-2018

Obr. 28 — Franck Bohbot — Light on NYC, 2013-2018



Zare neonové osvétleni vSak zaujala uz avantgardniho fotografa Jaromira Funkeho
(1896-1945). Ve svych fotomontazich nam tak pfedstavuje zmét’ neonovych napist, které
se zacali ve méstech objevovat a zcela promeénili vizualni podobu méstskych ¢asti. Napisy,
které nesou pojmenovani jednotlivych firem a sluzeb, se na fotografiich prekryvaji, autor
pracuje s jejich grafickou podobou. Jsme schopni vnimat priaceli jednotlivych budov a vyloh,
na kterych se tyto rozzéarené textové napisy objevuji. Jejich vzijemna prasvitnost
v origindlni podobé doklada vstup svétla a proménu barevnosti jiz v dobé cernobilé

fotografie.

Rozzatrené neonové napisy vstupuji do ulice a vytvari ve svém okoli auru, kterd hlasa:
jsme zde a mame otevieno! Ve své lakavé podobé na sebe upozoriiuji i prazdné objekty,
které maji v noci zavieno. Svétlo zde priméarné vyzatuje signal reklamniho sdéleni. Soucasné
pusobi i jistd forma retro vzhledu, kterou ndm estetika zprostfedkovala. Stile hovofime

o dnesni podobé¢, soucasné se vsak dostavame k nasledujici kapitole, kterou je no¢ni Zivot.

Obr. 29 — Jaromir Funke — Neon Signs, 1930-1939



3 MESTO, KTERE NESPi. NOCNI ZIVOT

Zivot po setméni s sebou nese fadu podob. P¥inadi momenty, které pres den v tichosti
vyckavaji na svou chvili. Lidé vstupuji do ulic za zabavou, hledaji vzruseni a noc jim ptitom
poskytuje pfistiesi pro jejich chovani. Bujaré vecirky ve viru velkomésta. V nich nalezneme
radost, smich i plac. Mésto tvoii lidé rozdilnych socialnich skupin, kultur a z4jmu. Jedna
setedy o koncentraci rtiznych charakteri na jednom misté. Nocni mésto nabizi jak
anonymitu, tak vefejny kulturni a spolecensky Zivot. Noc¢ni Zivot je tou ¢asti celodennich
aktivit, ktera vede lidi k odpoutani se od povinnosti. Nabizi se jim cas, kdy se mohou sejit
s prateli a spolecné se bavit. Pravidelnym spojovatelem je alkohol, s jehoz konzumaci
nastava doba, kterd vede ke zbaveni zabran a hodnot. Spolecensky Zivot po setméni
zaznamenala cela fada autort.. Jednozna¢né by se tento zanr dal oznacit za fotogenicky,
potad udivujici svou rozmanitou podobou. Temnou stranu noci vnesl do fotografie americky
autor Arthur Usher Fellig (1899-1968), znam pod pseudonymem Weegee. Jeho prostorem
se staly no¢ni ulice New Yorku, ve kterych dokumentoval pfedev§im mista nasilnych ¢int,
zlo€int a jejich nasledky — mnohdy spojené se smrti. Dale také ukazuje zabéry lidi v ulicich
a nocnich barech. Noc je odpradavna spojena s nebezpec¢im. Weegee odhaluje to, co se za
noci v temnoté ukryva, skutecnou podobu meésta. V jeho praci je zfejmy pohled na krutost
lidské povahy. Jeho fotograficky styl byl zalozen na bleskové zarovce, pfedchiidkyni
dnesnich externich bleskll. Timto vstupem udaval v reportazni fotografii zcela novy smér.
Samovoln¢ tak vznikla nova podoba dokumentu i novy vstup do noci. Tma se stdva pozadim
lidského jednani a ostré svétlo v poptedi jasné ukazuje na skutecnosti. ,, Pouze v noci vychazi
do ulic a fotografuje to, co obvykle zakryvad tma, to, co aZ v noci ziskava svou pravou tvar. “®

V roce 1945 vydavd Weegee fotografickou publikaci s ndzvem Naked City.
V této obsahlé sbirce roziadil svou tvorbu do n¢kolika kategorii. Vénuje se lidem a divokym
nocim. Lidé v kapitole Nedélni rano v Manhattanu spi. Spi na ulicich v automobilech,
ve skupindch i jednotlivé. Spi i zvifata, nebo maji vSichni alespont zaviené o¢i. V jeho

ptipadé se podafilo nasnimat dozvuk ptfedchozich hodin. Jako by vSichni najednou usnuli

8 Mrazkova, Daniela - Reme$, Vladimir: P¥ibéh fotografie. Weegee. Praha 1986, s. 172



na misté, kde byli. Weegeeho zabéry muzou ptipomenout pohddku o Sipkové rtizence,
kde usnulo celé kralovstvi. Vénuje se obyCejnym obyvatelim mésta, tak jako jeho
padouchtim a hrdinlim. V kapitole PozZary zachytil az s grotesknim charakterem fotografii
vazného tématu. Hasi¢ské a policejni jednotky zaznamenal ve chvilich s ismévem na tvafi,
a az v bandlnich, vtipnych momentech a pozicich. V druhé poloze se opét vratil k realité

a ukazal skutecné nasledky pozéru.

Weegee nastavuje pomysiné zrcadlo celé spolecnosti. Neobava se pouzit humor
ani otoCit fotoaparat od déje na druhou stranu k pfihlizejicim. V sérii s ndzvem VrazZdy
fotografuje obéti a jejich mrtva téla v prostoru jen par chvil po nasilném cinu. Citime jeho
nasazeni scénu vizualné pozdvihnout a nezapte se ani autortiv premyslivy reportdzni duch.
Jeho zvyk odposlouchavat policejni rddio mu mnohdy piineslo moznost dostat se na misto
¢inu diive nez policejni jednotky. Misto se také do nékolika desitek minut proménilo.
Policejni svétla prildkala z okolniho sousedstvi obyvatele pfilehlych ctvrti. Vlastni zvédavost
je privedla jen na n¢kolik metr od mrtvych tél, odkud pfihlizeli hrizdm. Zde Weegee
predstavuje lidskou spolecnost, kterd se stava jeho hlavnim motivem, jak dokazuje méné
znamou sérii z poloviny 40. let. Zde useda do ptrednich fad filmovych salt nebo se pohybuje

bocni ulickou a ve tmé za pouziti infracerveného filmu sleduje divaky.

Obr. 30 — Weegee — Arthur Usher Fellig — On the Spot, 1939



Mladé dvojice v pfitmi dovadi, jini usnuli. Prostor dostava détsky divak, ktery

na fotografiich uptené sleduje, co se na platn¢ odehrava.

Rychlost a nikdy nekoncici spéch méstského zplsobu Zivota méa neblahy dopad
na mezilidské vztahy. To ndm ve svych malbach potvrdil jiz Edward Hopper.
Lidé ve méstech maji vSak také mnoho moznosti spolecenského ¢i kulturniho vyziti. Mésta
vytvaii prostory, do kterého se I1ze alesponi na chvili vytratit. Mluvime o parcich, které pies
den nabizi misto pro chvilkové oprosténi se od rychlosti a povinnosti, misto pro relaxaci.
Lidé se zde zastavi, odpocinou si, poobédvaji a stravi zde ¢as se svymi blizkymi. V noci
se park proméni na anonymni prostor a pfirozené€ vybizi k nocnim aktivitdm. Pfitahuje rizné
skupiny i jednotlivce. Pravé jednotlivci jsou ve velkomésté prehlizeni, a pokud jejich
chovani ¢i z4jmy nezapadaji do nastavenych hodnot spole¢nosti, nocni doba nabizi prostor
k jejich seberealizaci. V ni mohou vystoupit individuality, které nasly zalibu v nécem,

co spolecnost zavrhuje nebo piehlizi.

Japonsky fotograf Kohei Yoshiyuki (1946) se v pritbéhu 70. let pravideln€ po setméni
vydaval do tokijskych parkti. Fascinovali ho zde pary oddavajici se milostnym chvilkdm
za pritomnosti dalSich pozorovateli — voyerii. Aby si Yoshiyuki udrzel pozici nendpadného
pozorovatele a mohl tak zaznamenat dané situace na fotoaparat, rozhodl se pracovat podobné
jako Weegee s infracervenym filmem. Tento zplisob prace mu umoznil zapadnout
do kolektivu a nevyc¢nivat. Déle diky podob¢ a charakteru filmového materidlu prohloubil
pocit, Ze pozorujeme néco zakazaného. Soubor je vstupem do spole¢nosti osamocenych lidi.
Zustava anonymni a popisny zaroven. Divak pozoruje pozorovatele, kteti pozoruji samotné
aktéry. Sdm se tak stdvéa pozorovatelem této situace. Soubor je socidlnim dokumentem, ktery
predstavuje otazky lidského chtice, ale i samoty, ve velkoméstech, jakym je i Tokio.
1979 pod nazvem Park se zvedla vlna kritiky. AZ v roce 2007 ziskal Yoshiyuki uznani a jeho

dilo bylo vystaveno v fad¢ prestiznich galerii po celém svéte.
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Obr. 31 — Kohei Yoshiyuki — Untitled, 1971

S ptichodem noci se otevira fada nocnich podnikl. Nastava ¢as veseli, spolecenské
zabavy pfirozené spojené s konzumaci alkoholu. Je bez pochyby, ze lidé s ptichodem noci
ztraceji stud a zabrany. Pfitmi baru je pomyslnou maskou, ve které se lidé mohou oprostit
od kazdodennich problémt. Nocni veseli si spojuji s efektem cervenych oci,
ktery je povazovan za fotografickou chybu. Pomalejsi reakce zornic v podnapilém stavu
jako i dlouhy expozi¢ni ¢as neostrych snimkt. Fotograf jako svédek téchto okamzikd voli
uhel zébéru a je pied nim otdzka, do jaké miry a s jakym pfistupem danou chvili zaznamena.

Mnohdy, zda ji viibec zaznamena.

Nocni c¢as nalezneme v pozorovani prace soucasné ceské autorky Libuse
Jarcovjdkove (1952). At se jedna o ndvstévy nocnich barti, sledovani no¢ni smény v tiskarné
nebo na cestach no¢nim méstem. Jarcovjadkova zaznamenavd samotnou existenci v jeji
syrové a kiehké podobé soucasné. Naturalistické portréty navstévnikd no¢niho podniku T-
club reflektuji asové obdobi v rozmezi let 1983—1985 z autor¢inych pravidelnych navstév.
Az z popisu se dozvime, ze se jednd o prazsky gay bar. Co fotografie spojuje,
je vSudypritomné veseli. Momentky stfidaji pohledy do fotoaparatu, jindy jsou portrétovani
ve skupindch a akénim pohybu. Z fotografii vystupuje dobfe predstava o prostoru. Nejedna
se o velké misto, ba pravé naopak, a presto v ném neni plno ani prazdno. Misty je v pozadi

bar, jindy sténa s ornamenty. To vSe je potlaceno a v poptedi tanci, postavaji nebo posedavaji



lidé. O ty jde zde predevsim. Fotografie poji 1 pouziti blesku, ktery moment v okamziku
zaznamena a poukéze na pritomnost autora. Uziti blesku v no¢nim podniku vypovida také
o vztazich mezi autorem a portrétovanou osobou. Diivéra mezi dvéma stranami uzavira
prostor, kterym se pro tyto lidi stdva utocistém a druhym domovem. Knizni publikace
vydana v roce 2017 s nazvem Cerné roky piedstavuje autoréiny zaznamy z let 1971-1987.
Pro Libusi Jarcovjdkovou je noc ptfirozenym prostiedim. ,,Snimky Libuse Jarcovjdkové
charakterizuje zejména tvoriva prace s fotografickou chybou — typickym, vsudypritomnym
odrazem nemilosrdného bleskového svétla, diky kterému se lidské postavy ndhle vynoruji ze
tmy, jako by prekvapeny u cinnosti, které nemaji jasny smysl, v prostorech, které nemaji
jasné urceni. Jako nocni zvirata vyrusend ve svych brlozich reaguji zmatené — nekdy
zaujmou kiecCovitou pozu, jindy odvraceji tvar anebo z obrazu unikaji. Jejich obliceje
v popredi obrazového prostoru jsou mnohdy rozostreny, jako by nas pohled mél mirit jeste

nékam dal.

Obr. 32 — Libuse Jarcovjakova —Zieloss,1985-1998

9 FISEROVA, Lucia L. Cerné roky: 1971-1987. Praha: Wo-men, 2016



Obr. 33 — Libuse Jarcovjakova —T-club,1983—1985

Ve stejné dobé, kdy Libuse Jarcovjadkovd zaznamendva noc¢ni zivot v T-clubu,
vytvaii Cesky fotograf Jan Jindra (1962) v pribéhu silvestrovskych noci cyklus s ndzvem:

Silvestry v hotelu Jalta, 1982—1984.

Obr. 34 — Jan Jindra — Silvestry v hotelu Jalta, 1982—1984



Doba, ktera je mé generaci jen tézko pfedstavitelnd, miize pravé diky fotografii
odhalit a pfiblizit své spoleCenské nastaveni. .,V kratké dobé dvou silvestrovskych noci
v letech 1982 az 1984 zachytil Jan Jindra doslova pod dlazbou Vaclavského ndamésti
ve sklepnim baru hotelu Jalta orgiastické slavnosti, zvlastni smésici svobodomyslnosti,
nevkusu, erotiky a alkoholu; vystoupeni nejriiznéjsich eskamotérii, cisel s postavickami
z ceskych pohadek doprovazenych i jednim z mala striptyzii v prostiedi tehdejsiho
socialistického Ceskoslovenska. “'° Vybrana spole¢nost, ktera je hlavnimi aktéry této noci,
tak ve svych projevech nic neskryva. Silvestrovska noc se stava kralovnou noci celého roku.
Jan Jindra tuto dobu vyuZzivd a ptedstavuje dokument, ktery nahlizi na to, co je skryto
v hotelovém interiéru pod jeho pomyslnou maskou. Fotografie pfedstavuji intimni vstupy
do drobn¢jSich ptibéhu vramci dlouhych vecert. Jednotlivé vSak spolupracuji diky
spojujicim znakiim. Jednim z nich je pouziti blesku, ktery svou ptitomnosti drsn¢ odrazi
jednotlivé momenty skupin i jednotlived. Vyzdoba, ale i samotna podoba baru a jeho
blizkych prostorii dotvaii dobovy charakter. Sife emoci jednotlivych osob je velice Siroka.
Smich zde stfidd upteny pohled do fotoaparatu zeny, ktera je zdbérem separovana od okoli.
Dalsi snimky ptekvapi uvolnéné aktéry a pisobi jako momentky. Na to, aby byli oznaceny

jako momentky, se vSak v celém souboru opakuji pravideln¢ a svou lehkosti nevy¢nivaji.

Francouzsky fotograf, ktery vystupuje pod pseudonymem Keffer. Ve své vlastni
prezentaci si velice stfezi svou podobu, jeden oficialni portrét tak autora doprovazi v celé
fadé rozhovortl a ¢lancich. Dohledat vék autora nebo misto narozeni je zcela nemozné.
Stale otevieny soubor, ktery zapocal navstévou jednoho vecirku v roce 2006. Od té chvile
pravidelné navstévuje vecirky, na kterych pofizuje zdznam pro soubor Nocni den
(Jour De Nuit). Fotografuje neznamé ucastniky vecera nebo veiejné zndmych osobnosti.
Mezi nimi nevytvaii rozdily. Ve svém autorském pfistupu se pohybuje na pomezi
dokumentu a inscenovaného dokumentu. Jednou zUstavéa tichym pozorovatelem, jindy,
a to prevazné u divéich modell, vnasi do fotografii médni podobu a sexudlni charakter.
Keffer pfindsi vypovéd’ pievazné o nonim zivoté v Pafizi, ale také o dalSich svétovych
metropolich a spole¢nostech zijicich ve v nich. Sledujeme divokost a nespoutanost. Zvlastni
pocit nastadva pfi ¢teni a deSifrovani autorovy prace. Forma prezentace na webové strance
www.thenightday.com ptedstavuje stovky vecirkil. Barevnost neni diilezita, a tak fotografie

poji Cernobilé zpracovani. Lidé na snimcich se méni, stejné jako prostiedi.

19 JINDRA, Jan a Toméa$ POSPECH. Osmdesdtky: The eighties. V Praze: BiggBoss, 2016.



Nahota neni vyjimkou, stejné jako konzumace kokainu. Keffer piindsi vypovéd o no¢nim
zivoté¢ v hlavnim mésté¢ Francie. V pfitmi baru tak noc poskytuje prostor pro intimnost
a seznameni. Pro seskupeni blizkych lidi ale i poznani novych lidi. Sero, které zde panuje,

poskytuje pfitmi pro intimni chvile, které jsou s noci spojeny.

Obr. 35 — Keffer — The Night Day — Nonbinary, 2008-2019



4 LOV NA DOMY. NOCNi PROCHAZKY PERIFERII.

Vzdalujeme se od mésta a opoustime jeho divokou povahu smérem k predmésti.
Ubyva intenzita osvétleni i hluk. Lidé vyhledavaji tato mista z divodu dobré dostupnosti
k méstiim a soucasné klidnéjSimu zptisobu zivota. Pies den vykonavaji praci ve méstech
a na vecer se vraci do svych domovi. Pokud se do této ¢asti vydame, pozname rychle rozdily
od méstského stylu zivota. Obydli zde maji svlj vlastni prostor a tim se stavaji Citeln¢jSimi.
Muzeme hledat v indiciich, které nadm napovi piibéhy obyvateli jednotlivych domd.
Obytné zony na okraji Los Angeles jsou klidnym prostorem, do které¢ho v prubéhu tii let
opakovang ptichazi Henry Wessel (1942-2018). Za tuto dobu zaznamenal desitky fotografii
obytnych domt, z nichz vznikl soubor pojmenovany Nocni prochazka (Night Wall).
Jeho fotografie nesou spolecné rysy v podobé dlouhych stinti a sjednocené tonality.

Hled4 dokonalé kompozice a svételné moznosti, které noc piinasi.

Obr. 36 — Henry Wessel — Night Walk No. 28 — 1995

Snimek na sebe upouté prvné klidnou atmosférou. Pti pozorném ¢teni fotografického
obrazu objevujeme dimyslné zpracovani kompozice. Vstupni prostor obydli se stava
1 vstupni branou do fotografie. Pfi delSim pozorovani vSak nenechd divéka klidnym tak,
jak na prvni pohled ptsobi. Fotografie nas piirozen¢ vede cestou svétla k jeho zdroji.
Plisobi na nas jako osviceny oltaf. Pohybujici se mraky a prvni ranni paprsky v dalce ndm
prozrazuji blizky konec této noci. Za jak dlouho se tmavé okno rozsviti a kdy si majitel dojde
pro noviny pohozené v travé? Cas je zde vyzrazen pravé v piitomnych novinich.

Prostor se zda byt staticky, ale pohyb mraki a keid vytvaii napéti.



Prizkum lokaci a objevovani mist v no¢ni zafi mezi domy nezndmych obyvatel
predstavuje i1 jeden ze soucasnych autorti Todd Hido (1968). Je autorem s Sirokym rozsahem
a provazanost s noci prochazi vice celky autorovy tvorby. V jeho krajinarské fotografii
zachycuje posledni denni paprsky, jindy informuje o tom, Zze noc prichézi.
Zda se, ze fotografie pofizeny pres den piejimaji nocni proces. Slunce zakryto mlhou plisobi
jako mésic za uplitku. Nebe nad krajinou je prazdné, bez mraku a ptisobi jako pfeexponovana
nocni obloha s horizontem utikajicim do nezndma. Zbé&silé podani vytvaii zdmérnou

neostrost dlouhym ¢asem, ktery fotograf v rukou neudrzi.

Prvni autorova monografie vénujici se predméestskym domlim nese nazev
Lov na domy (House Hunting) a byla vydana v roce 2001. Pfedstavuje pohled na domy,
které vyzatuji ptitomnost jejich obyvatel. Podoba je vSak tajemné a vnimame ji skrz svétlo,
které vychazi z oken. Hido vytvafi portréty amerického obydli na pfedmésti a dokumentuje
jejich pfilehlé okoli. V pastelovém provedeni jeho fotografii lze vnimat pfitomnost

atmosférickych jevl, vétru a no¢ni teploty.

a0 vn

Obr. 37 — Todd Hido — Homes at Night #2077 —2001  Obr. 38 — Todd Hido — Homes at Night #2027-B —
2001



Oproti rozzafenym interiérim muzeme ke srovnani fotografickych pfistupti zminit
i autora Petra Willerta (1981), ktery se s fotoaparatem pohybuje v bezprostiednim okoli
bytovych domi. Zde zachytil v tésné blizkosti jednak bézné motivy prazdnych ulic,
rozkladajicich se ve stinu pouli¢nich lamp. Postupné vSak ptechazi ke sledovani méné
konkrétnich znakli a svym pfistupem tak divédka vede do nezndmého, az paralelniho svéta.
Diky tomuto autorskému uvazovani si po chvili nejsme jisti, kde se ocitime. Pozorujeme
povrch a jednotlivé struktury. Smés materialii nas dovadi k opusténi pfedem definovaného
mista, ze kterého prvné vychazime. Svym citlivym projevem a pozorovanim tak ukazuje

interpreta¢ni moznosti toho, co noc zahaluje a soucasné svét, ktery odhaluje.
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Pokracovat dale znamend dostat se na okraj periferie. Svétla ubyva.
V praci nésledujicich autorti miizeme nalézt nové pohledy na noc. Némecky fotograf Thomas
Ruff (1958) se vydal zaznamenat okoli svého obydli jako pozorovatel. Noc¢ni cyklus
The Nacht series (1992—1996) predstavuje pohled autora na prostfedi, ve kterém zije,
za pomoci tehdej$i nové technologie no¢niho vidéni vyuZzivané primarné vojenskymi
slozkami pro noc¢ni aktivitu. Diky témto aspektiim maji snimky zeleny odstin, jeZ je zasadni
pro koncepci autora. Snaha ukazat obycejna mista a vyuziti efektu, ktery si nase podvédomi
okamzité spoji s vale€nymi konflikty, v nds budi neklidny dojem, Ze se na snimku opravdu
néco odehrava. Ve skutecnosti sledujeme obycejna nddvoti a okna domt. Soubor se sklada

z klidnych snimk, na kterych je akce vyvolana pouze charakterem zobrazeni.

Obr. 41 — Thomas Ruff — The Nacht series, 1992—1996



V pozadi na fotografiich americké rodacky Emmy Wilcox (1980) se kloubi vzdalené
méstské panorama meésta Newark ve statu New Jersey. V prilehlém méstském prostoru
vznikl soubor s ndzvem Forensic Landscapes (2007). V ptekladu Forenzni krajiny se stavaji
anonymnimi misty trestnich ¢inti. Wilcox tak v pfistupu inscenovaného dokumentu vytvari
mista, ktera spojuje se zlo¢inem, nésilim a samotnou destrukci. V surovém podani vhimame
jednotlivé fragmenty, které tvoii pomyslnou mapu jednotlivych mist. Stopy, které nas nikam
nedovedou, pouze prohlubuji slozitost rtiznych znakii. V nepfitomnosti pachateld,
samotného zlo¢inu, za pouhého vnimani a pfijeti autor¢ina zdméru, se dostaneme do situace,
kdy uvefime ptitomnosti neptitomného. Noc v tomuto souboru se stavéa jakymsi nosi¢em
téZkosti samotného tématu. Objevuje se zde pes, ktery v noci bdi a ¢iha. Déle bili kralici,
ktefi jsou symbolem bdéni, protoZe spi s otevienymi o¢ima. V dile tak nachazime stopy

podobné¢ jako kriminalisté na misté ¢inu.

Obr. 42 — Emmy Wilcox — Forensic Landscapes, 2007

Obr. 43 — Emmy Wilcox — Forensic Landscapes, 2007



Prostor pro vlastni domnénky, které v této oblasti no¢ni ¢as nabizi, ve své podobé
naplno vyuzivé také Gregory Crewdson (1962). Jeho prace je zndma predevsim pro peclivé
aranzma v kazdém detailu. To dopomdhd k vytvoreni zdhadnych ptiméstskych scén,
které se zdaji byt zcela oddélené od reality. Své myslenky za pomoci SirSiho tymi asistentil
komponuje do plisobivych obrazi, ptipominajici spiSe napinavou scénu zndmou z filmového
platna. Zachyceny rozhodujici okamzik, ktery ve filmech byva obvykle podtrzen napinavou
hudbou a stava se predzvésti bliziciho se zlomu, ndm v piipad¢ fotografii chybi. Nejsme
seznameni s pfedchozim d¢jem ani situaci. Vnimame pouze siln¢€ propracovany obraz, ktery
v nds vyvola blizké asociace, zndmé prave z filmového zpracovani. Fotografie jsou tak jistou
hrou s nasi vlastni pfedstavivosti. Nocni nebo vecerni scenérie, do které Crewdson
komponuje svétlo pfichazejici z oblohy, se stava jednim z Castych znakli jeho préce.
Ptedmésti je pro svou klidnou povahu vhodnym prostorem k evokaci nadptirozenych motivii

a situaci.

Obr. 44 — Gregory Crewdson— Untitled, 1999

Obr. 45 — Gregory Crewdson— Untitled, 1998



5 V PASTI! TEMNOTA LESA. ZVIRECI NOKTURNA

Vstoupit do tmy znamend vkroc€it do neznama. Musime se tak vzdalit co nejdéle
od civilizace. Vstoupit do fiSe, kterd nepatii lidem, ale no¢nim tvorim. Na jednu stranu
se muze zdat, ze v temnoté je pouze velké prazdno. Pokud zvolime tento thel pohledu,
dostaneme od temnoty prostor, jakym je v pfeneseném vyznamu pro fotografa jeho ateliér.
Do prazdna miZzeme vnaSet vlastni myslenky ¢i pfedméty a vytvari situace. Noc ndm doda
nekonecné Cerné pozadi a umozni tak prostor na vytvareni konceptudlné nebo vytvarné
ladénych dé¢l. Druhou moznosti je temnotu prozkoumat. Hledat jeji nejpfirozendjsi
obyvatele, lesni zveéf. Seznamit se s prostorem plnym zivota. Musime zvolit pohled,
ktery ndm umozni vidét vice, nez jsme schopni zahlédnout pouhym lidskym okem.

Adaptovat tmu.

Tmu v nocni fotografii vnimam jako jeji soucast, no rozhodné by se na ni dalo
pohlizet i jako na samostatné téma. Mym ukolem vSak stile zistdva demonstrovat tmu
v exteriéru noci pouze pro jeji vlastnosti. Tma byla od pocatku spojena s fotografii. Prace
s fotocitlivym materidlem v temné komote se odehrava v prostoru izolovaném od svétla.
Cely proces vzniku se d4 oznacit za ritudl. Tma byla dlouholetym a tichym spole¢nikem
fotografti, 1 kdyz s nastupem digitalni technologie ustoupila klasicka fotografie do pozadi.
Je vsak stale soucasti i dnesni fotografické tvorby, a to u celé fady fotografl, ktefi na ni

nedaji dopustit. Opakované se v médnich vinach navraci.

Japonsky fotograf Daisuke Yokota (1983) pracuje s propojenim klasické analogové
a digitalni fotografie. Nabizi tak zcela nové pojeti. Ve své praci zahrnuje klasicky analogovy
pfistup k pofizeni prvotniho obrazu. Nésledné vytvaii dalsi fotokopie a chemickymi zasahy
vstupuje do obrazu. Opakovanym snimanim zvysuje pocet kopii az do chvile, kdy je s jeho
podobou spokojen. Barevny materidl se méni na Cernobily. Do fotografii se dostanou
grafické prvky v podob¢ ndhodnych textovych ¢asti, které plisobi jako nendpadné poznamky.
Manuaélni zasah nakonec kon¢i v postprodukei programu Photoshop. Prostor noci se stava
nekone¢nym ¢ernym pozadim. Zatisi a odhalené prazdné krajiny ukazuji pouze to, co sdm
chce. Divak tak pfijima definovany prostor autora s jeho estetickym vyjadfenim
a zpracovanim. V publikaci Nocturnes prochazi neidentifikovatelné preexponované lidské
postavy v nocni krajing. Charakter fotografii poji zdmérné vytvofena chyba pfipominajici

chybnou manipulaci pii zaklddani, pfeexponovani a samotném vyvolani filmového



materidlu. Vytvaii se tak omsely rastr, ktery svym nédsobenim a vrstvenim svazuje celou
publikaci. Snovy svét je zde temny a Yokoto tak skrz fotografie umoziuje vchazet do svého
podvédomi. Celym procesem zkouma polohu fotografie, kterd po svém prvotnim potizeni
méni svij vzhled naslednym kopirovanim. Pravé timto ztvarnénim a piipodobnénim
ke starym fotografiim, na kterych se podepsal ¢as, ukazuje jejich proménu a narazi na nase
vlastni vzpominky, které se v pribéhu casu méni. Diky neidentifikovatelné¢ poloze
a postavam na fotografiich se tak dostaneme do svych vlastnich vzpominek. Technicky
ptistup a jeho Cast se zd4 byt pro praci ve tmé zasadni. Yokoto méni vzhled svych pofizenych

negativl v digitalni podobu s omselym charakterem.

Obr. 46 — Daisuke Yokota — Nocturnes, 2012



Zustaneme-li u autord, kteti do noci vnasi své vlastni myslenky a noc tak vyuzivaji
jako prostor vhodny pro své realizace, nesmime opomenout dal§iho autora, kterym je finsky
fotograf Piotr Juntunen (1975). Ve své knize publikované v roce 2017 s nazvem
"At The Heart Of It All" (v ptekladu ,,V srdci vseho”) autor zobrazuje nocni krajiny
a pfedméty piitomné v nich. Hlavni otdzkou, kterou Juntunen svym souborem vyvoléava,
je samotnd lidsk4 existence a vyméfeny Cas. Rozpad, ktery lze vnimat na fotografiich
ztroskotanych vrakl a zficenin, nam udavéa prvni meéfitelnou Casovou jednotku, kterou
se stava stafi a opotiebeni téchto predmétu v pribchu Casu. Tyto pfedméty stvofil clovek
a jejich zivotnost je jiz u konce. Pfesto jsou vSak soucasti a utvaii sou¢asnou podobu mista,
ve které se nachazi. Oproti témto predmétim zde stoji pfirodni scenérie plné kamend,
zarostlych ket a strom. U téchto pfirodnich fragmentd je cas neméfitelny.
Spole¢né tak fotografie vytvaii tivahu o plynuti ¢asu a uvédomeéni si blizkého konce.
Noc zde pro pfedméty vytvaii pomysiné ¢erné pozadi, spojuje tak obé polohy souboru.
Prace je technicky sofistikovand a pracuje s potencidlem digitdlni technologie.
Svétlo je ve vétsin¢ piipadi pfivadéno se shora za pouziti dronu, opatfené piidavnym
externim bleskem. Autor tak rozsvécuje predméty a cilené je konkretizuje.

Bodové osvétleni tak miize slouzit jako pomysiné ukazovatko.

Obr. 47 — Piotr Juntunen — The Ship Called Night, 2014



Odhaleni toho, co se pfed naSim zrakem v temnoté¢ ukryva, by se dalo v pocatcich
oznacit za expedici. V ¢ernocerné noci se odehrava stejné zivy svét, ve kterém jsou vSak lidé
narusitelé. Vstoupit do noci znamena adaptovat se na jeji prostfedi. A to v pfipadé fotografie
samotnym technickym vybavenim. Jednd se o samotné dokumentovani a pojednani
o ptirodé, jeji skryté krase a dnes jisté ohrozené podobé. Prozkoumavat a mapovat no¢ni
aktivitu plaché zvéfe béhem své ptirozené no¢ni aktivity neni lehkym tikolem. V dnesni dobé
muzeme sledovat pohyb zvéfe za pouziti fotografickych pftistroji zvanych fotopasti.
Ty jsou vybaveny no¢nim pfisvitem ¢i infraervenym senzorem. Fotopast ma v sob¢ dale
zabudovanych né€kolik pohybovych ¢idel. Manuélné Ize nastavit také interval a uhel zabéru,
ktery bude v dalSich n¢kolika tydnech az mésicich rozhodujicim faktorem. Samotné misto
a informovanost o pohybu zvéfe je jednim z dalSich klicovych rozhodnuti.
Fotopast Ize patiicné zabezpecit, jednak pied pifipadnym odcizenim, dale proti samotnym
pfirodnim podminkam, ve kterych se nachdzi. Po jejim aktivovani nastava
¢as nekontrolovaného zaznamu, kdy fotopast zaznamenava to, co pred ni odehrava. Do velké
miry tak zasahuje nahoda, kterd ovliviiuje, co se na fotopast zaznamena. Mnohdy staci silny
vitr, ktery vétve rozpohybuje natolik, Ze ¢idlo zaznamend pohyb. To mnohdy vede k zaplnéni
aby se pred fotopasti pohybovala skupina turist nebo houbaiti, kteti nevédomky vyvolaji
stejnou situaci jako silny vitr. Obrazovy material, ktery tedy pfevazné fotopast zaznamena,
nepiinasi velké uspéchy a pokud se jiz podafi zaznamenat onen vytouZzeny moment, jedna
se o uspéch. Pfedchlidci dneSnich fotopasti byli klasické analogové pfistroje podomacky
vybaveny nejcastéji draténou spousti, kterou aktivovala lanka a nité, o které zvét zavadila.
Jednim z nejvyznamnéjSich fotografii divoké zvéte za pouziti domacky zhotovenych
fotopasti je americky fotograf George Shiras (1859-1942). Stava se prvnim pozorovatelem
svéta, ktery patii divoké zveti. Predstavil tak no¢ni Zivot za poziti tehdejsiho hot¢ikového
blesku. Ten plsobil na zveét velice prekvapivé. Autenticita provedeni a vstup blesku

do temné noci zplisobuje udiv samotnych zvirat.



Obr. 48 — George Shiras — Moose in the Mist, 1904

»In the Heart of the Dark Night“ (v piekladu ,,V srdci temné noci*) je knizni
predstaveni vybéru jeho nejznaméjsich fotografii. Shiras fotografuje z kanoe plaviciho se
na fece. Vodni hladina tak na mnoha snimcich utvafi nepsané pravidlo a charakter podobny
jako u nékterych fotografiich Josefa Sudka, ktery snima ze stinu do svétla. Hladina nés vede
asvétlo se po jejim povrchu jemné nese v nastdvajicim oparu. Noc v konfrontaci
s prekvapenou zvéii a jeji tésnou blizkosti piisobi az poetickym dojmem. Vyznam této prace
a novatorského ptistupu tkvi v prvnim zaznamenani kontaktu mezi ¢lovékem, fotoaparatem
a samotnym zvifetem v noénim ¢ase. Rada fotografii byla oti§téna v pribéhu let v magazinti

National Geographic.



Uvédomenti si ptitomnosti samotného zivota ukdzal ve své knize ,,Night Procession
(v ptekladu ,,Nocni privod*) také britsky fotograf Stephen Gill (1971). Prochézi misty
beztésné krajiny a lest, které¢ zkouma jako z pocatku jako pozorovatel. Gill hleda indicie,
které jsou v lesich husté rozesety. Ty vytvaii prostor pro autorovu piedstavivost o tom,
co se v no¢ni dob¢ na mistech odehrava. Prvotni inspirace, kterd v tomto pfipad¢ u autora

nastava, jej vede i v dalSich krocich. Mezi dokumentarnim a koncepénim piistupem.

Obr. 49 — Stephen Gill — Night Procession, 2017 Obr. 50 — Stephen Gill — Night Procession, 2017

Noc je u konce. Vyprsela a my s jistotou vime, ze po uplynuti dne nastane opét. Kdy
noc zacina a kdy noc konci? Tuto otdzku si kladu v samotném tvodu préce, a opét musim
podotknout, Ze se jedna o velice subjektivni dojem, ktery je ¢asové nezaraditelny. Mésic
je na obloze a slune¢ni paprsky uz rozsvitili horizont. V tomto rannim ¢ase, kdy vznika Sero,

noc odchazi a prichazi den.



,,Sero je rozhranim mezi dnem a noci, svétlem a tmou, ale neni ani svétlem ani nocit,
Spis je obema. Jestli bychom ddle povazovali svétlo za symbol byti a tmu za symbol nicoty,

kam bychom zaradili Sero? “!!

Tento mezicas, ve kterém plisobi pfechod mezi dnem a noci, miizeme nalézt v praci
fotografa Michaela Seby (1980). V krajinach, tésné pied vychodem slunce, nalézame ticho

noci i pomyslné zvuky ptfichazejiciho dne. Svételnd situace se na fotografiich méni.

Obr. 51 — Michael Seba — Hrad 1, 2007-2008

"1 SYKORA, Peter. Ontolégia Sera. Peter. Ontoldgia Sera. Filozoficka esej o spore realizmu
s antirealizmom. Pusté Ulany: Schola Philosophica, 2008 s.16-17



ZAVER

Ve své praci jsem se snazil predstavit autory, ktefi cilené pracuji v ¢asoprostoru
noci. Poukazat tak na jednotlivé tvlrci piistupy a dale analyzovat spole¢né znaky, které se
v jejich praci objevuji. Noc je obdobim, do kterého stac¢i vkrocit a sledovat jeho podobu.

Pak se casoprostor noci stava idealnim mistem pro vnaseni a realizaci vlastnich myslenek.

Noc zahaluje svou tmou denni podobu svéta a odkryva podobu zcela novou. Mohlo
by se zdat, Ze nocni fotografie je jen nepatrnym fotografickym Zanrem. Poskytuje vSak
odpovédi na otazky, které nejsou viditelné pouhym okem. Tato prace se mi stala Sirokou

reSersi pro mou praktickou ¢ast, ve které se zabyvam fenoménem fotopasti.

Lepsi, nez o noci psat, je do ni vstoupit.
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https://66.media.tumblr.com/tumblr lvqlzzflcVIrlw31sol 500.jpg

Obr. 7 — Edward J. Steichen — The Pond — Moonrise, 1904
https://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb _33.43.40.jpg

Obr. 8 — Alfred Stieglitz — Reflections: Night — New York, 1897

https://thepostperspective.files.wordpress.com/2011/12/med _tb_stieglitz_reflections night-
jpgl.jpeg

Obr. 9 — Jakub Schikaneder — Ulice s chodcem, 1910

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d6/Jakub Schikaneder 27. 2. 1855-
15. 11. 1924 - Ulice s chodcem.jpg

Obr. 10 — André Kertész — Bocskay-Ter, 1914

https://66.media.tumblr.com/4f36c¢048ded0484950fad56d45c9ffle/tumblr nhstk7IxEr1r84j0iol 1
280.jpg

Obr. 11 — Edward Hopper — Nighthawks, 1942

https://en.wikipedia.org/wiki/Nighthawks#/media/File:Nighthawks by Edward Hopper 1942.jpg



Obr. 12 — Stephen Fox — Midwest Mummy, 2017

http://www .stephenfoxart.com/available-paintings.html

Obr. 13 — Brassai / Halasz Gyula — Statue of Marshall Ney in the Fog, 1932
https://www.photo.rmn.fr/CorexDoc/RMN/Media/TR I/EMUMQ8/46-000035-01.jpg
Obr. 14 — Brassai / Halasz Gyula — Morris Columm, 1933

https://p1.liveauctioneers.com/5584/112038/57520880 1 x.jpg?auto=webp&format=pjpg&quality
=50&version=1&width=512

Obr. 15 — Brassai / Halasz Gyula — Prostitute, 1932—1943
https://i.pinimg.com/originals/87/2a/65/872a652a277247943186¢03c6382071e.jpg
Obr. 16 — Brassai / Halasz Gyula — Lovers, 1932

https://potd.pdnonline.com/wp-content/uploads/2019/01/01-Picks-Brassai-06-Lovers.jpg

Obr. 17 — Bill Schab / Belle Isle, 1996

http://www .billschwab.com/wp-content/gallery/belle-isle/belle-isle late feb 1996.jpg?x26718
Obr. 18 — Bill Schab / Belle Isle — Snow Dog, 1996

http://www .billschwab.com/wp-content/gallery/belle-isle/med-snow_dog 1996.jpg?x26718
Obr. 19 — Bill Brandt / Dreamer, 1939

http://www .britishphotography.org/images/cache/0-0-1-726-2000/itemsfs_11496.JPG

Obr. 20 — Bill Brandt/ Going out for the Evening, 1940

https://media.mutualart.com/Images/2014 04/17/04/043838324/830cac71-f976-4abe-8{9c-
d60180a5374b_570.Jpeg

Obr. 21 — Josef Sudek — Praha v noci, 1950-1959
http://www .jeudepaume.org/imagesZoom/JosefSudek 10.jpg
Obr. 22 — Jan Staller — Passenger Ship Overpass, 1988

https://www.featureshoot.com/wp-content/uploads/2015/04/u-
SO1swzSbtBuihUhAnUbuGuXFxduxPTnUPEBnnPXKc.jpg

Obr. 23 — Jan Staller — Subway Station in Snow, 1988

https://www.featureshoot.com/wp-
content/uploads/2015/04/dM2BWfCHstWF4cfUS7t9YUTd2mKARI8iajcL.75g0L-0.jpg



Obr. 24 — Michal Wolf — Transparent City, 2008

https://christopheguye.com/artists/michael-wolf/selected-works/transparent-
city#&gid=2321&pid=5455

Obr. 25 — Julien Mauve — After Lights Out, 2013-2017

https://staticl.squarespace.com/static/556322ale4b0c18afa44b5d1/55632c7fe4b086159c434b5d/5b
4dd73elaebefe19a435613/1531828040885/AfterLightsOut-Julien Mauve-4.jpg?format=2500w

Obr. 26 — Julien Mauve — After Lights Out, 2013-2017

https://staticl.squarespace.com/static/556322ale4b0c18afa44b5d1/55632c7fe4b086159c434b5d/5b
4dd7472b6a287cac60565d/1531828050104/AfterLightsOut-Julien Mauve-6.jpg?format=2500w

Obr. 27 — Franck Bohbot — Light on NYC, 2013-2018
https://www.franckbohbot.com/light-on-new-york-city#12

Obr. 28 — Franck Bohbot — Light on NYC, 2013-2018
https://www.franckbohbot.com/light-on-new-york-city#13

Obr. 29 — Jaromir Funke — Neon Signs, 1930-1939
https:/www.artsy.net/artwork/jaromir-funke-neon-signs

Obr. 30 — Weegee — Arthur Usher Fellig — On the Spot, 1939
https://i.pinimg.com/originals/df/7d/de/df7ddee56ac9c1ce95a0083995417191.jpg
Obr. 31 — Kohei Yoshiyuki — Untitled, 1971

http://www.moma.org/media/W 1siZils[jIOMDA4NiJdLFsicCIsImNvbnZlenQiLCltemVzaXplIDIw
MDB4MjAWMFx1MDAZzZSJdXQ.jpg?sha=b5d8515740b8a912

Obr. 32 — Libuse Jarcovjakova — Zieloss, 1985-98

http://www jarcovjakova.com/koken/storage/cache/images/000/234/jarcovjakova-
0070,xlarge.2x.1427920765.jpg

Obr. 33 — Libuse Jarcovjakova —7-club, 1983-1985

http://www jarcovjakova.com/koken/storage/cache/images/000/009/jarc-tclub-
0024 xlarge.2x.1427752308.jpg

Obr. 34 — Jan Jindra — Silvestry v hotelu Jalta, 1982-1984

https://pbs.twimg.com/media/DSUGPnuXcAALRIg.jpg



Obr. 35 — Keffer — The Night Day — Nonbinary, 2008-2019
https://www.thenightday.com/images/nonbinary-21.jpg
Obr. 36 — Henry Wessel — Night Walk No. 28, 1995

https://www.christies.com/img/Lotlmages/2011/NYR/2011 NYR 02512 0403 000(henry wessel
_night walk no 28 los angeles 1995).jpg

Obr. 37 — Todd Hido — Homes at night #2077, 2001
http://www.toddhido.com/images/homes/4.jpg

Obr. 38 — Todd Hido — Homes at night #2027-, 2001
http://www.toddhido.com/images/homes/2.jpg

Obr. 39 — Petr Willert — Pied domem, 2005
https://willertpetr.tumblr.com

Obr. 40 — Petr Willert — Pied domem, 2005
https://willertpetr.tumblr.com

Obr. 41 — Thomas Ruff — The Nacht series, 1992-1996

http://lossyculture.altervista.org/wp-content/uploads/2017/06/NACHT-2-960x597 .jpg

Obr. 42 —- Emmy Wilcox — Forensic Landscapes, 2007
https://www.wipnyc.org/past/201737
Obr. 43 —- Emmy Wilcox — Forensic Landscapes, 2007
https://www.wipnyc.org/past/201737

Obr. 44 — Gregory Crewdson — Untitled (Sleep Walker), 1999

https://s3.amazonaws.com/files.collageplatform.com.prod/image cache/enlarge/556d89b2cfaf3421
548b4568/3a666b6dd214d56ddf70c2bb3aSe8b84.jpeg

Obr. 45 — Gregory Crewdson — Untitled, 1998

http://www.strozzina.org/cms/p/p000137/Crewdson_ OK_ 30 07 1000a9970.jpg

Obr. 46 — Daisuke Yokota — Nocturnes, 2012

https://www.photobookstore.co.uk/photobook-nocturnes.html



Obr. 47 — Piotr Juntunen — The Ship Called Night, 2014

http://www .petrijuntunen.com/dark-#/id/i10008243

Obr. 48 — George Shiras — Moose in the mist, 1904
http://www.graphicine.com/wp-content/uploads/2016/05/george shiras photography 06.jpg
Obr. 49 — Stephen Gill — Night Procession, 2017
https://www.stephengill.co.uk/portfolio/wp-content/gallery/night-procession/test1 SGI05349.jpg
Obr. 50 — Stephen Gill — Night Procession, 2017
https://www.stephengill.co.uk/portfolio/wp-content/gallery/night-procession/SGI07430.jpg

Obr. 51 — Michael Seba — Hrad 1, 20072008
http://michalseba.com/project/landscapes/






