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obrazkovy a pracovni technicky scénaf audiovizualniho dila). Odevzdat v elektronické
podobé 1 ks na CD nosici ve formatu PDF; 1 ks pevné vazby v tisknuté podobé (barevné).
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ABSTRAKT

Diplomova teoreticka prace popisuje proces pfipravy a realizace kratkého animovaného
filmu Listek, ktery zachycuje cestu namornika domu, kde dlouho nebyl. Text popisuje
prubéh vyroby filmu. Od prvotniho napadu po nasledné zpracovani scénare, hledani
vytvarného feSeni a animace az po finalni postprodukéni zpracovani. Soucasti prace je
obrazova dokumentace vytvarného pojeti praktické ¢asti diplomové prace.

KliCova slova: kresleny animovany film, listek, animace, domov, dobrodruzstvi,
namornik, Aliona Baranova

ABSTRACT

The thesis describes the process of preparation and realization of a short animated film
called A leaf, that captures an adventure of a sailor who is coming back to visit his
parents after a long time. Text describes the making of the story. From the first idea,
through the screenplay, sketching, animating, till the final postproduction. The work
contains sketches and characters designs.

Keywords: animated movie, A leaf, animation, an adventure, a sailor, Aliona Baranova
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Teoreticka ¢ast

Namét

1.1 Prvni napad

Hlavni véci u zrodu kazdého filmu je namét. Rozhodné neni jednoduché, vybrat si z
oceanu moznosti, myslenek a vjemu néco, co ¢lovéka uchvati natolik, aby rad stravil
rok (v nékterych pfipadech dva, tfi nebo i vice let) svého Zivota ponofeny do intenzivni
prace na jednom projektu. Napad musi bavit a davat smysl do té miry, aby se Clovék na
své dlouhé cesté k finalnimu vysledku pfes vesSkeré utrpeni nezastavil. A to neni
jednoduché. Zvlast, vezme-li €lovék v potaz, ze vysledek jeho diplomové prace mlze
dost zasadné ovlivnit jeho nadchazejici profesni zivot. Nebo to mize byt na dlouhou
dobu posledni pfilezitost natocit si sv(j vlastni film. To vS8echno vede k absenci napadu
a lehkosti béhem tvoreni.

Takovy byl muj pocit na za¢atku patého ro€niku na Univerzité Tomase Bati.
ZkousSela jsem pfijit na to, o ¢em chci délat sv(j film. Hledani napadu a nepfijemny stav
nervozity s tim spojeny meé pfivedl k ¢lanku o Ikigaji.



CO MILUJEME

co §vET

1K1 POTREEU)E

CO NAS UZIVI

V daném clanku je Ikigaji popisovano jako 'smysl Zivota'. Je to systém, jak najit své
Stésti a setrvat v ném. Jde o jednoduchy princip. Dokud Clovék déla to, co miluje, je v
tom dobry, uzivi ho to a svét to potfebuje, mél by byt Stastny. Podobné o motivaci piSe
Cesky autor Petr Ludwig: “pokud lidé délaji néco, v ¢em vidi smysl a co zaroven sami
délat chté&ji, vznikne jedna z nejsilngj§ich motivaci viibec.”" S touto filosofii jsem
naprosto souznéla. Animaci miluji (vétSinu ¢asu), dalo by se fict, Ze jsem v tom dobra
(vidéla jsem lidi, ktefi animuji h(f) a dokazu se tim uzivit. Ale potifebuje to svét? Na tuto
otazku jsem jednoznaénou odpovéd nenachazela. Jsou pracovni ukony, které skutec¢né
davaji smysl a spole¢nost je bezpochyby potfebuje. Bez pekare by nebyl chiéb a lidé by
hladovéli. Doktor zachrariuje Zivoty. Ridi¢ méstské dopravy pomaha lidem dostat se
tam, kam potfebuji. Moje otazka tedy znéla: Pokud neudélam kratky animovany film,
bude svétu néco chybét? A spole¢nosti? Nemam jit spiSe pomahat jako dobrovolnice a
zachranovat pralesy nebo stavét Skoly pro africké déti?

Tyto otazky mé presvédcily, ze mam problém akceptovat svoji profesi v piné
mife. Neznamena to, Ze bych si nevazila kultury. Je zfejmé, Ze bych nebyla tyz Cloveék,
kdybych nevidéla filmy Tarkovského, malby Michelangela a neposlouchala
Cajkovského. To v3ak stale nebylo dostateéné uspokojujici. Pfedevsim proto, Ze
nevytvafim nic, co by se mohlo alespor troSku rovnat kvalité uméleckych dél, ktera
jsem uvedla.

' LUDWIG, Petr. Konec prokrastinace: [jak pfestat odkladat a zadit Zit naplno]. V Brné:
Jan Melvil, 2013. Briquet. ISBN 978-80-87270-51-6.
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Dana nespokojenost mé nakonec pfivedla ke skvélému napadu. Udélat film, ktery by byl
oslavou uméni. Ktery by ukazal, jak lidem v kazdodennim zivoté pomaha styk s uménim
prekonavat jejich problémy. Tim bych se zarovern sama ujistila, ze to, co délam, ma
smysl.

Jak ale tuto myslenku zprostfedkovat divakovi? Bavi mé spojeni animovaného a
dokumentarniho filmu. Pfibéhy zaloZzené na skuteénych udalostech jsou obCas stejné
neuvéfitelné jako ty smyslené, ale maji v sobé vétsi silu. A proto jsem se rozhodla vydat
se cestou animovaného dokumentu.

Ptala jsem svych znamych a kamaradu: Jak vam uméni pomaha v kazdodennim
zivoté? Proc je pro vas dulezité? A meli jste zazitek spojeny s uménim, ktery zménil vas
zivot? Tim jsem se dostala k nékolika zajimavym pfibéhim, od kterych jsem se
odrazila.

Prvni pfibéh pochazel od mého zidovského kamarada, ktery vyrastal v Izraeli. Je to
velice racionalni a analyticky smyslejici Clovék s matematickymi viohy, jenz si na Zivot
vydélava programovanim. Vzdy mél rad vizualni uméni, ale nijak zasadné mu
nerozumeél, dokud se neseznamil s tvorbou Vasilije Kandinského. Geometrie a hra tvaru
ho okouzlila. Kandinskij se stal najednou klicem k vice vécem. Spojenim matematiky,
abstrakce a barev mu pomohl Iépe pochopit napfiklad architekturu. Zminovany kamarad
se mi svéfil, Ze prochazky po Tel Avivu s jeho architekturou Bauhausu uz nikdy nebyly
stejné. Najednou v ni uz nastalo vidél krasu jednoduchych geometrickych forem.

Ten pfibéh mé zaujal pro svij potencialem v zajimavém vizualnim feseni.
Pfedstavovala jsem si animaci Tel Avivské architektury pfechazejici od své skuteéné
podoby postupnym zjednoduSovanim az k abstraktnim geometrickym tvarim (zamérné
napodobujicim vizualné pusobivé obrazy Kandinského).

1,
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Druhy pfibéh, ktery jsem chtéla zpracovat, byl inspirovany tvorbou Kate Tempest.
Jedna se o britskou uspésnou basnirku, dramatiCku a spisovatelku, ktera svou kariéru
zacala jako hip-hopova interpretka. Jazyk, kterym komunikuje s posluchadi, je
soudasny, ale zarover plny moudrosti Starého Recka, Shakespeara, Williama Blakea a
dalSich. Jeji hlas je hlas kazatele. Vypravi o sou¢asnych spoleenskych problémech
jako jsou globalni oteplovani, deprese, uzkosti, gentrifikace, odcizenost a dalSi. Stejné
tak pojednava o velice intimnich tématech, jako je ztrata partnera a nestastna
zamilovanost. Kdyz posloucham jeji rytmicky hlas, mam pocit Ze se napojuji na
spravnou vinu. Zda se mi, Ze mé spojuje se v&im, o &em zpiva. Ze se “probouzim” a
zase citim kam mam jit, jakym smérem.

Kate Tempest jsem objevila béhem své nestastné zamilovanosti, kdy mi touha po
druhém Clovéku brala chut ze Zivota. Citila jsem nespokojenost a neustalou frustraci,
protoze jedinou véc, po které jsem touzila, jsem neméla Sanci ziskat.

Laska, ktera byla ve mé a hledala cestu ven, se magickym zplsobem chytla
tvorby Kate Tempest. A byla jsem “vyléCena”. Mohla jsem zase normalné existovat a v
klidu dokoncit svoji semestralni praci.
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Pro mé je to stvrzeni urcitého fenoménu, kdy se citlivym lidem podafi nechat skrz sebe
proudit cosi genialniho, co jim nepatfi, Bozské svétlo, ¢i krasu, ktera spojuje lidi, nebo
energii univerza, at' uz je to pojmenovano jakkoliv. A vysledek je tak Cisty, Ze se vas
dotkne a mlze vas transformovat. Pravé schopnost transformovat ¢lovéka povazuiji
Mnoho umélct doklada zkuSenost s obdobnym jevem, kdy jim v okamziku
nejvétSiho soustfedéni kdosi vedl ruku. Nebo ve snu slySeli skladbu od zacatku do
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konce a po probuzeni ji staCilo jen zapsat. Pfesné to vystihla v jednom fadku moje
oblibena ruska basnirka Véra Polozkova:

Mbl TPAHCIATOPbI: YeM Mbl YULLE, TEM CIbILUHEE roCnoaeHb CMex?

Coz by se dalo volné pfeloZit takto:

Jsme prekladaci: ¢im jsme CistSi, tim vice je slySet smich Boha.

V mém pripadé jsem béhem prace na sveé diplomce Zadny smich Boha neslySela ani ho
nepredavala dal. Mozna spiS posmivani. To téma pro meé bylo moc velké sousto.
Nedafilo se mi jej uchopit a vymyslet spravny zpusob, jak pfedat to, co chci, divakovi.
Nedafilo se mi ani skloubit odliSné vizualni styly jednotlivych pfibéhu. Stejné to bylo se
srozumitelnosti sloZité struktury na ploSe péti, €i Sesti minut animace. Navic jsem se
béhem pfiprav napadné blizila k postuptm, které jsem vyuzivala pfi vzniku svého
bakalafského filmu. Zdalo se mi, Ze se zaCinam opakovat. A tak jsem se po pul roce
intenzivnich pfiprav zahrnujicich hotové vytvarné navrhy, storyboard, animatik a
animacni testy rozhodla pro kompletni zménu namétu.

1.2 Zména nameétu. Intuitivni pribéh.

Pdvodné jsem chtéla jeSté béhem léta (pfed nastupem do posledniho roéniku studia)
vymyslet, co bych rada délala jako diplomovy projekt. Ale bohuZel nejsem Elovék, ktery
ma tisice napadul. VétSinou mam bud jeden, nebo zadny. Tak se stalo, Ze zvitézil jako
jediny z namétd film o tom, jak uméni pomaha v realném Zzivoté.

Neméla jsem zadné dalSi napady, nebo se mi to tak alespon zdalo. Neodvazila
bych se délat néco jiného, kdyby mé na jeden z moznych namétd neupozornil Jan
Saska.

Vidél moje ilustraéni cviCeni, které jsem délala v hodinach pana profesora
Michala Zemana. Tento druhy namét vznikl velice odlisnym zpisobem. Misto
racionalniho uvazovani o tom, co bych rada délala a v ¢em vidim smysl, dostala jsem
jednoduse zadani. Nejdfiv jsem musela napsat kratky text ke kazdému ze tfech slov,
ktera jsme od pana Zemana dostali. Pak ke kazdému textu udélat tfi ilustrace. PfiCemz
v kazdeé ilustrace se mély objevovat tfi objekty, které jsem predtim popsala v textech.
Prvni tfi ilustrace byli hlavné o listku, druha trojice ilustraci byla o namornikovi a tfeti o
stromu.

2IMONO3KOBA, Bepa. OctouepueHme. Litres, 2018. ISBN 9785457738829
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Béhem skicovani a vytvareni ilustraci zaCal sdm od sebe vznikat pfibéh. Pocit, jaky
jsem méla, kdyz z jedné ilustrace vychazel napad pro dalSi, mi pfipominal détsky
pfistup k vymysleni pfibéhl. Jako kdyz jsem si jako mala hrala s panenkami. Pfibéh se
tvofil sam.

V posledni zavérecné fazi pfed odevzdanim ilustraci jsem k nim méla napsat text.
Ukolem pfitom bylo oprostit se od pivodniho textu zadani, &ili psat na miru jiz hotovym
ilustracim.

Psani textu neni moje nejsilngjsi stranka (kazdy, kdo &te moji diplomovou praci,
si to jisté uvédomuje). Ale texty k témto ilustracim se tvofily skoro samy bez velké snahy
z me strany. Libilo se mi, Ze mély byt kratké. Béhem kresleni ilustraci jsem si postupné
ujasnila pfedstavu o naladé pribéhu. Zbyvalo ji jen vyjadfit pomoci textu.

Poslednim krokem bylo nechat text zkontrolovat kvuli pravopisu. Jelikoz nejsem
rodila mluv€i, vzdycky se snazim v8echno, co napisi, dat na kontrolu. Tyto texty mi
opravoval Jan Saska. Moc mu za to dékuji. Zde pfikladam vyslednou podobu textu,
ktery zachycuje hlavni body pfibéhu budouciho filmu a uréuje jeho naladu.
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Jednoho krasného dne, kdy svitilo slunicko, byl troSku citit mraz a obCas néjaka kaluz
kfupla pod botou, Natalka s maminkou pospichala na velky bily parnik, ktery je mél
odvézt k babi¢ce do Petrohradu.

16
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Podél cesty staly podzimni stromy ve své plné krase. Mély
na sobé svatec¢ni koziSky z barevnych listk(i. Pokukovaly
jeden na druhého s obdivem. Ty listy byly tak krasné,

Ze Natélka neodolala a musela si nabrat celou kytici.

"To bude ale skvély darek pro babicku!"



U vstupu na lod je vital zrzavy a vousaty namornik.
Maminka mu dala jejich palubni listek. Natalka k tomu
podékoval a rozzafil se usmévem. Natalka citila,

Ze udélala spravnou véc. A spokojena uz tahla maminku
divat se z pfedni Casti parniku.

18
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Pfijemné pfekvapeny namornik si schoval listek do malé
kapsy na hrudniku a pokraCoval v kontrole palubnich
listkG. Ale zahfivala ho myslenka, Ze si brzo bude moct
prohlédnout ten listek vice peclivé a v klidu. Ten listek
mu totiz néco pfipominal.

19
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Parnik nabiral rychlost a unasel cestujici na protilehlou
stranu Finského zalivu. Studeny vitr a kudrnaté viny
pfinasely namornikovi vzpominky. Liste¢ek v jeho kapse
totiz vypadal stejné jako listi na stromé vedle domu jeho
rodicu.
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Kdyz lod' dorazila do Sankt-Petérburgu a kapitan

se rozloucil se svou posadkou, na$ namornik si sbalil
véci a bézel dolu na pevnou zem. Chtél navstivit své
rodiCe a stary strom vedle jejich domecku.



Namornik si pamatoval ten strom mnohem menSi. “Kdy
jsem naposledy vidél tohle misto? Pfed kolika lety? Jak to,
Ze strom tak vyrostl a nabral silu?”

22
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Dosel k domu, odlozil si kufr a posadil se. "Jeee...

Je to stejné pfijemny jako dfiv." fekl sam sobé namornik.
Strom ho taky rad vidél znovu. Projevil to jemnym
Septanim listd a namornik tomu naslouchal.



"Zlstanu tady jeSté chvileCku" fekl namornik stromu.

A zaroven pfemyslel, Ze se troSku boji potkat s rodici po
tak dlouhé dobé, co je nevidél.

"Zménili se stejné jako ty? Jsou vétSi nebo mensi? Co mi

feknou?...

24
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Poté, co jsem text poslala na kontrolu a opravy Janu Saskovi, upozornil mé v odpovédi
na nékteré jeho kvality, které z néj podle ného délaji dobry namét pro film;

Jedna se o jednoduchy pfibéh, ktery je zcela srozumitelny na své zakladni
urovni. Je to pfibéh o namornikovi, kterému listek ze stromu pfipomene rodny dim,
potazmo rodicCe, které dlouho nevidél a rozhodne se je navstivit. Zaroven je zde ale
nékolik prvku pfibéhu, které Ize velice snadno Cist v symbolické roviné. Jedna se vSak o
symboliku, ktera vychazi z pfibéhu samotného a je budovana postupné. Listek je
nejprve pouhym listkem, nez k nému namornik pfi€ichne a jeho viiné ho pfemisti v
prostoru a ¢ase k rodnému domu. Od té chvile je listek symbolem domova. Stejné tak
povolani namofinika je nejprve pouhou praci na mofi, v niz se ale postupné zacne
rozkryvat motiv samoty a dalek. Namornikav mladicky elan zrcadlici se v dynamickém
prostiedi lodni dopravy a stafi rodicu v tichém statickém obraze rodné chaloupky.
VS8echny tyto elementy slouzi v prvni fadé pfibéhu, ale v druhém planu mu poskytu;ji
zobecniujici rozmér.

To mi pomohlo si uvédomit, Ze tento pfibéh ma potencial. A hlavné obsahuje
ur€itou lehkost, ktera mé na tom moc bavila. Tak jsem se mu rozhodla dat Sanci. Coz
znamena, Ze jsem musela rozvolnit studium a vénovat znovu znacné mnozstvi ¢asu a
prace novému nameétu a pfipravam filmu Listek. Ale zpétné to hodnotim, jako spravnou
volbu.
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Prakticka ¢ast

Pitching

Pitching - duleZitost ziskani penéz na vlastni projekt. Ujasnéni si, o ¢em je pfipravovany
film.

Pokud chce tvlirce adekvatné zaplatit (nebo vibec zaplatit) nezbytné profesionaly, ktefi
maji spolupracovat na jeho projektu, potfebuje ziskat penize. Coz je velice obtizné z
pozice studenta. Zlinsti studenti ale maji skvélou moznost ziskat finan¢ni podporu v
hodnoté sto tisic eskych korun od nadaéniho fondu FILMTALENT ZLIN, ktery je
soucasti Zlinského filmového festivalu.

Nemohla jsem si nechat ujit tuto jedine€nou pfilezitost. | pfesto, Ze o svych projektech
mluvim na verejnosti nerada. Pfekvapenim pro meé bylo nejenom to, Ze jsem ziskala
tuto finan¢ni podporu, ale i to, jak moc mi vykrystalizovala podstata filmu Listek.

V nasleduijici ¢asti popisuji uzite€né informace a souhrn rad, které jsem Cerpala z
vynikajici knihy Sibylle Kurzové 'Pitch it!" a jejich aplikovani na vlastni projekt, béhem
pfiprav na zlinsky pitching.

1.1 Co je pitching?

“Slovo pitching bylo pavodné pfevzato z angloamerického prostredi a bylo tenkrat
stejné jako dnes vyuzivano v reklamnich a medialnich oborech. Po relativné kratkém
Case se pojem pitching objevil také ve slovni zasobé lidi pracujicich v nakladatelstvich.
(...) Pitchovat neznamena jednoduse jen prezentovat nebo prodavat kreativni myslenky,
ale pridat také cely souhrn informaci o projektu, které béhem rozhovoru poskytneme. Ty
museji byt obsahové a odborné spravné, patficné strukturované a presvedcivé
prezentované. Pitching zahrnuje pfedstaveni informaci o projektu, profesionalni
kompetence prezentujiciho stejné jako veskery psychologicky komplex komunikace (...)
Film neni nic jiného nez produkt. To ma svou pojmovou a funkéni stranku, ale i
obchodni. Koncepéni stranka je uréena idejemi, funk&ni jejich prosazovanim. Pitch ma
spojeni mezi témito dvéma aspekty produktu zprostfedkovat.” Tyto myslenky by se daly
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shrnout vétou.“ Pitching is selling a story, not telling it.”(Pitching znamena prodat pfibéh,
nikoli ho vypravét.)®

Coz naprosto dava smysl. V prostfedi, kde ¢lovék dostane 10-15 minut na
prezentaci celoveCerniho filmu, nema vyznam vypravét dlouze zapletku. Nutné je spise
doplnit dalSi informace.

1.2 Prezentace

Co je tfeba zahrnout do kratké prezentace?

1. O jaky se jedna projekt? Jaka je stopaz filmu? Na kdy je planovan konec
vyroby?

V mém pfipadé byly tyto otazky zodpovézeny takto:

Kratky barevny kresleny film. Délka 5 - 6 minut. Konec vyroby stanoven na kvéten roku
2019.

2. Je uz sestaven tym lidi, ktefi na filmu budou pracovat?

Pfedchozi uspéchy reziséra nebo €lenu jeho tymu mudzou pozitivné ovlivnit decision
makera. Pitching je to misto, kde musi byt vSechny pfipadné plusy odprezentovany.
Pfedchozi spoluprace mezi ¢leny tymu je vyhodou.

Muj tym vypadal takto:

Rezie, scénar, animace: Aliona Baranova
Stfih: Jan Saska

Zvuk: Matéj Chrudina

Hudba: Petr Mazoch

Distribuce: Luce Grosjean (MIYU)
Producent: UTB

Béhem prezentace jsem popisovala dosazené uspéchy jednotlivych ¢lent tymu a mdj
profesni vztah ke kazdému z nich.

3.V jaké fazi je vyvoj / produkce filmu?

Pro decision makera je dulezité slySet, v jakém stadiu vyvoje se dany projekt nachazi.
To ma vliv jak na to, kolik penéz bude jesté potrfeba investovat, tak i na to, jak dalece je
mozné projekt ovliviiovat napfiklad postrehy, €i pfipominkami.

¥ KURZ, Sibylle. Pitch it!. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-
7331-284-8.
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“Jeden obraz fekne vice nez tisic slov. Pfi prezentaci musite v hlavach
posluchacl vyvolat obrazy a zalezi uz jen na vas, zda pouzijete demosnimky, ukazky,
showreel, nebo slova. Tak jako maji romany svuj vlastni jazyk, tak i kazdy film ma svou
jedine€nou obrazovou fec, ktera ho odliSuje od ostatni filmoveé tvorby. Tyto velmi osobni
rukopisy pfislusnych reZiséru ¢i kameramanu jsou jejich poznavacimi znamenimi,
kterymi zanechavaji 'emocionalni a individualni stopy'. Kdyz budete mluvit o vizualni
strance filmu, velmi pfesné ji popiste a pfi prezentaci ji predvedte."*

Méla jsem vyhodu, Ze v dobé prezentace na ZLIN FILMTALENTU, jsem jiz méla
hotovou ukazku animace a vytvarné navrhy, coz mi dovolilo nemluvit pfiliS o vizualnim
feseni filmu a usetfilo €as pro prezentaci dalSich véci. Taktéz jsem jiz méla hotovy
animatik a nahrany voice over. Coz bylo fe€eno béhem prezentace.

4. USP
“USP je zkratka terminu z odborné marketingové literatury (unique selling proposition).
V médiich se tento pojem rozsifil jako unique selling point, ale vyznam je v podstaté
stejny. (...) Angli¢ané pouzivaji vétu, ktera to vyjadfuje nejlépe: What's the difference
that makes the difference?" (V &em spociva rozdil, ktery vytvafi rozdily?) "Co tedy
odliSuje vas projekt od ostatnich? USP se muze vztahovat k myslence, latce, namétu -
obecné k novatorskému obsahu - pravé tak jako k zvlastnostem v technickém Ci
vizualnim provedeni, anebo taky spocivat v uméleckém obsazeni. MUze to byt
napfiklad prvotfidni rezZisér, ktery je v pfistich péti letech smluvné zavazan. Vy byste ho
mohli angaZovat, protoZe ho presvédcil vas scénar. Pak je namisté argumentovat onim
rozhodujicim prvkem, ktery umistite na zac¢atek.”

V mém pfipadé byla onim USP ma osobni znamost a pfedbézna domluva se
zakladatelkou uspésné francouzskeé distribuéni a produkéni spole€nosti Miyu, Luce
Grosjean.

5. Komu je film uréen?

“Odpovéd na otazku: Komu je tento film uréen? je nanejvys komplexni a musi byt
nahlizena z vice stran. Kazdy film ma své zcela specifické publikum. Chtéli byste
obecenstvo pro svlj nynéjsi projekt co nejpresnéji definovat? K tomu potiebujete
presné védét, ceho u néj chcete dosahnout. Emocionalni u€inek ma ve vztahu k publiku
ten nejvétsi vyznam.”®

4
5

® KURZ, Sibylle. Pitch it!. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-
7331-284-8.
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Jelikoz pfibéh filmu Listek vznikal podvédomé a intuitivné, musela jsem se zpétné
dopracovat k tomu, pro koho film délam. A jaké emoce a pocity chci vyvolat v divakovi.

Mu;j film je uren pro dospélé lidi, ktefi maji starnouci rodiCe. Pro déti, které
zazivaji pocit provinilosti, ze netravi dostatek Casu s rodici. Maji pocit, Ze je zanedbavaji
a strasné se boji jejich starnuti a smrti. Chtéla bych v divakovi vyvolat lasku, hiejivy
melancholicky pocit a ticho. Nechat ho vzpomenout si na opravdové Zivotni hodnoty a
dalezitost rodicu.

Také je dulezité znat cilovou skupinu svého projektu. “Cilové skupiny se definuji
zejména podle téchto kritérii: pohlavi, stafi, vzdélani a prijmy (cilova skupina reklamy!).
Z toho jsou odvozeny typologie a podkategorie ve vztahu k chovani konzumentu filma:
artoveé kino nebo multiplex, kino nebo televize, resp. DVD. Obdobné jsou néktera
témata pro urcitou sociodemografickou skupinu dulezita, zatimco pro jinou
bezvyznamna.”’

Toto je zvlast dulezité u animovaného filmu, ktery je ¢asto vytvoren pro détské
publikum. Vékovy rozdil jednoho &i dvou let zde mize hrat velkou roli. Jako Spatny
pfiklad mohu uvést film Jana Baleje Mala z rybarny. V distribuci se film uvadél jako film
uCeny primarné détem, ale ve skuteCnosti se zabyval pfevazné nedétskymi tématy. To
se potkalo s nepochopenim jak u déti, tak hlavné u jejich rodicu.

Film Listek je uréen hlavné pro festivalového dospélého divaka. | kdyz véfim, Ze
dité nemulze pohorsit.

6. Pribéh
“Abyste dobfe mohli pitchovat pfibéh, musite objasnit vice prvkl: pfibéh samotny,
postavy, kontext, va$ vnitfni pocit a predstavu o tom, jak ma pfib&h pusobit.”®

Jesté bych rada uvedla par dobrych rad o tom, jak by se mél pfibéh pitchovat a
co je potreba brat v uvahu. “Pfibéh pitchujete vzdy v pfitomném Case. PomUzete tim
posluchaclm lépe si predstavit svét, v némz se vas pribéh odehrava, a ponofit se do
négj. A to je to nejdulezitéjsi, eho dobry vypravé¢ muze dosahnout - vtahnout
posluchace do jiného svéta, aby mél pocit, Ze tento svét vnima vSemi smysly a proziva
s hrdiny pfibéhu jejich dobrodruzstvi. (...) Vzdy je nutné vypravét i tieti jednani. Z
komplexni synopse musi béhem prezentace jasné vyplynout, zda vy (nebo vas autor)
mate talent a femesiné dovednosti, abyste dokazali napsat silny konec. To bych chtéla
obzvlast zduraznit, protoze panuji rizné nazory, jestli tfeti akt pfi pitchingu vypravét,
anebo ne. Myslim, Zze Zadny decision maker nebude kupovat zajice v pytli. Pro¢€ by se

7

8 KURZ, Sibylle. Pitch it!. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-
7331-284-8.
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nékdo mél zajimat o pfibéh, kdyZ se nedozvi, jak dopadne? Scénaf, ktery nema silny
konec, neni tieba vibec zfilmovat.”

Zde uvadim svou synopsi, kterou jsem se snazila napsat podle pravidel a rad od
Sibylle Kurzoveé:

Namornik dostava od malé hol€i¢ky misto palubniho listku krasny podzimni list. Ten
listek v ném probudi vzpominky z détstvi. Jak dlouho nebyl doma? Co ho tam Ceka?
Jakmile lod’ dopluje do Petrohradu, namornik bézi na misto svych vzpominek. VSechno
mu pfipada mensi, nez si to pamatuje - je mu tésné ve mésté jeho détstvi. Bézi, az se
zastavi vedle domu svych rodi€a. Jak je mozné, Ze ten strom tak vyrostl? Sedne si na
lavicku pod strom, aby si odpocal. Je tam stejné ticho jako v détstvi. Je mu dobre, ale
zaroven se boji zvednout, otevfit dvefe do domecku svych rodiu a potkat se s nimi po
tak dlouhé dobé. Sedi tam a sbira odvahu.

7. Hlavni hrdina
Abych pfed porotou béhem pitchingu co nejlépe popsala hlavniho hrdinu, snazila jsem
se propracovat otazky pani Kurzoveé:

“Je hrdina hoden lasky? Je to, o€ bojuje, smysluplny cil? Mohu se s nim
identifikovat? Ktera charakteristicka vlastnost a ktery cil, na néjz ma namifeno, mé s
nim spojuje a zpusobi, ze chci spolu s nim o tento cil bojovat? Odpovédi na otazky ze
Sirokého spektra lidskych emoci, hodnot a motivaci. Jedna se o nejzakladnéjsi, tzv.
archetypalni lidské emoce. P¥i prezentaci se vyplati tyto zakladni emoce vyzdvihnout a
pracovat s nimi.”"°

Silnou strankou mého projektu je, ze pravé se zakladnimi emocemi pracuje. Jde
o lasku a strach ze starnuti a smrti.

Laska k rodi¢im, ktefi do namornika vlozili zcela zjevné mnoho sil a pozornosti
(jinak by namornik sam nemohl tolik “rozdavat” vSem okolo, starat se o lod’ a vie
ostatni), se misi se strachem z jejich starnuti. A ten pfichazi vzdy ve vinach. Clovék
nékolik let vypada stejné, ale pak béhem kratké doby viditeIné zestarne. A proto navraty
domu po dlouhé dobé nemusi byt jen pozitivnimi zazitky. To je dlivod, pro¢ se namornik
téchto navratl troSku boji. Jde o ambivalentni stav. Hodné lasky a zaroven bolesti,
protoze proti kolob&hu Zivota se neda bojovat. Vlastné maj hrdina ani nebojuje, spi$
nasloucha. Je velky jako dim, ale jemny a zvédavy jako dit&. Je to pilné pracuijici
dobrak, ktery vam vyjde vstfic. Stara se nejen o cestujicich, ale i o rybic¢ky ve Finském
zalivu. A to podle mé je hrdina hodny lasky.

9

'"KURZ, Sibylle. Pitch it!. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-
7331-284-8.
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Chtéla bych, aby se divak mohl jednoduse ztotoznit s namornikem. A proto povazuji za
dulezité, uplathovani jednoho z 12 zakladnich principt animace od Disneye. Je to
zakon appeal.

“‘Appeal in a cartoon character corresponds to what would be called charisma in
an actor. A character who is appealing is not necessarily sympathetic, villains or
monsters can also be appealing, the important thing is that the viewer feels the
character is real and interesting.There are several tricks for making a character connect
better with the audience; for likable characters a symmetrical or particularly baby-like
face tends to be effective. A complicated or hard to read face will lack appeal or
'captivation’ in the composition of the pose or character design.”"”

(Charisma, pfitaZzlivost. Postava by méla byt divakovi sympaticka. Darebaci nebo
priSery mohou byt také pfitazlivi - dulezité je, ze divak citi, Ze postava je skute¢na a
zajimava, musi si divaka ziskat a divak ji musi fandit. Existuje nékolik trikd, které
umoznuji, aby se postava spojila Iépe s publikem, aby se do ni divak vcitil.)

MUj hrdina je zrzavy vousaty namornik. Ma sice obrovské ruce, ale je opatrny a
ohleduplny k ostatnim. Je vétSi nez jakakoliv jina postava ve filmu. ZvétSuje se jesté vic,
kdyz pfijizdi zpatky do Petrohradu. Jde o pfeneseni vnitfnich pocitt (toho, Ze hrdina
prerostl mésto odkud pochazi) do vizualni podoby. Postavené budovy se uz béhem
Casu nezvétsuji. Ale dité vyroste a jeho télo se zvétsSi. Nastavené proporce mezi
budovou a Clovékem se zméni. Ale se stromy je to naopak. Nepfestavaji rist. A na nich
Ize skvéle vidét, jak ¢as bézi. Animace umoznuje si takto hrat s velikosti hlavni postavy
a zaroven tim vyjadfovat dulezité informace beze slov.

8. Pro¢ tento film?

Pro lidi, ktefi naslouchaji néc&i prednasce, je dulezity emocionalni naboj, ktery pomaha
zapamatovat si pfednasejiciho a jeho projev. Je to jeden z divodu, pro¢ se béhem
pitchingu musi ozfejmit osobni zajem autora o projekt. Pro€ zrovna toto téma? Tento
pribéh?

V mém pfipadé to bylo spiSe zpétné pojmenovavani podvédomych pficin, nez ze bych
se na zacCatku tvorby védomeé zaobirala otazkou, pro€ zrovna tento film.

Film Listek obsahuje hodné véci, které mam moc rada. Je to more. Voda,
rackové, vitr a cela slano-horka romantika s tim spojena. Je to Petrohrad. Mésto, které
je pro mé vyznamné. Z dé&jin umeéni na stfedni Skole znam kazdy druhy dum v jeho

" THOMAS, Frank, Ollie JOHNSTON a Frank THOMAS. The illusion of life: Disney
animation. New York: Hyperion, [1995]. ISBN 0-7868-6070-7.


https://en.wikipedia.org/wiki/Charisma
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centru. Ohromuijici evropska architektura a severské pocasi. A navic tam vedl mdj prvni
'dospély' vylet bez rodicu, jen s kamarady. Tyto pfijemné vzpominky mohou za spravny
pocit spojeny s momentem vzniku tohoto pribéhu.

Hodné se mi libi i mudj hlavni hrdina, povaZuji ho za svoje alter ego.

Posledni a mozna nejdulezitéjsi je fakt, Ze Ziji daleko od rodi¢ a vim, jak je
bolestivé, vidét jejich starnuti, které vzdy probiha ve vinach.

9. One-liner nebo log-line

“One-liner je, podobné jako velmi kratka anotace, shrnuti pfibéhu do jedné véty. Je to
odborny termin podobné jako pitch nebo log-line. One-liner najdete v prodejnich
katalozich svétovych distribu¢nich firem, ve festivalovych katalozich a dalSich
propagacnich materialech, kde je vyZadovano extrémné kratké shrnuti pfibéhu. Dale
se pouziva v nejriznéjSich nabidkach, zadostech o dotace, pfihlaskach na festivaly,
nebo jak uz bylo fe€eno, jako mini anotace vaseho projektu, kdyz neCekané potkate
néjakého decision makera, ktery od vas chce védét, o jaky projekt se - ve zkratce -
jedna."" One-liner je suchy vyklad toho, co se odehraje ve filmu. VZdy se pise ve treti
osobné.

Log-line ma jiny ucel. Ma nalakat divaky do kin. Proto by mél vzbuzovat
zvédavost, aktivovat emoce publika. Nemél by popisovat pribéh.

Vzhledem k tomu Ze moje prezentace béhem pitchingu méla ustni podobu a
zahrnovala anotaci k filmu, chtéla jsem spiSe vytvofit log-line. Mohla bych ho pak v
budoucnu pouzit jako slogan pro film. Dospéla jsem k témto vysledkim:

Lodé, rackoveé, more, détska zvédavost a vzpominky.

Nebo

Lodé, rackove, divoka voda a muzny namornik s détskym srdcem.

Nebo

Parnik z Finska do Petrohradu, neCekany darek a navrat k podstatnému.

Nebo

Parnik z Finska do Petrohradu a neCekany darek, ktery vas otoc¢i o 180 stupnu.

10. Finanéni plan
Muj finanéni plan pfedstaveny na pitchingu ve Zliné vypadal takto:

Distribuce:
Miyu distribution (pfihlaSovani na festivaly / festivalova strategie, distribuce /
broadcasting, festivalové industry sekce / Sance na dalSi film)

2 KURZ, Sibylle. Pitch it!. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-
7331-284-8.



33.000 CZK (1.000 EUR honoraf + 300 EUR pfihlaSovaci poplatky na festivaly)
Dohromady: 33.000 CZK

Zvuk :
Zvukar:

Matéj Chrudina (zvuc€eni + pronajem studia pro nahravani komentare a hudby)
20.000 CzK

Nahravani komentare:

Carl Marsh (native speaker)
2.000 CzZK

Jan Hajek (voice over v Cesting)
2.000 CzZK

Hudba:

Petr Mazoch (skladatel + hudebnik)
5.000 CzZK

hudebnik - klarinet

2.000 CzZK

hudebnik - akordeon

2.000 CzZK

Dohromady: 33.000 CZK

Stfih:

Jan Saska

5.000 CzK

Dohromady: 5.000 CZK

Animatofi:

Barveni

20.000 CzZK

Dohromady: 20.000 CZK

Propagacni materialy:

Tisky (plakat, vizitky, flayers)
3.000 CZK

Dohromady: 3.000 CZK

TOTAL 94.000 CZK
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Dostala jsem 100.000 CZK a ve vysledku jsem s timto rozpo¢tem zachazela trochu
jinak, nez jsem puvodné pocitala.

Béhem tvorby filmu jsem si zvykla na anglicky voice over natolik, Ze jsem se
postupné srovnala s myslenkou, ze Cesky voice over neni tfeba. Voice over je jen na
zacatku a na konci filmu. VétSina lidi dnes anglicky slusné mluvi a jesté vétsi pocet lidi
anglictiné rozumi. Doufam, Ze toto rozhodnuti jen pfispéje k divackému zazitku z filmu
Listek na zahrani€nich festivalech a umozni divakovi uzivat si vice projekci. Nedivat se
na titulky a netfistit pozornost mezi textem a animaci na platné.

Timto rozhodnutim se mi povedlo uSetfit 2.000 CZK z rozpoctu na zvuk. Ty byly
pouzité na proplaceni pomocniku, ktefi mi vybarvovali film.

Myslim si, Ze autor by mél byt flexibilni a umét se rozhodovat v ménicich se
podminkach.
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Vizualni reSeni

2.1 Pozadi a namorinik

Je to velice lokalni pfibéh. Cely déj se odehrava ve Finsku a v Petrohradé. A chtéla
jsem, aby si toto divak odnesl po zhlédnuti filmu. Chtéla jsem, aby na ného lokace
zapusobily alesporn podvédomé.

PFi tvorbé malého méstecka / vesnice, kde zakotvi lod na zac¢atku filmu jsem se
snazila inspirovat finskou architekturou. Musela jsem ji vS8ak pozménit. Cesta
zjednoduseni a stylizace trvala dlouho, nez bylo vytvofeno generické finské malé
méstecko.

Stejnym zplsobem jsem pfistupovala k architektuie v Petrohradé. Chtéla jsem,
aby byl divak schopen rozeznat mésto z filmu podle architektury. A proto jsem peclivé
vybirala znamé stavby, které Petrohrad reprezentuji. (A k mé velké radosti mi kamarad,
kterému jsem ukazovala napUll hotovy material, hned fekl, Ze poznava Petrohrad.)

Rozhodla jsem se nechat ve vétSiné zabéru bilé pozadi bez naznaceného
prostoru. Mam rada vzdusné ilustrace, kde je bile misto, jez nechava prostor pro
fantazii divaka. Hodné to vyuzivam ve vlastnich ilustracich. To byl i pfipad ilustraci s
textem o Natalce a namornikovi. Zaroven to podpofilo zamysSlenou ploSnost pozadi a
prispélo k vétSi mife koherence u animované slozky a pozadi.

DalSi vyznamné rozhodnuti pfi tvorbé pozadi bylo téz inspirovano ilustraci s
textem o Natalce a namornikovi. A sice vybér materialu. Akvarel na papife na mé
pusobi hiejivym dojmem. A presné takovy efekt jsem potfebovala do svého filmu.
BohuZel neslo animovat akvarel, vzhledem k obrovské narocnosti této techniky bez
nalezité kontroly nad vysledkem. Ale na pozadi se akvarel dal uplatnit skvéle.

Namornik je feSeny jednodussim zpusobem. Je tvorfen velkou plochou tmavé modrych
kalhot a namornickym modro bilym pruhovanym trickem s dlouhym rukavem. Takové
oble¢eni pusobi kontrastné oproti teplym barvam oranzovych a Zlutych odstinu,
pouzitych na pozadi. NejvétSiho kontrastu se vSak pfirozené dociluje stietem
animované postavy se statickym pozadim. Tento princip mi umoznil drzet stylizaci
namornika v maximalni mife jednoduchosti.
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Scott McCloud ve své knize Jak rozumét komiksu vysvétluje, pro€ je u postav v
animovaném filmu tak ¢asté pouzivani zjednodusenych a stylizovanych tvafi. Souvisi to
s lidskou pFedstavivosti a faktem, Zze vétSinu ¢asu vidime detaily obli¢eju ostatnich lidi,
ale ne svuj. A tak si svUj oblicej pfedstavujeme spiSe jako zjednoduSenou esenci emoci,
které zazivame. Nevykreslujeme je do detailu. A proto tak dobfe funguje projekce
osobnich emoci na animovanou zjednodusenou postavicku. Jak piSe Scott McCloud:
“The cartoon is a vacuum into which our identity and awareness are pulled... an empty
shell that we inhabit which enables us to travel in another realm. We don't just observe
the cartoon, we become it!”"

Vybarvovani bylo obzvlast narocné ¢asové, vzhledem k oble€eni hlavniho hrdiny. Na
tricku ma pruhy, které byly kreslené znovu a znovu s kazdym jeho pohybem. A taky
jsem se poprvé rozhodla pouzivat stiny na postavach, coz pfidalo hodiny prace. Stiny
byly délané vSechny jednou barvou stejné prihlednosti. Vzdy ve vrstvé zvlast. Pak jsem
na tuto vrstvu zapnula rezim Multiply.To pomohlo propojeni digitalni animace s
analagovym pozadim. A taky to podpofilo objem postav, sjednotilo je a pfidalo trochu
hloubky. To, jak se barva stinu michala s barvou pod ni, délalo celou barevnou Skalu
Zluto-okrové stiny na ném funguiji jako doplriujici barva a navic ho vice propojuji s éasto
Zluto-oranzovym pozadim.

2.2 Prace s rekvizitou

Zajimavou rekvizitou ve filmu je namornikova fajftka. Vzdy ji ma u sebe, bud' v zubech
nebo v kapsi€ce na triku. Atribut bez kterého je tézké si namornika pfedstavit (stejné tak
bez pruhovaného tricka). Je to skoro kouzelny objekt, ktery mize ménit svij tvar v
souvislosti s potfebou namofrnika. Ve filmu se z ni stava dalekohled nebo Snorchl. Tim
na jednu stranu dokresluje charakter hlavniho hrdiny, na druhou stranu Setfi praci v
animaci. Neni potfeba ukazovat dalSi objekty (opravdovy Snorchl, nebo dalekohled), ale
hlavné tyto fajfkové metamorfézy koresponduiji s typickou hravosti animovaného filmu.

2.3 Koherence
Jak uz bylo fe€eno, ve svém filmu jsem se snazila docilit hiejivé atmosféry.Vytvorit

dojem rucéni analogové prace. Proto jsem pouZzivala akvarel a skenované pozadi na
papiru. Perspektiva byla potlatena, vSechny pozadi pfiznané dekorativni. BE€hem

¥ MCCLOUD, Scott. Understanding comics: the invisible art. New York:
HarperPerennial, 1994. ISBN 0-06-0976-25-x.
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postprodukce v After Effects jsem pouzila digitalni rozostfeni na pozadi ve dvou
zabérech. To mi pomahalo stfidat pozornost a vic rozliSovat déj vpredu a v pozadi.
Avsak po dokonceni celého filmu se ukazalo, ze takto jednoduse aplikovana
technologie v mém filmu nefunguje. Jednalo se o vyboceni z nastavenych pravidel a
nesouznélo to s estetikou celého filmu. Rozkryt tento moment a ujasnit si ho mi pomohl
skveély ¢lanek od Davide O’Reillyho (znamého mladého reziséra, ktery déla prevazné
3D filmy a hry). Je jednim z prvnich lidi, kdo si uvédomil Siroky a prehlizeny potencial
3D technologie. Popisuje, pro¢ nema smysl snazit se o realistické 3D filmy a zkouSet
soupefit s estetikou mainstreamu zastoupenou velkymi 3D studii. Jeho kratké filmy
dostali spoustu ocenéni na festivalech a to i pfes to, Zze mély znaéné 'limitovanou'
estetiku. To jej utvrdilo v pfesvédcCeni, ze jeho vizualni pojeti animace a pravidla,
kterymi se pfi tvorbé filma Fidi, jsou obecné platna. Jelikoz je zaroven pedagogem,
sepsal o svych postupech esej Basic animation aesthetics.

Hlavni mysSlenkou této eseje je dulezitost koherence vSech slozek filmu. Kazdy
animovany film je maly svét vytvofeny autorem. Aby byl tento svét uvéfitelny, museji byt
vSechny komponenty filmu podfizené stejnym, pfesné stanovenym pravidlim
dodrzovanym napfi¢ celym filmem. Takto o tom piSe David O’Reilly:

The interesting thing is that the sense of reality in animation can be whatever you want
it to be. The rules governing an animated world can be totally arbitrary and artificial as
long as they are kept consistent, just as a lie repeated often enough becomes truth. If
something in a world seems too out of place, if it breaks or overextends these rules,
believability evaporates. For this reason that we can look at a very simple, basic
animation style and find it just as absorbing as if it was filmed world-class actors in an
elaborate set. Even if animation is technically bad, but consistently bad, it will be
coherent and thus potentially believable. It also explains why a live action film can be
just as effective in black and white as well as in color. ™

Rezie, delegovani prace
3.1 Spoluprace s koloristkami

Béhem delegovani prace pro fazi vybarvovani jsem zjistila, jak moc odlisni lidé jsou. S
nékym je spoluprace jednoducha a Clovék hned chape a néjak intuitivné citi, jaky
vysledek je po ném olekavan. A s nékym to nefunguje ani po delSim vysvétlovani.
Proto pro mé bylo nékteré zabéry jednodussi dodélat sama, neZ popisovat problém a

* David Q’reilly. Essay Basic animation aesthetics.
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svoji vizi. Je to dobré ponauceni do profesniho Zivota. ZkouSet spolupraci pfedem. A
také vzhledem k pratelskému vztahu k osobé, které to neslo tak dobre, neodvazila jsem
se ji o své nespokojenosti fict naplno. NepovaZzuji to za nejlepsi rozhodnuti a doufam,
Ze pokud by nastala podobna situace v budoucnu, budu uz mit odvahu na spravna
slova. Véfim, Ze takovy prfistup nakonec prospéje obéma stranam.

Dalsi komplikaci v komunikaci bylo to, ze se vSe feSilo na dalku (Praha / Zlin).
VéFim, Ze moznost vysvétlit si vSe u stejného pocitace, by zamezila spousté
nedorozumeéni. A hned bych téZ mohla dostat zpétnou vazbu a otazky v pfipadé, ze by
néco nebylo zcela jasné. Coz je dalSi ponauceni, které si s sebou odnesu po dokonceni
filmu Listek. Zajistit jednotlivym spolupracovnikim osobni seznameni s projektem.
Poradné vysvétlit to, co ma byt naplni prace a nastavit ji kritéria kvality. Investovat do
toho Cas, ktery se nepochybné vrati, kdyZ nebude zapotfebi zabéry vracet, Ci
predélavat.

Na konci spoluprace s koloristkami, jsem stiny zaCala vybarvovat sama.
Koloristkam to u$etfilo ¢as, v kterém mohly vybarvit vétSi objem prace. Pro mé bylo
jednodussi fesit stiny frame by frame, nez nahazovat kliCové faze stina tak, aby
koloristky pochopily, jak to myslim. A taky to byl Casové nejméné naroCny postup prace.
V zadném zabéru neni opravdovy zdroj svétla, ktery by ur€oval charakter stinu. To
odpovida nadsazce a ploSnosti prvku ve filmu. Proto jsou stiny spiSe dekorativni. Abych
si v tom nastavila systém, urcila jsem si zdroj svétla vZzdy nahofe. Padajici stiny
pomahaji definovat objem objektu.

Pfes drobné nespokojenosti jsem strasné vdécna, zZe se koloristky podileli na
mém filmu. Nevim, jestli bych to zvladla bez nich. Nejde jen o €as, ktery bych musela v
mnohem vétsi mife investovat do filmu. Slozity zpisob vybarvovani, multiply vrstvy a
nekonecné mnozstvi pruhd na triCku namornika znamena velice pomaly postup ve
vybarvovani. Kdyz nic jiného, urcité bych to nezvladla psychicky. Védomi toho, jaké
kvantum prace mé Ceka. Film je opravdu tymova prace. A nic se nevyrovna pocitu, kdy
rezisér dostava hotovy a vybarveny zabér, na kterém pracoval nékdo jiny, kdo do négj
investoval sv(j ¢as a usili. Je to velice povzbuzujici a motivujici. A zaroven je to i jista
zodpoveédnost, ktera Zene autora dopfedu a pomaha mu k intensivnéjsi praci na svém
projektu.

3.2 Spoluprace s hudebnikem

Nejsem audiovizualni typ, spi$ jen vizualni. Nemam nejlepsi sluch. Vétsinou pfilis
nevnimam hudbu ve filmech a nepamatuju si ji. V pribéhu pfiprav a vyroby filmu
nemam pfili§ jasnou pfedstavu o audio sloZce. A proto pfi jeji tvorbé davam zvukarovi a
skladateli velkou miru svobody. Zaroven tim ale vybér osoby, kterou oslovim na praci
zvukare a hudebnika, nabira na vétsi dulezitosti. Z mé minulé zkuSenosti vim, ze zvuk
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muze tahnout kvalitu filmu dold. Proto se snazim vybrat si do tymu lidi, v jejichz tvorbu
verim.

Proto jsem se rozhodla pracovat s Petrem Mazochem. Je to téz absolvent UTB.
Studoval graficky design. Jeho dédecek stravil vétSinu svého Zivota ve Zliné a byl
jednim ze studentu, ktery dostal 'Batovské stipendium' a vystudoval hudebni skladbu.
UCil téz Petra Mazocha, ktery cely Zivot hraje na klavir. Ma velky talent a silnou hudebni
pamét. Staci, aby jednou dvakrat slySel néjakou pisnicku, a uz je schopny ji zahrat.
Posledni dobou sklada vic hudbu a vice se ji i prezentuje.

Podafilo se mi s nim domluvit, aby délal hudbu k mému filmu. Se skladanim
hudby pro film zkuSenost nemél, coz bylo nevyhodou. Ale vzhledem k tomu, Ze ho
znam dost dlouho a nebala jsem se pfed nim otevfit, dokazala jsem (sice kostrbaté a
neprofesionalné, ale pfesto) popsat své pozadavky na hudbu. A néjakym zazrakem se
Petrovi podafilo to pochopit a pfevést do hudby.

Z vlastni zkuSenosti vim, Zze ke svym jednodus$e naanimovanym filmdm, chci téz

jednoduchou skoro minimalistickou hudbu. Jeden, dva, maximailné tfi nastroje. Petr to
komplikovanéjsi hudbu a mit ¢as na postupné budovani emoce. V kratkém
animovaném filmu Listek na to vS8ak nebyl pfili§ prostor. Nechtéla jsem aby hudba
béhem filmu znéla celou dobu. Potfebovala jsem nechat divaka odpocinout a dopfat mu
i chvilky ticha, aby v zavéru hudba vyznéla o to vic. A to celé vtésnat do péti minut.

DalSi problém, ktery se objevil, byl spojeny s naladou hudby. Petr pfirozené tihne
k melancholickym, smutnym motivim. Naladou to v8ak nesedélo k mému filmu. Petr se
musel postupné propracovat k pozitivnéjsim motivam. Myslim si, Ze pfekonat toto, pro
néj bylo nejvétsi vyzvou na tomto projektu.

Nebylo to na prvni pokus. Petr musel hudbu nékolikrat pfedélavat, aby ve
vysledku zUstaly jenom dva kratké a jednoduché motivy, které se v riznych variacich
opakuji béhem celého filmu. Jsou lehce zapamatovatelné a sjednocuiji cely pfibéh, ktery
se odehrava na riznych lokacich.

Prvni motiv, je motiv Listku, €ili vzpominek a domova namoinikovych rodicu.
Hlavnim nastrojem tohoto motivu je xylofon. Xylofon je zazraény nastroj, ktery na mé
pusobi vzdy kouzelné. Kdyz sly§im xylofon, mam pocit, ze se odehrava néco détského
a tajemného. Ve filmu xylofon podtrhava kazdé objeveni Listku v zabéru a zdUraznuje
dilezitost téchto okamziku. Poprvé, kdyz ho chytne Natalka. Podruhé, kdyz ho pfedava
namornikovi. Potfeti, kdyZz ho namornik najde v kajuté a vzpomene si na sveé rodiCe.

Druhy motiv pouzity ve filmu je motiv dobrodruzstvi a bézného Zivota namornika.
Poprvé zazni, kdyz se rozjede lod a ndmornik na ni za¢ne pracovat. Pro tento motiv
byly pouzity kytara a klarinet. Je to dost rytmicky motiv. Pfi animovani mi to pomahalo v

v vivs

jednotlivé prace na lodi. Po druhé tento motiv zazni, kdyz si namornik vzpomene, Ze
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dlouho nevidél sveé rodice. Vidime, jak lod pluje dal, a v hudbé se kromé kytary a
klarinetu objevi i xylofon.
Xylofon je nova kvalita, kterou v sobé “probuzeny” namornik objevil. Nastroje se spoji
dohromady, stejné jako obnovena osobnost namofrnika.

V posledni ¢asti filmu hraje na jeho konci prvni motiv obohaceny o nové hudebni
nastroje: klarinet a kytaru. To symbolizuje stmeleni obou svétd, v kterych se namornik
ocitl. Jeho minulost a sou€asnost propojené dohromady.

Doopravdy jsem moc spokojena s hudbou ve svém filmu. V&fim, Ze oteviena
komunikace mezi mnou a Petrem Mazochem byla klicem k tomu, abych dostala
uspokojivou hudbu. Podafilo se ji dokonce slozit uz na animatik a nikoli az na hotovy a
vybarveny film (coz u skladatele vyZzadovalo urCitou pfedstavivost). Zaroven ale
pratelsky vztah lehce bofil pracovné nastavenou hierarchii mezi rezisérem a
skladatelem. Obcas to prekazelo tomu, aby urcita rozhodnuti probéhla bez problému a
posledni slovo mél rezisér.

3.3 Spoluprace se zvukarem

Dostala jsem doporuceni na Matéje Chrudinu, coby Sikovného zvukare z FAMU. Védéla
jsem, Ze svoji diplomovou praci budu délat v Praze a pfiSlo mi vhodné, hledat pro
spolupraci nékoho ve stejném mésté.

Spoluprace s Matéjem probihala na nékolik etap. Prvni véci, kterou jsem
potfebovala, byl voice over. Na voice over jsem musela text upravit, coz spocivalo ve
zkraceni puvodniho textu k ilustracim a jeho pfelozeni do angli¢tiny. U pfekladu
vétSinou byva problém najit nékoho kompetentniho, kdo by mohl opravit pfipadné chyby
a garantovat, Ze je hotovy text spravny a pfitom zni pfirozené. Méla jsem velké Stésti,
Ze muUj kamarad Carl Marsh, ktery je rodily mluv¢i angli¢tiny, byl ochotny stat se nejen
vypravécem v mém filmu, ale i zkontrolovat spravnost anglickych vét.

Nahravka voice overu mné velice pomohla udélat odhad v délce filmu.

Prvni nahravka probéhla v nahravacim studiu na FAMU. To, Zze s Carlem Marshem
mame pratelsky vztah, mi dovolilo urcitou bezprostfednost béhem vysvétlovani, jak ma
voice over znit. Carl ma skvély hlas, ktery zcela zapada do filmu Listek. Na jednu stranu
je to hlas pohadkovy, ale na druhou stranu nikoliv stary a pusobi pfirozenym dojmem.
Zni jako Cloveék, kterého muzete potkat na ulici. Nevyhodou ale bylo, Ze Carl neni herec.
Spatné ovlada svdj hlas oproti herctim, ktefi to studuji. Dlouho trvalo naladit ho tak, aby
jeho hlas pusobil uvolnéné a pfirozené. (Byl to velky rozdil oproti mé zkuSenosti s
nahravkou voice overu k mému bakalafskému filmu. Tehdy jsem spolupracovala s
Ceskym hercem Martinem Stranskym, ktery byl schopny dle instrukci modulovat hlas
tak, aby pusobil o pét let starSi nebo mladsi.) Po nékolika hodinach zkou$eni, se nam
podafilo udélat nahravku, s kterou jsem byla spokojena.
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Tim, Ze jsem rozvolfiovala studium, dostala jsem mimoradnou pfilezitost, délat sv(j film
delSi dobu. Bylo to poprvé v mém profesnim Zivoté a v né€em to bylo moc narocné.
Obzvlast udrzovat si motivaci a pokraovat v praci na stejném projektu. Ale pfineslo mi
to jednu velkou vyhodu. Méla jsem odstup. Mohla jsem odlozit nékteré otazky, které mé
trapily, a podivat se na né znovu zase az za néjakou dobu. Tak to bylo s voice overem.
Na zacCatku jsem s nim byla spokojena a vyhovoval mi. Ale pak jsem si uvédomila, Ze je
na konci az moc dlouhy. Voice over mi dal pfipadal poeticky a znala jsem nazpamét
kazdé jeho slovo a vytvofila jsem si k nému citové spojeni. Ale pres to vSechno jsem si
najednou uvédomila, Ze se v nékterych vétach opakuiji stejné informace.

Dvé pravidla psani od Kurta Vonneguta mi pfipomnéla, Zze délam chybu. Prvni
zni: “Use the time of a total stranger in such a way that he or she will not feel the time
was wasted.”’® A druhé pravidlo upfesiiuje prvni: “Every sentence must do one of two
things —reveal character or advance the action.”™

Muj text na konci nesplfioval ani jedno z téchto dvou kriterii. Musela jsem ho
zkratit, pfiéemz jsem se snazila nechat jen podstatné informace. Nebylo jednoduché
zkratit text tak, aby zustal poeticky. Stejné tak jako souboj s ¢asti mne samotné, ktera
byla uz hodné zvykla na puvodni voice over.

Nakonec se podafilo vymazat vSe, co v textu nebylo zapotfebi. Bohuzel se to ale
nedalo udélat jednoduse zkracenim nahraného voice overu. Zkraceni textu mélo vliv na
intonaci, s kterou to mélo byt prectené. Pfestfihana verze voice overu nefungovala. Byly
slySet nadechy na Spatnych mistech a nedostate¢né pauzy k doznéni hlasu.

Proto jsme se domluvili na dalSim nahravani voice overu. Méli jsme $tésti, Ze se
to vlibec podafrilo. Carl totiz Zije v nékolika zemich a v daném obdobi byl nastésti
zrovna v Cesku. Tentokrat uz jsme ale neméli na nahravani dost ¢asu. (To bylo spojené
s tim, ze muj zvukar Matej Chrudina v tu dobu uz nestudovat na FAMU a bylo tézsi,
zajistit si tam pristup do zvukového studia.) Tentokrat hlas nebyl pfesné podle mych
predstav. Ale celkovy dojem byl lepSi a na konci voice over nepusobil tak
melancholicky. To vic odpovidalo mé predstave, ze divak odejde z kina napinény
jemnym hfejivym pocitem, ktery prozZiva spolu s namoinikem. Ten pfibéh je nécim
smutny, ale pfedevsim je plny lasky.

Zkraceni textu na konci zaroven prospélo i animaci. Cely pfibéh se na konci
zpomali. To se tyka hudby, vizualni stranky (namornik prejde z velkého mésta do
vesnice) i animace jako takové. Pfichazi ticho a jemné pocity. Bylo dulezité, aby se
zpomalila i vyrazna gestikulace namornika. Povazuji za dost slozité naanimovat postavu
jemné, skoro bez pohybu a pfitom aby pusobila zivé. Peclivé vybrat kazdé gesto, aby s
minimem pohybu ukazal divakovi sloZité emoce, které se za nim odehravaji. Kdybych

15
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creative-writing
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na konci voice over nezkratila, nevim, jestli by se mi podafilo udrzet napéti a pozornost
divaka po tak dlouhou dobu.
Pro lepSi pochopeni zde uvadim dvé verze voice overu: plvodni a finalni.

1.0nce upon a time, when the Sun was shining and the air was fresh and cool. And
puddle crackled under your shoe, Natasha and her Mum were in a hurry.

They were on their way to catch a huge steamboat, that would take them to Saint
Petersburg. Where Natasha's grandma lived.

In the Sailors memories the tree was much smaller.

"When was the last time he saw this place? How many years ago?

How is it possible this tree came to be so big and so strong?

It is as pleasant here as it was all those years ago... The Sailor thought to himself.
The tree was also happy to see the Sailor again.

She whispered softly to him as the breeze sighed through her branches and leaves
The Sailor listened.

I'll stay here a little longer. The Sailor thought to himself.

He was a little afraid.It’'s been such a long time since he had seen his parents.
Have they changed like the tree?

Were they smaller or just as he remembered them?

How would they look to him?

2. Once upon a time, when the Sun was shining and the air was fresh and cool. A huge
steamboat was about to set sail to Saint Petersburg.

When was the last time he saw this place? How many years ago ?

How is it possible the tree became so big and so strong ?

It's pleasant here. Just as it was all those years ago.

The tree was also happy to see the sailor again. She whispered softly to him through
her branches and leaves. And the sailor listened.

I'll stay here a little longer. Sailor thought to himself. He felt a little afraid. It had been
such a long time, since he’'d seen his parents.

Had they changed, like the tree?

Voiceover je v mém filmu dllezity proto, abych na jeho konci docilila spravnych emoci.
Cely film by se dal odvypravét beze slov az na samotny zavér filmu, kde jde o kiehké
nuance. Nechtéla jsem konec shazovat pouzitim klisé v podobé dovysvétlovani
obrazky. Napfiklad ukazat fotografie rodi¢l s malym namoirnikem v jejich domecku. Aby
bylo zfejmé, Ze se jedna o diim jeho rodi€u. Nebo film koncit retrospektivné sérii
vzpominek, jak si namofnik jako maly hraje vedle toho domecku. Nebo jsem alespori
nepfisla na to, jak by se to dalo ukazat vkusné.
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Potfebovala jsem voice over, ale obavala jsem se, Ze by pUsobilo zvlastné &i chybné,
kdyby voice over zaznél jen jednou az na samotném konci filmu. Divak by uz s touto
formou vypravéni nepocital a zpusobena mira pfekvapeni by neméla zadné
opodstatnéni. Proto jsem voice over dala i na zaCatek filmu. Ve vysledku je voice over
pouzity jako ramec, ktery film otvira a zaroven zakoncCuje.

Zvuky a ruchy

Co se tyka spoluprace s Matéjem, se zvucenim filmu nejsem moc spokojena. Pisi to
tyden pfed odevzdanim filmu, ale zvuk k nému jesté hotovy neni. Dokonce jsem jesté
neslySela ani pracovni verzi zvuku. V né€em je to moje vina. Nemam produkcni, takze
je na mné starat se o $tab, s kterym pracuji. Pfipominat jednotlivé deadliny, kontrolovat
pribéh prace, chodit na schuzky. Vim, Ze kontrola jinych lidi neni moje nejsilngjsi
stranka a délam to nerada. A i kdyZ jsme se s Mat&jem nékolikrat potkali a nase
predstava o zvuku se podoba, zatim zadny vysledek jeho prace nemam. Bylo na négj
spolehnuti béhem nahravani, ale pfi zvuc€eni je to zatim naopak.

3.4 Animace

»2Animace neni uméni pohyblivych kreseb, ale kreslenych pohybl. To, co se odehraje
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tedy uméni manipulace s neviditelnymi mezerami mezi jednotlivymi okénky.“"’

Pfistup k animovani mé diplomové prace se hodné liSil od pfistupu k animovani mé
bakalarské prace. V. mnohém je to myslim kvali delSimu ¢asu, ktery jsem mohla vénovat
samotné animaci diplomového projektu. PFi tvorbé bakalarského filmu Domov jsem
hodné dbala na harmonogram, ktery jsem si sama vytvofila. A tak se moje viastni
stihnout film v€as a na jistotu. U diplomového projektu jsem se vic uvolnila. Nedélala
jsem si vystrazné harmonogramy, kolik toho mam kazdy den stihnout. Misto toho jsem
pracovala jak to $lo, ale snaZila jsem se to délat poctivé. ObCas jsem nebyla spokojena
a nékteré zabéry jsem musela pfeanimovat (to se mi u animovani mého bakalarského
filmu nestalo ani jednou). | tak nemyslim, Ze je mqj film dokonaly, a spousta véci by se
dala zlepsit. Bohuzel nebo nastésti nemam osobnost perfekcionisty. Ale z osobniho
hlediska mi muj diplomovy film pfipada vic dokoneny a propracovany. Za to mazu
podékovat Janu Saskovi. Silnou strankou jeho charakteru je uméni dotahovat véci.
Doufam, Ze jeho blizka pfitomnost mé tomu taky alespon troSku naucila. ProtoZe vim,

' citace Normana McLarena je pfevzata z knihy Jifiho Kubigka: Uvod do estetiky
animace (AMU Praha 2004)



44

jak je obtizné je pro mé dokoncCovani véci. Je to faze prace, kterou doopravdy nemam
rada.

3.5 Spoluprace ze stfrihacem

V animovaném filmu je spoluprace se stfihaem uz na zacatku filmu esencialni. VSichni
animatofi védi, jak boli vyhozeny zabér, na kterém pracovali hodiny. Cim dfive se
podafi eliminovat chyby ve stfihu, tim je to lepsi.

Méla jsem §tésti, protoze stfiha¢ meého filmu byl vzdycky po ruce. Je to Jan
Saska, s kterym bydlim. Pomahal mi s navazovanim nékterych zabért uz ve stadiu
storyboardu. Tato spoluprace v prvnich stadiich projektu byla tak produktivni, Ze kdyz
dosSlo na finalni stfih, nebylo zapotfebi nic ménit.

PInil roli nejen stfihacCe, ale také mi poskytoval psychologickou podporu béhem
vzniku filmu. UjiStoval mé, Ze to ma smysl. Hodné nad mym filmem pfemyslel a patfi mu
nékteré skvélé napady, které jsem ve filmu zrealizovala. Napfiklad udélat z lodi domov
pro namornika. Ve skutecnosti je to pfesné tak. Pro lidi, ktefi na lodi travi dlouhou dobu,
se stava jejich domovem. A tak muj zrzavy namornik plni rutinni prace na lodi, které se
zaroven snoubi s jeho osobnimi ukony. Vytahuje vlajky nahoru, aby uvital lodé plujici
kolem, a stejnym zplsobem si povési i svoje pradlo. A nebo pfidava uhli do kotle
parniku, na kterém stoji konvice. Postupnym pfidavanim uhli lod’ zrychli a namofnikovi
se uvafi voda na €aj. Skvély napad, ktery pres ¢innosti namornika pomohl odvypravét
mnohem vice o jeho charakteru, nez kdyby pInil jen svoje povinnosti.

Jan Saska a Marek Pokorny byli téz lidé, ktefi mé presveddili, Ze nemam davat
tolik prostoru pfibéhu Natalky s maminkou. V prvni verzi voice overu bylo zavadéjici, Zze
vypravéc vénuje tolik pozornosti postavam, o kterych pak vypravéni filmu dal
nepokracuje. Pro divaka kratkého filmu je dulezité, aby si co nejdfiv uvédomil, kdo je
hlavni postavou filmu a citové se s ni propojil. Proto jsem voice over na za¢atku zménila
a nerozvadéla dal déjovou linii s Natalkou a jeji maminkou. Stejné tak prvni zabér
spocivajici puvodné v jizdé pfes malé finské méstecko, jsem posléze vyménila za jizdu
kamery, ktera zabira namornika a lod.

Véfim tomu, Ze tyto kroky pomohly udélat muj film vice jasnym.
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Zaver

Na zavér uvedu jesté jeden citat z knihy Pitch it! od Sibylle Kurzove:

“Lze vypravét i drobné lokalni pfibéhy, které se zabyvaji univerzalnimi tématy. Pfi
vypraveéni pfibéhu jde o sledovani velkych lidskych vztah(, které, zaloZzeny na zcela
soukromé zkuSenosti Ci potfebé jako zakladni motivaci, si najdou cestu k verejnosti.

Doufam, ze film Listek tu svoji cestu k vefejnosti najde a zanecha divaka s
prijemnym hfejivym pocitem.

»18

PFi praci na tom filmu jsem se naucila spoustu novych véci a postupll. Dostalo se mi
hodné dulezitych profesnich a Zivotnich zkuSenosti a zlepSila jsem své komunikacni
schopnosti s tymem lidi.

Ale je mi jasné, Ze jsem jesté daleko od toho, aby mi bylo zcela zfejmé, jak
vznika animovany film. Nebo jak ma vznikat. Kazdy film je jiny. U kazdého filmu se autor
potyka s novymi problémy a musi pro né hledat nové tvurci feSeni. To je na této praci
skvélé. Doufam, Ze nikdy nepfestanu patrat po novém, neztratim zvédavost a
neprestanu milovat animovany film.

'®* KURZ, Sibylle. Pitch it!. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-
7331-284-8.
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