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ABSTRAKT

Ptedlozend prace se zabyva historii, vyvojem a soufasnym stavem
Becalelovy akademie uméni a designu Vv Jeruzalémé se zvlastnim ptihlédnutim
K postaveni oboru umélecké fotografie, a to nejen v ramci samotné akademie,
ale té€Z v ramci izraelské spolecnosti a kultury a jejiho vnimani fotografie jako
uméleckého vyrazového prostiedku. Jsou to pravé specifika izraelské
spolecnosti a kultury, diky kterym byla fotografie dlouhou dobu nazirana nikoli
jako plnohodnotny umélecky obor, ale pfedev§im jako ndstroj propagandy
a dokumentaristiky.

Samostatnou ¢ast prace tvoii rozhovory s prednimi osobnostmi akademie:
malifem a pedagogem ceského plvodu Jehudou Baconem, zakladatelem
samostatné katedry fotografie Hananem Laskinem a jednim z nejvyznamnéjSich
pedagogti v oboru umélecké fotografie v Izraeli, Yosaifem Cohainem.

ABSTRACT

This thesis focuses on history, development and the current state of affairs at
the Bezalel Academy of Art and Design in Jerusalem, Israel, taking into
accounts the status of Art Photography not only at the Academy itself but in the
Israeli society and culture in general. Due to the specific nature of the Israeli
society and culture and its perception of art, the photography itself wasn’t
originally accepted as an adequate and independent field of art, but merely as an
instrument of propaganda and a documentary.

The specific part of the thesis presents the interviews with the three
illustrious personalities of the Academy: Yehuda Bacon, a painter and teacher of
Czech origin; Hanan Laskin, the founder of the independent department of
photography at Bezalel; and Yosaif Cohain, one of the most prolific educators in
the field of Art Photography in Israel.
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Edi¢ni poznamky:

Oficidlni nazev akademie v piepisu do anglictiny zni Bezalel (vysl.
[becalel]), coz odpovida anglickému a némeckému tzu pii pfepisu tohoto
biblického jména (viz Encyclopedia Judaica, Second edition, Thomson Gale,
Keter Publishing House, ISBN-13: 978-0-02-865931-2 vol. 3, s. 557, heslo
Bezalel). V Ceském prostfedi je mnohem castéj$i pouzivani fonetického ptepisu
,Becalel®, kterého se drzim i v této praci.

Z divodu snadné dohledatelnosti jmen v oficidlnich publikacich, katalozich
a internetovych zdrojich jsem ponechala hebrejska jména pedagogii v piepise do
latinky v podobg&, v jaké jsou nejcastéji uvadéna, respektive v jaké se sami autofi
uvadi bez ohledu na fonetickou hodnotu (tj. Boris Schatz, nikoli Sac, Yosaif
Cohain, nikoli Josef Kohen atp.). Blize k problematice ptepisu hebrejStiny
a vlastnich jmen viz Blazek, Jiti: K transkripci hebrejskych konsonantii a vokalu
do cestiny, Casopis pro moderni filologii, 91, 1, s. 20-30 a Cech, Pavel, Sladek,
Pavel: Transliterace a transkripce hebrejstiny: Zakladni problémy a navrhy
jejich teSeni, Listy filologické / Folia philologica, Vol. 132, No. 3/4 (2009),
s. 305-339.

Vzhledem ke skutecnosti, Ze Becalel dlouhou dobu nebyl vysokou §kolou,
ktera by méla pravo udélovat védecké nebo akademické tituly, a rovnéz
1 vzhledem k nejednotnosti systému (Izraeli, USA a Evropé€) a obecné rozsitené
izraelské praxi tituly u jmen neuvadét, coZ souvisi se vSeobecnym trendem na
izraelskych vysokych Skolach, kde se klade vétsi ditraz na vysledky prace nez na
ziskan¢ tituly, a v souladu s osobnim ptfanim pedagogti citovanych v praci, jsem
tuto praxi respektovala a jejich akademicke tituly jsem v textu neuvadéla.
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Uvod

Je s podivem, ze doposud nebyla napsdna monografie, ktera by systematicky
zpracovavala d&jiny Becalelu' od jeho zaloZeni v r. 1906 az do soucasnosti,
ackoli se jedna o instituci, kterd podstatnou mérou prispéla budovani sionistické
a pozd¢ji izraelské identity jako svobodného ndroda a statu, patii k nejstarSim
uméleckym $kolam na svété a jeji vyznam v mnoha ohledech nema obdoby. Ke
stému vyro¢i existence Skoly byl (v hebrejském jazyce, ¢ast nakladu vysla také
v anglic¢tin€) Skolou vydan obsahly ttfisvazkovy katalog (TARTAKOVER,
David a Gideon OFRAT. Bezalel 100. Jerusalem: Bezalel Academy of Art and
Design, 2008. ISBN 978-965-555-363-5), ve kterém jsou publikovany prace
studentil a ktery téz mapuje historii Skoly napfi¢ minulym stoletim, o klasickou
monografii se vSak nejedna. K tématu vyuky fotografie na Becalelu pak doposud
nevysla vibec zZadna publikace, existuje pouze hebrejsky psana prace jedné
z lektorek z roku 2014, ktera se timto tématem zabyva (SADKA, Noa. The
Photographic Truth is Natural Truth. Jerusalem, 2014. Bezalel Academy of Art
and Design’) a autorka k ni pfipravila také vystavu v Centru uméni
Vv izraclském AsSdodu na jafe téhoz roku. Oba vySe zminéné zdroje poskytly
mnozstvi informaci 1 obrazového materidlu pro tuto praci, vyuziti dalSich metod
badani vsak bylo nezbytné. Jednalo se o historicky vyzkum, ktery si zadal praci
S primarnimi 1 sekundarnimi prameny, badani ve svétech instituci a organizaci
(Becalelova akademie uméni a designu v Jeruzalémé + archiv a umélecka
knihovna pii Becalelu, Mé&stsky archiv Jeruzalém, Centrélni sionisticky archiv
v Jeruzalémé, Izraelské muzeum v Jeruzaléme¢, Muzeum umeéni v Tel Avivu,
Centrum uméni ve mésté¢ AsSdod, Izraelska ndrodni knihovna v Jeruzalémeé, ad.)
1 svétech jednotlivcll (hloubkové rozhovory s pamétniky, jimi poskytnuté
informace a prameny). Z divodi neexistence jakychkoli zdroji k tématu
v Ceské republice byl vyzkum kompletné realizovan v Izraeli, kde bylo nutno
pracovat s cizojazy¢nymi zdroji (anglictina, hebrejStina), rozhovory byly vedeny
v anglickém jazyce (pouze rozhovor s byvalym lektorem Becalelu ceského
ptvodu Jehudou Baconem prob¢hl v ¢esting).

Cilem této prace je zmapovat historii Becalelu a zasadit jej do kulturné-
historického rdmce vzniku a vyvoje sionistického hnuti, osidlovani Osmanské
a posléze mandatni Palestiny a formovani nezavislého Statu Izrael. Zvlastni
pozornost je pak vénovana vyvoji oboru umélecka fotografie od jeho skromnych
zaCatkli az po zalozeni samostatné katedry fotografie v r. 1981 do soucasnosti.
Vzhledem k vySe feCenému je predkladana prace ve svém rozsahu a §if1 zabéru
unikatni nejen v ¢eském, ale t€Z v mezinarodnim métitku. Becalelova akademie
uméni a designu je totiz instituci, ktera z pohledu narodniho vyznamu nema na

1 Becalelova akademie umeni a designu se taktéz nazyva jednoduse ,,Becalel .
2 V soucasné dobé autorka tento text pripravuje k publikovani.
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svéte obdoby. Nejprve je tieba uvédomit si fakt, ze Skola byla zalozena vice nez
40 let pfed vznikem statu Izrael jako takového. V té€ dobé byla Palestina z velké
Gasti nerozvinuta a jen fidce osidlena. Zidé, kteii od pocatku 20. stoleti zacali do
zem¢& hromadné pfichazet v ramci sionistického hnuti, zde vybudovali silnice,
vodovody, mésta, tovarny, Skoly a pietvofili tuto krajinu v zemi vhodnou pro
zivot miliont lidi. Izraelci se za pomérné kratkou dobu existence zemé stali
svétovymi lidry v mnoha oblastech a Becalelova Skola, jakozto prvni instituce
vysSiho vzdelavani v Palesting, stdla na Uplném pocatku toho vseho. V roce
1906 byla postavena na Cisté sionistickych zékladech. Tehdy, v dob¢ stale
siliciho antisemitismu v Evropé, byl pro Zidy sionismus sbirkou snii — a Becalel
je jednim z t&ch sni, které se staly skuteénosti. Skola tak mohla dat za vznik
jedine¢nému, zcela novému Zidovskému stylu uméni. NeZ se do problematiky
ponofime, je tieba alespon stru¢né vysvétlit ponékud sporny vztah judaismu
K uméni.

Zakaz uméni Vv zidovstvi?

Uméni V judaismu je Siroce diskutovanou otazkou. Tora totiz zakazuje
vytvafeni obrazil a trojrozmérnych uméleckych dél, zobrazujicich c¢loveka,
zivého tvora, ¢i kupfikladu slunce nebo hvézd, za UCelem naboZenského
uctivani: ,, V den, kdy k vam Hospodin mluvil na Chorébu zprostredka ohné, jste
nevideli zadnou podobu; velice se tedy strezte, abyste se nezvrhli a neudelali si
obraz, zadné socharské zpodobeni: zobrazeni muzstvi nebo Zenstvi, zobrazeni
jakéhokoli zvirete, které je na zemi, zobrazeni jakéhokoli okridleného ptika,
ktery léta po nebi, zobrazeni jakéhokoli plaza, ktery se plazi po zemi, zobrazeni
jakékoli ryby, ktera je ve voddach pod zemi; abys nepovznasel sve zraky
k nebesum, a kdyz bys videl slunce, mésic a hvézdy, vSechen nebesky zastup,
nedal se svest a neklanél se jim a neslouzil tomu, co dal Hospodin, tviij Biih,
jako podil vsem narodiim pod celym nebem. © (Deuteronomium 4,14-19)

Konkrétné se zde jedna o takzvany anikonismus, ktery se objevuje takika ve
vSech monoteistickych nébozZenstvich — tedy téch, které uctivaji jediného,
neviditelného a nezpochybnitelného Boha. Judaismus, jakozto nejstar$i z nich,
se velmi ostfe stavi proti uctivani tzv. model.

KdyZ Hospodin ptedava na hotfe Sinaj MojZiSovi Desatero, za¢ind ho témito
slovy: ,,Ja jsem Hospodin, tviij Biih; ja jsem te vyvedl 7 egyptské zeme, Z domu
otroctvi. Nebudes mit jineho Boha mimo mne. Nezobrazis si Boha zpodobenim
niceho, co je nahore na nebi, dole na zemi nebo ve vodach pod zemi. Nebudes se
nicemu takovému klanét ani tomu slouzit. ** (Exodus 20,2-5)

Postoj judaismu a zidovského nabozenského prava (halachy) k vytvarnému
uméni a ke zobrazovani véci, zvifat nebo lidi nelze charakterizovat jako
vyslovené negativni nebo pozitivni, ale jako ambivalentni. Zalezelo vzdy na
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konkrétnim prostredi, dobé a ndbozensko-politické atmosféie v dané oblasti, kde
Zidé zili. Napt. v islamskych zemich bylo figurativni uméni az na vyjimky
potlacené, zatimco v antice nebo stiedovéké Evrop€ nachdzime obrazy, mozaiky
1 sochy zobrazujici zvifata ¢i Clovéka dokonce 1 v souvislosti s kultickymi
predméty v synagogach.

V Jeruzalémském talmudu (4.-5. stol.) tak v rdmci jednoho traktatu (Avoda
zara) nachdzime jak prohlaSeni proti malbam a socham (JT Avoda zara 3:3,
42d), tak postoje souhlasné nebo minimalné tolerantni (JT Avoda zara 4:1, 43d).
Podobné i jeden z nejvyznamnéjSich stfedoveékych komentatorti Babylonského
talmudu Rasi (12. stol.) nenamitd nic proti vytvarnému ztvarnéni biblickych
pribéhi na freskach v synagogach, zatimco jeho soucasnik Jehuda ha-Chasid je
ostie proti. (Viz Encyclopedia Judaica, Second edition, vol. 2., heslo Art.
Thomson Gale, Keter Publishing House, ISBN-13: 978-0-02-865930-5.)

Napfi¢ ¢asem byla tedy tato piikdzani z pohledu rabind interpretovana
riznymi zpuisoby. Obecné vSak plati, Ze nejsou zamétena proti umélecké tvorbé
a zobrazovani jako takovému, nybrz proti uctivani zobrazené¢ho. Pokud tedy
umélec vytesa sochu, namaluje obraz nebo pofidi fotografii, je to z pohledu
zidovského prava v potadku. Dilo se vSak nesmi stdt modlou, ke které by se lidé
klan€li a kterou by opévovali.

Uméni jako nastroj sionismu

Ke spravnému vnimani unikatnosti Becalelu a jeho historického vyznamu pro
zidovsky narod je tifeba také uvédomit si skuteCnou podstatu sionismu.
Becalelova Skola byla totiz zaloZzena na disté sionistickych zékladech. Prace
nema za cil rozebirat tuto ideologii jako takovou — na téma sionismus existuje
mnoho publikaci. Jednou ztéch stézejnich, zabyvajicich se problematikou
z hlediska dobové reality, je kniha Zidovsky stat z roku 1896, napsané ,,otcem
sionismu“ Theodorem Herzlem. Ten se pokusil nalézt jasnou odpovéd’ na tzv.
zidovskou otazku, jez byla velmi sklonovanym tématem konce 19. stoleti.
Ptimym popudem pro hledani tohoto feSeni mu byla Dreyfusova antisemitska
aféra’® ve Francii a zoufala situace Zidd v tehdejsim svété. Herzl chapal, Ze zlo
antisemitismu nebude mozno vymytit, a aby Zidé mohli Zit jako svobodni lidé,
musi zalozit vlastni narodni stat. Tato idea dostala konkrétni podobu na
1. sionistickém kongresu v Basileji v roce 1897, kde byla zalozena Svétova
sionistickd organizace, jejimz cilem se stalo piesidleni Zidi do Palestiny
a vybudovani zidovského statu. Sionismus byva interpretovan jako reakce na

3 Dreyfusova aféra byl politicky skandal ve Francii na konci 19. stoleti, v némz byl
Zidovsky diistojnik francouzského generdlniho stabu Alfred Dreyfus krive obvinén vojenskym
soudem ze Spionaze pro Nemecké cisarstvi.
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moderni antisemitismus. Jde o hledani narodni zidovské identity v kontextu
modernich dg&jin, o cestu Zidl Kk sebeurdeni, emancipaci a svobod&. Termin
,»sionismus® je odvozen od hory Sion Vv Jeruzalémé, kde bibli¢ti proroci ¢ekali
na ptfichod Hospodina.

Obdobi po smrti Theodora Herzla (1904) bylo pro sionismus fazi docasné¢ho
upadku. Ideologie nutné potifebovala vyznamné reprezentanty, kteti by piinesli
nov¢ trendy a vize. Kulturni a umélecké sméry (vedle narodnich a nabozenskych
hodnot) se zdaly byt vhodnou cestou.

Cisté politicky ptistup Theodora Herzla se takika nezabyval otazkou narodni
kultury nové€ vznikajiciho Zidovského statu — a uménim uz vibec ne. Protokol
z 5. sionistického kongresu v Basileji (1901), ktery byl zamétfen z velké ¢asti na
problematiku kultury, dokazuje, ze Herzl byl netrpélivy a snazil se zkracovat
proslovy na toto téma. Max Nordau (Herzliv kolega, jeden z hlavnich
sionistickych lidri a spoluzakladatel Svétové sionistické organizace) byl
pon¢kud vice uvédomély v otdzce kulturniho aspektu. Ve svém clanku
,,Sionismus zapadniho Zidovstvi“ se zabyva nutnosti asimilace Zidi na zapadé
a vytvofeni jednotného zazemi, které by je pfiblizilo mySlence néarodniho
zidovstvi, spolecného naroda. Nordau véfil v silu uméni jakoZto v nastroj
propagandy. Domnival se, Ze uméni miize v mladych lidech probudit zijem
mnohem vice, nez systematicky vedené prednasky a raciondlni argumenty.
Hlavnim problémem vsak byl fakt, ze umélci opustili tvorbu v duchu judaismu
davno v minulosti. Zidé v diaspofe si dokéazali udrZet svoje zvyky a tradice po
dvé tisicileti, avSak nic jako Cisté Zidovské vytvarné uméni neexistovalo.

Koncept vyuZziti uméni jakoZto hlavniho nastroje propagandy byl brzy pfijat
vétSinou sionistickych vidct. Sionistické kongresy poskytly Siroky prostor
umélcim a daly vzniknout produkci velmi dekorativnich, vytvarné fesenych
materiali. Delegati z riznych zemi tak obdrzeli pozvanky a delegatské karty
zdobené krasnymi ilustracemi vysoké tirovné; hojné vyuzivana byla i fotografie.
Vznikaly rovnéz oficialni pohlednice, které vytvarnou formou zobrazovaly
stéZejni mySlenky sionismu. Autorem mnoha z nich a zaroven nejvyznamnéj$im
umélcem, ktery stal u zrodu cisté zidovského uméleckého stylu, byl Ephraim
Moshe Lilien.*

AvS$ak ani béhem svého slavného proslovu na 5. Svétovém sionistickém
kongresu v Basileji (r. 1901) Nordau neopomnél zdiraznit, ze duSevni hodnota
vytvarné kultury sama o sob& bez ideové zakladny neni pro sionismus dilezita.
V' zZadném pripadé se nechci zabyvat otazkou umeéni akultury z nejakého
spiritudalniho hlediska. Avsak pokud bude chybét zdkladni studijni materidl, jako
jsou knihy psané V jazyce srozumitelném pro vétsinu lidi, kvalitni tisk a dobre

4 Ephraim Moshe Lilien pozdeéji nasledoval Schatze do Palestiny a stal se prvnim
pedagogem Becalelu.
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zdasobované knihovny, tak vSechno, co je zde Feceno, ziistane prazdnou
rétorikou. “°

Nutnost moraln¢ propagandistického pfistupu v zZidovském uméni ve svém
¢lanku z roku 1888 taktéz zduraznuje Boris Schatz, ktery na téchto zakladech
pozd&ji zalozil v Jeruzalémé Becalelovu Skolu uméni afemesel. AvsSak
Schatzovy vize byly v protikladu k ¢isté politickému chéapani sionistt.
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Obr. 1: Delegatska karta Maxe Bodenheimera, 2. Sionisticky kongres, Basilej, 1898

V. ZIONISTEN-CONGRESS, BASEL, 26 —29, DECEMBER 1901
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5 Zdroj: Bezalel 1906-1929. Jerusalem: The Israel Museum, 1983. s. 26
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1. Boris Schatz / otec Becalelu a izraelského uméni

Boris Schatz (23. prosince 1866 — 23. bfezna 1932) se narodil do tradi¢ni
zidovské rodiny v malé vesnici nedaleko Kovna (Kaunas) v dnesni Litvé. Jeho
otec byl ucitelem v nabozenské Skole a oc¢ekaval, ze syn bude v této rodinné
tradici pokracovat. V dobré vife jej poslal na studia do jeSivy. Mlady Boris
Schatz vSak brzy zjistil, Ze ndboZenské studium neni pro n¢ho to pravé. V té
dob¢ zacal objevovat dva svéty, jez zasadnim zplsobem nasmérovaly jeho
Zivotni cestu — vytvarné umeéni a sionismus. Jeho dny byly tvofeny aktivnim
studiem. Navstévoval zaroven nabozenskou i uméleckou Skolu a jiz jako velmi
mlady se stal clenem sionistického spolku.

., Cim vice jsem se snazil nemyslet na véci, které zpiisobuji hiich, tim castéji
se hrich vplizil do mé mysli. Tehdy jsem zacal kreslit portréty lidi, ve kterych

Vev s

V roce 1887 byl Schatz siln€ ovlivnén setkdnim S Zidovskym socharem
Markem Antokolskym, ktery mu ukéazal malou figurku modliciho se Zida,
vytesanou z ¢erného kamene, a vzbudil v ném zajem 0 sochafstvi. Antokolsky
pomohl Schatzovi ziskat stipendium na Skole uméni V Petrohrad€. Tamni
studijni plan mu vsak nevyhovoval, a tak studium ukon¢il a zivil se soukromym
vyucovanim kresby. V roce 1888 odjel do Varsavy, kde pracoval jako ucitel
vytvarné vychovy na Zidovskych Skolach.

V 1ét€¢ roku 1889 se ozenil s Eugenii Zhirmunsky, S niz se piest¢hoval do
Patize. Zde vystudoval Cormonovu Skolu uméni, mezi jejiz zaky patfili mimo
jiné 1 Henri de Toulouse-Lautrec a Vincent van Gogh. Na Zivobyti si vydélaval
narazovou praci ataké se profesionalné vénoval boxu. Jeho tvorba se
v pocatcich dotykala nejriiznéjSich Zanri, neomezovala se pouze na Zidovska
témata. Postupné vSak zacal podl¢hat kouzlu sionistické ideologie, kterou stéle
silnéji Sifil Zidovsky svét. Naslouchal hlasu svého srdce, ktery k nému prichazel
z ciziho, ale pfitom tak znamého svéta. Bylo to jako by byl stimto mistem
v dusi spojen. Jako by uz n¢kdy diive vidél Zapadni zed’, jako by na vlastni kizi
citil vSechnu tu bolest, kterou nesli lidé zidovského naroda na svych bedrech po
2000 let. Jeho bratfi, déti Izraele, se v t€ dobé zacali sjizdét z celého svéta, aby
spole¢né napomohli ke znovuzrozeni zidovského naroda na misté jeho kotenti —
v Erec Jisra’el.” Tehdy si Boris Schatz slibil, Ze aZ se stane skute¢nym mistrem
vytvarného femesla, odjede do Jeruzaléma abude malovat jeho krasu, jak
nejlépe dovede. Roky plynuly, Schatz se stal zkuSenym malifem i uznavanym
sochatem. V roce 1894 vytvofil slavnou sochu Mattathias, kterd mu oteviela
branu do svéta skutecné sochatskeé elity. AvSak stale jesté nebyl v Jeruzalémé.

6 Zdroj: SCHATZ, Boris. His Life and Work: Monography. Jeruzalém: Becalel, 1929.
7 Erec Jisra’el — (z hebrejstiny) zemé Izrael, vizemi, které Biith pridélil Zidiim.
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1.1 Od snu a vizi az k zaloZeni Skoly

, Uméni se pro mé stalo chramem, ve kterém jsou umélci knézi. Snil jsem
0 tom, Ze se stanu nejvyssim knézem a budu kdzat ve svatostanku uméni. Ze budu
lidem ukazovat krasu a ucit je milovat dobro a nenavideét zlo. Uméni se pro mne
stalo reci srdce. Jazykem, kteréemu porozumi kazdy, kdo ma dusi, bez ohledu na
to odkud pochazi. Tvoril jsem pro celé lidstvo, chtél jsem vnést radost do srdci
vSech. “ (Boris Schatz)®

Cim vice se pohyboval mezi umélci, tim vice byl frustrovan smutnou
realitou. V Pafizi, v té takzvané ,.kolébce uméni vidél dilo, které velmi Casto
nevychazelo z duSe, ale rodilo se zrozmaru apovrchnosti. Jejich vytvory
vznikaly za uc¢elem zisku, pod tlakem bohatych investord. Boris Schatz takovou
tvorbu vnimal jako necistou. Zklamany se pomalu zacal vzdalovat od vizi,
kterym tolik véfil. V roz€arovani opustil Pafiz a usadil se doCasné v Pyrenejich.
umélci kle€eli na kolenou. V hluboké ptirod€, kde se vrcholky hor dotykaji
mrakill, na pobfezi omyvaném vodami tipytivého mote, si Boris Schatz vycistil
dusi abrzy zacal snit novy sen. Touzil po tom, Ze nékde daleko od toho
zkaZzen¢ho svéta pozlatka, burzoazie a prechytralych kritikli uméni, da
dohromady skupinu vytvarnikii, ktefi budou tvofit svobodné, z ¢istého srdce
a s nekonec¢nou fantazii.

wJedli bychom chléb 7 upracovanych rukou, ale nase vyrobky, vysledky té
driny, by nebyly na prodej za penize. Zili a tvorili bychom spolecné a ukazovali
lidem, jak dobry a privetivy je nas svet a kolik stésti muizeme Sirit, kdyz budeme
zit jako lidské bytosti.“ (Boris Schatz)?

V té dobé uz veédél, Ze naplnéni tohoto snu bude mozné jen na jediném
misté — Vv Palestiné. Tam, kam se nyni zacinaji schazet kolektivné smysSlejici
Zidé z celého svéta ve vife spoleéné budovat a tvofit. Nechtél penize ani slavu.
Ve svych vizich spatfoval izraelskou zemi jako centrum uméni, spojujici
vzneSené evropské vytvarné styly s duchem orientu.

Roku 1895 pozval princ Ferdinand Borise Schatze do Sofie a nabidl mu praci
dvorniho sochate bulharského kralovstvi. O dva roky pozdé€ji mu Eugenia
porodila dceru Angeliku, jenz se stala velkou inspiraci pro jeho tvorbu.
Manzelstvi vSak skonCilo rozvodem, kdyZ FEugenia odeSla S jednim
Z manzelovych zaki.

Roku 1904 stravil Boris Schatz nékolik mésic ve Spojenych statech
americkych, kde mimo jiné dohliZzel na stavbu bulharského pavilonu v ramci

8 Zdroj: TARTAKOVER, D. a OFRAT, G. Bezalel 100: Volume One 1906-1929. s. 56.
9 Ibid. s. 60.
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mezinarodni vystavy Louisiana Purchase Exposition. Po navratu do Bulharska
vyu€oval na akademii uméni a podilel se na projektu, ktery si kladl za ukol
vytvofit bulharskou ndrodni uméleckou identitu. Schatz byl zvlasté zaujaty
rozvojem tamniho uméleckého prumyslu a vypozoroval, ze kdyZ tento ne Gplné
bohaty (pfevazné zemédélsky) stat mize ekonomicky udrzet Skolu s mnoha
obory uméleckého femesla, mohl by podobny model fungovat také v Palesting.

Se svym navrhem na vytvoreni nové zidovské umélecké Skoly v Jeruzaléeme
odcestoval v roce 1904 do Vidné, aby ziskal podporu viidce sionistického hnuti
Theodora Herzla. Setkani se uskutecnilo Vv dobé, kdy byl Herzl ptespfilis
pracovné vytizeny a detaily ohledné Schatzova smélého napadu mély byt
projednany pozdéji. Nedlouho poté vSak Theodor Herzl umira v pouhych
44 letech na zastavu srdce, patrné z piepracovani.

Boris Schatz cestoval po Evropé a snazil najit podporu jinde. V Berlin¢ se
seznamil se secesnim ilustratorem E. M. Lilienem, jehoZ tvorba se zamétovala
pfedevSim na sionistickd témata. Lilien pfedstavil Borise Schatze sionistim
Franzovi Oppenheimerovi a Otto Warburgovi (ten se pozdé&ji stal prezidentem
Svétoveé sionistické organizace). Oba byli nadSeni zjeho napadu otevfit
zidovskou uméleckou Skolu v Jeruzalémé. Na 5. sionistickém kongresu roku
1905 Boris Schatz ptedlozil ndvrh na zalozeni Skoly.

Obr. 3: Prof. Boris Schatz
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2. Formativni léta (1906-1929)

2.1 Otevreni Skoly

Ptichod Borise Schatze do Jeruzaléma v roce 1906 byl zdsadnim historickym
okamzikem, ktery znamenal zacatek nového obdobi zidovské umélecké ¢innosti
v Palesting. Prestoze nékteii Zidé piichozi s 2. alijou byli znali evropského
uméni, Vvize jeruzalémské umeélecké Skoly  vychazela  vyhradné
Z nacionalistického idedlu.

., Tu myslenku jsem ve svem srdci nesl dlouho. Uz kdyz jsem byl studentem
V Parizi. Tam ve mné dozral ten pocit, kdy jsem si uvédomil, jak abnormalnim
jevem je, kdyz Zid studuje v Evropé umeéni. Zretelné jsem vidél ty zvlastni
podminky. Byli jsme osaméli cizinci bez korenu. Byli jsme mezi lidmi, jejichz
duse, Zivoty a idedly jsme nedokdzali pochopit. Presto tu vSak bylo nékolik tech,
kteri se snazili naplnit sva srdce atvorili hebrejske obrazy — Gottlieb,
Hirshenberg a nekolik dalsich. V té cizi atmosfére vsak nebylo mozné, abychom
tento druh umeéni skutecné rozvinuli. Nase malby jen ziidka kdy nékdo zakoupil.
Obrazy zidovského Zivota se skutecné moc nehodily do galerii dekorovanych ve
stylu Ludvika XV. ¢iV jinych stylech, které jsou tolik vzdaleny nasemu svetu. V té
dobé jeste nikdo ani nesnil 0 Cisté Zidovském muzeu. Na viastni ocCi jsem také
spatroval odliv svézich vytvarnych talentu, kteri na akademie nebyli prijati jen
Z toho divodu, e byli Zidovského piivodu. “ (Boris Schatz)™

Dftive neZ sionisté postavili prvni kibuc, prvni hotel nebo univerzitu, otevieli
Skolu uméni. Becalel byl zaloZen ne proto, Ze v Zemi izraelské byla umélecka
Skola potfeba vice nez univerzita, ale proto, ze sionisté véfili, ze bude
efektivnim motorem hospodatského riistu v nove vznikajici zemi.

Schatz pftijel do Palestiny v doprovodu Ephraima Mosheho Liliena, jenz se
stal spoluzakladatelem a viibec prvnim ucitelem na Becalelu. S sebou ptivedli
také dva prvni studenty. Do naro¢ného Ukolu, naboru dalSich zaka ztad
mistnich a hledani vhodnych prostor, se pustili ihned po ptijezdu. Od bohatého
Araba si Schatz pronajal dim Vv Etiopské ulici Vv Jeruzalémé. Ten se vSak za
pouhé dva roky ukazal byt nedostateény k tomu, aby mohl zcela naplnit stale
smélejsi Schatzovy vize — vyucovat hned nékolik vytvarné-femeslnych obort.
K tomu bylo tfeba mit dostatek prostoru pro teoretickou vyuku, femeslné dilny
ataké galerii, ve které by studenti vystavovali vysledky své prace. Skola tak
byla presunuta do vétstho domu Vv ulici Smu’el ha-Nagid — do budovy, ktera
dfive slouzila jako sirot¢inec. Nakonec se vsak stala mistem, kde se zacalo rodit
nové unikatni umeéni izraelské — to vSe pod hlavickou Becalel.

10 Zdroj: TARTAKOVER, D. a OFRAT, G. Bezalel 100: Volume One 1906-1929. s. 73.
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Obr. 5: Schatz s kolegou pred budovou skoly, 1906-1910
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Obr. 7: Vyuka opracovani kamene, 1911
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Obr. 9: Hodina kresby, studentské prace, 1906-1918
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Obr. 10: Pohled do vyuky

Obr. 11: Studentské prdce v oddéleni tkalcovstvi, 1906-1910
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2.2 Pod Bozi ochranou

Skola dostala nazev podle jména biblické postavy Becalela Ben Uriho,
prvniho Zidovského umélce vibec. Becalel byl podle Bible mnohostranné
zruény, naplnén ,,Bozim duchem®, a proto byl povolan k tomu, aby zhotovil
svatostanek a veskeré jeho vybaveni, slouzici k ob&tnim rituadlim od dob, kdy
izraelsky lid ¢tyficet let putoval pousti z egyptského otroctvi, az do vybudovani
prvniho jeruzalémského chramu. Jeho nejslavnéjSim pocinem byla Archa
umluvy — truhlice, obsahujici nejcennéjsi zidovské nabozenské relikvie (desky
zdkona s desaterem, Aronovu hul a manu), ktera byla uloZzena ve svatyni,
a kterou si lzraelité bravali jako palladium ssebou do bitev. Jednalo se
0 mistrovskou femeslnou praci, vyrobenou z akaciového dieva. Uvnitf i zvenku
byla potazend zlatem, viko bylo celé ze zlata. Zdobily jej postavy dvou
cherubint se sklonénymi hlavami a kiidly rozprostienymi vzhiru. K pfenaSeni
truhlice slouzily tyce, jelikoz ti, kdo truhlu nosili, se ji nesméli dotykat. Soucasti
truhly byly také tzv. ,kracejici nohy, ohnuté tak, jako by kracely, ato z toho
divodu, ze nesméla byt pokladdna na zem. Truhla méla byt podle Bible
uchovavana bcéhem putovani pousti ve svatostanku apozdéji Vv prvnim
jeruzalémském (Salamounové) chramu. V roce 587 pi. n. 1. se archa pfi znieni
chramu ztratila. N&které legendy pravi, ze byla pfenesena do Etiopie, podle
jinych méla byt ukryta v podzemi Chramové hory v Jeruzalémé.

Jeruzalémska Skola uméni byla pojmenovéana po Becalelovi ve vite, Ze jeji
studenti nabydou béhem studia takové femesIné zrucnosti, jakou disponoval
pravé on, a svizi vychovat v Zemi izraelské femeslnou auméleckou elitu.
Jméno Becalel znamena ,,pod BoZi ochranou* (,,ve stinu Bozim®).
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Obr. 12: Biblicky vyjev (Exodus 31,2-8), Becalel a Oholiab vyrdbi Archu umluvy
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2.3 Logo Skoly

O navrh ptivodniho loga Skoly se postaral E. M. Lilien. V designu vychazel
ze stylizovaného zobrazeni Archy umluvy, které doplnil o postavu kracejiciho
muze, ktery drzi v levici tesafské kruzitko. Tato postava méd znézornovat
samotné¢ho Becalela Ben Uriho. Dle plnovousu a rysi ve tvafi je vSak patrné, Ze
Lilien propajc¢il biblické postavé tvai samotného zakladatele Skoly — Borise
Schatze. Tuto kresbu vyuzival Schatz jako svoje ex libris. Pro logo jako takové
vytvofil Lilien jednodussi variantu. Akademie Becalel dodnes pouziva logo,
vychazejici z tohoto pivodniho historického navrhu, jenz Lilien vytvofil v roce
1905 v Berliné nékolik mésicti pred tim, nez se Schatzem odcestovali do
Jeruzaléma a Skolu otevreli.
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Obr. 13: Lilien, E. M. — Ex Libris Boris Schatz, 1906
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Obr. 14: Soucasné logo akademie, vychdazejici Z historického ndavrhu

2.4 Becalelsky styl

Schatzovym hlavnim cilem bylo zacit budovat a vytvaret novy narodni zidovsky
umélecky styl, tzv. becalelsky styl. Umélci a femeslnici, tvofici v tomto duchu,
produkovali obrazy apiedméty s biblickou asionistickou tematikou.
V uméleckém projevu se snoubil vliv evropské secese a zarovenn umeéni Blizkého
vychodu, hlavné se zde pak objevovaly prvky perské a syrské. Autofi hledali
inspiraci Vv ptirod¢, fauné i flofe, v urbanni krajiné ive tvafich mistnich
obyvatel. Tato tvorba, jenz vychdzela zminulosti za pouziti inovaci,
kombinovala zidovské biblické motivy s islamskym designem a evropskou
tradici, utvorila osobity styl uméni pro novy narod, ktery se chystal ke
znovuzrozeni ve sveé starobylé vlasti.
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Obr. 15: Navrhy dekorii v becalelskéem stylu, studentska prace, 1906

Obr. 16: Studentské prdace v becalelskem stylu, 1906-1918
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2.5 Vzestupy a pady

Brzy po zalozeni Becalelu musel Schatz celit ekonomické realité pocatku
20. stoleti Vv Palestiné. Sen 0tom, Ze jeho vytvarna komunita bude tvofit
s laskou, v duSevni lidské Cistoté, a ze vysledky jejich prace nebudou na prode;j
za penize, se brzy zacal rozpadat.

Obory, které byly na Becalelu vyucovany, se soustted’'ovaly zpocatku pouze
na umélecké femeslo, hlavné pak na praci s tkaninami, stiibrem a mosazi.
Studenti, stejné¢ jako kdysi V biblickych dobach Becalel Ben Uri, vyrabéli
pfedméty pro tradi¢ni zidovské obiady a ritualy — kiduSové pohary, menory,
kotenky, pouzdra na modlitebni knihy, mezuzy apod. Tyto predméty kvalitni
femesIné prace, ale i drobné suvenyry, byly rozprodavany turistim. K tomuto
ucelu nechal Schatz vroce 1912 postavit pavilon pobliz Jaffské brany
v Jeruzalémé a utrZzené penize vyuzival na chod Skoly. Toto vSak nemohlo
v Zadném ptipadé pokryt vSechny ndklady. Proto zafal Skolu propagovat ve
svété a setkal se s vielym piijetim. Specialni prodejni vystavy se uskutecnily
v n¢kolika méstech v Evropé i USA. Uznani Becalelu rostlo, kvality studentt
silily a zdélo se, Skola ma namitfeno ke svétlé budoucnosti, nebyt prvni svétoveé
valky, kterd tento strmy vzestup na nékolik let utnula.

Obr. 17: Prodejni pavilon u Jaffské brany, 1912—1918
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V roce 1917 byla financni situace jiz netinosna. V dopisu nize zadal Boris
Schatz americky konzulat v Jeruzalém¢ o finan¢ni pomoc z divodu, Ze Skola se
ocitla zcela bez prostredku a studenti i pedagogové jsou nemocni a hladovi.
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Obr. 18: Schatziv dopis, adresovany americkému konzulovi, 1917
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V roce 1918 byl Becalel uzavien tureckymi ufady, které¢ zaroven s tim po
pouhych Sesti letech existence nafidily demolici vystavniho pavilonu u Jaffské
brany. V prosinci téhoz roku byl Boris Schatz zatcen tureckymi vojsky
a deportovan do Damasku. Ze zajeti se mu podafilo uprchnout, nacez se vratil
zpct do Palestiny a ukryval se u biehti Galilejského jezera. Béhem vice nez dvou
let vexilu napsal futuristickou novelu ,,Znovuvybudovany Jeruzalém*
(Jerusalajim ha-Bnuja), v jehoz piibéhu Schatz cestuje do sto let vzdalené
budoucnosti. Ocita se na stiese ptivodni historické budovy Skoly a naproti nému
stoji tvari v tvar biblicka postava Becalela Ben Uriho, jenz zve Schatze na vylet
po Jeruzalémé. Roman vychazi z idealt science fiction, ale i z tradic judaismu.
Zabyva se citlivymi tématy budoucnosti, jako je eutandzie, volna laska,
a zminluje existenci tfettho Chramu, ktery je vybaven pohyblivymi chodniky
a zasobovan slune¢ni energii. Schatz popisuje Izrael v roce 2018, ve kterém Zije
deset miliond obyvatel, z nichz 30 % pracuje a studuje ve stovkach pobocek
Becalelu, které se rozprostiraji po celé zemi. Predstavuje si, Ze uméni je hlavnim
prumyslem izraelského naroda.
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Obr. 19: Raban, Ze'ev: obadlka knihy Znovuvybudovany Jeruzalém, 1929
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Po skonceni vélky se Schatz vratil zpét do Jeruzaléma a Becalelovu Skolu
znovu oteviel, respektive byl nucen instituci vybudovat od samého zacatku.
V roce 1929 vsak byla z nedostatku financi uzaviena podruhé. Schatz tehdy
odjel do USA a Kanady ve snaze ziskat prostiedky jak pro svoji rodinu, tak pro
dalsi fungovani Skoly. Béhem cesty vSak vazné onemocnél a 23. biezna 1932
umira ve véku 65 let na opera¢nim sale nemocnice v Denveru — daleko od své
rodiny, Jeruzaléma a Becalelu. Jeho télo leZelo v nemocni¢ni marnici po dobu
Sesti mesict, jelikoz Schatzova rodina zistala naprosto bez prostiedkl
a nemohla si dovolit zaplatit pievoz té¢la a pohieb v Palesting.

Umeélecka znacka, kterou Schatz dokazal vybudovat, neméla v zemi obdoby.
To dosvédcuje fakt, ze ipo uzavieni Skoly vr. 1929 femeslnici hojné
produkovali svoje vyrobky pod znackou Becalel, aniz by nad témito pociny
existovala jakékoli kontrola.

Po Schatzové smrti byl po roce 1932 zformovan vybor s nazvem Bezalel
Company. Ten se vSak staral témét vyhradné¢ o Narodni muzeum Becalel, které
Boris Schatz oteviel vroce 1906 soucasné se vznikem Skoly, ave kterém
shromazd'oval kolekci zidovského uméni. Jednalo se o viibec prvni vyznamné
zidovské muzeum. Na jeho zdkladech pozdéji vzniklo Izraelské muzeum
v Jeruzalémé. Skola jako takovéa ziistala uzaviend, opusténi a velmi $patném
technickém stavu.

Obr. 20: Ben Dov, Ja ‘akov: Narodni muzeum Becalel, 20. léta
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3. Novy Becalel (1935 — konec 60. let)

Druha historicka kapitola Becalelu se otevira vroce 1935. Tehdy byl
Zidovskou agenturou z Berlina pozvan Josef Budko, prosluly malif a grafik,
absolvent Bauhausu, aby zastoupil post feditele Skoly. Nyni vSak byla situace
naprosto odliSnd od dob Borise Schatze. Budko nejenze kompletné zmeénil
koncepci vyuky, ale také nazev Skoly na ,,Novy Becalel, Skola uméni a femesel*
(The New Bezalel, School of Arts and Crafts). Mohlo by se zdat, Ze zména
nazvu je spise ,,kosmetického razu“, avsak neni tomu tak. Ekonomické i socialni
zmény V zemi si vyzadaly naprosto odliSny ptistup, nez tomu bylo v roce 1906.
Budova Skoly byla zrekonstruovana a vybavena pro Ucely vyuky moderniho
uméni. Studenti prvnich ro¢nikli museli nejprve projit jakousi uméleckou
pfipravou, kde vyuka byla tvofena hodinami malby, kresby, sochafstvi,
typografie, technického kresleni a déjin uméni. Od druhého ro¢niku se pak zaci
rozdélili do dvou tehdy existujicich oddéleni, z nichz jedno se zaméiovalo na
tradi¢ni praci s kovem a druhé na uzitou grafiku. Studijni obor tkalcovstvi byl
pridan v roce 1941. Docasné bylo zménéno také logo skoly, jenz vzeslo v roce
1938 z vitézného navrhu od autora Eliyaha Price.

Tym péti pedagogi a Ctyficeti studentd byl zvelké vétSiny tvofen
ptistéhovalci z Evropy. VIiv Bauhausu zde byl patrny. Vyuka femesel stale vice
ustupovala, upfednostinovana byla vyuka grafiky a jakéhosi praktického umeéni
pro potieby socioekonomického vyvoje téchto let. Koncept, na kterém Budko
Novy Becalel vystavél, se velmi podobal modelu vyuky na uméleckych skolach
té doby Vv Evropé. S rostouci urovni si Skola opét zaCala ziskavat uznani ve
svete.

Obr. 23: Josef Budko s malbou portrétu otce, 30. léta
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V roce 1940, po Budkové smrti, byl na jeho misto jmenovan Mordecha;j
Ardon (vlastnim jménem Max Bronstein), neméné vyznamny umélec a taktéz
absolvent Bauhausu. Avsak druha svétova valka a vSechny potize, které s sebou
pfinesla, opét ohrozily existenci Skoly. Konec tficatych a prvni polovina
Ctyficatych let byly pro zidovsky narod obdobim slozitym a velmi tragickym.
V té dob¢ sice do Palestiny pfichazi n¢kolik vyznamnych talentdi, prchajicich
z nacistického Némecka, kteti by mohli svoji kvalitou tym Becalelu obohatit,
ekonomickd situace Vzemi je vSak tristni. Financni podpora z Evropy jiz
nepfichdzi a prostiedky, kterymi oplyvd Zem¢ izraelskd, mohou jen stézi
uspokojit zakladni potieby lidstva pro pteziti. Tuto situaci mohla prekonat jen ta
nejidealistictéjsi spolecnost. Chod skoly tak byl na nékolik let omezen a jeji
Vyvoj pozastaven.

Vroce 1946 si organizace WIZO (Women’s International Zionist
Organisation / Zenska mezinarodni sionisticka organizace) v Haifé dogasné& bere
Becalel pod sva kiidla ana jeho fungovani poskytuje 50 % svého rozpoctu.
Tento krok vyznamné dopomohl Becalelu k opétovnému probuzeni.

4 v B
Obr. 24: Braun, Werner: Mordechaj Ardon, 1950
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Obr. 26: Price, Eliyahu: Logo pro Novy Becalel, 1938
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3.1 Novy stat, nova identita

Se skoncenim 2. svétové valky se Skole konecné opét dostavaji materialy
potiebné pro tvorbu, které diive nebyly dostupné. Do zemé v tuto dobu ptichazi
Zidé prezivii holokaust, z nichZ nékolik zadalo na Becalelu studovat a vyudovat.
Pocet studentti poprvé Vv historii pfesahuje ¢islo 100 — presnéji v roce 1946 je na
Becalelu zapsano 103 studentti, plus navstévnici vec¢ernich kurzi.

V této dobé nastoupil ke studiu také Jehuda Bacon, Zid &eského puivodu,
ktery zde posléze od roku 1959 vyucoval, stal se vedoucim katedry vytvarnych
umeni a na Becalelu piisobil dlouhych 35 let. V rozhovoru, jenz je prilohou této
prace, Bacon velmi oteviené popisuje svoje zazitky z koncentraCnich taborii
a vzpomina na nasledné hledani nového smyslu Zivota, cestu k uméni, cestu do
Izraele a na Becalel.

14. kvétna 1948, ptes nesouhlas okolnich arabskych stati, kon¢i britska
mandatni sprava a v souladu s rezoluci VS OSN 181 (II), pfijatou 29. listopadu
1947, je vyhlasen nezavisly Stat Izrael. Tento rok se rovnéz nese ve znameni
dal8i migracni viny a Becalel tak opét ziskava silné talenty v fadach studentl
I pedagogt. Hned nasledujici den ale zahajuji armady sousednich statd invazi
a Zidé opdt zadinaji bojovat — tentokrat ve Valce za nezavislost (Styfi studenti
Becalelu v bojich zahynuli). Konflikt mezi Zidy a Araby, ktery v Palesting
probihal od 20. let 20. stoleti a od r. 1947 nabral na intenzité a prerostl do
obCanske¢ valky, prechdzi se zaloZzenim Statu Izrael do nové, mezindrodni
dimenze, a postupné se stava jednim ze zastupnych konfliktd studené valky mezi
komunistickym blokem azapadem a jednim z hlavnich probléma Blizkého
vychodu do dnesnich dnti.

Ardon chape, Ze 0snovy je nutno rozsitit 0 moderni obory jako je design,
interiérovy design, fotografie, vyuka grafiky vSak stile vyznamnou mérou
prevlada. Studenti navrhuji plakaty a nejriznéjsi materialy pro potieby naroda,
ktery se blizi k zalozeni samostatného statu. Prace, které produkuji, vyznavaji
narodni hodnoty, nabadaji izraelsky lid k respektu vic¢i druhym, k bezpecnému
chovani na pracovistich, ulicich, komunikacich. Navrhuji plakaty a propagacni
materidly pro potteby izraelského turismu, obchodu, sluzeb, ale napft. také pro
potteby obrany. V grafickém designu se za¢ina pracovat se slovem Izrael (nikoli
Palestina nebo Erec Jisra’el). Ustiednim tématem je novy narod, novy stat.
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Obr. 27: Hodnoceni studentskych praci, 1940—-1950
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Obr. 28: Lektor Yossi Stern se studenty a jejich malbami
pro jeruzalémskou restauraci, 1954

Obrazek 29: Braun, Werner: Morechaj Ardon
se studenty pri vyuce kresby, 50. léta
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Obr. 30: Braun, Werner: Ze’ev Ben Cvi se studenty
pri vyuce socharstvi, 1950

Obr. 31: Braun, Werner: hodina kresby v exteriéru,
udoli Ben Hinom, Jeruzalem, 1955
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Obr. 32: Ukdzka studentské tvorby Nového Becalelu, navrhy plakatii
na téma turismus \ Izraeli, osobni bezpecnost, civilni obrana, 40. a 50. léta
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4. Zména resortni struktury

Mordechaj Ardon v roce 1952, po dvanacti letech svého ptisobeni ve funkci
feditele Skoly, Becalel opousti. Nasledujici dekdda se pak nese ve znameni
stagnace, upadku. Roku 1955 méni Novy Becalel nazev na Becalelovu akademii
uméni. Krom¢ toho ale nikdo nepfichazi s jakkoli vyznamnou inovativni
ideologii. Instituce se tak opakované ocita v ekonomické i administrativni krizi.
Vedeni skoly je co dva roky obménovano, v uréitych momentech zcela chybi,
a spravy Skoly se tak ujimaji sekretaiky. Kdyz pak v roce 1958 Becalel pfii 10.
vyroci nezavislosti Statu Izrael ziskava statni ocenéni, je patrné, Ze tato cena se
vztahuje spiSe na historické zasluhy sSkoly, nezli aby reflektovala soucasnost. U
této prilezitosti ziskdva ndrodni vyznamendani také rodina Borise Schatze.

Pocatkem 60. let byla jiz situace neunosnd. Studenti tehdy uspotadali nékolik
demonstraci, ve kterych pfipominali izraelské vladé jedinecnou ndrodni roli
Becalelu azadali opomoc. (Na fotografii nize nesou studenti transparenty
s napisy jako: ,,Abstraktni uméni? Pro¢ ne. Ale nelze zit z abstraktni podpory.*
Nebo: ,,Dost bylo klaboseni! Starejte se 0 Becalel!) Jejich zadost byla
vyslySena a stat zacal Skolu finan¢né€ podporovat. Materialni pomoc ptichéazi
také ze zahraniCi — konkrétné z Anglie. V roce 1961 cestuje William Johnson,
feditel Skoly uméni a femesel v Londyné, na doporu¢eni UNESCO do Izraele,
aby navstivil Becalel a ptedal ¢astku 100 000 americkych dolari na nékup
materidlu potfebného k tvorbé.
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Obr. 33: Studentska demonstrace, pocatek 60. let
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Pocatkem 60. let se akademie pomalu znovu za¢ina probouzet k zivotu. Jeji
uroven je vSak daleko za kvalitou jinych vyznamnych svétovych uméleckych
Skol. Sektor védy, technologie aprimyslu se V Izraeli rozviji neuvéfitelnou
rychlosti, coz pfirozené¢ vola po existenci zkuSenych designér. Jejich
nedostatek vSak zapfiCinil to, Ze vétSina zde produkovanych designérskych
pocinl byly jen pouhymi kopiemi, které se stézi mohly uchéazet o pravoplatné
misto na mezinarodnim trhu. Becalel, jenZ béhem posledniho desetileti postradal
schopnost jakéhokoli vyvoje, zaostaval v daleké minulosti. Ideologie, kterou
nastartoval Mordechaj Ardon, nebyla zachovéana. Kuptikladu oddéleni grafiky
vénovalo obrovské mnozstvi ¢asu na vyuku kaligrafie v dob¢, kdy jinde ve svéte
byla davno vyucovana typografie. Lektoti grafiky na Becalelu se takika vibec
nezabyvali obalovym designem, nevedli studenty k praci s fotografii ani
animaci. Na Skole neexistovala knihovna ani dostatek hodin teorie, které by
studentim pomohly rozsitit obzory.

Tehdejsi izraelsky ministr Skolstvi a kultury Zalman Aran pii navstéve
Becalelu prohlasil, e jsou to umélci, kdo by méli dat jakysi ,,obraz* statu. Ze
praveé oni maji slouzit potfebdm spolecnosti a primyslu.
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Obr. 34: Ministr Zalman Aran pri navstéevé Becalelu,
(vpravo Dan Hofner, druhy zprava Aran), 60. léta
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Zlomovym okamzikem je rok 1964, kdy byl do Cela Becalelu jmenovan Dan
Hofner. Ten intenzivné pracuje na zméné pravniho, finan¢niho a akademického
postaveni Skoly. Stoupd pocet studentli, pedagogli 1 vyuCovanych obord.
Zaméieni plavodniho oboru design interiéru Hofner méni na katedru,
specializujici se vyhradné na vyuku produktového designu. Oddéleni uzité
grafiky taktéz méni nézev 1ideologii. Nova katedra grafického designu se jiz
zdaleka neomezuje pouze na tvorbu plakati a propagacnich materiali, jak tomu
bylo v minulosti — nyni za¢ina kracet ruku Vv ruce s potfebami produktového
a primyslového designu. Dan Hofner zve ze zahranic¢i nékolik expertli, aby si
vyuku tolik potfebnych obori design a typografie vzali na starost. Oproti dobam
minulym, kdy mezinarodni posily pfichazely pfevazné z Némecka a jinych mist
ve stiedni Evropé€, nyni Becalel ¢im dal ¢astéji spolupracuje s odborniky z Velké
Britanie a USA. Do osnov jsou brzy zarazeny také hodiny teorie, animace
a fotografie.

Becalelovo muzeum, jenz Boris Schatz roku 1906 zalozil spole¢né se Skolou,
pteckalo ve své plvodni budové veskeré zvraty poslednich desetileti. Jeho
sbitky byly vroce 1965 piesunuty do nové oteviené¢ho Izraelského muzea
v Jeruzalémé. Pivodni budova Becalelova muzea pak byla vénovana Asociaci
jeruzalémskych umélci.

V roce 1966 byla oteviena nova katedra vytvarného uméni, zaméfujici se na
kresbu a malbu. Jeji pedagogové a studenti, po dlouhych dekadach, kdy se
tvorba v Izraeli nesla v duchu sionismu a narodniho hrdinstvi, pozvolna vnasi na
ptdu skoly jakési umélecké uvolnéni.

Na pielomu 60. a 70. let se Becalelova akademie stava statni instituci, coz
zasadn€ méni k lepSimu jeji finanéni podminky. Studenti zacinaji bojovat za to,
aby méli stejnd prava jako studenti statnich univerzit v Izraeli. Realizuji tak
nckolik stavek, ve kterych je podporuji také pedagogove. Akademie pripravuje
nezbytna opatieni s cilem uvést Becalel na troven vysokoskolského vzdélavani.
Roku 1969 skola méni sviij nazev na ten, ktery plati dodnes, a to Becalelova
akademie uméni a designu, Jeruzalém. Na pocatku 70. let je zapsano 361
studenttl, z toho 90 na katedfe vytvarného umeéni, 110 na katedie priimyslového
designu, 70 na grafickém designu, 48 v oddéleni zpracovani kova a 43 na oboru
keramika.
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5. Status vysoké Skoly a studentska rebélie

Vroce 1973 Ministerstvo Skolstvi koneéné jmenuje Becalel vysokou
Skolou — to s sebou vsak ptineslo také velké mnozstvi novych pravidel a ptikazu.
Titul BFA (Bachelor of Fine Arts, bakalai uméni) byl udélovan od roku 1975,
avSak zpocCatku pouze absolventim oboru vytvarné uméni (malba, kresba).
Akademické tituly totiz existovaly dva (jeden vice a druhy mén¢ ,,umélecky*).
Soucasné byly vytvofeny tzv. pracovni skupiny, které mély projednéavat
problémy na jednotlivych oddé€lenich a predklddat navrhy k napravé toho, co
vyhodnotily jako ,.chaotické situace”. O vSem rozhodovala sprava akademie,
studenti ani pedagogové neméli témet zadné slovo. Vnimali to tak, Ze ze strany
spravy akademie je kladen mnohem vétsi diraz na byrokracii nez na samotné
uméni arozhodli se, v ¢ele s tehdejsim vedoucim katedry vytvarného uméni
Johnem Bylem, proti tomuto stavu demonstrovat. J. Byle v roce 1977 natocil
tzv. ,Bullshit document®, ve kterém si d¢la legraci z pracovnich skupin
a smésnych pravidel, ktera na Skole tehdy existovala. Tento jeho Cin zapficinil,
ze byl ze Skoly propustén. Sprava akademie se domnivala, ze jeho odchod
vycisti atmosféru — to se vSak nestalo. V roce 1978 studenti a instruktofi katedry
vytvarnych uméni uzavteli svoje oddéleni a na spravnich tfadech demonstrovali
za vetsi uméleckou svobodu. Vypoveéd dostali také velmi oblibeni instruktofi
Jicchak Pugacz aMicha Ullman, dalsim péti vyucujicim pozdé€ji nebyla
prodlouZzena pracovni smlouva. Tato epizoda méla vSak velky vliv na dalsi
vyvoj Becalelu atim padem na izraelské uméni vubec. ,,Pocet osob
zodpovédnych za toto povstani je relativné nizky. Nekolik studentii citilo, Ze se
blizi konec jedné éry a s virou V lepsi budoucnost bojovali za to, cemu verili.
Techto nekolik energickych studentii a pedagogi zdsadné ovlivnilo vyvoj
moderniho izraelskeho umeéni,* prohléasila o tehdejSi tzv. studentské rebelii
badatelka akuratorka Ruti Direktor'’. Povstani bylo dozajista jednim
z nejdilezitéjsSich momentd, které nasmérovaly vyvoj akademie k tomu, ¢im je
dnes.

11 Zdroj: LITTMAN, Shany. ‘We Had to Derail the Train’: Memories From the Student
Rebellion in Jerusalem’s Fine Arts Academy. Haaretz.com [online]. [cit. 2017-05-05].
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Obr. 36: Dan Hofner ve své kancelari, 70. léta
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6. Presun na Scopus

Profesor Dan Hofner se vroce 1979 vzdava postu teditele. Béhem jeho
pusobeni udélal Becalel obrovsky pokrok kuptfedu. Pocet studentti i pedagogt
kazdym rokem stoupal a kapacita historické budovy jiz byla nedostate¢na. Ran
Schori, jenz Hofhera v cele skoly nahradil, navrhnul piesun akademie do
nového, vétsiho kampusu. Ministerstvo Skolstvi tuto mysSlenku podpotilo
a Schori tak v roce 1982 uzaviel dohodu s Hebrejskou univerzitou, sidlici na
hote Scopus V Jeruzalémé, ktera ve svém rozsahlém komplexu vyhradila
prostory pro Becalelovu akademii. Presnéji se jednalo 0 nevyuZzitou budovu,
ktera musela byt kompletné zrekonstruovana a stavebné rozSifena. Zakazku
ziskal architekt Gershon Zippon, ktery navrhnul projekt nového kampusu na
celkové plose 15.000 metrii Ctvere¢nich. Béhem nékolik let trvajicich stavebnich
praci se vSak Becalel stile rozriistal. Osmdesatd 1éta dala vzniknout novym
obortim, kapacita pivodni budovy byla zcela nedostatecna a akademie byla
nucena pronajimat si pro ucely vyuky prostory po celém mésté.

Roku 1986 se jiz na Scopus st¢huje akademicky senat, kancelafe dékana,

studentsky svaz i odd¢leni primyslového designu, Sperku a fotografie. Soucasné
probihd vystavba nového kiidla budovy Becalelu. V roce 1990 je dokoncen
piesun vSech oddé€leni. Slavnostni inaugurace, ktera se konala 12. ervna 1990,
se zUcastnil také prezident statu Izrael, ministr kultury a starosta Jeruzaléma.
Jen nedlouho poté, co byly dokonceny stavebni prace na novém kampusu, je
zapocata rekonstrukce ptvodni historické budovy v centru mésta. Ta ma do
budoucna slouzit pro potieby vyuky nové otevieného oboru architektura.
Vysokoskolsky titul z architektury byl prvnim absolventim na Becalelu poprvé
V historii Izraele udélen v roce 1993.

S koncicim miléniem je realizovano né€kolik vyznamnych vystav, z nichz se
velké mnozstvi uskutecnilo v roce 1996 v ramci oslav 90. let existence Skoly,
avroce 1998 u piilezitosti 50. vyro¢i nezavislosti Statu Izrael. Kuptikladu
projekt Continuity and Change predstavoval unikatni spojeni Becalelu
s Zidovstvim jako takovym. Byl instalovan vV mezinarodnim kongresovém centru
v Jeruzalémé, pozd€ji v Tel Avivu anasledné¢ vyrazil na svétové turné po
zidovskych muzeich.
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Obr. 37: Ceremonie k prilezitosti presunu akademie do nového kampusu
na horu Scopus, 12. 6. 1990

Obr. 38: Zameéstnanci Becalelu, ceremonie k prileZitosti presunu
akademie do nového kampusu na horu Scopus, 12. 6.
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7. Soucasny Becalel

S rokem 2000 dochazi k vyznamnym zménam ve struktufe vyuky. Akademie
ziskéava licenci pro vyuku magisterskych oborti a 0 rok pozdéji je jiz oteviena
pobocka magisterskych a postgradualnich programii pro obory vytvarna uméni
a pramyslovy design v Tel Avivu.

Na Becalelu vznikaji nova oddéleni, kterd se zamétuji na vyuku multimédii
a podobord designu. Vroce 1999 je nové oteviena katedra vizualnich
komunikaci a vroce 2003 oddéleni pro vyuku kinematografie avidea. Ke
katedie design Sperku se nové piidava design odévu.

Rok 2006 se nese v duchu oslav velkého vyro¢i. Akademie si pfipomina
uspéchy i tskali, kterymi prosla od dob, kdy se Boris Schatz rozhodl splnit si
svij sionisticky sen. B€hem celého roku probihalo v Izraeli i ve svété mnozstvi
vystav, setkani adal$ich udalosti spojenych s oslavami 100 let existence
Becalelu. Za zminku jich stoji alesponi nékolik:

e 4. ledna 2006 — inaugurace vystavy o profesorovi Borisu Schatzovi
a ceremonie k zahajeni oslav stého vyro¢i Becalelu v Izraelském muzeu
v Jeruzalémé (zacastnil se 1 izraelsky prezident a starosta Jeruzaléma).

e Vystava na Ben Gurionov¢ letisti v Tel Avivu — vice nez 400 absolventi
Becalelu vystavilo svoje prace na ploSe 15.000 metrli Ctverecnich.
Vystavu zhlédlo 75.000 navstévniki.

e 18. fijna 2006 — slavnostni otevieni zrekonstruované historické budovy,
nového sidla katedry architektury, ktera se tak vraci zpét do centra mésta,
k srdci jeruzalémské urbanni krajiny.

V Izraeli dnes snad neni ¢lovéka, ktery by neznal pojem Becalel a nebyl si
védom vyznamu této instituce pro zidovsky narod. Instituce jiz vice nez jedno
stoleti pomaha formovat kulturni identitu zemé astale se drzi na vrcholu
izraelské umélecké scény. Na akademii dnes V bakalafském a magisterském
programu studuje vice nez 2000 studentd na n€kolika katedrach, kde se ve vyuce
snoubi vyuziti tradicnich materidli, néstroji aznalosti nastfadanych
V uplynulych desetiletich, S témi nejmodernéjSimi technologiemi soucasnosti.
Kazdé oddéleni nabizi studentim k vybéru z pestré Skaly kurzl, ve kterych
lektofi pfipravuji studenty na budouci profesiondlni Zivot t€ nejvyssi trovné,
a zaroven ve vyuce teorie zajistuji Siroky intelektudlni zaklad od déjin umeéni,
filozofie, literatury, védeckotechnického mysleni, az po volitelnd naboZenska
studia. Akademie dnes s ptehledem efektivné zvlada vyzvy 21. stoleti a pravem
tak zlstdva vidc¢i uméleckou vzdélavaci instituci na Blizkém vychodé, jeji
jméno vSak rezonuje také ve svété. Pry¢ jsou doby, kdy se jednalo o Cisté
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sionistickou instituci vyhradné pro Zidy. Becalel dnes na svoji pidé kazdoroéné
vitd nékolik desitek mezinarodnich studentli z celého svéta, ktefi zde absolvuji
semestralni nebo rocni vyménné pobyty, a do bézného studia je zde zapsano
také zna¢né procento palestinskych studentli muslimské viry.

Becalel svym studentim poskytuje absolutni svobodu volby a tviréi
svobodu, diky ¢emuz zde s pomoci Skolenych lektori mohou nachazet svoji
vlastni a jedine¢nou cestu do svéta uméni, designu a architektury.

Vyuka probiha ve dnech od nedéle (v Izraeli jde o pracovni den) do patku,
avSak v patek je vyuka omezena z diivodu nadchazejiciho Sabatu.

7.1 Bakalarské studium

V souladu s rozhodnutim Rady pro vysokoskolské vzdélavani v Izraeli je dnes
Becalelova akademie uméni a designu opravnéna udélovat tituly absolventiim
deviti obort:

e B.F.A. (Bachelor of Fine Arts) / bakalai uméni / po Gspé$ném ukonceni
Ctyfletého studia na katedrach vytvarnad uméni, Sperk a modni navrhatstvi,
keramika a design skla, uméni obrazovky, fotografie

e B. Des. (Bachelor of Design) / bakalai designu / po ukonceni ctytletého
programu primyslovy design a vizualni komunikace

e B.Arch. (Bachelor of Architecture) / bakalat architektury / po absolvovani
pétiletého vzdelavaciho programu v oddéleni architektury

Vyuka bakalafskych programii probiha Vv Jeruzalémé v kampusu Hebrejské

univerzity na hote Skopus. Obor architektura je vyucovan V historické budoveé
V centru meésta.

7.2 Magisterské studium

Vyuka Ctyf magisterskych programi je realizovana v budové Becalelu na ulici
Shaluma Rd. v Tel Avivu, kde studenti po uspésném dokonceni dvouletého
studia ziskavaji tituly:

e M.F.A. (Master of Fine Arts) / magistr uméni / v oborech vytvarnd umeéni
a fotografie
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e M.Des. (Master of Design) / magistr designu / na katedie primyslovy
design

e M.Urb.Des (Master of Urban Design) / magistr urbanistického designu /
na katedfe urbanisticky design

e Magistersky titul zde ziskavaji také uspésni absolventi oboru teorie
umeni.

7.3 Mezinarodni studentské vyménné programy

Becalelova akademie vramci vyménného programu spolupracuje S vice nez
stovkou piednich uméleckych Skol po celém svété. Studenti partnerskych
instituci mohou stravit na Becalelu jeden nebo dva semestry a mezi Skolami
obvykle plati dohoda 0 vzajemném uznavani predmétli. Zahrani¢ni studenti musi
v ramci staZze uhradit poplatky za bezpecnostni dohled a Vv ptipadé nékterych
kateder také za vyuziti technického zazemi, jsou vSak osvobozeni od placeni
Skoln¢ho.

7.4 Externi studium

Becalel nabizi taktéz rozmanitou Skalu kurzii a workshopt pro vetejnost, které
jsou realizovany na nékolika mistech v Jeruzalémé a Tel Avivu. Pro ptihlaSeni
neni vyzadovana zadné predchozi kvalifikace. Administrativni zdzemi externich
studii sidli vnové zrekonstruovaném domé Hansen ve Ctvrti Talbia
v Jeruzaléme, které slouzi jako centrum designu. Nékteré kurzy Becalelu pro
vefejnost maji své misto pravé zde. V letnich mésicich jsou pod hlavickou
Becalel pro zajemce z fad vetejnosti realizovany také mezinarodni workshopy
V lzraeli.
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Obr. 40: Becalel — historické budovy v centru mésta,
(puvodni budova skoly dnes slouzi pro katedru architektury, v pitvodni budové
Becalelova muzea sidli soukroma galerie Artists House), 2018
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Obr. 42: Pohled do vyuky, 2011
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8. Oman Becalel

Zvlastni odnozi akademie je tzv. Oman Becalel se sidlem ve ¢tvrti Romema
v Jeruzalémeé, poskytujici umélecké vzdélani zendm  z ultraortodoxnich
zidovskych kruht. Umeélecké centrum Oman bylo zalozeno jeruzalémskym
magistratem v roce 1992 s cilem kultivovat komunitu charedim™ a probouzet
v ni kreativitu a zdjem o uméni. Becalelova akademie si jej pod svoje kiidla
vzala vroce 2012. Jedna se o0 jakousi tvar¢i jednotku, zajiStujici fadu
neakademickych aktivit pro Siroky segment Zenské chasidské spole¢nosti,
po¢inaje malymi détmi, pies Zeny s postizenim, aZ po starSi osoby. Oman
Becalel v$ak dnes nabizi také moznost akademického, bakalarského vzdélani.

,Zdjem O studium je predevsim mezi dospivajicimi divkami a starsimi
Zenami. Studentek mezi dvacatym a ctyricatym rokem zde studuje jen mdlo, a to
proto, Ze \ tomto véku je pro chasidskou Zenu vidy na prvnim misté rodina
a péece o deti. Vzdelani, predevsim pokud nejde 0 nabozenské studium, je néco,
co je navic. Muzi se vyuky neucastni, protozZe rabini nechtéji, aby se rozptylovali
a omezovali ¢as, ktery potiebuji pro studium Téry.“ (Rivka Vardi)*®

Na umélecké skole Oman je mozno studovat v n€kolika oborech: vytvarna
umeni, fotografie, zpracovani kovu a keramika. Obsah vyuky je koncipovan tak,
aby byl vyhovujici ve vztahu k Zidovskému pravu, coz se projevuje napiiklad
tim, Ze ve vyuce neni povolena Zadna nahota (kresbha akti je zcela nepiipustna),
pocitace, které studentky vyuzivaji, nejsou piipojeny k internetu, vlastni tvorba
studentli se nese spiSe v abstraktnim duchu, aby nebyla v rozporu se zdkazem
zobrazovani (viz kapitola Uvod) askolni knihovna neobsahuje knihy
snevhodnym obsahem, pfipadné¢ jsou obrazky V knihdch cenzurovany
prelepenim. Pedagogicky sbor i veskery personal je tvofen pouze Zenami, mezi
ultraortodoxnimi Zidy totiz muzské a Zenské svéty funguji vzdy oddélens. ,, Ne
vSechny Z nasich lektorek jsou vérici Zeny, nékteré jsou sekularni. Nebylo mozZno
dat dohromady dostatek kvalifikovanych vyucujicich 7 7ad chasidské
spolecnosti. Co je vSak pro nas dilezité je to, aby zde vyucovaly pouze zidovskeé
Zeny.“ (Rivka Vardi)* Prestoze tato omezeni mohou byt pro moderné
smySlejicitho Clovéka téZzko piijatelnd, je tfeba uvédomit si fakt, Ze Oman
Becalel zcela vyjimeénym zpusobem stavi mosty mezi prostiedim téch
nejuzavienéjsich zidovskych komunit, ve kterych zeny ¢asto nedosahuji vyssiho
nez zékladniho vzdélani, a venkovnim svétem, ¢imZ mimo jiné napomaha
pozvolné integraci Zenské charedi populace na trh prace.

12 Charedim je oznaceni pro prislusniky nejkonzervativnéjsiho smeru ortodoxniho
judaismu.
13 Z osobniho rozhovoru s Rivkou Vardi, Oman Becalel, Jeruzalém, duben 2018.
14 Ibid.
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Obr. 44: Oman Becalel, fotograficky workshop v Judské pousti,
(reprodukce fotografie vystavené ve skole), 2018
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Obr. 45: Oman Becalel, knihovna, ukdazka knihy s cenzurou, 2018
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9. Novy kampus

Dne 21. fijna 2015 byl za ptitomnosti starosty Jeruzaléma Nira Barkata, jeho
manzelky a dalSich vyznamnych hostl, polozen zdkladni kdmen pro novou
budovu Becalelu, ktery ponese jméno po svych donatorech: Jack, Joseph and
Morton Mandel Campus.

Profesor Adi Stern, prezident Becalelu, na této akci tekl: ,, Vystavba nového
kampusu bude mit velky vyznam pro rozvoj a prosperitu akademie, ale neménée
dulezita bude 1 pro ozZiveni centra mesta. Studenti a lektori zde budou aktivné
fungovat, bude zde probihat tvorba, vyuka, vyzkum, podpora vztahii s dalsimi
institucemi ve mesté. Prohloubi se vazby mezi uménim a technikou, rozvine se
narodni | mezinarodni tviiréi spoluprace. *

Starosta Nir Barkat dodal: ,, S novym kampusem se do centra presunou i vsichni
studenti Becalelu, mladi tviirci lidé, kteri mésto ucini Zivejsi a pritazlivejsi. Novy
aredl pro nas bude zdrojem pychy. “

Autory projektu jsou architekti slavného studia SANAA. Na rozloze 40.000
m? tak vyroste aredl, ktery poskytne zazemi pro vSech vice nez 2000 studentt
deviti oddéleni a 500 ¢lent persondlu. Vedle uceben, ateliéri a dilen zde nove
sidlo nalezne také knihovna (Becalel se dnes muze chlubit pravdépodobné
nejlépe zasobenou knihovou tituly 0 uméni na Blizkém vychodg), budou zde
galerie, prostory pro workshopy, kancelafe, restaurace, kavarna a obchod
s uméleckymi potiebami. Piesun akademie zpét do centra mésta z hory Scopus,
kde byla béhem dvou poslednich desetileti pon€kud izolovana, umozni Becalelu
neobycejnou socialni a kulturni interakci. Novy areal totiz vyroste piimo na
kiizovatce zapadniho a vychodniho Jeruzaléma, v mistech, kde se setkavaji
sekularni Izraelci, ultraortodoxni Zidé, muslimové a kiestané. Se vznikem
nového kampusu se Becalel chysta jesté¢ vice oteviit svoje dvefe izraelské
vefejnosti | navstévnikiim ze zahrani¢i, a to formou vystav a nejriznéjsich akci,
coz dozajista znacné obohati kulturni strukturu zemé.

Vystavba noveho arealu podle navrhu vyznamného architektonického studia
na jednom z nejatraktivnéjSich mist v srdci Jeruzaléma bude finan¢né narocna.
Celkové naklady jsou odhadovany piiblizné na 125 milionii dolarti (pro
srovnani: prodejni cena stavajictho kampusu je okolo 25 milionti dolart).
Stavebni prace zapocaly v fijnu 2015, avSak z diivodu nalezeni starovékych
vykopavek nemohla byt stavba zakladi zahéjena az do listopadu 2017. Dnes je
jiz Becalel kazdym krokem bliZe k otevieni nového kampusu, ve kterém by dle
stavajiciho planu méla byt vyuka zahajena v roce 2021.

53



Obr. 46 Ceremonie k polozeni kamene pro zahdjeni
vystavby nového kampusu, 21. Fijna 2015

7,
-

Obr. 47: Letecky pohled na misto vystavby nového kampusu, cerven 2017
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Obr. 49: Vizualizace nového kampusu
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10. Fotografie v Palestiné a lzraeli

Vyuka fotografie na Becalelu S§la ruku vruce s historickym vyvojem
a zpusobem vnimani fotografického média v tamnich podminkach. Palestina
byla hojné fotografovana od samotného pocatku vynalezu fotografie, avSak az
do 80. let devatendctého stoleti zde fotografovali cestovatelé ze zapadu,
prevazné Nezidé, jejichz snimky se vyznacovaly casto jakymsi povrchnim
vidénim. Skute¢nd ,,Zidovska fotografie® se zacala objevovat v dob& prvni alije
(1882—1903). Zidovsti pristéhovalci z vychodni Evropy vidéli zemi Vv novém,
svézim svétle. Fotografovali pfedev§im tzv. moSavy (zemédélské osady), jenz
zakladali. Oproti turistickym snimkdm byla ve fotografiich mistnich obyvatel
stale vice citit sounalezitost S mistem, péce I strach, ale pfedevsim hrdost na sviij
ptivod. Tyto snimky jsou cenné hlavné proto, Ze dokumentuji vyznamné
historické milniky, spiSe nez z divodu jejich umélecké hodnoty. Fotografie
v Zemi 1zraelské byla po dlouhd desetileti ,,0dfiznuta® od zapadu, ato at’ uz
geograficky, umélecky ¢i technicky, a omezovala se pfevazné na dokumentarni
a propagandistické ucely. Takto byl vytvoren izraelsky fotograficky styl prvnich
mistni zanr se soustfed’oval pfedev§im na dokumentovani spolecnosti a nové
rodici se zemé. Sionistickd fotografie byla nejlep$im zptsobem, jak Zidy
Z celého svéta informovat o tom, Ze Palestina vzkvéta. Ze se zde buduji silnice,
vodovody, mésta, pole, tovarny, Skoly, jsou zde dobré podminky pro Zivot a ze
je tato zem¢e piipravena piivitat miliony novych Zidovskych obyvatel.

Co se izraelského uméni tyce, za vibec prvni dillezity milnik je povaZzovan
rok 1906 — otevieni Becalelovy Skoly v Jeruzalémé. Pokud jde o fotografii, je
kuriozni piihodu, kdy pii setkdni Theodora Herzla anémeckého cisare
Viléma Il. vznikla (ptfesnéji nevznikla) jejich spole¢na fotografie. Vilém Il. na
podzim 1889 cestoval na vychod a hlavnim bodem jeho zajmu se stala navstéva
Jeruzaléma. Herzl tehdy odjel do Palestiny, aby se s cisaiem setkal a pozadal jej
0 ptimluvu u tureckého sultana, aby vazné zvazil navrhy sionisti ve véci
zalozeni zidovského statu v Palesting. K jejich setkdni skute¢né doSlo a tento
dilezity historicky moment byl fotografovan, avSak autor snimku, fotograf
David Wilffson, selhal. Nepodafilo se mu totiz Herzla umistit do zabéru a na
originalni fotografii je tak vidét pouze Cast Herzlovy boty v pravém dolnim
rohu. Sam Herzl tedy na dikaz tohoto setkani vytvofil nepfili§ povedenou
fotomontaz. Tento obrazek byl ¢etné¢ publikovan, stal se ikonou V historii
sionismu a byl jakymsi odrazovym mustkem k Zanru sionistické fotografie, ktera
hrala hlavni roli v Palestiné v prvnich dekadach 20. stoleti.

56



A)

Pivodni fotografie Davida
Wilffsona. Herzl neni v zab&éru
(v krouzku v pravém dolnim
rohu je vidét pouze jeho bota).

B)
Herzl p6zuje na samostatné
fotografii.

C)
Vysledna fotomontaz.

Obr. 50: llustrace vzniku ikonického snimku ze setkani Theodora Herzla
a cisare Vilema II. v Palestiné v r. 1889
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Snimky produkované mistnimi zidovskymi fotografy na pocatku dvacatého
stoleti zachycovaly nov€ vznikajici zidovskou identitu, zaloZzenou na
sionistickych idealech, bez velkého zajmu 0 néjaké osobni vytvarné vyjadieni.
Masivni produkce fotografii zde odstartovala v poloviné 20. let dvacatého
stoleti, kdy dvé velké sionistické instituce, Zidovsky narodni fond (zaloZeny
1901) a Nadacni fond (zaloZzeny 1920), oteviely fotografickd oddé¢leni a zacaly
zaméstnavat fotografy. Jejich tkolem bylo v nové rodici se zemi fotografovat
propagandistické snimky s cilem piilakat Zidy zcelého svéta a vytvofit
nezavisly zidovsky stat. Tyto fotografie by se mohly zdat na prvni pohled
nezajimavé, ale vezmeme-li v tvahu jejich spolecensky a historicky vyznam,
jsou nesmirn¢ dualezité. Nejenze zachycuji vyznamné historické okamziky, ale
také ndm pomahaji pochopit silu Zidovské narodni identity.

Mezinarodni umélecké trendy do Palestiny takika nedosahovaly. Naptiklad
piktorialismus, ktery byl v Evropé populdrni na pfelomu 19. a 20. stoleti, nebo
pozdé&jsi dada ¢i surrealismus, zde byly zcela nezndmé sméry. Vyvoj izraelské
fotografie, krom¢ mistnich socialnich, politickych, vojenskych a ekonomickych
faktori, ovlivnilo hlavné n€kolik pfistéhovaleckych vin. Kdyz se ve 30. letech
nacisté chopili moci nad Némeckem, mnoho Zidi uprchlo do vSech kouti svéta,
vCetné Palestiny. Mezi pfistéhovalci byli také talentovani fotografové, kteti
s sebou pfinesli technické znalosti a umélecké vize (v Némecku tehdy byla
vud¢im smérem avantgarda), a které se snaZzili za€lenit do mistnich podminek.

Priliv imigrantli se vyrazné zvysil také béhem 40. let, a to zeyjména Vv roce
1945 po skonéeni druhé svétové valky (Zidé prezivsi holokaust) a v roce 1948,
kdy byl zalozen Stat Izrael. Toto zrozeni nového domova zpiisobilo jakési
prozieni v uméleckych kruzich, avSak fotografie se stile omezovala prevazné na
dokumentarni ucely. Jeruzalém je hlavnim duchovnim centrem judaismu, islamu
i kiestanstvi. Uzka souvislost mezi narody riiznych etnik a naboZenstvi, i pfimé
propojeni moderniho svéta S mytologii starovékych déjin, jsou zde kazdodenni
realitou. Slozitosti, které se zde projevuji V kulturni, nabozenské a politické
oblasti, davaji zivnou pudu pro komplexni dokumentarni praci. Ve state,
nachazejicim se ve stavu trvalého neklidu, se hlavnim odvétvim izraelské
fotografie stala fotozurnalistika.
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V roce 1950 byl ustanoven Zakon 0 navratu, ktery umoznil kazdému Zidovi
(respektive ¢lovéku, ktery ma alespoit jednoho Zidovského prarodice)™
emigrovat do lzraele aziskat obcanstvi, coz vyustilo Vv dalsi masovou
piistéhovaleckou vinu. Hlavnimi tématy (nejen ve fotografii) tohoto desetileti,
které nasledovalo po dekadé spojené s hrlizami holokaustu, byla hrdost,
hrdinstvi, nova identita, novy narod, ,novy Zid“— lIzraelec. Fotografie byly
hojné¢ publikovany Vv Casopisech, brozurach, na plakatech, s hlavnim cilem —
podpofit kolektivni zplisob zivota a kolektivniho narodniho ducha. Jako ptiklad
je mozno uvést tzv. kibucovou fotografii, socialné-tvirci Zanr, ktery by nemohl
existovat nikde jinde na svété. Kibucy mimo jiné organizovaly vlastni
fotografické kurzy, vystavy a publikovaly fotograficky ¢asopis.

Po Sestidenni valce Vroce 1967 doslo k rapidnimu zlepSeni ekonomické
situace v zemi, ktera poskytla dobré podminky pro vytvoreni novych oblasti na
trhu. Vznik mnoha produktii a sluzeb Sel ruku vruce Srozvojem nastrojil
potiebnych k propagaci. Také nekolik izraelskych fotografu se v té dob¢ zacalo
prosazovat v mezindrodnim méfitku. Novinaiska fotografie se jiz neomezuje na
strohé dokumentdrni UcCely, autofi ¢im dal castéji pracuji s individudlnim
vytvarnym vidénim (Micha Bar Am, Boris Carmi a David Rubinger).
Fotografové Casto vytvari jakysi osobni obrazovy komentaf na téma stat a narod.
Revoluce na poli publikovanych fotografii byla zplisobend hlavné zménou
vzhledu mési¢niku Monitin, ktery kladl diiraz na vysokou troven zvetejnénych
obrazku, coz se tykalo kvality tisku i fotografii jako takovych. Tento ¢asopis
vytvoril jakysi novy kodex novinaiské fotografie a celkové trovné sdélovacich
prostredk.

70. 1éta byla skute¢nym prilomem V izraelské fotografii a uméni viibec. Tato
dekada prinesla mnoho mladych talentd, ktefi vzeSli z akademii a univerzit
a zacala produkovat nezavislé a tviirci fotografie, ovlivnéné zépadnim uménim,
a postarala se tak o0 zasadni zménu fotografickych hodnot v zemi. Autofi
pracovali v duchu konceptualniho uméni, které bylo na zapadé velmi popularni.
Tito fotografové s rozsahlymi znalostmi a Cerstvou vizi dokazali, Ze i izraelska
fotografie je schopna vyuzit Sirokych moznosti tohoto média. Mnozi se stali
pedagogy na vudc¢ich uméleckych institucich v zemi. Pocatek akademického

15 Casto diskutovanou otizkou je, kdo je viastné Zid. Zidovstvi je dnes vagni etnicko-
nabozZensko-kulturni fenomén, ktery nelze presné definovat, nebot existuji lide, kteri se
povazuji za Zidy pouze z etnického hlediska, ale nikoli z ndbozenského, stejné jako existuji
lidé, kteri pochazi z Zidovskych rodin, ale za Zidy se nepovazuji. Determinujicim faktorem pri
zodpovézeni otdzky, je-li nékdo Zid, ¢i nikoli, je tak casto subjektivni postoj jednotlivce.
Z hlediska obcanstvi je Izraelec obcanem Statu Izrael, pricemz Izraelec nemusi byt nutné Zid,
a to ani z etnického (izraelsti Arabové, Driizové, Cerkesové), ani z ndabozenského hlediska
(napr. rusti imigranti, kteri spliwji podminky Zdakona o navratu, ale nejsou Zidy z hlediska
halachy).
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vzdélani v oblasti fotografie je jednim z hlavnich milnika V historii izraelské
fotografie. V druhé poloviné 70. let zacala vznikat fotografickd oddéleni na
institucich, jako jsou umélecké Skoly a muzea (mezioborova jednotka a pozdéji
katedra fotografie na Becalelové umélecké akademii v Jeruzalémé, fotografické
oddéleni v Muzeu uméni v Tel Avivu, aj.). Izraelska fotografie si tak zacala
tvofit novou tvar.

Pocatek osmdesatych let je pro izraelskou fotografii jakousi revoluci.
Nejenze fotografie konecné zacind byt respektovana jako soucast umeéni, ale
zacala také znacné ovliviiovat dal$i umélecké obory, ve kterych autofi a tviirci
s fotografickym médiem hojné pracuji. Osmdesata 1éta pak byla ve znameni
silné generace fotografii, znichZ mnozi byli pedagogy nebo Ccerstvymi
absolventy nov¢ zalozen¢ katedry fotografie na Becalelu.

Dokonce i po sto letech od prvnich sionistickych snah 0 zalozeni Zidovského
staitu apo sedmi dekadach existence Izraele jsou mistni obyvatelé casto
V rozporu sami se sebou, s vlastni identitou — coZ ma vyznamny vliv na moderni
izraelské uméni. Fotografové zde vSak dnes nachazi UZasné propojeni
kosmopolitnich hodnot s mistni kulturou, socialnimi a politickymi souvislostmi.
Otazky, jako jsou boj 0 uzemi, valky a nepokoje, i stiet n€kolika nabozenstvi na
jednom misté, ovliviiuji praci mistnich fotografti a umélci, jiz vytvaii dila, ktera
se Casto znacné lisi od mezinarodnich norem.
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11. Historicky vyvoj vyuky fotografie na Becalelu

,,Pravda ve fotografii je prirozena pravda, jez ukazuje vsechno. Umélecka
pravda je duSevni pravda, jez ukazuje nase potieby. Uméni je jazykem duse.
Fotografie je kopii prirody. Je to priroda, nikoli umeni! A umeni neni priroda,
nybrs pravda.“ (Boris Schatz)™

Schatz si uvédomoval silu adualezitost fotografie a Stimto médiem
s respektem pracoval od samotného pocatku zaloZeni Skoly, a to i presto, ze
fotografie v Izraeli dlouhou dobu nebyla vnimana jako forma uméni.

Katedra fotografie oficialn¢ existuje na Becalelové akademii uméni a designu
v Jeruzalémé od roku 1981. V tomto roce byly po ¢etnych snahach z minulosti
schvaleny osnovy pfedlozené profesorem Hananem Laskinem a skola se tak
mohla radovat z nového fotografického odd¢leni. Byl to velky krok, jenz mél
zasadni vliv na izraelskou uméleckou fotografii idalsi oblasti uméni. Ve
skutecnosti vSak byla fotografie na Becalelu vyuCovdna mnohem dfive.
Fotografické médium studenti vyuzivali v podstaté od samotného vzniku skoly.

12. Ja’akov Ben Dov

Klicovou osobou, ktera skute¢né zacala psat d¢jiny izraelské fotografie, byl
Ja’akov Ben Dov. Narodil se roku 1882 nedaleko Kyjeva na Ukrajing€, okouzlen
ideologii sionismu vS$ak jiz jako ndctilety snil 0 zivoté¢ vV Zemi izraelské. Ben
Dov vystudoval zidovskou nabozenskou skolu a svétské vzdélani ziskal od
soukromych uciteld. Nasledné nastoupil na Akademii uméni Vv Kyjevé, kde
propadl kouzlu fotografie. Po ukonéeni studii se stal profesionalnim fotografem,
ve své rodné zemi vSak setrvat nehodlal. Bez zbyte¢ného odkladu zacal planovat
vSe potfebné pro cestu do Palestiny, kam sméfoval s jasnou vizi — fotografovat
rust zemé, vzkvétajici pod rukama sionistii. Tém Ja’akov Ben Dov opakované
nabizel svoje sluzby. Ve svych dopisech doslova prosi, aby jej Vv Jeruzalémé
zaméstnali jako fotografa. V archivech se dochovalo znacné mnoZstvi
korespondence Ben Dova se sionistickymi institucemi. Soucasti dopist je Casto
konkrétni navrh fotografickych praci i pfesna kalkulace — to snad aby nabidka
pusobila dostatecné seridzné a profesionalng. Jindy naopak zadda o finan¢ni
podporu pro ucely zakoupeni techniky a fotografickych materiald. Po

16 Zdroj: SADKA, Noa. The Photographic Truth is Natural Truth. Jerusalem, 2014.
Bezalel Academy of Art and Design.
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opakovaném neuspéchu odevzdané slibuje, ze zdokumentuje cokoli, co bude
tteba, a Zze pod jeho rukama budou vznikat pouze takové snimky, které budou
pro dobro zidovského naroda. Ja’akov Ben Dov nepiestava snit svij sionisticko-
fotograficky sen a obraci se na samotného Menachema UsiSkina. Ani ten si vSak
zprvu nebyl Ben Dovovym piesvédéenim zcela jisty a zeptal se jej, pro¢ si
mysli, Ze Jeruzalém potiebuje fotografa. Na to Ben Dov odvétil slovy, ktera se
vryla do d¢&jin: ,,Jad potiebuji Jeruzalém vic, nez Jeruzalém potiebuje fotografa.

Obr. 51: Portrét Ja’akova Ben Dova

V roce 1907 nakonec odeSel do Palestiny béhem druhé alije. Zpocatku
pracoval jako pomocny fotograf pro studio Krikorian v Jeruzalémé, zamétujici
se na fotografovani portrét. Zarovein nastoupil na Becalelovu §kolu, kde patfil k
historicky prvnim studentiim viibec. Vedle ostatnich spoluzdk, kteti se zabyvali
vyhradné uméleckym femeslem (zpracovanim kovii, tkalcovstvim apod.), byla
jeho hlavnim tviir¢im nastrojem fotografie. Jiz béhem studii zacal v Siroké miie
produkovat sionistické pohlednice, které ob&hly cely tehdejsi Zzidovsky svét.
Ptipravoval je jako tematické série, nejCastéji po dvanacti ¢i dvaceti kusech.
Pohlednice byly ulozeny v ochrannych deskéach, které¢ zdobila fotografie
kombinovana s kresbou. Sady se v Sirokém nakladu tiskly pfimo V prostorach
Skoly anésledné byly proddvany turistim. Ben Dov takto vytvofil nespocet
souborti, znichz né€kolik se zamérovalo také exkluzivn€ na téma Becalel.
Dochovaly se i pohlednice zobrazujici Narodni muzeum uméni Becalel.

62



Obr. 52: Fotografie ze skolniho vyletu, Ben DoV jako student (druhy zleva),
Boris Schatz (vpravo dole), 1909

Obr. 53: Ben Dov, Ja’akov: pohlednice na téma Becalel, 1910-191
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Obr. 54: Ben Dov, Ja’akov: sada pohlednic na téma Narodni muzeum Becalel
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Po ukonceni studia pusobil Ben Dov na Becalelu dalsi étyti roky (1910-1914)
jako pedagog. V jeho korespondenci s Borisem Schatzem, v niz nabizi Skole
svoje sluzby v oblasti vyuky fotografie, lze najit vitbec prvni historickou
zminku, hovotici doslova o0 ,fotografickém oddéleni. V hebrejsky psaném
dopisu, ptiloZzeném nize, Ben Dov navrhuje konkrétni strukturu vyuky s tim, ze
se pod jeho vedenim studenti nauci fotograficky dokumentovat svoje remesiné
vyrobky, reprodukovat malby, starsi fotografie a psané dokumenty, kolorovat
snimky a vytvaret pohlednice. Zdaleka si vSak jesté¢ neklade za cil vychovat
nezavislé fotografy, kteti by se skrze snimky umélecky vyjadtovali. Pravdou je,
ze jeho Zaci hojné fotografovali také zatisi, portréty, krajinu ¢i vyjevy z ulic —
tyto snimky vsSak slouzily téméi vyhradné jako predlohy pro ilustraci, kresbu
a grafiku.

Ya'acov Ben-Dov, Jeruzalém
Fotografické oddéleni na Becalelu

Obr. 55: Historicky prvni zminka 0 ,, Oddélent fotografie na Becalelu
dopis psany Ben Dovem, okolo r. 1910
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Obr. 56. Ukdzka vyuziti fotografii jako predloh pro kresbu a grafiku, 1906-1920
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Béhem svého pusobeni na Becalelu Ben Dov poiidil také mnozstvi fotografii na
ptdé Skoly. Dnes maji nesmirné vysokou historickou hodnotu. Jedna 0 vzacny
obrazovy material, dokumentujici déni na Becalelu v prvnich letech existence —
Skolni budovy, pohledy do vyuky, studentské prace, ale i purimové oslavy nebo
vylety, které Boris Schatz s Zaky realizoval.

Obr. 57: Ben Dov, Ja 'akov: Schatz se studenty na vylete, 1906-1914

Obr. 58: Ben Dov, Ja 'akov: Becalel, student pri filigranské praci, 1906-1914
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Obr. 60: Ben Dov, Ja’akov: purimovd party na Becalelu, 1906-1914
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Ja’akov Ben Dov byl velmi ¢inny imimo Skolu. Patfil k prvnim, kdo
pochopili potencial vyuziti obrazu pro potieby propagandy. Krom uméleckého
talentu brzy zdokonalil i své praktické, obchodni a spole¢enské schopnosti, diky
¢emuz postupné zacal navazovat kontakty s dtilezitymi osobnostmi, a mohl tak
pracovat i na finan¢né nakladnych a technicky naro¢nych projektech, jako byla
kompletni dokumentace nové rostoucich meést a méstskych sousedstvi, déni
v jeSivach akliové udalosti déni v Zemi izraelské, jako byl napiiklad ptichod
prvniho britského komisate Herberta Samuela do Palestiny, svatba Rachel
Usiskin s Simonem Fritzem Bodenheimerem, pohieb Eliezera Ben Jehudy'’ ¢
otevieni Hebrejské univerzity v Jeruzalémé.

Nadale pokracoval také v produkci sionistickych pohlednic. Kresebny design
zpo¢atku Ben Dov realizoval sdm, pozdé&ji spojil sily s dalSimi osobnostmi
Becalelu a vyznamnymi vytvarniky, jako byli naptiklad Smu’el Ben David nebo
Z¢’ev Raban. Jednim z nezajimavéjsSich pocint, jenz vznikl z takové spoluprace,
byl projekt Zidovské kolonie v Palestind, mapujici pocatky mést Rechovot,
Chadera, Rison le-Cijon, Geder, Ekron a dalsi.

Obr. 61: Ben Dov, Ja ‘akov: Sada pohlednic s fotografiemi mésta Rechovot

17 Ben Jehuda piisobil na Becalelu jakoZzto lektor hebrejského jazyka.
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Obr. 62: Ben Dovovo ex libris, 1912

Statické fotografie vtomto rychle adynamicky se rozvijejicim svété brzy
nedokézaly uspokojit Ben Dovovy piedstavy 0 vysledném dile. K dalSimu
kroku, atedy k filmu, jej pfivedl piesvédCeny sionista Murray Rosenberg,
bohaty britsky Zid, ktery na jafe roku 1911 piicestoval do Palestiny s ndkladnym
fotografickym i filmovym zafizenim ase stejnym zamérem — zdokumentovat
rozvoj zem¢. Jeho kroky v ramci této cesty vedly také na Becalel, kde se
v predvecer svatku Pesach setkal nejen se zakladateli skoly Borisem Schatzem
a Davidem Jelinem, ale také pravé sJa’akovem Ben Dovem, tehdy Cerstvym
lektorem fotografie. Becalelu, jakoZto vyznamné sionistické umélecké instituci,
je ve filmu vénovdn znaény prostor. Snimek obsahuje jedine¢né zabéry
z prosttedi Skoly — Borise Shatze, vitajictho vyznamné hosty, veselé oslavy ve
Skolni zahrad¢, studenty, radostné vyzdvihujici profesora, ale i seriézni pohledy
do vyuky. Rosenberg ve filmu zachytil také Ja’akova Ben Dova, fotografujiciho
béhem ceremonie. Mimo to snimek obsahuje zabéry demonstrace vedené
Davidem Jelinem, kde studenti bojuji za to, aby se hebrejstina, nikoli némcina,
stala narodnim jazykem Vv lzraeli. Vysledek byl velkolepy! Autor dal dohromady
vyjimecné kinematografické dilo 0 stopazi 20:55 min Snazvem Prvni film
Palestiny (1911). V originale se jednalo 0 tzv. némy film'® tematicky rozdéleny
do nékolika sekci, znichz kazda byla uvedena stru¢nymi anglicky psanymi
titulky. Mluveny komentai V hebrejstiné a podkres Zzidovskou hudbou byl
doplnén Vv pozd¢jsich upravach. Plvodni filmova paska, kterd musela byt jiz
n&kolikrat restaurovana, je dnes ulozena v Zidovském filmovém archivu Stevena
Spielberga v kampusu Hebrejské Univerzity v Jeruzalémé.

18 Vyrazem nemy film se oznacuji filmy, které nemély Zadnou synchronizovanou zvukovou
stopu, byly ,,némé*, tedy zejména bez mluvenych dialogi, ale | bez doprovodnych ruchii ¢i
filmové hudby. Nemé filmy se natacely vice nez 30 let, avsak myslenka na kombinaci filmu se
zaznamenanym zvukem je stard jako samotna kinematografie. Technické podminky ovsem toto
umoznily az V pozdnich 20. letech 20. stoleti.
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Obr. 63: Prvni film Palestiny, ukdzka zabérii 7 prostiedi Becalelu
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Obr. 64: Prvni film Palestiny, v zabéru Ben Dov (v krouzku),
fotografujici oslavy pred budovou Becalelu

Po setkani s M. Rosenbergem byl Ben Dov kinematografii doslova uchvacen,
avSak trvalo jeSté nckolik let, nez ziskal vlastni technické vybaveni. Za pouziti
fotografie produkoval tedy prozatim pasy snimki, tzv. pohyblivé obrazky, pro
pouziti v projektoru.

S vypuknutim 1. svétové valky ztratila Becalelova Skola vazby s vykonnym
vyborem v Berlin€ a patrony v Evropé¢, jeji slava tak zaCala pomalu utichat.
Ja’akov Ben Dov v roce 1914 opustil post pedagoga, aby se pfipojil k turecké
armad¢, pro niz pracoval jako 1ékafsky fotograf. Za vzornou praci byl ocenén
medaili. Nicméné na Becalel se jiz nevratil. Po ¢tyfech letech krize byla skola
roku 1918 poprvé uzaviena.

V témze roce Ben Dov konecné (pravdépodobné S pomoci konexi, které
navazal v armad¢) =ziskal potfebné vybaveni a zalozil vlastni filmovou
spole¢nost Menora. Natocil n€kolik vyznamnych filmovych d¢l, které mély
nejprve Cist¢ dokumentarni charakter, pozdéji zacal obsazovat také herce. V té
dob¢ byl jedinym mistnim kameramanem, filmujicim klicové historické udalosti
VvV zemi, a je tak pravem povazovan za zakladatele izraelské kinematografie.

Béhem nasledujicich deseti let jeho praci aktivné vyuzival Zidovsky narodni
fond asionisticti aktivisté, Ben Dov vSak nebyl schopen technicky se
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prizptisobit stale &ast&j§im pozadavkim na zvuk™. To je jeden z hlavnich
dtvoda, pro¢ v roce 1934 od filmu odesel. Archiv spole¢nosti Menora odkoupil
Baruch Agadati a na jeho zakladech se svym bratrem postavil novou organizaci
AGA Newsreel. Orok pozdé¢ji, vroce 1935, bratii Agadatiové piedstavili
snimek Toto je ta zemé (Zot hi Ha’aretz), mapujici padesat let sionistického
plisobeni V Palestin€é, od zaloZeni prvnich zidovskych osad vroce 1882. Ve
filmu byly kombinovany hrané scény S archivnimi zabéry, pofizenymi
v pribéhu let Ja’akovem Ben Dovem — a to jak vyjevy z kazdodenniho zivota
prikopniki, tak zdsadni historické momenty. V historii Zemé¢ izraelské se tak
jednalo o viibec prvni celovecerni film (stopaz 50 min) S herci, mluvenymi
dialogy, filmovou hudbou a zvukovymi efekty.

Ja’akov Ben Dov nejenze doSiroka zdokumentoval prvni roky znovuzrozené
zidovské vlasti, ale jakozto piesvédCeny sionista se aktivné angazoval také
Vv jinych oblastech. Za zminku stoji, Ze patfil k zakladateliim jeruzalémskeé Ctvrti
Talpiot, kde posléze zil az do své smrti vV roce 1968. V poslednich letech svého
zivota poSkrdbal vSechny negativy, 0 kterych si myslel, Ze nejsou ze
sionistického hlediska dostatecné dobré. Dodrzel tak slib, ktery dal kdysi
sionistiim.

Ben Dov byl jednim z prvnich fotografli v Zemi izraelské, stal se zde viibec
prvnim ucitelem fotografie iprvnim filmafem. Podrobné fotograficky
I kinematograficky zdokumentoval kroky, které pozvolna sméfovaly ke vzniku
samostatného statu Izrael. Zanechal nam tak cenné obrazové-historické
bohatstvi, které nema obdoby. Dnes jiz vime, pro¢ tehdy Jeruzalém potieboval
fotografa.

13. Prvni pokusy 0 vytvoreni fotografického oddéleni /
Lou Landauer — 40. 1éta

KdyZ Josef Budko v roce 1935 po Sesti letech krize znovu oteviel Skolu pod
nazvem Novy Becalel, doslo k vyraznému celkovému osvézeni vyuky. Diraz
byl nyni kladen v prvni fadé na uzitou grafiku (spiSe nez na tradi¢ni femeslo,
jako tomu bylo dfive). Jednou z viadcCich instruktorek té doby byla Lou
Landauer, ktera nejenze zastavala nazor, ze fotografie by méla jit s grafikou
a propaga¢nim vytvarnictvim ruku v ruce, ale dokonce ptedpovidala, Ze se jedna
0 jeden z nejvyznamnéjsich vytvarnych prostfedkti budoucnosti.

19 Tento problem meéli v té dobé mnozi filmari ve svete, zvukova zarizeni byla financné
nakladna a velmi objemna.
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Lou Levi (1897-1991) se narodila
Vv némeckém Koliné nad Rynem. Ve
svych Sestadvaceti letech se provdala za
George Landauera, jenz byl vyznamnym
politikem asionistou. V roce 1928/29
byla zapséna jako studentka na Skole
fotografie v Mnichové (Miinchner
Fotoschule). Orok pozdé&ji se pak
ptestchovala do Berlina, kde ve studiu
pokracovala, ato pravdépodobné na
Lette-Vereinu®. Prameny o0 jejim Zivotd
v Némecku jsou neuplné, avSak Casopis
Life in Palestine, ¢. 22 hovoii 0 Lou
Landauer jakoZto o0 ,byval¢ studentce
slavnych §kol v Mnichové a Berling®.
Roku 1934 s celou rodinou emigrovala do
Palestiny. Jeji manzel se stal vedoucim Obr. 65: Lou Landauer,
némeckého oddéleni Zidovské agentury autoportrét, 1944
pro Palestinu, ktera =zodpovidala za
ptistéhovalce z Némecka (zejména pak za déti a mlddez Alija). Lou pracovala
Vv Palestiné nejprve jako tiskovy fotograf pro periodikum Jiidische Rundschau,
jez bylo vydavano Vv Berliné. Soucasn¢ se zabyvala filmem— jakozto
producentka a kameramanka se angazovala v n¢kolika snimcich.

Na post lektorky na Novém Becalelu nastoupila Lou Landauer v roce 1941.
Po snahach Ja’akova Ben Dova byla historicky dalSi osobnosti, ktera ptfednesla
navrh pro vybudovani oddéleni fotografie. Stejn€ jako Ben Dov také pravidelné
fotograficky dokumentovala Skolni déni. Tyto fotografie jsou dnes velmi
cennym historickym materidlem.

V archivu na méstském uradé v Jeruzalémé je uloZzeno memorandum, které
zminuje existenci oboru fotografie na Becalelu v roce 1942. V dokumentu, ktery
po dohodé s Lou Landauer piipravil tehdejsi feditel Skoly Mordechaj Ardon, se
doslova piSe: ,, Fotografické oddéleni bylo do osnov vyuky pridano na pocatku
roku 5703.%! Tento predmét oteviel skvélé prilezitosti pro studenty praktického
| komercniho zaméreni V oddéleni grafiky a ve vsech sférach moderni publicity.
Zaci se uci zdkony svétla, ziskdvaji znalosti 0 materidlech, negativnim
a pozitivnim procesu, retusi, zvetsovani a kompozici, ¢imz ziskavaji néco
cenného, co pro né bude mit smysl V jejich moderni grafické a umélecke tvorbe.
Chceme toto oddéleni rozsirit tak, aby se fotografie stala jednim z hlavnich
oboru nasi skoly. “

20 Lette-Vereinu byla vzdeéldvaci instituce pro vyuku uméni, zalozend 1866 v Berline.
21 Rok 5703 v zidovském kalenddri odpovida roku 1942/43 v gregoridanském kalendari.
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Obr. 66: Memorandum pro skolni rok 1942—1943,

zminujici existenci oddélent fotografie
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Obr. 67: Navrh planu Lou Landauer pro fotografickou laborator a studio, 1943
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Obr. 68: Seznam vyucovanych predmeétit pro rok 1945, zakrouzkovana
mista znaci neexistenci prostor pro fotografické kurzy Lou Landauer
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O katedfte, kterd by slouzila k vyuce fotografie jako samostatného oboru,
vSak zatim fe€ byt nemize. V roce 1943 Landauer piipravila navrh k tomu, jak
by takové samostatné pracovist€ mohlo vypadat, ten se vSak neuskutecnil
Z divodu nedostatecné kapacity budovy Skoly. Zbudovéana byla alespoii nova
temna komora a studio, pro teoretickou vyuku ale prostor nezbyval. Cést vyuky
probihala na pudé grafického oddéleni, avsak ta byla urCena piedevsim k tomu,
aby studenti mohli nabyté znalosti vyuzivat v moderni grafice a Siroké sfére
propagace. Landauer vSak véfila, ze ptichdzi doba individudlniho uméleckého
vyjadieni se, aze vytvarnici vSeho druhu budou brzy s médiem fotografie
dosiroka pracovat. A podle toho také k vlastni vyuce pristupovala. Byla to praveé
ona, kdo v Izraeli poprvé davala slovu fotografie stejny diiraz jako slovu uméni,
a stale vice formovala vizi, Ze fotografie bude v budoucnu jednim z hlavnich
obort na Becalelu.

Vyse prilozenym dokumentem je harmonogram vyuky pro rok 1945. Lekce
Lou Landauer jsou na seznamu, avSak misto pfidélené ucebny jsou zde jen
zakrouZkovana prazdnd pole, znacici fakt, Ze pro tyto lekce neni k dispozici
zadna mistnost. Lou tedy vyuku realizovala doslova kde se dalo — na stiese
Skoly, Vv ptidnich prostorach, na dvorku, a pozd¢ji také ve svém vlastnim domé.
Ze vsech sil se starala oto, aby byla Skola Siroce vybavena fotografickym
materialem, objednavala jej z Evropy, USA i z Egypta. Se studenty pracovala na
projektech, v ramci kterych je vyzyvala k tomu, aby skrze fotografii hledali
jakési umélecké dialogy acestu k sobé samotnym. Lou Landauer, jakoZto
fotografka, produkovala snimky, ze kterych lze snad poprvé v déjinach izraelske
fotografie citit jakysi autorsky ptistup. Vedle portrét, zatisi a nejrizné;Sich
ptirodnich studii, pracuje hojné s fotogramem, dvojexpozici a manipulaci
S negativy i pozitivy, ¢imz jeji snimky ziskavaji Casto az surrealni podobu.
Produkuje volnou, na mistni podminky velmi svézi, pfevazné abstraktni tvorbu,
a k podobnému postupu nabada i své zaky.

Historické nacasovani vSak tomuto pfistupu neptalo. Druhd svétova valka
a hrizy holokaustu skoncily teprve nedavno. Lou Landauer si byla téchto
skutecnosti dobfe védoma, presto vSak dostala smély napad — uspotradat
v Jeruzalémé vystavu vlastniho dila 1 tvorby svych Zaki. Ta se vSak nesetkala
s pochopenim. V mistnim tisku byl zvefejnén ¢lanek, jenz na vystavu reagoval
velmi kriticky. Rozhoi¢eni byli i samotni navstévnici, ktefi pfirozené¢ v ramci
expozice, jez si tikala ,fotograficka®, ocekavali néjakou reakci na soucasnou
situaci ana nedavnou minulost, ktera tolik poznamenala Zidovsky narod. Na
bolest a utrpeni, ten Sram na dusi, ktery je jesté tak Cerstvy a stale krvaci. Lou
Landauer vsak hledala jinou cestu k ozdraveni duse. Cestu skrze uméni, ke
kterému slouzilo médium fotografie. Po tomto netspéchu své snahy vzdava,
poc¢atkem 50. let odchazi z Becalelu a st¢huje se do New Yorku.

Po ptijezdu do Spojenych stati se pokusila 0 novy start. Zpocatku pracovala
jako komer¢ni fotografka pro nejriznéjs$i casopisy. Experimentovala také
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S naro¢nym procesem barevného tisku. V New Yorku, mésté, které bylo
skutecnym centrem svétové fotografie, vSak byla konkurence velika.
V padesatych letech se zd4, Ze Lou Landauer nadobro odlozZila fotoaparat.
Dochovalo se sice album zlet 1960-1981, avsak v tomto piipad¢ se jedna
vesmés 0 rodinné fotografie. Pozdg&ji se piestéhovala do Svycarska, kde az do
své smrti zila ve mésté Lugano.

Prestoze Lou Landauer byla b&hem svého pobytu v Jeruzalémé velmi
fotograficky produktivni, do dne$ni doby se dochoval jen zlomek tohoto dila.
Svych sklenénych negativli se s nejvetsi pravdépodobnosti pred cestou do USA
zbavila, jelikoz neptedpokladala, ze by se inadale fotograficky angazovala.
V roce 1986 ji kontaktoval tehdejsi feditel Centralniho sionistického archivu
Michael Heymann, ve svém dopisu napsal: ,, Vazena pani Landauerova, cas od
casu se setkavame S reprodukcemi Vasich fotografii. Bylo by zajimave vedet, zda
k témto fotografiim existuji negativy, V Izraeli nebo jinde.“ Lou odpovida:
., Ctihodny pane Heymanne, Dekuji za dopis 7 6. dubna. Moje negativy jiz
neexistuji. Fotografovala jsem na sklenéné desky aty jsem neuchovala. Se
srdecnym pozdravem, Lou Landauer. “** Neexistuje viak zadna piesndjsi zminka
0 tom, zda negativy pied odchodem z Izraele znicila, nebo jak konkrétné s nimi
nalozila.

Obr. 69: Landauer, Lou: vstupni hala Nového Becalelu po rekonstrukci, 40. léta

22 Zdroj: Centralni sionisticky archiv, Jeruzalém, ze spisu ¢. 4.8 / Landauer.
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Obr. 71: Landauer, Lou: pohled do vyuky kresby, 40. léta
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Obr. 73: Landauer, Lou: Obr. 72: Landauer, Lou: studie kere,
navrh obalky pro knihu kriminalnich fotogram, 1940-1949
pribéhi, 1945

Obr. 74: Landauer, Lou: Zensky akt a sit, dvojexpozice, 30. léta

Ukazka volné tvorby Lou Landauer
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14. Znovuoziveni vyuky po dekadé stagnace /
Avraham Hauser, Bira Eden a Efraim Degani —
60. léta

Po odchodu Lou Landauer se vyukou fotografie na Becalelu béhem celé
jedné dekady takika nikdo nezabyval. Skola jako takova prochazela krizi
v mnoha smérech a prostory, které Landauer vyhranila pro potfeby fotokomory
a ateliéru, byly vyuzivany jako skladisté. O zménu se postarali az novi
pedagogové v 60. letech — Avraham Hauser, Efraim Degani a Bira Eden.

Avraham Hauser se narodil v Berliné¢ v roce 1916. Jako devatenactilety
odesel z antisemitistického Némecka a usadil se v Palestiné. Ve 40. letech zde
navStévoval fotograficke kurzy, které vedl fotograf Alfred Bernheim (taktéz
Imigrant z Némecka). Posléze Hauser fotografoval pro mistni organizace
(Izraelské muzeum, Hebrejska univerzita v Jeruzaléme, aj.). Pedagogicky sbor
Becalelu rozsitil v roce 1964. Da se fici, ze Hauser prirozené navazal na to, 0 CO
se snazila jiz témét 0 20 let diive Lou Landauer. Jeho vyuka byla stejné jako
vV dobach minulych realizovdna pti katedfe grafiky, avSak jeho cilem bylo
pfedevSim vést studenty k tomu, aby skrze fotoaparat nachézeli jakysi vlastni
obrazovy jazyk.

V roce 1963 nastoupila Bira Eden, tehdy cerstva absolventka Becalelu, na
pozici Hauserovy asistentky. Pocet vyuCovanych hodin fotografie se stale
zvySoval. V polovin¢ 60. let byl na Becalelu otevien obor vytvarna uméni,
zaméfujici se predevsim na kresbu, malbu a sochaistvi. Vedle toho byly vsak do
jeho osnov zarazeny také kurzy fotografie, které okamzit¢ zaznamenaly
obrovsky zajem ze strany studenti. Skola tak akutné potfebovala dal3i
pedagogy. V roce 1965 Bira Eden povySuje z pozice asistentky na lektorku. Za
své si bere vyuku prace Vv laboratofi na katedfe vytvarného uméni, fotografické
kurzy vSak zarovenn vyucuje na katedfe grafiky. Jen ona sama ma na starosti
15-19 hodin vyuky tydné, coz ve srovnani S kurzy jiného druhu neni maélo.
A zdjem studentl o0 kurzy fotografie stdle sili. Hauser a Eden jej jiz sami
nemohou pokryt.
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Obr. 75: Avraham Hauser a studenti Becalelu pri vyuce fotografovani, 1968



Roku 1966 prichazi dalsi pedagog — Efraim Degani (1912-1991). Ten jiz
diive realizoval na Becalelu nckolik pfednaSek na téma védecka fotografie.
Znalosti v této oblasti ziskal na fotografickych kurzech v ramci svého studia
mediciny V Berlin€¢ anasledné¢ na Zeméd&lskeé fakulté Chemické Univerzity
v Curychu. Ani jednu ze zminénych Skol vSak nedokon¢il. V roce 1933, jen
kratce po zahdjeni jeho studii mediciny, ziskavd Adolf Hitler moc nad
Némeckem a Degani tak ve strachu o svoji budoucnost opustil rodnou zem.
Svycarsko pak bylo jakousi do¢asnou zastavkou na jeho cesté do Italie, kde
chtél ve studiu pokraCovat. Kvili svému zidovskému ptivodu vSak na univerzitu
nebyl pfijat. Degani pochopil, ze situace v Evropé zacind byt tragicka.
Prozatimné pracoval jako fotograf na Institutu genetiky v Milané, v roce 1935 se
vsak chopil prtilezitosti a emigroval do Palestiny. Zde si zpocatku piivydélaval
praci V tovarné na vyrobu traktorti v Haif€, pozdéji ziskal funkci zdravotniho
fotografa nemocnice Hadassah, a to nejprve na pobocéce v Tel Avivu a pozdéji
v Jeruzalémé. Zde pro praci s lidskymi organy vyuzival mikrofotografii, kterou
se naucil mistrné ovladat. JakoZto ¢lovék se zajmem o védu 1 fotografii byl timto
fotografickym zédnrem doslova fascinovan. Nezistal v§ak jen u ného.

Pro Efraima Deganiho i jeho zenu Hannah (taktéz imigrantka z Némecka) se
fotografovani stalo Zivotni vaSni. S fotoaparatem vyraZeli na prochazky do okoli
svého domova a zv&Cnili tak mista kde zili — at’ uz to bylo mésto Tel Aviv, které
v té dob¢ vzkvétalo a rozvijelo se neuvétitelnou rychlosti, nebo Jeruzalém, kam
se manzel¢ prestéhovali v poloviné 40. let. V roce 1945 zacala dvojice nabizet
své fotografické sluzby vetejnosti. V Jeruzalémé si otevieli vlastni studio
a kramek s fotografickymi materiadly Photo Prisma (dnes velmi oblibeny a stale
fungujici obchod). Jejich profesiondlni sluzby se zamétovaly piedevSim na
fotografovani individudlnich arodinnych portréti v ateliéru. Vedle toho vSak
Degani fotografoval lidi v kazdodennim Zivoté — chasidy v Mea Searim,
obchodniky na trhu Machane Jehuda, zebraky na ulici Jaffa, aj. Tyto fotografie
odrazeji déni V Jeruzalém& na konci britského mandatu, v prvnich letech
existence Statu Izracl abéhem prvni arabsko-izraelské valky za nezavislost
(1948-49). Degani vsak nepiestava fotografovat ani po valce. Dale dokumentuje
vyvoj Jeruzaléma — unikatni jsou napiiklad snimky takzvanych ma’abarot
(docasnych obydli) anovych méstskych ctvrti. Jako fotograf pokryval také
nejriznéjsi slavnostni udalosti, a na zakdzku zacina fotografovat soukromé akce.
V Sedesatych letech se pak zamétuje ptevazné na krajinu. Jeho Zena Hannah
experimentuje také s panoramatickou fotografii. V poloviné 60. let se Degani
stava hlavnim lektorem fotografie na Becalelu.
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Obr. 76: Efraim Degani pri vyucovani na Becalelu, 70. léta
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Obr. 77: Degani, Efraim: fotografie (portréty na zakazku, bombovy utok
na ulici Ben Jehuda, chasidé v Mea §earim), Jeruzalém, 50. a 60. léta
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Degani, Hauser iEden byli mistry v oblasti fotografické technologie.
Zaroven méli obrovsky ptehled v déjinach vytvarného uméni, coz z nich d¢lalo
velmi kvalitni pedagogy. VSichni tii vedle svého piisobeni v pedagogickych
fadach Becalelu fotografovali pro vefejnost, ale i pro vlastni potéSeni. Jejich
vyuka stale klade hlavni dlraz na technologii, avSak poprvé od dob Lou
Landauer se setkavame také se snahou o vyjadieni jakési vytvarné vize.
Pedagogové pracuji se studenty na fotograficko-uméleckych studiich s vyuzitim
ptirodnin, vytvarné pracuji se svételnou atmosférou a kontrastem. Z kapacitnich
davodt velka cast vyuky probihé v exteriéru, ¢i (snad po vzoru Landauer) také
u pedagogii doma.

Tato dekéda je zlomova v tom sméru, Ze se fotografie stdvad zdjmem, nikoli
pouze pracovnim nastrojem.

, V ruce budeme drzet fotoaparat a skrze néj se budeme ucit videt. Pote
budeme do temné komory vstupovat s laskou... “ (Bira Eden, 1966)*
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Obr. 78: Becalel, vyuka

fotografie, 1965

23 Zdroj: SADKA, Noa. The Photographic Truth is Natural Truth. Jerusalem, 2014.
Bezalel Academy of Art and Design.
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Studenti oboru graficky design Vv 70. letech ¢im dal castéji pracuji
s fotografii. Nize ukazka studentskych praci z roku 1973.
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T

Obr. 79: Studentské navrhy plakati s vyuzitim fotografie, 1972—73
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15. Mezioborova jednotka fotografie /
Hanan Laskin, Yosaif Cohain — 70. léta

Pokusy o0 zalozeni oboru fotografie na Becalelu jiz diive ucinilo nékolik
osobnosti z fad pedagogti, avSak okolnosti v dobach minulych realizaci nepidly.
Tim, kdo na pocatku 70. let zacal upozornovat na fakt, Zze tento krok je jiz
nutnosti, nebyl nikdo jiny nez Efraim Degani. V archivu na Becalelu se
dochovala korespondence zroku 1971, ve které Degani piSe tehdejSimu
prezidentovi Skoly Danu Hofnerovi, ze pokud nedojde k zdsadnim zménam
v osnovach, bude muset zacit vyuku fotografie omezovat. Stavajici podminky
totiz zaCinaly byt zcela nedostatecné. Degani mél v t€¢ dobé 89 studentii (43 na
katedie grafického designu, 35 Zzoboru vytvarnd uméni all v odd¢leni
keramika). Kazda z kateder méla svoji temnou komoru i studio, vyuka fotografie
vSak byla v ramci Skoly jaksi rozptylena, nesjednocend, zazemi pro vyuku bylo
pro tento pocet studentd nevyhovujici a zajem 0 kurzy fotografie stale rostl.

V dopisu z 6. biezna 1972 zada Degani tehdejSiho vedouciho katedry
vytvarnych uméni Johna Bala o to, zda na jeho odd¢leni neexistuje mozZnost
rozSifeni laboratofe a zajiSténi dal§iho prostoru pro fotografovani, nacez
19. bfezna 1972 adresoval John Bale dopis prezidentovi Skoly, ve kterém
s naléhavosti pozaduje vytvofeni samostatnych fotografickych workshopii na
jednom misté, s odpovidajicim pfistrojovym vybavenim, protoze fotografie
zacind byt pro vSechny studenty kazdodenni nutnosti.

Na katedie vytvarnych uméni tehdy vyucoval také vyznamny izraelsky
umélec Micha Ullman, ktery (pfestoze jeho hlavnim odvétvim bylo sochatstvi)
se s Deganim podilel na vyuce fotografickych kurzii. Jeho pfistup k praci
vytvareli za pouziti fotografii nejriizné;jsi kolaze nebo do nich malovali. A byl to
pravé Micha Ullman, kdo pfizval profesora Hanana Laskina, ktery se velmi brzy
postaral o revolu¢ni zmény ve vyuce.

88



Obr. 81: Ucitelska konference — Hanan Laskin a Micha Ullman, 1972-73
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Hanan Laskin (*1935)

Hanan Laskin se narodil a vyrustal v Tel Avivu. V dobé, kdy byl ve vykonu
vojenské sluzby v Negevské pousti, se jeho rodice odst€hovali do Australie, kam
je vroce 1956 nasledoval. Zacal zde pracovat V rodinném byznysu, zabyvajicim
se provozovanim obchodl na ostrové Tasmanie na jihu Australie. VSechno zde
bylo nové, ohromujici, a Laskin brzy pocitil potfebu objevena mista a prozité
zivotni okamziky dokumentovat. Fotografovani jej pohltilo natolik, Ze dostal
touhu se vtomto sméru vzdélavat. Od pritele fotografa se dozvédél, zZe
v Melbourne existuje Institut technologie, vysoka Skola, na které je mozno
studovat obory umeéni a designu, ale také fotografii. Ve svych pétadvaceti letech,
coZ bylo 0dost vice, nez vjakém véku se b&Zné mistni studenti hlasili na
univerzitu, si domluvil schiizku s feditelem skoly, aby zjistil, zda by pro n¢ho
studium bylo vhodné. ,,Na schiizku jsem prisel V luxusnim obleku, jak jsem byl
zvykly Z podnikatelskych kruhu. Kdyz mne reditel skoly uvidel, jedna z prvnich
veci, kterou mi rekl, byla, ze pokud dobrovolné opustim svet obchodu, ve kterém
jsem se tehdy pohyboval, a rozhodnu se venovat umeni, tak uz nikdy nebudu
vydelavat tolik penez, kolik pro mne bylo standardem. Kdyz jsem byl prijat,
sviékl jsem sako a od té doby jsem ho na sobé nemél.“ (Hanan Laskin)**

Po dokonceni studia Laskin odletél do Londyna, kde zacal pracovat, avSak
brzy jej kontaktoval feditel organizace WIZO (Women’s International Zionist
Organization), provozujici stiedni Skolu Suméleckym zaméfenim Vv Haif€,
a nabidl mu post vedouciho oboru fotografie. Hanan Laskin se uz delsi dobu
odhodlaval k navratu do Izraele, obaval se vSak toho, ze po deseti letech zde
nebude mit vhodné zazemi. Tato nabidka se tedy zdala byt dobrym odrazovym
mustkem pro novy start, ato ipfesto, ze nemél doposud zadné zkuSenosti
s pedagogickou Cinnosti. Nabidku tedy pfiijal, ale s tim, Ze ve funkci nezlistane
vic nez jen n€kolik let. ,, Po ctyrech letech jsem si Fekl, Ze jsme prece fotograf, Ze
nechci ucit, ale tvorit. Tehdy jsem odletél do New Yorku a snazil se tam prosadit
jako fotograf na volné noze. Poznal jsem zde spoustu umélcii vseho druhu
avidel, zZe ti nejlepsi casto vyucuji. Az tato zkusenost me priméla uvédomit si, Ze
toto ma sviij ditvod a smysl. Kdyz ucite, musite v sobé dokonale sumarizovat
a analyzovat co zndte a umite, do posledniho detailu, a az potom to muzete
predavat dal. Druha véc je zpétna vazba, kterou ziskavate od studentu. A treti
vec je jednoduse to prostredi, ve kterém se pohybujete, které sdilite s dalSimi
pedagogy, odborniky. Tim ziskavate jiné ndzory a pohledy. Tohle v komercnim
svété neexistuje. A to mi chybélo.“ (Hanan Laskin)®

V Izraeli byl Hanan Laskin velmi zddanym profesiondlem. V té dob¢ jesté
v zemi nebylo mnoho akademicky vzdélanych odborniki v oblasti fotografie. Po

24 Z osobniho rozhovoru z Hananem Laskinem, Tel Aviv, duben, 2017.
25 Ibid.
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roce se tedy rozhodl opustit New York a vratit se do Haify, kde nejenze znovu
zacal vyucovat ve vecernich kurzech vyssiho vzdélavani, a od roku 1971 také na
nove oteviené vysoké Skole WIZO.

Pocatek sedmdesatych let bylo obdobim, kdy se zacaly akademizovat také
dalsi instituce, véetné Becalelu. ,, 4si dva roky po ndavratu 7 New Yorku mné muiyj
velmi dobry pritel, uznavany izraelsky sochar Micha Ullman, nabidnul, zda bych
nemél zajem pomoci S rozvojem vyuky fotografie na Becalelu. Souhlasil jsem
S tim, Ze budu ctyri hodiny tydné ucit pri katedie vytvarnych umeéni, samostatny
obor fotografie tehdy jesté na Becalelu neexistoval. Soucasné jsem dal pracoval
pro WIZO. Mezi studenty Becalelu byl vsak 0 kurz fotografie obrovsky zdjem.
Dalsi rok jsem jiz vyucoval 16 hodin tydné, coz byla prdce na plny uvazek, a ja
jsem se tak vroce 1973 z Haify kompletne presunul na Becalel.” (Hanan
Laskin)®

DrivEgjsi  zkuSenost S managementem se V Laskinovi nezapiela. Jeho
charakteristickou vlastnosti byly vyborné vyukové dovednosti, a piedev§im pak
schopnost vybudovat nova, funkéni oddéleni pro vyuku fotografickych
programi. Jeho cilem bylo vytvofit podminky k tomu, aby vyuka fotografie
mohla byt v ramci $koly sjednocena. Avsak poté, co se v roce 1973 Becalel stal
umeéleckou akademii a ptibylo byrokracie s cilem o dosazeni co nejvyssi Grovné
vyuky, musel byt kazdy novy krok schvalen Radou pro vysoké Skolstvi. V té
dobé stale jesteé fotografie v Izraeli nebyla vnimana jako umélecky obor, zajem
0 hodiny fotografie vsak silil nejvice ze strany studentll katedry vytvarnych
umeéni a Hanan Laskin se jim snazil vyhovét, coz zapficinilo zna¢né rozepie
mezi vyucujicimi. Malifi a sochafi byli toho ndzoru, Ze fotografové nemohou
hodnotit vyuku na umélecké skole a davat studentim znadmky, ze mohou délat
pouze jakousi supervizi pedagogiim, umélcim.

., Po néjaké dobé mi dosla trpélivost. Tehdejsimu prezidentovi Becalelu jsem
navrhnul, Ze bychom mohli zalozZit jakousi mezioborovou jednotku, ktera by
slouzila vsem katedram, kde by bylo jednotnée kvalitni technické zazemi, a zacali
bychom fotografii vyucovat porddné. Tento ndvrh byl schvdlen.” (Hanan
Laskin)?’

Laskiniv navrh byl piijat a uspé$né realizovan. Mezioborova jednotka tak od
roku 1975 poskytovala fotografické kurzy vsSem oboriim, které tehdy na
Becalelu existovaly: vytvarna uméni, graficky design, primyslovy design,
keramika a Sperkafstvi. Hanan Laskin vSak dobie védél, ze toto feSeni bude
pouze docasné. Jeho vize 0 zaloZeni katedry, v ramci které se bude fotografie
vyuCovat jako samostatny umélecky smér, ziskdvala stale jasnéjSi obrysy.
Opakované cestoval do zahrani¢i a sbiral informace o tom, jak funguji katedry

26 Z osobniho rozhovoru s Hananem Laskinem, Tel Aviv, duben, 2017.
27 Ibid.
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fotografie na svétovych Skolach, pfedevsim v USA, ajakym zplsobem zde
probiha vyuka. Jmenny seznam niZze umoziiuje nahlédnout do zdpisu z cesty,
kterou uskute¢nil v Iété roku 1977, béhem niz se setkal s vyznamnymi lektory
fotografie té doby, fotografy, direktory, kuratory apod.

List of people met during my trip

Ralph Gibson Photographer. New York
Will McBride Photographer Germany
Kotler Time-Life designer New York

J.W. Borcoman

Linda Connors

Jack Welpott

Curator of Photography

Photography Teacher
Photography Teacher

National Gallery of,

Helmut Gernsheim Photo History Switzerland e

Run Hassner Photo History Sweden

Dr. Putny Photo History Germany

Tom Couper Photographer England

Paul Hill Photographer England

Ralph Baum Modernage Laboratories New York

Len Zoref Berkey X & L New York

Lee Witkin Witkin Photo Gallery New York Wl

Dan Barley Collector-Publisher New York

Dr. Lothar Engelmann Dean, College of Art & Photography Rochester

David Robertson Assistant Professor of Art Rochester X

Arthur Rothstein Ass. Editor "Parade", Photographer New York :
' Tom Heyman Photographer New York

Ken Heyman Photographer New York

Prof. Edelson Photoarapher-Teacher New York

Prof. Doug Stewart Photography Teacher Chicago

Peter Schlessinger Photography Teacher -"Apeiron" New York

Elliot Rubenstein Photography Teacher -~ R.I.T. Rochester

Nathan Lyons Photography Teacher Rochester

John Szarkowski Curator of Photo. MOMA New York

Cornell Cappa Photographer, Director of I.C.P. New York e

Arnold Newman Photographer New York

San Francisco

San Francisco

Prof. Elliot Eisner Stanford University, California Palo Alto
Prof. A. Siegel Photography Teacher NJ Chicago
Lucian Clergue Photography Teacher France »
Prof. Van Deren Coke FPhotography Teacher Albequerque
Beaumont Newhall Photo History Albeguerque
Ed West Photography Teacher Chicago -
Mr. Andrew Eskin Ass. Director Eastman House Rochestex""‘
Mr. Doherthy Director Eastman House Rochester
Mrs. Dorothy Bohm Ass. Director, Photographers London
Gallery
Phil Condax Ass. Pirector Eastman House Rochester

Obr. 82: Laskiniiv seznam jmen profesionalii, se kterymi
se setkal na svoji cesté do USA v r. 1977
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Béhem zahrani¢nich cest Hanan Laskin propagoval Becalel a realizoval také
vlastni ptrednasky. Obrdzek nize ukazuje novinovy inzerat, ktery zve na
piednasku v britském Brightonu (konec 70. nebo zacatek 80. let), v ramci které
profesor prezentoval téma ,,Fotografie jako uméni®.

Fellowshlp of Arts

presents

ING WITH: P ‘ A

Head of Photography Deporlmem, Bezalel Academy, Jerusalem

"Photography as an Art"’

with films, slides and photographs
SUNDAY, 13TH SEPTEMBER, 8 P.M.
at the home of MR. and MRS. A. SHELLING
27 Moffat Street, Brighton (cnr. Windemere Crescent)
Information: 509-7721, 592-0069

Obr. 83: Novinovy inzerat, pozvanka na Laskinovu prednasku
., Fotografie jako umeéni*“ v Brightonu, konec 70. let / zacatek 80. let

K velmi muzskému kolektivu Becalelu se postupné stale castéji piidavaji
také Zeny. Andrea Eden a Iris Schiler, studentky oboru vytvarna uméni, hojné
pracuji S fotograﬁi Jejich tvorba mé ponékud feministickou avelmi sexualni
nesetkavame. Zacind se obJevovat akt, Casto v podob¢ autoportrétu. Jde 0 jakési
zkoumani sebe sama skrze fotografii. Andrea Eden nékteré ze svych
fotograficky-vytvarnych projektl prezentovala formou nejriznéjSich osobnich
performance.

Hanan Laskin velmi ocenoval pfistup studentek i jejich zajem o fotografii
a po absolutoriu jim nabidl praci lektorek. Nabidku pfijala Andrea Eden, avsak
ve funkci setrvala jen kratce.
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Obr. 84: Schiler, Iris: Zluté kvéty (autoportrét), studentska prace, Becalel, 1978-19
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Obr. 85: Schiler, Iris: ,, Byla jsem sama V mistnosti a fotografovala sama sebe “,
studentska prace, Becalel, 1978—79
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Obr. 86: Performance Andrei Eden na katedre vytvarnych umeéni
(vpravo John Bale, uprostred Hanan Laskin), 1977

Netrvalo dlouho a lIzraelské muzeum v Jeruzalémé udé€lilo mezioborové
fotografické jednotce na Becalelu zvlaStni ocenéni. Jedna se 0 zlomovy
okamzik. Fotografie poprvé V historii Izraele zacind byt vnimana jako umélecky
smér. V dopisu z roku 1979, podepsaném piedsedou vykonné rady Izraelského
muzea Teddy Kolekem aadresovaném Becalelu, je psano: ,,...Vybor nadace
Enrigue Kabelina ve slozeni: Dr. Martin Weill, p. Micha Bar Am, p. Me’ir
Me'ir, se jednohlasné rozhodl udélit cenu mezioborové jednotce fotografie na
Akademii Becalel za pozvednuti vaznosti vyuky umélecké fotografie v zemi, za
rozsireni moznosti a studijnich programii, nadseni, iniciativu a schopnosti jejich
ucitelu... *

TaktéZ Muzeum uméni v Tel Avivu zaCind meénit postoj k postaveni
fotografie na poli vytvarného uméni a historicky poprvé zacina potadat
fotografické vystavy. Prvni autorskou vystavu zde sice jiz diive uvedla
fotografka Dora Schpitz, jeji dilo v§ak neni postaveno pouze na fotografii. Jedna
se 0 nejriiznéj$i druhy manipulace, jakési kolaze s vyuzitim dalSich druhli médii.
Prvnim autorem, jehoZz Cist¢ fotograficky projekt muzeum ptedstavilo, byl
Yosaif Cohain se souborem Yuval v roce 1977. Jednalo se o velmi dynamické
fotografie jeho syna, Casto hraniCici S abstrakci, coz bylo po desetiletich
izraelské fotografické produkce, na kterou jsme byli zvykli z minulosti
(sionismus, valky, boj o0 vlastni identitu, narodni hrdinstvi), obrovskym
uvolnénim. Kuratorem této vystavy byl slavny fotoreportér a clen skupiny
Magnum — Micha Bar Am. Po této vystavé bylo Vv muzeu zbudovano oddéleni
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fotografie a Micha Bar Am se stal jeho feditelem. Pfelom sedmdesatych
a osmdesatych let se V Izraeli nesl ve znameni skute¢ného rozmachu Vv oblasti
fotografie — jsou organizovany vystavy, fotograficka bienale, zacinaji byt
vydavany Casopisy, specializujici se pouze na fotografii, vznikaji fotograficka
odd¢leni na institucich.
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Obr. 87: Dopis Teddyho Koleka, predsedy Izraelského muzea v Jeruzaléme
(udéleni ocenéni mezioborove fotografické jednotce), adresovany Becalelu v r. 1979
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Obrazek 88: Cohain, Yosaif: Yuval, 1977

Otevieni katedry fotografie na Becalelu jiZ bylo na spadnuti, Laskin vSak
potfeboval pedagogy, ktefi by dokazali fotografii vyucovat jako formu uméni,
a téch byl stale nedostatek. Jedinym fotografem v zemi, ktery tyto schopnosti
mél, byl Yosaif Cohain, jeho pritel a kolega z WIZO Haifa. Cohain byl zaroven
vté dobé jedinym pedagogem s titulem magistr uméni z oboru fotografie
Vv Izraeli.

Yosaif Cohain

Narodil se v New Yorku v roce 1945 jako jedno z Sesti déti do ortodoxni
zidovské rodiny. K fotografii se dostal diky svému otci, ktery byl v mladi
nadSenym amatérskym fotografem. KdyZ bylo Yosaifovi 12 let, objevil tatovu
temnou komoru, ktera se nachdzela za zamfenymi dvefmi V suterénu jejich
domu a toto misto mu vzalo dech — zvétSovaci pfistroj Omega, chemikalie,
misky a krabice snegativy, které otec pofidil béhem kurzi s fotografkou
Berenice Abbott. Yosaif jej poprosil, aby mu ukazal, jak se pouziva zafizeni
komory, kde si nejprve hral se starymi negativy a vytvaiel z nich nejriizné;si
montaze. NaSel zde misto, kde mohla jeho piedstavivost vzkvétat. Ve 13 letech
dostal od stryce jako darek k bar micva prvni vlastni fotoaparat polaroid, jehoz
provoz byl vSak pon€kud nakladny. Otec mél vSak pro jeho zalibu pochopeni
avelmi jej podporoval, ato ipiesto, ze rodina nemé¢la penize nazbyt,
a k patnactym narozeninam synovi daroval zrcadlovku Taron. Jeho vasni se
stalo fotografovani ptirody, kterou vnimal jako silny zdroj energie a inspirace.
Fotoaparat se tak pro n¢ho stal skvélym nastrojem, ktery mu umoznil divat se
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pomalu, hledat harmonii asouznéni, soustfedit se na jednotlivé obrazy,
a odebiral také slavny americky ¢asopis Camera, ze kterého Cerpal rady a ucil se
technické postupy.

Na vysoké nabozenské Skole v New Yorku Cohain vystudoval biologii
a ucitelstvi hebrejStiny. Ve tietim ro¢niku odletél na ro¢ni studijni staz do
Jeruzaléma a velmi brzy si uvédomil, Ze tato zem¢& jednou bude jeho domovem.
Po dokonc¢eni bakalarského studia v jesivé se rozhodl dale studovat fotografii na
Rochesterské univerzité (Institut technologie v New Yorku). Na skolu se hlasil
s bakalarskym titulem z jiného oboru, a tak aby mohl dale studovat fotografii,
musel projit jakousi dvouletou ,,ptipravkou®. Jedno z prvnich cviceni, na kterém
zde méli studenti pracovat, byl navrh titulni stranky casopisu LIFE. To
znamenalo vyfotografovat snimek, ktery by mohl byt teoreticky hodny obalky
Casopisu, avlepit na néj logo. Cohain byl ztohoto zadani nadSeny. Byl
studentem prvniho ro¢niku fotografické skoly a uz fotografoval obalku slavného
Casopisu! Prace, které studenti odevzdali, se vSak kvalitou ani zdaleka neblizily
snimktim, které by LIFE skute¢né¢ publikoval.

Yosaifovi spoluzéci byli tehdy vesmés Uplni zacate¢nici. On sdm se od
détstvi amatérsky vénoval fotografii a mél tak pred ostatnimi naskok. V prvnim
ro¢niku byl tedy velmi dobfe hodnocen. Brzy se vSak piestal posouvat kuptedu
a ve druhém rocniku jiz jeho hodnoceni zdaleka tak dobré nebylo. V urcitém
moment¢ se citil velmi frustrovany. Po dvou letech studia, kdy jeho finalni
hodnoceni bylo jen velmi malo uspokojivé, byl v roce 1969 na Rochesterském
Institutu technologie novée otevien magistersky stupen studia pro obor fotografie.
Jednalo se tehdy pravdépodobné 0 nejvétsi Skolu svého druhu na sveéte,
fotografii zde bylo mozZno studovat na tfech riznych oddélenich. Jelikoz Yosaif
mél jiz bakalarsky titul zjiné Skoly aabsolvovanou ptipravku ke studiu
fotografie, mohl si podat pfihlasku do magisterského programu. , Mél jsem
Stesti, Ze se v prvnim roce k prijimacim zkouskam neprihlasilo mnoho uchazecii.
A protoze ani jejich kvality nebyly prilis vysoké, prijali mé. Kdyz jsem po dvou
letech magisterske studium koncil a jako prvni ze vSech studentii jsem odevzdal
diplomovou praci, miij vedouci byl spokojeny, ale neopomnél mi pripomenout,
Ze pri prijimacich zkouskdach hlasoval pro to, abych nebyl prijat.” (Yosaif
Cohain)®

Béhem prace na svém zavéreCném fotografickém souboru vV magisterském
studium Cohain zcela piehodnotil piistup. SpiSe neZ finalni fotografie jej zacal
zajimat samotny proces hledani néceho, co neznal, co nikdy dfive nevidél, a tak
postupné& sam nasel cestu, na kterou jej pedagogové nedokézali nasmérovat.”

V roce 1971, ihned po ukonceni studia fotografie na univerzit¢ v New Yorku,
se Cohain natrvalo piestéhoval do Izraele. V té dobé byla americka fotografie na

28 Z osobniho rozhovoru s Yosaifem Cohainem, Alon Sevut, duben 2015,
29 Podrobné o tomto Yosaif Cohain hovori v prilozeném rozhovoru.
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svétové SpiCce, oproti tomu umeélecka fotografie v Izraeli byla pocatkem 70. let
v plenkéch. Yosaif Cohain patii k vyznamnym osobnostem, které se v tomto
sméru postaraly 0 zménu. Miki Kartzman, byvaly vedouci katedry fotografie na
Becalelu, prohlasil, ze: ,, Yosaif Cohain je tim, kdo skutecné udal smeér izraelske
fotografii. “*°

Poprvé dal osobé Cohain védét jiz kratce po prichodu do Izraecle, ato
u prilezitosti soutézni vystavy uméleckych fotografii, kterou potadalo tzv.
Kibucové hnuti. Byl pozadan, aby se stal jednim z ¢lenti poroty. Po zhlédnuti
praci vSak tuto nabidku odmitnul Stim, Ze Zadna z fotografii by se neméla
umistit na prvnim, druhém, ani tfetim miste, protoze se jedna 0 snimky velmi
$patné urovné. Zadna z vystavenych fotografii podle ného nedosahovala
uméleckych hodnot, nemohl je tedy hodnotit v ramci umélecké soutéze. Na
adresu Kibucového hnuti poslal dopis, ktery byl zvetejnén v internim Casopisu,
odkud jej pfevzala i dalsi izraelskda média: ,, Celkovy dojem, ktery mam, kdyz se
divam na tyto prdce, je takovy, Ze to vSechno jsem jiz drive videl. Devadesat
devet procent toho, co je zde vystaveno, je klise. Jsou to snimky, které byly
fotografovany V minulosti jiz tolikrat, Ze ztraci vSechen svij vyznam. Jsou to
stale dokola obrazky uschlych stromu, sméjicich se polonahych deti, hloupé
VYypadajicich zvirat, zapadu slunce, jsou to bezvyznamné akty, makrofotografie
brouku, kvéetin, textur. Groteskni barvy, rozmazané obrazky a Spatné
zvétSeniny...“** V zavéru dopisu doporu¢il autorim, aby svoje snimky
vystavovali az kdyz pochopi, co apro¢ vlastné dé¢laji. Toto byl pocatek
Cohainovy pedagogické kariéry v Izraeli. Ugastnici soutéZe i mnoho dalsich,
ktefi si Clanek precetli, méli zajem se od Yosaifa Cohaina ucit. Vedouci
Kibucového hnuti jej pozadal, aby vedl fotograficky kurz v Tel Avivu. O ten byl
obrovsky zéjem, jednou tydné se na vyuku sjizd€li nadSenci z celé zemé.

Brzy pfiSly nabidky také z nékolika Skol. Prvni instituci, které mu nabidla
misto lektora, byla Haddassah College v Jeruzalémé, kde zacal vyucovat az
o nékolik let pozdéji a ke zpuisobu tamni vyuky fotografie mél zna¢né vyhrady.
,Soucasti osnov byla narocna chemie, optika, fyzika, matematika a jiné vedy.
Vzpominam si, Ze jedna ze studentek byla nesmirné talentovand. Presto méla byt
ze studia vyloucena, protoze nesplnila zkousky ze tii predmeéti teorie. Ta divka
nebyla védec, byla fotografka, velmi dobrd fotografka. Rekl jsem tehdy rediteli
skoly, ze pokud studentka bude muset odejit, tak ja odejdu také, protoze tyto
prredméty bychom neméli vitbec vyucovat. Rekl jsem, Ze ji nemiizeme vyloucit ze
studia fotografie, protoze kurzy, které nesplnila, nemaji s fotografovanim takika
nic spolecného ajejich znalost fotografovi v jeho praci nikterak nepomiize.
Studentka nakonec skolu dokoncila, pozdeji se odstehovala do USA a stala se
uzndvanou fotografkou. “ (Yosaif Cohain)®

30 Zaznélo na prednasce Mikiho Kartzmana na Becalelu na jare 201 1.
31 Preklad casti Cohainova dopisu pro Kibucové hnuti (s laskavym svolenim Y. Cohaina).
32 Z osobniho rozhovoru s Yosaifem Cohainem, Alon Sevut, duben, 2015.
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Neékolik let Cohain vyucoval také na WIZO v Haifé, kde se sezndmil
s Hananem Laskinem, se kterym si, na rozdil od kolegti z Haddasah College,
hluboce rozumél po strance profesionalni i lidské. Kdyz Hanan Laskin
piipravoval plany k otevieni samostatné katedry fotografie na Becalelové
akademii uméni v Jeruzalémé, pozadal Yosaifa Cohaina, zda by mél zijem
zastavat zde funkci hlavniho lektora umélecké fotografie, coz bez vahani pftijal.
Cohain tak brzy stal spole¢né¢ s profesorem Laskinem u zrodu samostatného
oddéleni fotografie na Becalelu. Od té doby se zde zplisob vyuky fotografie
zacal ubirat zcela novym smérem.

16. Katedra fotografie

V tiskové zprave ze 7. ledna 1980 (v originalnim znéni nize) se piSe 0 tom, Ze
obor fotografie bude na Becalelu otevien vV nadchazejicim roce: ,,...Na Akademii
umeni a designu Becalel v Jeruzaléme bude otevien ctyrlety studijni obor
fotografie v akademickém roce 5741,> jak ozndmil prof. Hanan Laskin, vedouci
oboru fotografie. Jako prvni Vzemi umozZni studium fotografie V ramci
akademickeho studia, Vramci kteréeho budou studenti moci ziskat znalosti
a odbornost/specializaci ve fotografii jako vizudlniho a komunikacniho média
a jako svébytného vyjadiovaciho prostredku. Zaroven dosahnou technické
avizudalne specificke odbornosti ve fotografovani. Dale aby byli schopni obstat
V oblastech individualniho charakteru, otevie se zdrovein moznost hodnoceni
a nezavislé kritiky. Studium md za cil umoznit vybér osobni specializace. Ke
studiu fotografie mohou byt prijati absolventi vS§eobecného vzdélani. Absolventi
obdrzi diplom 7 Akademie... "

33 Rok 5741 v zidovském kalenddri odpovida roku 1980/81 v gregoridanském kalendari.
100



IN"R2

ﬁ/ﬁ /W o f (]7,3

mimy?

HONTYI TIYYY N3P & 1900 KaThe

217V RIINRY NPRTER L,987¥33 nns mavy¥a 2Alw Yaax orTn?y v
TR0 BN L 17707 1an ‘870 onm 2 Yy - NMmen 07TIRYR nava ooy
Rkl

QTPRYNR 19217 M2 MWK NPRTPE MIADAL D1YY 7TIAY 1BEER? yIna ey
10 ,AP0YY ANEARY PYYREDY ?27DP21I0NF TMITR D17TA3 B177¥2 mnanm y1?
.D1Y¥Y nP82y¥9bA NPRITAY N7I00 NIINY?R NAER

MIFAY DI82Y NY107 NANTS A L EON PN GTRPIIN GTRINR] TN 13 W)
JI7nYy

. L0779 NIABAN PRIAR NITAA WAXY 717000 nRAk
.1anY n7YY%2 avawa neTra7Ra w3 mvya PTwnh? 9 apm

LA7RTpRAR MYa2T 17ap? DPiANaN

GP0IPA D23TIOE 550-2 my1van L7aya miphnn 5 nx 21%¥% AT°070 naden 0172

,aNa 1arxy B177¥1 ©77°0701 11y ?PIIP 3 B21n71 {011 DPATERAY. 077020
LRTEND 9P 27YR PDNIP MAbha

7.1.80 (1'¥78) 1A pny?

~y

Obr. 89: Zprdva o zalozeni samostatné katedry fotografie na Becalelu, 7. ledna 1980

101



1°po% 1an
) =

Obr. 90: Goldschmidt, Leon: prvni vybérové rizeni pro
Katedru fotografie, 20. brezna 1980

Historicky prvni vybérové tizeni prob&hlo v bfeznu 1980 a v akademickém
roce 1980/81 kone¢né nastdva ten dlouho ofekavany okamzik: Becalel rozsituje
vyucované obory o obor fotografie. V lednu 1982 pak katedra ziskava licenci
Kk udélovani titulu BFA (bakalat uméni).

Pocatky nebyly jednoduché. Problém s nedostatkem prostoru pro zbudovani
nové katedry pfetrvaval, avSak Laskin jej dokézal fteSit. Pro zbudovani
laboratofe napt. vyuzil misto pod schodistém a samotna vyuka probihala také
Vv pronajatych prostoraich mimo budovu Skoly. Technické vybaveni =za
vyhodnych finan¢nich podminek poskytl pedagog Efraim Degani, ktery
Becalelu odprodal starsi vyrazené fotoaparaty, studiové vybaveni i vybaveni
temné komory ze svého obchodu.

Pfijimaci zkousky probihaly v prvnich letech existence katedry vzdy kazdy
druhy rok. V mezidobi pak Laskin analyzoval zkuSenosti z pfedchoziho roku
a vyvijel nové osnovy pro ro¢nik nadchazejici. Zajem o studium fotografie byl
obrovsky, Vv nékterych letech se pfijimaciho fizeni ucastnilo i nékolik stovek
uchazeci. Ptijato vSak nemohlo byt vic nez dvacet z nich.

Ucebni osnovy byly oproti minulosti, kdy se v ramci kurzi fotografie kladl
nejvetsi diraz na vyuku technologie, optiky, fyziky a fotografické chemie,
obohaceny o predméty jako psychologie vnimani, estetika, tvary a barvy, kresba
a grafika, audiovize, ale pfedevs§im pak 0 osobni konzultace.
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Pedagogicky sbor byl tvofen jak lektory z dob minulych, cerstvymi
jednotky, tak nove pfichozimi odborniky. Archivni materidly z roku 1981 hovoii
0 tom, ze v prvnim roce fungovani katedry zde vyucovali: Hanan Laskin, Yosaif
Cohain, Efraim Degani, Avraham Hauser, Yigal Shem Tov, Andrea Eden.
Simcha Shirman, Kenny Lester, Daniel Vinograd, Ja’akov Lorch, Cvi
Munkovich, pozd¢ji ptichazi také Ja’akov Shofar.

Studenti a pedagogové tvorili harmonicky fungujici tym. Vedle skolni vyuky
také cestovali po lzraeli aspoleéné fotografovali. Piestoze se Hanan Laskin
inspiroval témi nejmodernéjSimi postupy ve svété, jako by jeho idealy odrazely
tak¢ davné vize Borise Schatze — spolecné tvofit, spolecné¢ zit, pro radost,
Z hloubky duSe. Na svych cestach do zahrani¢i Laskin vid€l, Ze studenti
fotografickych oddé¢leni maji k dispozici mnozstvi knih o fotografii, se kterymi
lektofi hojné pracuji ve vyuce. Takové publikace vSak tehdy nebyly v lzraeli
dostupné. Objednaval je tedy z Londyna i USA azacal tak pomalu budovat
vlastni knihovnu.

Katedra se pod kiidly zkusené¢ho vedouciho rychle vyvijela a modernizovala.
Becalel byl vilbec prvni instituci V Izraeli, kterad zaCala pracovat s digitalni
technologii a vyuzivat pocitace ke zpracovani obrazu, nacez bylo oddéleni
docasné piejmenovano na ,katedru fotografie, digitalniho obrazu a videa *.
Pedagogicky sbor se Vv pribéhu let obménoval, avSak pevné jadro zistavalo.
Hanan Laskin si do svého tymu vybiral ty nejlepsi odborniky v zemi, z nichz
kazdy mél svilj vlastni osobity ptistup. Jejich spole€nou vizi vSak bylo studenty
odborn¢ vést, ale zaroven jim také ponechat dostatek vlastni svobody k tomu,
aby mohli jit vlastni tvirci cestou. ,, Nasim cilem bylo zacit vyucovat fotografii
jako umeéni. Ne z toho ditvodu, abychom vychovali pouze vytvarné umélce, ale
abychom naucili studenty najit vV sobé viastni, individuadlni tvirci jazyk, ktery
mohou dale vyuzit v jakémkoli podoboru — Vv komercni fotografii, ve fotografii
mody, V dokumentdrni fotografii, v Zurnalistice, ve vlastni tvorbé, nebo nékde
uplné jinde. Vse ostatni je pouze teorie, technika a technologie, kterou se miize
naucit kazdy, ale to 7 néj neudeéla dobréeho fotografa. To podstatné musime
objevit sami v sobé. “ (Hanan Laskin)*

Pivodniho ducha, na kterém Hanan Laskin se svymi kolegy oddéleni
vystavél, si katedra udrZzela minimaln€ po dobu dvou dekad, a svym zplsobem
na ném stavi dodnes. Laskinovy autentické vzpominky na pocatky existence
samostatné¢ katedry a Casy jeho plsobeni na Becalelu jsou zpracovany
v rozhovoru, ktery je prilohou této prace.

V roce 1994 vystiidal profesora Hanana Laskina ve vedouci pozici Yigal
Shem Tov.

34 Z osobniho rozhovoru s Hananem Laskinem, Tel Aviv, duben 2016.
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Obr. 91: Hanan Laskin (vlevo) a Yosaif Cohain (vpravo), Tel Aviv, 2017

Obr. 92: Yigal Shem Tov, Jeruzalém, 2016
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17. Z prvniho studenta viid¢im pedagogem /
Yigal Shem Tov

Shem Tov (*1952) je izraelskym rodakem. V soucasné dob¢ zije vV malém
mésté¢ Binjamina nedaleko Haify. Zajem o fotografii ziskal poté, co v mladi
vzdal svoje snahy stat se malifem. V roce 1974 odcestoval do Italie studovat
malbu na akademické urovni, ale po roce studia zanechal. V t¢ dobé mu
uhranulo fotografické médium, se kterym meél vSak zajem pracovat vytvarng,
nikoli jako s dokumentarnim prostfedkem. Navstivil nékolik instituci v Italii
a ve Francii, kde se informoval na moZnost studia tviir¢i fotografie, avSak zadna
ze Skol v té dob¢ jesté takovy obor nenabizela. Roku 1975 se vratil do Izraele
a prihlasil se na nové otevienou vysokou Skolu WIZO v Haifé. Zde poznal
Yosaifa Cohaina, ktery nejenze mu umoznil se skrze fotoaparat vytvarné
vyjadiovat, ale také jej v tomto sméru dokazal pedagogicky vést.

Cohain tehdy zacal uméleckou fotografii paralelné¢ vyucovat na Becalelu
Vv Jeruzalémé (jednalo se 0 tiilety vecerni kurz v dobé, kdy zde jesté neexistovala
moznost studovat fotografii jako samostatny obor) a pozval Shem Tova, aby se
do kurzu zapsal. Yigal se tak stal jednim z prvnich studentdi, ktefi na Becalelu
pod vedenim Cohaina a Laskina vyuku fotografie absolvovali, ajako jediny
ucastnik prvniho ro¢niku kurz dokoncil (ostatni studenti se V priib¢hu studia
rozprchli). lhned po absolutoriu zacal Shem Tov fotografii na Becalelu
vyucovat, azaroven pracoval Vobchod¢ s fotografickym materidlem, kde
Vv laboratofi zpracovéval negativy a zvétSoval snimky pro béZnou vetejnost.

Jeho rana tvorba byla jasné ovlivnéna Skolu Hanana Laskina (fotografie bez
lidi, Cisté formy, tvary, linie). V bravurnim tisku jej vySkolil Yosaif Cohain.
Velky vliv na n¢j vSak mély také fotografie, které zpracovaval z negativii svych
zékaznikl, jiz je produkovali pro radost, bez velkych fotografickych ambic.
Nebyla to jen Cistd kompozice €1 geometrie, ale naopak dynamické situace, lide,
zivot. Toto zasadnim zpusobem ovlivnilo celou dalsi Shem Tovovu
fotografickou kariéru.

Laskin a Cohain jej brzy piesvéd¢ili k tomu, aby odletél do New Yorku
a vystudoval fotografii ve dvouletém magisterském programu na Pratt Institute.
Pro nové otevienou katedru totiz potfebovali maximalné kvalifikované
pedagogy a akademicky titul magistr uméni v oboru fotografie tehdy bylo
mozno ziskat pouze V zahrani¢i. Shem Toviv pobyt v USA se nakonec protahl
na pét let. Po navratu vyucoval fotografii na Becalelu a dalSich izraelskych
Skolach. Poté, co po profesoru Laskinovi pfevzal pomysiné Zezlo vedouciho
katedry, setrval na svoji pozici po dobu Sesti let, pfesnéji do roku 2000.
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18. Moderni katedra fotografie, soucasnost

Po roce 2000 doslo v ramci katedry k mnoha zménam. Ty byly zpiisobeny
z velké casti presunem akademie do nového kampusu na horu Scopus, a také
tim, ze Becalel tehdy prochazel kompletni proménou. M¢énily se osnovy, zacala
platit nova pravidla, jako naptiklad novy zpisob voleni vedoucich kateder.
konalo v ramci odd¢leni, kdy si pedagogové hlasovanim sami zvolili n€koho ze
svych fad. Nyni v8ak byla nové zformovana tzv. Rada akademie, ktera je
tvofena po jednom reprezentantovi z kazdého oddéleni. Do vybérového fizeni se
tak muze prihlasit kdokoli a akademicka rada na zakladé zadosti a ptiloZzeného
CV posuzuje jeho profesni kvality. Pedagogové jednotlivych kateder se k fizeni
nemohou vyjadiovat.)

Cilem katedry bylo vytvofit novou, autentickou Skolu izraelské fotografie,
kterd bude mit vlastni unikatni podobu a odpoji se od vlivi d&jin fotografie
jinych zemi, aby konecn¢ mohla zacit psat historii vlastni. Faktem je, Ze mnozi
z nejslavngjsich svétovych fotografii, pracujici v USA nebo Evropé byli Zidé
(Roman Vishniac, Henryk Ross, Diane Arbus, Robert Frank, Robert Capa,
Alfred Eisenstaedt, David Seymour a dal§i)®, avsak Izrael stale postradal svoji
vlastni a jedineCnou fotografickou tvaf. Unikdtnost slavnych americkych
fotografi bezesporu spocivala v propojeni jejich osoby S mistem, ve kterém Zziji,
ve kterém se pohybuji, do kterého patii. Cilem moderni katedry fotografie na
Becalelu bylo vytvofit néco, co se podoba této unikatnosti.

,Na prelomu 70. a80. let jsem v mistnich podminkdach zacal studovat
fotografii pod vedenim Cohaina a Laskina, skolenych mistrii, kteri si Svoje
znalosti prinesli 7 USA a Australie. Tehdy neexistovala Zadna mistni historie
tvirci fotografie. Dejiny fotografie pro nds byly dejiny americké fotografie,
a takto je to viastne na Becalelu vyucovano dodnes. A to i presto, ze Izrael za
poslednich ctyricet let vyprodukoval Fadu kvalitnich fotografii. Nékteri z nich
JSOU vsak stale okolo nas, nekteri stale na Becalelu uci. Bylo by zvlastni hovorit
o nich jako o historii, je piilis brzo. “ (Yigal Shem Tov)®

35 Nekteri z vyse zminénych slavnych zidovskych fotografii pri svych cestach do Izraele
Becalel navstivili. Yosaif Cohain V osobnim rozhovoru V rijnu 2018 vzpominal na setkani
S Romanem Vishniacem, ktery na katedru zavital v prvnich letech jeji existence, nékdy okolo
roku 1982. ,,Kdyz nas Roman Vishniac navstivil, byl to uz starsi pan. Muselo byt mu 84 nebo
85 let. On a jeho zena se zucastnili vyuky. Kdyz k nam promlouval, vzpomindam si, Ze mél slzy
V ocich. Rekl, ze v dobé, kdy pred 2. svétovou valkou fotografoval Zivoty Zidii v ghettech
Evropé, kdyz bylo cilem mnohych Zidy zcela zlikvidovat, by se mu ani nesnilo 0 tom, Ze
0 mnoho let pozdeji wvidi krasnou izraelskou Zidovskou mladez studovat fotografii na
umeélecke Skole Becalel v mladém state Izrael. Byl dojaty a hrdy. *

36 Z osobniho rozhovoru s Yigalem Shem Tovem, Jeruzalém, rijen 2016.

106



Béhem poslednich ¢tyt dekad se katedra etablovala na pozici
vyznam je bezesporu dan historii, kterd formovala vyvoj vyuky fotografie na
Becalelu v souvislosti s geopolitickou polohou velmi odlisn¢, nez tomu bylo
kdekoli jinde na svétd.*” Vzdélavaci program katedry, ktera dnes &ita okolo 180
studenti, zahrnuje fadu praktickych i teoretickych kurzi, vramci kterych
studenti béhem ¢tyi let studia ziskaji odborné znalosti ve vSech aspektech
fotografie, rozvinou vlastni tviréi vize, ale také analytické dovednosti a kritické
mysleni. Vzhledem k tomu, Ze fotografie je médium, které je do znacné miry
tvotfeno prostfedim a kulturnim rdmcem, obsahuje studijni program také kurzy
zaméfené na komplexni politické, socialni inabozenské prostiedi Blizkého
vychodu.

Pedagogicky sbor je tvofen témi nejlepSimi izraelskymi fotografy,
vyzkumnymi pracovniky ¢i kuratory fotografie, jenz zde realizuji nejrizné;si
seminare, jsou studentiim k dispozici k pravidelnym konzultacim, poskytuji jim
supervizi pii praci V terénu, sdili s nimi svoje odborné zkusenosti.

Katedra klade dlraz také na mezindrodni spolupraci, at’” uz jde 0 spojeni
s profesionaly v oblasti svétové fotografie nebo studentsky vyménny program.

18.1 Vzdélavaci program

Déli se do tri zakladnich vzdélavacich modulu:

e Technicka praxe / tyto kurzy se zaméiuji na ziskavani technickych
dovednosti v oblasti digitalni i analogové fotografie a pohyblivého obrazu
(vCetné prace S videem, zvukem, pouzivani online platforem apod.)

e Vizualni praxe / jedna se o kurzy a workshopy, ve kterych studenti pracuji
s Sirokou Skalou fotografickych technik, prohlubuji svoje analytické
dovednosti anachazi vlastni tvir¢i jazyk. Kazdy z kurz( je tematicky
zaméfen a studenti zde pracuji na vlastnich projektech a ziskavaji tak
zkuSenost S konstruktivni kritikou Vramci skupinovych konzultaci

37 Pro srovnani — vV USA existovaly katedry fotografie od 30., 40. let 20. stoleti, v Evropée
pak zacala byt fotograficka oddéleni na uméleckych skoldach otevirana az v 70. a 80. letech
20. stoleti, podobné jako v Izraeli. Fotografie zde taktéz dlouho nebyla vnimana jako néco, co
by meélo byt vyucovano jako samostatny umeélecky obor (na prazské FAMU byla katedra
fotografie oteviena vroce 1975). Situace Vv Izraeli vsak byla prece jenom jind. Zatimco
vV Evropé od pocatku 20. stoleti fungovaly fotografické kluby a krouzky, ve kterych amatérsti
fotografové produkovali casto velmi svézi volnou tvorbu, NV Zemi izraelské byla vtu dobu
fotografie vyuzivana ciste jako ndstroj sionistické propagandy, ajeste velmi dlouho poté
nebyla obecné vnimana jako zaliba ¢i osobni zdjem. O zménu se postarali imigranti, Zidovsti
fotografoveé, kteri svoje znalosti a zkuSenosti pozvolna zaclenovali do mistnich podminek.
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a prezentaci, které probihaji Vv ptfatelském duchu pravidelné v pribéhu
celého semestru.

e Teorie / kurzy, ve kterych studenti ziskaji védomosti v oblasti historie
ateorie fotografie, probihaji ve spolupraci S Katedrou historickych
a teoretickych studii.

V prvnich dvou letech se studenti vénuji zédkladnimu kurikulu a povinnym
predmétim. Vyuka probiha fizenou a strukturovanou formou v kombinaci
prednasek a praktickych cviceni. Studenti prvniho rocniku ziskéavaji zakladni
znalosti v oblasti fotografickych médii a technické dovednosti. Diraz je kladen
na motivaci studentd k nalezeni vlastni iniciativy a discipliny pro samostatnou
praci. OcCekava se, ze Vv prvnim roce studia se student nauci rozvijet svoje
kritick¢é dovednosti a zaroveni schopnost improvizace i abstraktniho mysleni.
V polovin¢ druhého semestru se kona porada vyboru za tcasti studentti prvnich
ro¢niki a pedagogi. Kazdy student zde predklada veskerou praci, kterou
doposud vytvoril, a cilem vyboru je posoudit tviré¢i vyvoj kazdého studenta,
poskytnout mu zpétnou vazbu a doporuceni.

Druhy rocnik studia je zaméfen na ziskani hlubSich znalosti, vyuka se
roz§ifuje a specializuje na rizné oblasti fotografie, videa a vypocetni techniky.
V piedposlednim ¢ervnovém tydnu vzdy studenti prezentuji vysledky svoji rocni
prace V podobé vystavy, ktera se kona Vv prostorach oddéleni (v galerii, ktera
sidli u vstupu do katedry, nebo Vv jednotlivych ucebnach), za ucasti diskuse
a kritického vyjadreni ze strany pedagogt.

Tteti rocnik se pak zaméfuje na pokrocilé studium — volitelné predméty.
Stiede¢ni odpoledne slouzi k propojeni studentti napfi¢ katedrami a ti si tak na
tento den mohou do rozvrhu zapsat volitelny pfedmét na jakémkoli oddé€leni. Ve
tietim ro¢niku jsou podporovany individualni volby studentt a je jim umoznéno
vybirat si kurzy a pracovat na vlastnich projektech v takovém ohledu, ktery
odpovida jejich schopnostem, filosofiim azajmim. V poslednich dvou
cervnovych tydnech studenti prezentuji vysledky praci v podobé vystavy
a prezentuji ji za ucasti lektort vSech tii uplynulych let.

Ve ctvrtém roce studia si kazdy student stanovi vlastni tematicky okruh
a doposud nabyté znalosti a zkuSenosti rozvine do uceleného souboru prace,
zaveérecného projektu. V tomto poslednim ro¢niku se student pfipravuje na
ukonceni studii a svoji ptfipadnou budouci tviirci, védeckou ¢i pedagogickou
kariéru. Nese jiz vlastni zodpovédnost za svoji praci a proces vyzkumu,
planovani, hledani zdroja, identifikaci rlznych zplsobl feSeni a postupi,
ziskavani poradenstvi a pomoci, dosazeni zavéra. To vSe by mélo byt vyjadieno
na absolventské vystavé a formaln€ zpracovéano V teoretické bakaldiské praci,
jenz je vystupem k ukonceni studia a podminkou k ziskani titulu BFA. — bakalar
umeni.
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18.2 Zaméstnanci katedry

Seznam predeslych vedoucich katedry:
Prof. Hanan Laskin, 1981-1994
Yigal Shem Tov, 1994-2000
Yossi Breger®, 2000-2006

Miki Kratzman, 20062014

Dr. Dor Guez, 2014-2017

(Ora Lev, nékolik mésicti docasné¢ fidila chod katedry na pielomu roku
2017-2018)

V lednu 2018 byl novym vedoucim katedry fotografie na akademii Becalel
zvolen David Adika, ktery zde jiz diive plisobil jako pedagog. Adika se narodil
se v Jeruzalémé v roce 1970 a nyni tvoii a zije v Tel Avivu. V letech 1993-97
vystudoval obor fotografie v bakalarském studijnim programu na Becalelu. Titul
MFA ziskal v roce 2004 po absolvovani studijniho programu, ktery fungoval
v ramci spoluprace Becalelu s Hebrejskou univerzitou v Jeruzalémé.

Vyuéujici (2018/19):
e Aloni Julia
Balaban Sharon
Ben Dov Eyal
Cohain Yosaif
Daum Dror
Efrati Yael
Evron Nir
Flit Sasha
Gershuni Uri
Israel Ja’akov
Kartzman Miki
Kuperman Ruven
Lev Ora
Meir Daniel
Mimon Rami
Orpaz Leigh
Sadka Noa

38 Yossi Breger byl vyznamny izraelsky fotograf. V roce 2016 tragicky zahynul.
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Sagorsky Gustavo
Satt Hadas
Schwartz Ester
Sheleff Maayan
Shemtov Igael
Shuker Eitan
Yaari Sharon
Yitzhak Nevet

Administrativni koordinatorka: Galia Arotchas
Technik: Moti Ovadia

18.3 Magisterské studium

Dvoulety studijni magistersky program v Tel Avivu je strukturovan dle jakéhosi
zakladniho ramce, je zde staly pedagogicky tym, avsak lektofi i studenti funguji
velmi dynamicky a flexibilng, tak, aby se vzajemné zvladali prizpusobit také
osobnim ¢i pracovnim (vétSina lektorl 1 studujicich jsou fotografové na volné
noze, piipadné¢ maji vedle studia jeSt€ zaméstndni) potiebam vSech
zuCastnénych. Hlavnim principem studia je samostatnd fotografickd prace,
skupinové kritiky, vystavy, studium teorie, spojeni S fotografy a umélci z lzraele
a ze zahraniCi, ¢i ziskani pedagogické zkuSenosti. Ke studiu jsou piijimani
vysoce motivovani jedinci, ktefi jsou jiz schopni formovat svoji uméleckou
identitu, rozvijet vlastni vize apracovat na svém magisterském praktickém
fotografickém projektu a teoretické diplomové praci. Kazdy student si muze
vybrat lektory, ktefi na n¢ho budou po celou dobu studia dohliZzet na zakladé
casového planu, na kterém se dohodly ob¢ strany.
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18.4 Soucasna katedra ve fotografiich

Obr. 93: Fotograficka laborator (barevny proces), 2017

Obrazek 94: Fotograficka laborator (barevny proces), 2017
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Obr. 95: Fotograficka laborator (¢ernobily proces), 2018

Obr. 96: Temna komora, 2018
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Obr. 98: Fotograficka laborator, 2018
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Obr. 100: Studentka ctvrtého rocniku pracuje na svém zavérecném projektu, 2016

(Kazdy student posledniho rocniku ma k dispozici takové zazemi, aby mél dostatek

klidu a soukromi pro tvorbu. Studenti si tak vytvari jakési tviirci ,, koutky *, ve kterych
po dobu celého roku aktivné pracuji na svéem bakalarském projektu.)
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Obrazek 102: Yosaif Cohain (pedagog, ortodoxni Zid) p¥i konzultaci s muslimskou
studentkou katedry fotografie, 2016. (Becalel dnes jiz neni instituci urcenou pouze
Zidiim. Vitani jsou vSichni talentovani studenti, bez ohledu na ndrodnost nebo viru.)
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19. Schopnost vidét dal / Cohainiiv mezioborovy kurz

Zvlastnim faktem je, Ze ti, jiz pfed Ctyficeti lety nejvice usilovali 0 vznik
samostatného fotografického oddéleni na Becalelu, dnes zastavaji nazor, Ze
fotografie by meéla byt vsouladu s mozZnostmi, které nabizi soucasnost,
vyucovana mezioborove.

Hanan Laskin, ktery v roce 1981 katedru zalozil, dnes fika: ,, V' soucasné
dobé uz neverim na samostatné fotografické oddéleni. Tehdy jsme byli V uplné
jiné dobeé, tehdy to byla nutnost. Toto déleni je padesat let stara minulost. Zdi
mezi oddélenimi jsou dnes problém. Soucasnost ddava vsem oborum dokonalé
podminky ke spolupraci, ale kazdy z nich ma svoji viastni agendu, takze neni
mozno skutecné spolupracovat... >

Yosaif Cohain, ktery na Becalelu vyucuje dodnes, zacal pied nékolika lety
svoji vyuku pro studenty napfi¢ obory realizovat Vv praxi. Jednd se 0 jediny
fotograficky kurz, ktery je vyucCovéan V anglictiné, atak je urfen ptedevSim
zahrani¢nim studentim. Cohain vyvinul skute¢né vyjime¢nou vyukovou
metodu, v ramci které nevyucuje fotografii jako technicky problém, nybrz jako
soustiedéné a svobodné vnimani reality, jez studenti mohou nadale aplikovat ve
svych oborech iV osobnim Zivoté. Ugastnici kurzu Learning to See (U¢it se
vidét) pod Cohainovym vedenim zvladaji velmi rychle uchopit médium
fotografie a pracovat s neuvétitelnou lehkosti. Vyukova skupina se jednou tydné
schazi v historické budové Becalelu, ato proto, ze Cohain v ramci vyuky se
studenty Casto vychazi fotografovat do ulic, a pulzujici centrum mésta nabizi pro
tento ucel pon€kud lepsi podminky nez kampus na okraji Jeruzaléma. Studenti
pracuji také ve volném cCase v pribéhu tydne. Skupina se setkava kazdy patek
dopoledne astudenti zde prezentuji svoje fotografie, tisténé v nahledové
velikosti (cca 10 x 7 cm). Vzajemné sdileni reakci Gcastnikti v podobé volné
debaty je dilezitym momentem kurzu.

Vlastnosti, které charakterizuji osobu Yosaifa Cohaina jako ¢lovéka i jako
jednoho z nejvyznamnéjsich lektort izraelské fotografie vibec, je absolutni
pokora, skromnost aten nejhlubsi respekt ve vztahu ke svym studentim.
Prestoze se v oboru pohybuje jiz pul stoleti, ¢asto fika, Ze ,,je stale na zacatku,
stale se uc¢i “ a ze tim nejkrasnéjSim momentem je, kdyz miize svému studentovi
tict: ,, Tvoje prace je bajecnd. Pral bych si, abych dokazal fotografovat jako ty. “
Cohain velmi kriticky hodnoti pfistup pedagogl ke studentim na uméleckych
Skolach obecné. Na prednasce, kterou prezentoval Vvramci festivalu Dny
zidovské kultury v Olomouci 23. fijna 2017, tekl: ,,My, akademicti pracovnici,
jsme v pritbehu let systematicky ublizovali studentiim a musime to byt my, kteri
to priznaji, poZadaji 0 odpusténi a nabidnou pevnou strukturu pro zmeénu. “

39 Z osobniho rozhovoru s Hananem Laskinem, Tel Aviv, duben 2016.
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19.1 Spoluprace s Fakultou multimedialnich komunikaci
Univerzity Tomase Bati ve Zliné

Yosaif Cohain je jedinym lektorem fotografie Becalelovy akademie, jenz
doposud navazal uzkou spolupraci s FMK ve Zling. V prosinci 2016 se v ramci
svoji sluZebni cesty do Izraele s Yosaifem Cohainem piimo na Becalelu setkal
byvaly prodékan pro mezinarodni vztahy FMK UTB Richard Vodicka,
a nabidnul mu moznost seminafe v CR. Yosaif tuto nabidku pfijal a nasledn&
svoji metodu vyuky piredstavil také nasSim studentim, v podobé dvou
intenzivnich workshopti, které prob&hly v fijnu 2017 (1,5 tydne) a v fijnu 2018
(1 tyden). Zazemi pro konani kurzi v obou piipadech poskytla Univerzita
Palackého v Olomouci, v Uméleckém centru v budové byvalého jezuitského
konviktu. Workshopu ,,Learning to See in Olomouc* (U¢it se vidét v Olomouci)
se vobou piipadech zucastnilo cca 15 studentd, obor fotografie studovalo
minimum z nich. Dalsi ucastnici pak byli z oborti primyslovy design, design
odévu, design obuvi, design skla a animovana tvorba. Workshopy se od prvniho
dne nesly v atmosféfe vzajemné duvéry, kdy pedagog ujistil studenty, Ze zde
maji moZnost se oteviit, pracovat a konzultovat bez zabran &i pocitil strachu. Ze
zde jsou na mist¢, kde ,,mohou 1état*.

, Drive nez se studenti chopili fotografickych pristrojii, byli vyzvani, aby
prochazeli ulicemi meésta pouze S kartonovym rameckem a Vjeho vyrezu
soustredené vnimali a ,,zoomovali* bezprostredni okoli, které bézne nechdavame
odplynout bez vétsiho zdajmu a pochopeni. Bylo zajimavé si vsimat, jak nahodni
kolemjdouci V centru mésta sami navazovali hovory S ucastniky workshopu
a dotazovali se, jestli jim ndhodou néco dileZité neunikda. Casto si kartonové
ramecky od studentii pujcovali asami zkouseli hledat kompozice.” (Mgr.
Richard Vodicka, ze Zpravy o0 prubéhu workshopu, FMK UTB, fijen 2017).

Program workshopu byl kazdy den délen do tfech casti, béhem kterych
Cohain pracoval se tfemi zakladnimi vyukovymi moduly. V Case od 9:00 do cca
11:30 probihala teoretickd cast Vv podob& prednaSky, béhem které lektor
komentoval pfipravené texty, fotografie areprodukce uméleckych dél, ale
predevsim pak ptinéasel postiehy, které studentim pomahaly ziskat motivaci pro
vlastni fotografovani. V Case cca od 12:00 do 18:00 studenti v ramci praktické
¢asti vysli do ulic, kde méli sami fotografovat a zaméfovat na tzv. ,,mikrorytmy*
a jednoduse na to, co ,,nikdy dfive nevidéli“. Pii veCernim setkdvani, které
probihalo vzdy cca od 18:00 do 22:00, studenti pfinaseli v tisténé podobé
nahledové fotografie, prezentovali je, komentovali a diskutovali spolu navzajem.
Lektor se ke kazdému setu fotografii vyjadiil a snazil se kazdého ze studentd
nasmérovat k dalSimu kroku. Kazdy den bylo mozné pozorovat, jak se
jednotlivym studentiim postupné vytvati vlastni vytvarny rukopis, jak ziskavaji
sebedlvéru a chut’ do dalsi prace.
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Z.aveér

Od svého zaloZeni V roce 1906 az do soucasnosti hral Becalel vyznamnou
roli v izraelské spolecnosti — tlohou této Skoly bylo vyvinout a utvotit kulturni
obraz naroda. Ze snu Borise Schatze o zalozeni Skoly, ktera Vv sob¢ bude
spojovat to nejlepSi z uméni, femesel a zidovské tradice, se stala svétove
proslula akademie, jez dnes patii ke SpiCce ve vSech oblastech vytvarného
umeéni, designu, multimédii i fotografie.

Otevieni samostatného oboru pro vyuku fotografie (média, které po dlouha
desetileti v Izraeli nebylo vnimano jako tvlr¢i prostiedek) na sebe dalo cekat az
do ranych 80. let, kdy profesor Hanan Laskin Spomoci Yosaifa Cohaina
a dalSich pedagogli pfistoupili doslova k revoluénimu kroku a zacali zde
fotografii vyucovat jako samostatny umélecky smér. Mnohé z hvézd, které svoji
kariéru zapocaly na Becalelu a dnes zaii na poli svétové scény, vyprodukovala
prave katedra fotografie. Patfi k nim napiiklad Adi Nes, jenz se proslavil svymi
fotografickymi soubory na motivy biblickych ptibéhli a portrétnimi scénami
s vojaky a vézni (jeho nejslavnéjsi fotografie ,,Posledni vecere* byla v roce 2007
prodana na aukci Sotheby’s za 264.000 dolaril), Michal Rovner, ktera ziskala
celosvétového wuznani se svymi fotografickymi a kinematografickymi
instalacemi, nebo Elinor Carucci, jejiz fotograficka tvorba se vyznacuje hluboce
osobnim a intimnim piistupem (dnes Zije a pracuje v New Yorku).

Uméleckd Skola Becalel, jez vzrostla z Cisté¢ sionistickych kotenli, méla
puvodné slouzit pouze Zidtim, kolektivné produkujicim &isté hebrejské uméni.
Béhem jednoho stoleti se vSak promeénila Vv instituci, kterd dnes dokofan otevira
dvete celému svétu a propojuje profesionalitu s toleranci a tctou k jednotlivcei
ajeho svobodnym tviré¢im snahdm. Tohoto by nebylo mozno dosahnout bez
unikatniho pfistupu ve vztahu profesor-student (a neobycejné fungujicich
lidskych vztahii na pidé Skoly obecné), ktery je pro Becalel od samotného
pocatku existence Skoly typicky.

Akademie, jejiz sidlo je umisténo Vv geopolitickém uzlu, ve kterém se stietava
zidovstvi s kfest'anstvim i islamem, vychod se zapadem, a orient s modernim
svétem, dal za vznik vyjimecnému stylu uméni, stal se nejdtlezitéjSim
akceleratorem izraelské spolecnosti v oblasti kreativity a tviréich inovaci,
a pedagogickou zakladnou, jez vySkolila izraelskou uméleckou elitu.

Becalelova akademie uméni a designu je tak bezesporu instituci, ktera
v mnoha ohledech nema ve svété obdoby.
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Prilohy / rozhovory



Piiloha 1. / JEHUDA BACON — Cesky klenot na Becalelu /
rozhovor se svétové proslulym vytvarnikem a byvalym
pedagogem Becalelu ¢eského ptuvodu

Narodil jste se v Ceskoslovensku, jaké bylo Vase détstvi?

Détstvi a zazitky S nim spojené, to je néco, co ¢loveka ovlivni na cely zivot.
Ja jsem mél krasné détstvi, ale trvalo pouze do mych tfinacti let. Potom pftisel
Terezin, potom Osvétim...

Co jste jako maly chlapec prozival, kdyZ Vas odvezli do Terezina?

Jen tézko jsem dokazal pochopit co se s nami déje. Terezin se stal centrem
propagandy, kdy se nacist¢ béhem navstévy delegace Mezinarodniho vyboru
Cerveného kiiZe v roce 1944 snazili zamaskovat, jak se Zidy skuteéné zachazeli
a jak hrizné rozméry ma probihajici genocida. Pied jejich pfijezdem bylo asi
8000 starSich lidi, scilem snizit zjevnou ptelidnénost terezinského ghetta,
deportovdno do Osvétimi, kde byli okamzit¢ zavrazdéni. V Tereziné
zinscenovali , komedii®, aby to piisobilo tak, ze Zidé se zde maji dobie a nic jim
nechybi, ze se zde vénuji zajmim, jsou tvirci, hraji divadlo. Zde jsem se tak
poprvé setkal skresbou amimo jiné jsem hral v détské opefe Brundibar.
Piedpokladalo se, Ze mezinarodni komise Cerveného kiize bude zadat také
0 povoleni navstévy pracovniho tabora v Osvétimi, a proto se na tuto ,hru*
zacali pripravovat také tam. Ja jsem mél obrovské stésti. Byl jsem i s rodici
zafazen do transportu, ve kterém byli lidé vSech vékovych kategorii, celé rodiny,
véetné nemocnych, starych 1umirajicich. Tohoto transportu se netykala
bezprostfedni selekce. V kartotéce jsme méli napsano ,,6 mésic SB*. Vyuzili
nas pro vytvoteni tzv. Ceského rodinného tabora, ktery mél opét slouzit jako
kamuflaz pro Cerveny kiiZ, aza pul roku nas viechny automaticky planovali
poslat do plynu. Do té doby vsak méli lidé vtomto bloku v Osvétimi hrat,
zpivat, studovat a pripravovat se na prichod delegace. Déti zde mély dokonce
vyucovani. Nebylo to jako ve Skole, nebyly tam Zidle ani Skolni lavice, ale jakasi
Skola zde fungovala. Jednou z mych ucitelek tehdy byla Ruth Bondy, davala
nam prednasky bez knih. To, co jsme nazyvali knihovnou, byla jen mald
bednicka a vni asi osm nebo deset knih. Ta lez v Tereziné vSak byla tak
dokonala, 7e se delegati z Cerveného kiiZe spokojili stim, co vidéli tam,
a oinspekci v Osvétimi jiz nezadali. To byl pro nas rozsudek smrti.

Jak je mozZné, Ze jste se po zruSeni tohoto bloku vyhnul osudu, ktery
potkal témér vSechny jeho ostatni ¢leny?

To, ze dnes ziji, je zazrak. KdyZ uz nas nepotiebovali, v§echny likvidovali.
V Birkenau vSak byly zapotiebi pracovni sily, atak si doktor Mengele z nasi

skupiny vybrali 89 chlapct ve véku 13-15 let, tzv. Birkenau Boys. Do karet nam
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zapsali ,,pro pomoc Risi a my jsme v lagru pracovali, nakladali dfevo, uhli...
Ve vedlej$im bloku bydleli ¢lenové tzv. Sonderkommanda, tedy Zidé, kteii byli
nuceni pracovat v okoli plynovych komor a Vv krematoriu. Spratelil jsem se
S nimi a oni mi obcas pfinesli kousek chleba nebo piisné tajné informace 0 tom,
kdo je po smrti. Jedna z peci v krematoriu nebyla urcena k paleni mrtvych tél,
nybrZ pouze na dokumenty a obleceni. Ptitel ze Sonderkommanda jednou pfi
praci na lopaté uvidél moji fotku, tak mi ji pfinesl. Tu fotografii mél u sebe jen
jeden Clovek — maj tatinek, a tak jsem védé€l, Zze tu noc predtim Sel do plynové
komory.

Obr. 103: Rodinna fotografie z doby pred vailkou

| kiperaraai ke ipace S0y — o\ U

oy i

\Gunskirchen |

Obr. 104: Seznam Birkenau Boys
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Jednou z VaSich nejsilnéjSich kreseb je pravé portrét Vaseho otce
V koufi nad kominem. Byla pro Vas kresba jakousi osobni terapii, nebo jste
skrze svoje obrazky snazil ostatnim sdélit, co jste prozil?

Bylo v tom oboji. Po valce jsem nevédél, co s zivotem. Ja jsem to prezil, ale
myslel jsem na vSechny ty, ktefi nepiezili. Potieboval jsem o tom mluvit, ale
neveédél jsem jak. Kdyz jsem nékomu popisoval ty hriizy, nemohli tomu uvéfit,
byla tam jakasi ,,zed*‘. Napsal jsem tedy dopis jednomu rodinnému pfiteli, ve
kterém jsem detailné vylicil, co piesné se stalo S kazdym c¢lenem z rodiny. M¢l
jsem skuteCné zvlastni potfebu ty informace ptedavat S co nejveétsi piesnosti.
Napsal jsem mu, kolik grami chleba jsme dostavali ijak vysoko Slehaly
plameny z komina krematoria. On z toho dostal nervovy otfes, nikdo nebyl
pfipraven to pfijmout. KdyZ jsem 0 tom nemohl mluvit, zacal jsem kreslit. Tyto
obrazky byly pozdéji pouzity jako diikazni material u soudu s Adolfem
Eichmannem v Jeruzalémé. Thned po skonceni valky jsem také zacal psat denik.
Ale nebyl to obyc¢ejny denik. Byly to zapisky 0 vSem, co mné piislo do hlavy.
Psal jsem v ruznych feCech — Cesky, némecky, anglicky, trochu hebrejsky,
nemélo to zddny systém. Byl to jakysi dialog, ktery jsem vedl sam se sebou.
Nakonec z toho bylo dvé sté sesiti. Kdyz se mé lidé pozdé&ji sami ptali na to, co
jsem prozil, musel jsem byt velmi opatrny. Hovofil jsem 0 tom, jaké to bylo pro
mé jako pro dit€¢ naposledy sedét u stolu s milujici rodinou. A jaké to bylo
potom — nemit z4dny stll a zddnou zidli. Oni uz si zbytek domysleli.
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Obr. 105: Bacon, Jehuda: Portrét otce, 1945-46
Obr. 106: Jehuda Bacon jako svédek u soudu
s Adolfem Eichmannem v Jeruzaléme, 1929
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Kdy?Z jste se po skoné&eni valky vratil zpét do Cech, kam jste Sel?

Navrat z koncentra¢nich tdborii nebyl pro nikoho jednoduchy. Ja jsem mél
vsak i tentokrat obrovské $tésti. S kamaradem Wolfym jsme se mezi prvnimi
repatriatnim vozem dostali pfes Viden do Prahy. AvSak neméli jsme kam jit.
Domy piibuznych byly zbourany nebo V nich bydleli cizi lidé, nikoho jsme
neméli. Zkusili jsme tedy jit na Zidovskou obec, kde bylo zamé&eno. Nikdo tam
na nas jesté nebyl pifipraven. Pfed budovou jsme vSak potkali muze, a ten ndm
fekl, ze existuje Clov€k jménem Piemysl Pitter, ktery jiz pfed koncem valky
zacal vyfizovat vSe potfebné k tomu, aby z nevyuzitych zdmeckych sidlech
v blizkosti Prahy vybudoval sanatoria pro déti, které se vrati z koncentracnich
tabort. Automobilem nés odvezl do ozdravovny na zamek Stifin, coz bylo asi
dvacet minut jizdy od Prahy. Byli jsme zavSiveni, vyhladovéli, méli jsme tyfus
a jin€ nemoci. Nevédéli jsme, co nas ¢eka, nebyli jsme na nic pfipraveni.

Jak dlouho jste v sanatoriu pobyval a jaké bylo znovuzaclenéni se do
spole¢nosti?

Po navratu z Osvétimi jsme nikomu nevéfili. Pro¢ by mél nékdo byt dobry?
Pro¢ by nadm chtél né€kdo pomoci? Vzdyt nés piece vSichni chtéli jen
zlikvidovat, zabit. Chvili trvalo, nez jsme to pochopili a byli schopni pfijmout.
To dobro byl nejlepsi 1ék. Najednou jsme Zili v zamcich. Staral se 0 nas ¢lovék,
kfestan, ktery nam neziStné pomahal, daval nam jidlo, teplé Saty... Ale
predevS§im ndm dal lasku— vtom nejhlubSim slova smyslu. Pfemysl Pitter
a skupina jeho ptatel nas dusevné zachranili, proto mam pro Pittera zvlaStni
misto v srdci. V ozdravovné jsme byli n¢kolik mésici a poté jsme se rozprchli
do celého svéta. Ctyficet let jsem si dopisoval snim i s dal§imi vychovateli
z ozdravovny.

V muzeu holokaustu Jad VaSem V Jeruzalémé visi reprodukce Vasi
kresby s ¢eskym napisem: ,,Clovéku, ktery mi vratil viru.* Tim vzacnym
¢lovékem byl tedy Premysl Pitter?

Ano, tato kresba je vénovana jemu a md symbolicky ilustrovat Pittera, jak
m¢ vyvadi z mista, kde jsem byl blizko smrti. Nechava za sebou vSechno temno,
plynové komory ivSechny mrtvé aukazuje mi svétlo, slunce, palmu jako
symbol Zivota, nového Zzivota... snad V Izraeli. Byla to détska kresba, ktera
vzeSla z mych tehdejSich pocitii. Plvodni obrazek je maly, v Jad Vasem je
krom¢ origindlu vystavena také mnohondsobné zvétSend reprodukce.
Pouze ti, kteti se po valce dostali k Pitterovi, se mohli thned zacit zotavovat.
Ostatni museli hledat bydleni, zdravotni péc¢i, shanét penize, potykat se
s nepfijetim. Ten povaleény Zivot byl pro navrativsi se Zidy nesmirné naroény.
Toho nas Pitter uSetfil apo kric¢cich ndm pomohl piibliZit se normalnimu
zivotu. Diky nému jsem se zbavil nediivéry. Pfemysl Pitter mi skutecné vratil
viru Vv lidstvi. A nepomohl jenom mné&. Byl to absolutni humanista, prosazujici
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mysSlenku, ze je nutno ,,milovat svého nepfitele” a pomdhal lidem bez rozdilu.
V té dobé, kdy bylo Zivotu nebezpetné byt jen promluvit némecky, se tak do
sanatoria dostalo i nékolik némeckych déti a sudetské Némky se svymi détmi.
Bylo to naprosté Silenstvi, ta nenavist k Némcum atouha po pomsté byla
bezprostiedné po valce ohromna.

Wi - sy % e i
= TSR, élove_ky. kterd wv vrotil virv, ¢ s :
Obr. 107: Bacon, Jehuda: Cloveku, ktery mi vratil viru, 1945 (origindlni kresba)

Obr. 108: Ukazka zvetsené reprodukce kresby v expozici muzea

holokaustu Jad Vasem v Jeruzalémeé.
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Piemyslel jste, co budete v zZivoté délat dal? Existovala v sanatoriu
napriklad moznost v zdélavani?

Myslel jsem si, Ze jsem oproti béZnym détem hodné pozadu. J& jsem nemohl
chodit do $koly, jako oni. Ctyfi nebo pét let kolni dochazky jsem zameskal. Bal
jsem se, Ze to nemohu nikdy dohnat, Ze oni nasbirali mnoho védomosti a ja nic.
Prosil jsem zaméstnance sanatoria, aby mi doporucili knihy, které mam Cist.
Chtél jsem si informace doplnit, chtél jsem byt normalni. Ten seznam literatury
mam dodnes schovany. Klasickd Skola zde nefungovala, ale lidé, ktefi 0 nas
pecovali, byli velmi vzdélani, velci intelektualové. Pomahali ndm individualné
k tomu, abychom v zivoté nalezli novy smér. Vedle Pittera mi tak velmi pomohl
naptiklad doktor Fogl, ktery pusobil jako 1ékat pro vSechny zamky, nebo
spisovatel H. G. Adler, jenz zde byl vychovatelem. Oba dva rovnéz piezili
koncentracni tdbory. M¢li Siroky rozhled a davali détem rady, co by dale mély
délat. Ja jsem V sanatoriu hodné kreslil a Adler ve mné& zpozoroval talent.
Nevrhnul mi, Ze mne predstavi svému pfiteli, malifi Willymu Nowakovi, ktery
byl tehdy profesorem prazské Akademie vytvarnych uméni, a domluvi mi u néj
soukromé vyucovani kresby. Ja jsem vSak mél stale strach ze vSeho, co bylo
mimo sanatorium.

Jak jste se s timto strachem vypoiadal? Jak jste jej pirekonal?

Adler mi poslal dopis a v ném popsal jeden piibéh, ktery se stal za valky.
Sekretarka prazské AVU méla tehdy milence, Zida, aukryla ho na stfese
akademie. Nikomu o tom nefekla, tehdy nebylo mozno divéfovat nikomu.
Jedinym Clovékem, kterému vétila, byl Willy Nowak — ten byl jiz tehdy velmi
znamym umélcem. Kdyz bylo tfeba, Nowak ji dal jeden ze svych obrazil, aby jej
mohla prodat a za utrzené penize na ¢erném trhu koupit jidlo pro svého milého.
Takto jej na stfeSe Skoly dokazala ukryvat po celou dobu valky, ur¢ité dva nebo
tf1 roky. Jednoho dne vSak velmi vazné onemocnél a ona se obéavala 0 jeho Zivot.
Lékate k nému ptivést nemohla, to by byl pro vSechny trest smrti. Willy Nowak
ji tehdy dal dva obrazy, aby je prodala aza penize koupila kromé 1¢ki také
cihly, kterymi jeho télo obestavéla, aby jej, v piipadé ze zemfte, nacisté nenalezli
a nedozvédéli se, ze ukryvala Zida. Nakonec jako zazrakem piezil. Tuto historku
mi Adler napsal predtim, nez jsem mél poprvé jit na hodinu k Nowakovi, abych
vedel, jaky to byl ¢lovék. Abych mu divétoval.

Jaké to bylo, studovat privatné u takto vyznamného umélce? Kdo tuto
soukromou vyuku financoval?

Willy Nowak mi dal prvni lekce o0tom, co jsou to proporce, co je to
kompozice, jak vyrobit fixativ, aja jsem si vSechno poctivé zapisoval. Ten
denicek médm dodnes schovany. Byl jsem jeho soukromym Zakem, ale nemé¢l
jsem na zaplaceni. Premyslel jsem, jak se mu odvdécit. Bydlel jsem tehdy na
zamku, méli jsme tam dostatek jidla aja jsem byl pfece po Osvétimi mistr
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v hladovéni. Proto jsem jednou celou svoji veceti zabalil, byl to kus chleba a dvé
vajicka uvarend natvrdo, a druhy den jsem s tim jel za Willy Nowakem. Tehdy,
v dob¢ tésné po valce, jsem jidlo vnimal jako ten nejvzacnési dar.

Ziskal jste na hodinach u Nowaka kromé praktické priupravy také
néjaky teoreticky prehled? U¢il Vas také napriklad déjiny uméni?

Samoziejmé ano, ale ty lekce byly Casové omezené. Byl jsem zvidavy, a tak
jsem v ozdravovné chodil také za doktorem Foglem a prosil ho, aby mi vypravel
0 uméni. Dfive jsem vibec nemél ponéti 0 tom, co to umeéni vlastné je. Do
muzea jsem pied valkou jako Zid nesmél. Mozna jsem nékdy slysel jméno jako
Michelangelo, ale to bylo vSechno. Cekal jsem, e mi Fogl fekne néco
0 malifich, sochatich a vécech, které mne prvotné zajimaly, ale on zacal né¢im
uplné jinym. Hovofil 0 hudbé, nemél jsem ponéti, kdo to byl Smetana, Dvorak,
Beethoven. Jindy mluvil o architektuie. Pro mne do té doby byly domy jen to,
kde clovék bydli, spi, nepovazoval jsem to za uméni. A on mi najednou na
obrazcich ukazoval fasady, sloupy a okna riiznych slohti. Nékdy to pojal velmi
filozoficky, hovotil naptiklad 0 tom, co je to harmonie. Po néjaké dob¢ jsem se
ho zeptal, kdy uz kone¢né prejde k tomu, kvili cemu jsem za nim ptiSel. Az
kdyz jsem pozdé&ji sdm ucil, tak jsem pochopil, jak Gizasné to myslel. Studenty je
tteba postupné otevirat. Umeéni totiz neni jenom ,,to*, je to také ,,ono*, a ta rizna
odvétvi maji néco spolecného, maji stejn¢ koteny. Tohle je krasna pedagogicka
myslenka, kterou jsem pozdéji prevzal pro svoji vyuku. Po pfichodu do Izraele
jsem vystudoval akademii Becalel a pozd¢ji jsem tam dlouha 1éta vyucoval.

Jaké byly zacatky Vaseho nového Zivota v Jeruzalémé a jak jste se dostal
na Becalel?

Mladez, ktera po valce piisla do Palestiny, byla vychovavana v kibucech, tam
bydleli a pracovali. V roce mého ptichodu, 1946, byla udélena vyjimka pouze
Ctyfem, kteti mohli studovat. A ja jsem byl na zddost Willyho Nowaka jednim
z nich. V Jeruzalémé mi pak pomohla doporuceni na nejrizné;si lidi — na Maxe
Broda nebo Hugo Bergmanna. Navstévoval jsem jejich predndsky a navazal
Snimi vyjimecny vztah. Pfedev§im Bergmann mél na mé po lidské strance
zédsadni vliv. Pfestoze to byl jeden z nejvyznamnéjsich filozofii, ptitel Einsteina
a velmi vysoce postaveny Clovék, ned€lal mezi lidmi zadné rozdily. S kazdym
mluvil s respektem — at’ uz to byl jeho kolega nebo bé&zny ¢lovek, kterého potkal
na ulici. Byl tzasné¢ skromny. S tctou jednal také se svymi studenty. Kdyz jsme
se ho na piednéSce na néco ptali a on neznal odpovéd’, pokorné to ptiznal a fekl:
,Lituji, to nevim, ale podivam se doma do knih a snad vam pfisti tyden piinesu
odpovéd.“ Takovych profesorti je malo. A pfitom takové chovani, takovy
pfistup je to, co nejvice vychovava. Poznat Clov€ka, ktery se takto chova
k druhym, po tom vSem, co jsem piedtim zazil, to byl pro mne zéazrak.
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Hugo Bergmann byl tedy pro Vas takovym druhym Pitterem...

Bergmann se ke mné¢ choval jako k vlastnimu synovi a podobné¢ jako Pfemysl
Pitter mi pomohl v nelehké zivotni situaci, kdy jsem nemél kam jit, nic jsem
nemél. Nebyl jsem sam, kdo byl v zoufalé situaci. Takto na tom byli mnozi
Z téch, kdo po valce pfisli do Izraele a nikoho tady neméli. Jenze ne kazdy mél
takové Stésti, jako ja. Muj cely Zivot je vlastné tvofen zazraky. Bergmannovi
vdécim za to, Ze jsem mohl studovat na Becalelu. Kdyz vidél moje kresby
a neutuchajici zdjem, stravil nékolik tydni vyfizovanim nejriiznéjSich formalit
a ja byl nakonec ke studiu pfijat.
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Obr. 109: Jehuda Bacon, vytvarnd umeni, studentska knizka, Becalel, 1951

To vSe muselo byt finan¢né nakladné. Jak jste shanél penize na jidlo, na
studium? Existovala v té dobé néjaka stipendia?

Bergmanntv bratr byl feditelem jakési malé organizace, ktera pomahala
Zidtm, p¥ichozim z Ceska. Nékteii uz v Jeruzalémé Zili nékolik let. Pozadal je,
zda by mi nemohli pomoci, nemél jsem nic. Jedna ddma mi darovala mensi
castku penéz, za kterou jsem si koupil prvni kreslici potfeby. Nékdo jiny mi zase
domluvil, Ze na jidlo mohu docasné chodit do jedné matetské Skoly. O poledni
pauze jsem tak pres celé mésto rychle bézel na obéd. Vzpominam si, jak jsem
jedl se ctyfletymi détmi néjakou kasi u malého stolecku a byl za to vdéény,
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nem¢l jsem prazdny Zaludek. DalSim zisadnim ¢lov€kem byl jeden z mych
uciteld na Becalelu. Prisel za mnou a fekl: ,,Judo, co je to s tebou, jsi den ode
dne hubenéj$i.* Obesel se mnou nckolik Gfadl a vyjednal mi jakési stipendium
ve jménu Henrietty Szold.

Diky tomu jste tedy jiz byl schopen vyZit?

Nebyla to zadna vysoka castka. Pokryla mozné tak naklady na obédy ve

Skolni menze, nic vic jsem si dovolit nemohl. Jednou jsem vSak Vv obchodé
uvidét knihu o Rembrandtovi a moc jsem po ni touzil. Tehdy nebyly takové
knizky bézné k sehnéni. Zeptal jsem se, kolik ta kniha stoji a spocital jsem si, Ze
kdyz osmnactkrat nepiijdu na obéd, tak si ji budu moct koupit. Hladov¢l jsem,
abych si ji mohl pofidit. Mam ji dodneska a cenim si ji ze vSech knih nejvic.
Na Becalelu probihala béZzna denni vyuka a také vecerni kurzy pro vetejnost. Ty
navstévovala jedna starSi bohatd dama, vdova po banketi. Vybrala si mé a jesté
dalsi dva studenty, ktefi také vypadali Spatné, a pozvala nas k sob& na vecefi.
Byly to hody, o kterych se nam asi nesnilo. Cely den piedtim jsem nejedl, aby
mn¢ vyhladlo a snédl toho u ni co nejvice. Nem¢l jsem hlad ani den poté. Tim
mi uSetiila vydaje na celé tfi dny! Pfedstavte si to Stésti. ..

Obr. 110: Jehuda Bacon s knihou Rembrandtovych kreseb, rijen 2016
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Kde jste v Jeruzalémé bydlel?

| v tomto ohledu mi pomohl Hugo Bergmann. Jeho blizkou pftitelkyni byla
jedna vyjimecnd Zena, Iékatka z Némecka. M¢la k dispozici maliC¢kou mistnost,
ve které pred smrti bydlela jeji matka. Nebyla tam eclektrika a vodu bylo tieba
nosit z venku. Bergmann se ji zeptal, zda by byla ochotna tuto mistnost levné
pronajmout a ona nevéiila tomu, Ze by V takové Spelunce chtél nékdo bydlet.
Bergmann mé& k ni jeSté ten den piivedl. Védéla, Ze penize na njjem nemam,
a jelikoz byla pfi svém povolani velmi zaméstnana, ubytovala mne u sebe
zdarma stim, Ze se na oplatku budu starat 0 jejiho psa. Poskytla mi stravu
I sttechu nad hlavou, jednala se mnou velmi taktné. Bydlel jsem u ni az do
konce studia.

Po absolutoriu na Becalelu jste zde zacal ihned vyucovat?

Kdyz jsem skoncil studium na Becalelu, tak se Vv Izraeli objevil jeden muj
velmi vzdaleny ptibuzny z Jihoafrické republiky, uzndvany hudebnik. Byl jsem
presvédéeny, Ze cela moje rodina, kromé sestry, ktera zila v kibucu, zahynula
béhem valky. Najednou se objevil on, a kdyz vid¢l, v jakych podminkach Ziji,
rozhodl se, Ze mi pomiize dostat se do svéta. Vzal si n€kolik mych kreseb
a slibil, ze se mi brzy ozve. Za pul roku mi od n¢ho pfisel dopis a letenka do
Evropy s tim, Ze mi domluvil nékolik vystav. Nemohl jsem uvéftit, Ze do Evropy
poletim letadlem! Ja jsem tehdy nemél penize ani na cestu na letisté. Vystavy
mély velky uspéch, a to mi umoznilo dale studovat v Londyné¢, kde jsem stravil
tfi roky. Casto jsem tehdy chodil do Britského muzea a poprvé vidél originaly
d€l Rembrandta ¢i Michelangela. Dnes ma toto muzeum ve sbirce take pies sto
mych litografii a kreseb. Po ukonceni studia v Londyné jsem jesté rok studoval
na akademii Beaux-Arts v Patizi, ale byl jsem zklaman, atak jsem ze Skoly
odesel. Pot¢ jsem dva roky pracoval v New Yorku, nakonec jsem se vSak
rozhodl vratit do Izraele, kde jsem V roce 1959 zacal vyucovat na Becalelu.

[

Obr. 111: Jehuda Bacon se studenty Becalelu, Jeruzalém, asi 1961
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Da se predpokladat, Ze se VaSe predchozi zkuSenosti néjak projevily ve
Vasem pristupu ke studentiim a zptusobu vyuky, je to tak?

To samoziejmé ano. Bergmann, Pitter a lidé okolo né¢ho na mé méli zdsadni
humdanni vliv a ukézali mi, jak by se skutecné¢ mél ¢lovek k €lovéku chovat. Co
se tyCe Cisté profesionalniho vlivu, velmi jsem oceiioval ptistup pedagogl na
akademii v Londyné, kde bylo kazdému studentovi umoznéno dé¢lat to, co sam
chtél. Vyucujici tam byl jenom proto, aby kazdému pomahal rozvinout jeho
vlastni vizi a najit vhodnou techniku. Nékdo byl v t€ dob¢ tpIn€ moderni, nékdo
tihl ke klasice, ale pedagog nikdy nikomu nefekl ,,nedélej to*. Timto jsem se
inspiroval asam jsem tak pozdé¢ji pfistupoval ke svym zakim na Becalelu.
Dilezité je nadSeni. Kdyz tam neni ten zdpal, mySlenky student jsou nékde
jinde a nema to zadny smysl. Proto jsem jim vzdy umoznil pracovat na tom, co
jim bylo blizké, aby se do prace mohli skute¢né nadchnout. Entuziasmus vsak
musi byt také na stran¢ pedagoga. Totiz ucitel s elanem dokaze za pil hodiny
studentovi predat to, co jiny nedokéaze za pul roku.

Jehuda Bacon na akademii Becalel ptisobil az do roku 1994, tedy celych 35
let. Dnes je mu 90. let, Zije v Jeruzalémé a patii ke svétové uznavanym
umélctiim. Jeho dilo je soucasti sbirek muzei a galerii po celém svété.

Obr. 112: Jehuda Bacon, Fijen 2016, Jeruzalém

130



Piiloha 2. / HANAN LASKIN - zakladatel katedry

fotografie / vzpominky na prvni roky existence oddéleni /
rozhovor

PrestoZe fotografie na Becalelu byla vyucovana od samotného zaloZeni
Skoly V roce 1906, nikomu pied Vami se ani pies opakované snahy za témér
osmdesat let nepodafrilo zaloZit samostatnou katedru fotografie. Cim to, Ze
se to podarilo pravé Vam?

Bylo to hlavné nacasovanim. Izrael diive nebyl pfipraven na to, aby zde
fotografie mohla byt vyucovana jako umeélecky obor, tak jako v USA nebo
v Evropé. J& jsem k tomu pouze piidal svoje manaZerské a organizacni
schopnosti a zkuSenosti s budovanim novych oddéleni z ptedchozich let.
Takovym pilotem k samostatné katedie byla tzv. mezioborova jednotka pro
vyuku fotografie, kterou jsme zalozili v poloving 70. let. Ta poskytovala kvalitni
zdzemi a slouzila vS§em oddélenim. AvSak neméla jeste za cil vyucovat fotografii
jako uméni. Postupné jsme ale $li timto smérem — ménili jsme zpiisob vyuky,
budovali knihovnu a zaméstnali nové pedagogy. Jedinym, kdo tehdy v zemi
dokazal fotografii ucit jako formu uméni, byl Yosaif Cohain. Zadny jiny
fotograf v Izraeli tehdy nemél titul magistr uméni, Yosaif si vzdélani
a zkuSenosti pfinesl z USA. Tehdy uz nemohlo otevieni katedry nic branit.

Jak to probihalo technicky?

Pripravil jsem navrh, ktery jsem predlozil tehdejSimu prezidentovi Skoly
Danu Hofnerovi, ktery souhlasil, ale bylo tfeba jej odprezentovat také pied
komisi Rady pro vysoké Skolstvi. Pamatuji si, ze tam byl dlouhy stil, v Cele
sedél tehdejsi ministr Skolstvi Zevulun Hammer adale delegati, profesofi
z riznych univerzit. Byl jsem pozvan k zasedani. Resili néjakou jinou zaleZitost,
z ¢ehoz byli jiz trochu unaveni, a kdyz skon¢ili, tak ministr fekl: ,,A co mame na
programu ted’?* Piedstavil jsem se s tim, ze pfichazim se zadosti o otevieni
fotografického oddéleni na Becalelu. M¢l jsem podrobné piipravené plany,
detaily, navrhy osnov vyuky, byl jsem velmi seridzni a ptipraveny k diskusi.
Obaval jsem se, ze nebude jednoduché komisi piesvédcCit. Po chvili mne vSak
ministr zastavil, prohodil par vtipli na ucet fotografli, zeptal se na nckolik
technickych véci a fekl: ,JJe to skvély napad, pojd'me ho zrealizovat.“ A moje
zadost byla schvalena. Dnes uz by to takto neslo.

Kde, jak a z ¢eho jste katedru vybudovali?

Akademie tehdy sidlila ve staré historické budové a my jsme zbésile bojovali
s nedostatkem mista. Nem¢li jsme prostory pro temnou komoru, tak jsme ji
vytvofili vV pod schodistém. Efraim Degani, jeden z vyucujicich, tehdy pracoval
v obchod¢ s fotografickym materidlem a ve sklepé naSel star§i fotografickou
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techniku — zvétSovaci pftistroje, fotoaparaty. Velmi levné nam je odprodal. A co
je dilezité, zacali jsme davat dohromady knihovnu. Tehdy v lzraeli nebyly
zadné knihy 0 fotografii, objednavali jsme je pfedev§im z Londyna. Takové byly
naSe zacatky. To se ale zdhy zaCalo ménit. Je tfeba fici, ze jsme byli viibec prvni
instituci Vv lzraeli, ktera zaala vyuzivat digitalni technologii. Nepamatuji si
presné, co to bylo za rok. Sel jsem za prezidentem $koly afekl jsem mu, Ze
musime zakoupit pocitac. Myslel si, ze jsem se zbldznil. Vysvétlil jsem mu, Ze
ve sveté maji pocitace vysledky, a my, jakozto akademie, musime zjistit, CO ty
stroje umi a zacit se pripravovat na budoucnost. Tak jsem koupil pocitac
s jednoduchym grafickym programem a oddé€leni jsme piejmenovali na katedru
fotografie, digitalniho obrazu a videa.

Vzpominate si na reakce VaSich kolegt a studenti? Jak se tvarili, kdyz
jste do Skoly privezl prvni pocita¢ azacal hovorit o digitalnich
technologiich?

Pamatuji si, Ze mne na chodbé zastavila sekretaika a zeptala se: ,, Ty jsi
koupil pocitat? Jakou kancelafskou praci hodlas délat? Nedokdzala si
predstavit, Ze jej budeme pouzivat ke zpracovani fotografii. Byli jsme prvni
uméleckou skolou V Izraeli, ktera studentiim predstavila pocita¢ k tomu, aby jej
mohli vyuzit pro poticby umélecké tvorby a praci s obrazem. Digitalni
fotografie vSak byla zpocatku mezi fotografy vnimana negativné. V Jeruzalémé
byl tehdy fotograficky spolek, kde jsem obcas vyucoval. V jedné svoji lekci
jsem nadsené hovoril 0 digitalni fotografii, jez se ma stat médiem budoucnosti.
Vzpominam si na reakci téch lidi, doslova jsem je urazil. Nikdo 0 tom necht¢l
ani slySet. Rikali, Ze to neni mozné, Ze to se nikdy nestane. Na coZ ja jsem
odpovédél: ,,Vzdyt uz je to tady!* Tento pocit ve fotografech pretrvaval jesté
dlouho. Ta hrdost na to, ze oni fotografuji analogové. Miizeme se S tim setkat
i dnes. Ale podle mého nazoru v soucasné dobé, se vSemi moznostmi, které
nabizi, musi byt ¢lovek blazen, aby fotografoval na film, platil tolik penéz za
chemikalie, které jsou jiz témétf nedostupné, atravil hodiny zavieny ve tmé
s Cervenou zarovkou. Kurzy analogové fotografie by dnes mély existovat jiz
pouze jako volitelny predmét. Prednaset v roce 2017 néco 0 vyvojkach jiz
absolutng neni na mist&. Tohle uz patfi historii.

Kolik se v prvnich letech ke studiu hlasilo uchazec¢u a jak probihaly
prijimaci zkousSky?

KdyZ naSe katedra dostala akreditaci k tomu udélovat titul bakalaf uméni,
otevirali jsme novou tiidu kazdy druhy rok, nikoli kazdy rok. A to ztoho
divodu, Ze jsme byli Uplné¢ na zacatku a potiebovali jsme prostor k tomu,
abychom se mohli z ptfedchoziho roku poucit, udélat né¢jaké zavéry, zapracovat
je do osnov, a az poté otevtit dalsi tiidu. AZ po nékolika letech jsme piijimali
nové studenty kazdy rok. V prvnim roce jsme méli asi 20 uchazeci, ale brzy se
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jich zacalo hlasit tieba 150, 200. Mohli jsme pfijmout tfeba jen jednoho z deseti,
a to byl problém. Dobie jsem si uvédomoval, ze selekci zaroven ovliviiuji jejich
osudy. Neexistoval zpiisob, jakym zjistit, zda piijimédme skute¢né ty nejlepsi.
Dojem ze zkousSek totiZ neni vSe aneznamena to, ze ten, ktery se v jednom
momenté zda slabsi, nemuze pozd&ji piekonat ity nejsilnéjsi. Uchaze¢i byli
hodnoceni na zakladé domacich praci — a nemusely to byt pouze fotografie. Dali
jsme jim absolutni volnost, mohli pfinést jakoukoli sbirku, soubor, praci. Tieba
I sbirku motyll, pokud budou umét vysvétlit, odkud se bere jejich touha sbirat
motyly a vysvétli to skute¢né raciondlnim zptisobem. Ptinaseli nejrtiznéjsi druhy
praci.

Pisemné testy nebo osobni pohovory tehdy neexistovaly?

Pohovory jsme samoziejmé méli. K tomu existoval také vladou sjednoceny
psychologicky test pro absolventy stfednich Skol, ktery mél odhalit jejich
schopnost ¢1 neschopnost studovat na vysoké Skole. To se mi v§ak moc nelibilo,
protoze umélecké prostfedi je Uplné 0néfem jiném. Najali jsme si tedy
soukromou agenturu, aby byli pfitomni u pfijimacich zkouSek a pokusili se usit
test na miru naSemu druhu uchazecii. Trvalo to Ctyfi roky. Oni se totiz snazili
vytvofit jakysi test kreativity, ale ja jsem nevétil tomu, Ze kreativita mize byt
testovdna u n¢koho, kdo jeSté ani nezacal byt kreativni. M¢ zajimalo, zda je ta
osoba stabilni, motivovana, disledna. Protoze muZete mit Harleye, ale kdyz
nebude mit benzin, nepojede. Anebo muzete mit mopeda, kde i s trochou
benzinu objedete cely svét. A proto n¢kdy ten, kdo se zprvu jevil jako nejlepsi,
neprosel. Za velmi dilezZité jsem také povazoval netispéSnym kandidatim sdélit,
ze kdyz jsme je nepfijali, neznamena to, Ze se nemohou stat uspéSnymi umélci
nebo fotografy. Ze sice nezapadali do naseho programu, ale mizZe to vyjit jinde.
Neuspéch Vtomto piipadé totiz mlze mit pro nékteré osobnosti zniCujici
nasledky.

Vedli jste studenty prioritné k umélecké fotografii nebo jste se je snazili
pripravit také na roli komerc¢nich fotografii, aby se do budoucna mohli
fotografii zivit?

M¢ nikdy uplné nezajimalo, zda z naSich absolventi po téch Ctyfech letech
studia budou fotografové. Skrze fotografii jsme je ucili novy jazyk, novou
kulturu, kterd studenta rozvine adale uz bude na ném, zda tyto poznatky,
veédomosti a zkusSenosti vyuzije pro budouci praci fotografa (at’ uz ve svété
komerénim, v médiich nebo jako formu vytvarného uméni — podle toho jsem
vybiral také zaméstnance, od komer¢nich fotografli az po vytvarniky) nebo
uplné nékde jinde. Jakkoli se rozhodne vyuZit tento nové nauceny jazyk, bude to
Vv potradku.
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Mél jste néjaky zvlastni kli¢ k dobre fungujicimu oddéleni?

Moje politika byla vzdy vprvni fadé dobie vychazet s kolegy
a spolupracovat s nimi. Jednou nebo dvakrat ro¢n¢ jsme se sesli, vSichni
pedagogové, a fekli jsme si, ze budeme snit, Ze se otevieme I tém nejsilenéjSim
napadim aaz pozd¢ji budeme fteSit, zda je to proveditelné technicky.
S ptichodem novych vizi a ndpadi jsme ménili osnovy kazdy rok, poslouchali
jsme také hlas a touhy studentl. Takto jsme mezi sebou udrzovali dobré vztahy,
posouvali se dale a rostli jsme.

Ceho konkrétné se zmény v osnovach tykaly, jak se projevovaly?

Zpocatku jsme napiiklad v prvnim roce méli technologii fotografie, chemii,
fyziku, optiku, aby studenti ziskali zdkladni védomosti. A pak jsme zjistili, ze je
irelevantni tyto pfedméty vyucovat v prvnim rocniku, protoZe tim studenty
unudime. Oni pfiSli na Becalel studovat uméni, studovat fotografii, k ¢emu
potfebuji fyziku? Proto jsme si zacali hrat. Od samého zacatku studia pak
pracovali na vlastnich projektech, tim se rozvijeli, nachazeli v sob¢ nadSeni
I motivaci, a mezi to jsme postupné zafazovali vyuku teorie, technologie, chemie
a podobné. Studenti to takto pfijali mnohem Iépe. Prvni rok byl od toho, aby si
uvédomili, Ze jsou na akademii, V uméleckém svété, nikoli v armadé. Od
studentl jsem se také naucil to, Ze my, pedagogové, nevime vSechno a nemame
pravo se nadfazovat. Pokud mame fungovat a byt uspéSni, musi to byt vzdy
dialog.

Studenti, ktef'i byli pfijimani, méli tehdy jen velmi zakladni zkuSenosti
s fotografii. Jak vypadaly tyto jejich projekty, na kterych pracovali, aniz by
se diive naucili cokoli 0 technice nebo teorii?

Ptedstavte si prvni ro¢nik, prvni setkani, studenti se vidi vlibec poprvé. Moje
zadani bylo: ,,Utvoite audiovizualni projekt a pracujte ve dvojici,” nic vic.
Nevédéli ani co je to audiovize. Rekl jsem jim, aby si to zjistili sami, Ze jsou na
akademii, maji k dispozici knihy i ostatni studenty, Se kterymi mohou
diskutovat. Rekl jsem jim, Ze se musi zasnit, ale také se naudit konzultovat,
hledat informace, apracovat snimi. Bylo nutné hned ze zacatku ukazat
studentim, ze nemohou na 100 % spoléhat na pedagoga a délat jen to, co on od
nich odekava. Ze se to musi naudit probouzet v sob&. A my, lektofi, jsme tady,
abychom studentim pomohli, ale jsme az za nimi samotnymi.

Vzpominate si na néktery z projekti, které tehdy studenti vytvorili?

Pamatuji si na jednu praci. Studenti ve dvojici navzijem vyfotografovali
svoje portréty, vytiskli je na prithledny material, hlavy vystfihli a v oddéleni
keramiky k nim vymodelovali téla z hliny. Nainstalovali je V mistnosti, zapalili
svicky tak, aby se diky jejich svétlu na zdi vytvéaiely siluety postav s portréty.
Diky pohybujicimu se plamenu se i figury na zdi nepatrné pohybovaly, k ¢emuz
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student pustil tlumenou hudbu. z kombinace fotografie, jakési projekce, svétla
a hudby vytvofili velmi umélecky pojaty audiovizualni projekt. Fascinovalo mé,
co mladi lidé dokazou, kdyz v nich vzbudite nadSeni a date jim davéru a volnost
v tom, aby sami v sobé néco objevili. Tohle byl Gplné¢ prvni projekt, ktery ten
student na Becalelu vytvoiil. Kdybych mu pied tim dal podrobnou teoretickou
prednasku o tom, co je to audiovize, urdité by ten vysledek nebyl stejny. Rikal
jsem studentiim, ze Becalel neni restaurace a ja nemam Zadné menu, které by
bylo pfesné sepsané. Je to kuchyn, tak zaéni vafit aaz ten steak pfipalis
a nebudes chapat proc¢, tak ja jsem tady pro tebe, abych ti fekl, ze pfist€¢ bys mél
nejprve na tu panev dat trochu oleje.

VzeSel z fad VaSich studentii nékdo, kdo je dnes uznivany na poli
svétové fotografie?

Jendou znasich prvnich studentek byla Michal Rovner. Ta patii
k nejkvalitnéj$im absolventiim Becalelu vibec. Proslavila se nejen Vv Izraeli, ale
také v Japonsku, USA a Evropé. Pracuje s fotografii, ale 1 S kamerou, d¢la
nejriznéj$i instalace. Velmi zajimavou vystavu méla napt. Vv Pafizi, kde
pracovala se zni¢enou budovou, kterou V Izraeli rozebrala kamen po kameni,
ptenesla ji do Louvru, atam ji znova postavila. Tento projekt skryval mnoho
metafor, predevS§im pak pfirovnaval toto dilo k Zzidovskému narodu jako
takovému, ktery, i kdyz uz byl témét zniceny, bylo mozno piemistit a vybudovat
znovu. z dalsich ro¢nikti pak vzesly hvézdy jako Elinor Carucci, Sharon Yaari,
Adi Nes, ad. Ale jak jsem jiz tikal, neni mym cilem, aby se vSichni absolventi
stali slavnymi fotografy. Kromé fotografie jsme je ucili etice, Cestnosti a tomu,
aby byli schopni fesit problémy. Nejvétsi kompliment, ktery jsem kdy od
byvalého studenta dostal, ptisel od Ja’akova Sofara, ktery se po skonéeni studii
fotografovani aktivné nevénoval. Né&jakou dobu vyucoval na Becalelu, ale
pozdéji se stal se manazerem tovarny V Kibucu a za svoji praci dostal vyznamné
ocenéni. Tehdy mi zatelefonoval, aby pod€koval za to, Ze jsem ho naucil
kreativné myslet a pouzivat nejriznéjsi strategie, coz nakonec skvéle ztrocil
V Upln¢ jiném odvétvi.

Podle ceho jste vybiral pedagogy do svého tymu?

JednoduSe jsem chtél ty nejlepsi, ktefi v Izraeli byli. Ne vzdy jsem je diive
osobn¢ znal, atak jsem nékteré lektory prijal vlastné jen na zakladé jejich
fungovani tymu jako celku. Nékdy se stalo, Ze jsem byl nucen rozloucit se
s n¢kterym z kolegti, protoze prosté nezapadal do tymu. i kdyz to byl tfeba velky
profesional. DalSim problémem bylo to, Ze neni jasn¢ dano, jak by mélo byt
uméni hodnoceno. Malba ani fotografie neni matematika, kde bud’ je, nebo neni
spravny vysledek. A ruzni pedagogové se také ruzné projevuji. Kazdy z nich
hodnoti jinak, dle jinych kritérii. Proto jsme na konci kazdého roku posuzovali
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kazdého studenta z mnoha ohledii. Pokud ziskal od vétSiny vyucujicich
negativni hodnoceni a byt’ jen jeden z nés tfekl, ze v n¢ho véfi, ze si za ného
vezme zodpovédnost a bude se mu vénovat, nechali jsme ho jit dal. Neéktefi
studenti se vyviji pomalu a pak se najednou dostavi zlom. Nikdy nevite, kdy to
piijde. Béhem prvniho a druhého roku studia o sob¢ student tfeba neda nijak
veédeét a ve tietim rocniku pak povési na zed’ tizasné prace, az vam spadne brada
a ptate se, kdo je autorem. A je to tfeba ten, kterého jsme V prvnim ro¢niku
malem vyloucili ze studia. Proto ¢im déle ucim, tim vice chapu, jak tézké je
hodnotit. Mame za studenty zodpovédnost a musime byt velmi obezietni,
abychom jim neublizovali. N¢kdy to mize mit nevratné néasledky.

Cim konkrétné miiZze podle vas vyufujici studenta negativné
poznamenat?

Nekteti lektofi jsou velmi otevieni, naslouchaji skute¢né kazdému studentovi
a vedou ho na jeho vlastni cesté. A tak by to mélo byt. JenZe ne kazdy vyucujici
skuteénd dokaze studenta vést. Casto to totiz nejsou ucitelé, jsou to umélci,
Z nichz kazdy ma sviyj styl tvorby, a predpokladaji, Zze podle podobného vzorce
budou pracovat i jejich studenti. Proto jsem jako vedouci oddéleni musel védeét,
jak tyto kameny k sob¢ poskladat, aby do sebe zapadaly. Néktefi vyucujici jsou
velmi dominujici V jejich vlastnim stylu tvorby, a tohle je velmi nebezpecné.
Takovi mohou pracovat se studenty tfetich nebo ctvrtych ro¢niki, ktefi uz
chapou, kam sami jdou, ale urcit¢ by neméli vyu€ovat v prvnim ro¢niku. Mohli
by tak kompletn¢ znicit vlastni umélecky rozvoj studenta.
No a ¢astym problémem uméleckych Skol obecné, o kterém se pftili§ nemluvi, je
bohuzel také to, Ze nékteti pedagogove ve vysledku neunesou uspéchy svych
studentll — a to je ta nejveétsi prohra.

KdyZ pomineme vSechny soucasné mozZnosti technologie, diky kterym
maji dnes studenti uplné jiné podminky, moderni zazemi a pestrou paletu
vyuéovanych Kkurzii, je mozno viibec srovnavat dneSni katedru s tim, co
byla za VasSich dob?

Myslim, ze jsme dokézali vystavét skutecné silnou zdkladnu k tomu, co je
katedra dnes. Vedoucim jsem byl 12 let, pétadvacet let jsem na Becalelu
vyu€oval. Nékteti z toho piivodniho tymu u¢i dodnes, naptiklad Yigal Shem
Tov nebo Yosaif Cohain. Becalel byla a je skvéla skola. Byl jsem piekvapen,
kolik lidi znd Becalel ve svéte, pii cestach mi jméno Skoly Casto oteviralo dvete.
A studenti jsou si toho védomi. Stala se z toho trochu snobska zalezitost. Dnes
casto studentiim staci, aby byli pfijati ke studiu, a uz tikaji: ,,Jsem pfece umélec,
mohu tedy délat to nebo ono.”“ A ja jim fikam: ,,Ne, nejsi umélec, jsi student
a teprve se ucis. Pokud to srovnam s dobami minulymi, studenti méli v tomto
ohledu mnohem vétsi pokoru. Dile mam dojem, ze Becalel ztratil n&jakou
intimitu, kterd byla diive pro tuto Skolu typicka. Mluvim 0 intimité¢ dob Dana
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Hofnera, tehdejsiho prezidenta akademie, ktery Snami Casto vysedaval
s cigaretou Vv ruce, v sandalech, Sortkach, vytahaném tri¢ku, a diskutoval. Kdyz
jsem v 70. letech pfisel na Becalel, méli jsme sidlo jesté v malé, ptivodni budoveé
vcentru. Byvali jsme ve S$kole do noci— tvofili jsme, konzultovali
a komunikovali spolu. Po prest¢hovani akademie na Scopus se se stmivadnim
Skola vylidnila, kazdy chtél jit domd. A pro mé se z toho stala jen bézna prace,
kde po skonceni pracovni doby okamzité pospichas pry¢. Diive byl Becalel cely
nas zivot. Presun Skoly z centra na okraj mésta v tomto ohledu neprospél. Ale
nebyl to jediny divod. V nasi spole¢nosti se néco stalo. Nase zivoty se zrychlily,
mame tendenci neustdle S nékym soutézit, Zeneme se za uspéchem, chceme byt
uznavani, mit svoje vlastni velké vysledky. Diive jsme daleko 1épe fungovali
jako kolektiv.

Vzpominate si na néjaké vyjimeéné momenty? Podnikali jste spole¢né
néjaké tvirci vylety nebo néco podobného?

Ano, samoziejm&. To bylo pro Becalel velmi typické od dob Borise Schatze.
Ja jsem dfiv se studenty organizoval ¢asté spole¢né vylety do pousté. Nebylo to
néjak zdlouhavé planované. Vzdy, kdyz jsem citil, Ze je to potieba, tak jsem
fekl: ,,Pojd'me si vzit volno.* A odjeli jsme tieba na tyden do pousté. Tam jsme
pobyvali, vafili, fotografovali a pracovali na projektech v pfirodé. Vsichni to
milovali. Vzpominam si, Ze nedlouho predtim, nez jsem z Becalelu odesel, jsem
pfiSel za studenty afekl jsem, Ze si vezmeme volno. A oni se zeptali proc?
Snazil jsem se vysvétlit, Ze se uvolni, budou tvofit Vv ptirodé, Ze tam budeme
vSichni pohromad¢é. A oni fekli: ,,A co ztoho budeme mit?* To byl pro mne
konec. Vzdycky jsem nabadal studenty k tomu, aby §li do neznama. Aby
zazivali dobrodruzstvi a tfeba i zariskovali, Ze neusp¢ji. ProtoZze pokud jdete tou
jednoduchou cestou, tak se nic nenaucite, nic nepoznate. To je cesta, kterou uz
znate. Ale kdyz zariskujete apljdete do nezndma, objevite tam bohatstvi.
A kdyz ne, kdyz neuspéjete, kdyz zakopnete a spadnete, tak jsme my tady,
abychom vam pomohli se zvednout. Dnes je to jiné. Studenti chtéji predev§im
svlj diplom, po ctyfech letech maji absolventskou vystavu a pak uz 0 naprosté
vétSing Z nich neslySime.

V lzraeli jste v pribéhu uplynulych C¢tyriceti let dal za vznik
fotografickym oddélenim na nékolika institucich. Pokud byste mél katedru
zalozit dnes, jak by vypadala?

Ja v soucCasné dob¢ uz nevéiim na samostatné fotografické oddéleni. Tehdy
jsme byli v Gpln¢ jiné dobé¢, tehdy to byla nutnost. VSechno tohle déleni je vSak
padesat let stara minulost. A fotografie? Co to dneska vlastné je? Je to médium
produkované digitalné. Je tedy soucasti vizualni komunikace — po boku filmu,
zvuku, grafiky. V realu budou absolventi jakozto komer¢ni fotografové pracovat
Vv prosttedni vizualnich komunikaci, tak pro¢ se na Skole separovat do vlastniho
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odd¢leni? Nebo pokud chcete fotografii vyuzit k vytvarnému vyjadieni, vas
tvlirci jazyk je na katedie vytvarnych uméni, kde se déla malba, kresba, socha —
tak pro¢ ne umeélecka fotografie? Osnovy dne$nich uméleckych skol jsou
zastaralé, nejsou schopny udrzet tempo s dobou. Technologie jde doptedu
takovou rychlosti, ze to, co u¢ime dnes, uz za n¢kolik malo let nebude pravda. Je
nutno piidat mnohem vice lidstvi a socidlnich studii, protoze dnes musime
pfemyslet nejen nad tim, co bude se studenty za 4 roky, az studium dokon¢i, ale
predevsim pak co s nimi bude za deset let. Zakladni nastroj, ktery musi mlady
¢lovék mit, je schopnost Celit vyzvam. My jsme to méli v tomto ohledu velmi
jednoduché. V minulosti to byvalo tak, Ze po ukonceni studia ¢lovék nastoupil
do zamé&stnani a tam stravil na jednom misté tieba 40 let. KdyZ n¢kdo tekl, ze
zménil préci tfeba tiikrat, okoli ho vnimalo tak, Ze je S nim néco Vv neporadku.
Dnes to naopak vnimame tak, ze v poradku neni ten, kdo dlouhodobé¢ setrvava
na stejn¢ pozici. Student umélecké Skoly by se béhem studia mél naucit najit
Vv sobé vlastni tvirci jazyk, vytvarné se rozvinout, ale pedagogové jsou
pfedevs§im povinni pfedat mu obrovské mnozstvi humanity. To je to, co zlistane,
az budou pocitace a fotoaparaty zastaralé. Studenti se musi ucit lidskym
dialogiim, empatii, etické komunikaci. A abychom mohli komunikovat, musime
se vzdélavat v oblasti vSeobecné kultury, filosofie, psychologie, socidlnich
studii, musime se oteviit svétu. A soucasn¢ jde ruku Vv ruce ta technika, jako
zkuSenost, kterou budeme nebo nebudeme rozvijet dal. Ale lidstvi zlistane. Proto
dnes véfim vice vpojem ,Skola jako celek “ apropojovani, spiSe nez
Vv ,,jednotliva oddéleni ““ a déleni se do nich.
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Priloha 3./ YOSAIF COHAIN a jeho vyukova metoda /
rozhovor

Kdy jste si poprvé uvédomil, Ze zpiisob vyuky mnoha pedagogii na
uméleckych Skolach neni spravny?

Budu hovoftit o fotografickych Skolach, protoze se v této oblasti orientuji
nejlépe a je to moje ,.komfortni zéna“, i kdyz vétim, ze toto plati o uméleckych
Skolach obecné, a z velké Casti také o vSeobecném vzdélavani, které ziskavame
vichni. Casy se méni a ja se obavam, Ze zpiisob vyuky na §kolach neudrzel krok
s moderni dobou. Existuji skute¢né problémy v tom smyslu, co vyzadujeme od
studenta, co si myslime, Ze bychom méli vyu€ovat, a jakym zplisobem to u¢ime.
Kdyz jsem v roce 1967 nastoupil ke studiu fotografie na Institutu technologie
v Rochesteru, USA, ovladal jsem jiz velmi dobfe pouZzivani klasickych
1 velkoformatovych kamer. Fotografoval jsem od svych dvanicti let a mym
cilem bylo béhem studia dosdhnout Grovné znamych uméleckych fotografti. To
se vSak nestalo. Ve tretim roce studia (prvni ro¢nik nové otevieného
magisterského programu) jsem si uvédomil, Ze moje prace je Spatnd, Ze skute¢né
selhavam. Ze od té doby, co jsem na $kolu nastoupil, se kvalita moji prace viibec
nezlepSila. Byl jsem zklamany a frustrovany a nemél jsem tuSeni, jak vySplhat
na vys§i troven. Tehdy mé jesté ani nenapadlo, Ze to byli pedagogove, ktefi nas
méli tyto véci naucit, Ze to byla jejich zodpovédnost. Pfi vyuce nam ukazovali
prace slavnych fotografii, hovofili o historii, davali ndm fotograficka cviceni,
a naSim ukolem bylo zlepSit se. Nikdy nam vsSak skute¢n¢ neukazali, jak ten
dalsi krok ud¢lat — vedli nas akorat k tomu, jak kopirovat staré¢ mistry, vazit si
jejich tvorby a napodobovat je. Nevédé€l jsem, jak dal. Ani na stiedni Skole, ani
na univerzit¢ se nic takového nefesilo — ale ¢lovék prece jde studovat pravé
kviili tomu, aby se to naucil! Jako by bylo zcela a vyhradné na mné ud¢lat ten
dalsi krok, nebot’ to, co nam ukazali, mélo na dal$i rist stadit — jenze tak to
vubec nebylo. Byli jsme studenti. Ve vzduchu se vznaselo néco nepolapitelného,
néco magického, co nam chybélo, ale nikdo nam to nepomohl rozluitit. Zadny
z instruktorl se nezmohl na vic nez na to, aby nam tekl, Ze k tomu musime dojit
sami tak, Z¢ budeme vyjadfovat své vlastni ja zivéjSim a vice vzruSujicim
zpusobem.

Na konci tfetiho ro¢niku uz jsem ze sebe nemohl vyzdimat viibec nic, 1 kdyz
jsem se snazil sebevic, byl jsem UpIn€ vyhotely. Ale ve ¢tvrtém ro¢niku jsem si
diky netspéchu se souborem ,,Shore line* (pobiezi) néco uvédomil. Zacal jsem
tedy na tomto projektu pracovat znova, Upln€ od zacatku, ale s pouzitim nového
konceptu, ktery jsem postavil na objevovani toho, co jsem neznal. Snazil jsem se
vidét to, co jsem nikdy diive vidét nedokdzal. Odlozil jsem stranou pokusy
o sebevyjadieni, ke kterému nas instruktofi nabddali. V denicich Edwarda
Westona jsem si tehdy precetl, Ze snaha o sebevyjadieni mize byt ve fotografii
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a v uméni obecné¢ velmi Skodliva. S timto souhlasil naptiklad John Cage
a mnoho dalSich umélcl riznych odvétvi. Dle Westona je fotograf
dobrodruhem, ktery je na objevné cesté¢ a dychti po dosazeni novych horizonth
a pochopeni. To ale vlibec neni o sebevyjadieni, ke kterému jsme byli vedeni. Je
to o hledani né¢eho zcela nového. Ctvrty roénik byl t&7ky, ale mym cilem bylo
naucit se jak vidét novym zplsobem — né¢kdy jsem sed¢l na jednom misté tak
dlouho, dokud jsem si neuvédomil néjakou vizudlni nebo koncepéni hodnotu,
kterou jsem jesté predtim nespatiil. Toto nové uvédomeéni se stalo stavebnim
materidlem, ze kterého nakonec postupné vzesla nova vizualni a koncepcni
gramotnost, ktera byla velmi vzrusujici. Az v poslednim roc¢niku jsem se tak
zacal ucit tomu, co jsem si ptral. Pochopil jsem, ze ten magicky zazitek byl tam
venku a ¢ekal na to, az ho objevim, az se nau¢im divat, poslouchat a vnimat.
Nevédeéni tedy bylo tim pravym odrazovym mistkem a ten horizont byl (a stale
je) uzasné daleko.

Nakonec jsem byl v magisterském programu prvnim studentem, jehoZ prace
avSak vytvofeny s novym vizualnim chapéanim, které jsem se pomalu ucil.
Na téchto poznatcich jsem pozdé&ji postavil svoji vlastni vyuku. Poslednich deset
let na Becalelu vyuc€uji mezioborovy kurz ,Learning to See* (ucit se vidét),
ktery neni urCen pouze fotografiim. Studenti Casto piichazi bez jakychkoli
predchozich zkuSenosti s fotografii a po jediném absolvovaném semestru
produkuji vyrazné lepsi snimky, nez jaké byly ty moje na konci magisterského
studia v oboru fotografie.

To, co jsem poznal a na ¢em jsem svoji vyuku postavil, je vlastné¢ velmi
jednoduché. Pokud pedagog nedokéaze studentovi predat kli¢ k tomu, jak oteviit
dvefe do svéta uméni a ukazat mu cestu ke konceptu, na kterém bude moci
stavét a nalezne v ném pochopeni, tak takovy instruktor nema pravo na to stat
pted ttidou.

Myslite si tedy, Ze pedagog miuZe studentovi skute¢né ublizit?
Co konkrétné mate na mysli?

Kdyz instruktoti pftili§ zdaraziuji techniku, kdyZz predem od studentl
vyzaduji definici jejich tvarcich zaméra, a kdyz trvaji na finalni prezentaci, na
zéklad¢ které studenta hodnoti, pak s nejvétsi pravdépodobnosti zplisobi
nenapravitelné Skody. Nastavuji totiz nespravné cile. M¢li by se zabyvat energii,
vaSni a kouzlem tvofivosti, aniz by studenta deformovali stanovenymi cili.
Pokud je dnes naSe predstava o uméni takova, Ze vyzaduje novost, vizualni
vzruSeni a piekvapeni, pak musime jit nad ramec toho, co uz zname. Jak
muiZeme po studentovi chtit, aby definoval cile svého projektu jesté predtim, nez
zacal pracovat? Nemuze tusit, co na té cesté objevi, kam jej zavede. V programu
musi byt prosazovana svoboda objevovani. Studenti uméni musi mit moZnost
pracovat s nevédénim, musi mit viru v sebe sama a musi mit k dispozici
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instruktory, ktefi jim oteviou dvefe a povzbudi je na cest¢ k tomuto
dobrodruzstvi.

Zékladni pfedstavy o tom, co je to moderni umeéni a jak by mélo byt chapano,
byly od dob impresionistli nékolikrat pfedefinovany, a stale se tak dé&je. Pokud
pedagog uptimné pitijde do tfidy s tim, Ze ani on nevi, a ze nevédeéni je velmi
dobry zpusob uceni, existuje velka Sance, Ze bude skvélym doplitkem tviirciho
procesu studenta. A pokud student neuspéje, ucitel selhava spole¢né s nim, kvili
chybéjici schopnosti studenta podporovat a vést. Cela 1éta poskozujeme studenty
tim, ze je ucime Spatné véci. Schopnost vést studenta v jeho nové objeveném
vzrusujicim svété umeni, a zaroven ho neposkodit vlastnimi vlivy, to je samo
0 sob¢ uméni. Mnozi z instruktort se definuji jako umélci, ne jako pedagogové.
My potiebujeme umélce, kteti jsou zaroven pedagogy.

Vam tedy skutecné viibec nezalezi na findlnim produktu? NevyZadujete
od studenti ukoncené projekty, absolventské vystavy apod.?

Tato otazka je obzvlasté zajimava, protoZe odrdzi mnoho z toho, co povazuji
za Spatné v tom, jak u¢ime fotografii a uméni. VétSina pedagogl chece na konci
roku vidét obrazy na sténé, jako zavrSeni pozadavki, které studentlim stanovili.
Ja ale zadny ,,produkt® nehledam. DuleZit4 je pro mne prace studentli v procesu,
zpusob, jakym se rozhoduji a ktery jim udava cestu k pozadovanému
,produktu", tedy cili, ktery si sami stanovili. Nezalezi mi na tom, zda dojdou ke
Lhmatatelnému* vysledku, ktery vzejde z jejich ptedstavivosti, dilezity je ten
vnitini tviréi proces. Neustidle pfemySlim nad tim, jak studenty jesté vice
nakazit vaSni pro objevovani novych dimenzi prostfednictvim jejich vnitinich
citil a intuice. Chci studenty osvobodit od zazitych predstav o tom, co by se jak
mélo délat. Chci se dotykat jejich duSe a probudit v nich spiritualitu. Chci, aby
dokazali vnimat formy a barvy okolo sebe a uvédomovali si zazrak a krasu
kazdodennich véci. Takto se dostanou mnohem dal nez jen k hmatatelnym
obrazktum. Jak fekl Caponigro, je to ,krajina za krajinou®, je to krajina duse.

Vyslednym produktem je osviceni téch, ktefi objevuji svou vlastni skrytou
energii, je to propojeni obrazti s vnitinimi prozitky a zkuSenostmi. Tim
vysledkem nejsou obrazky. Ty jsou jen vedlejSim produktem uceni a rustu. Jsou
jako stopy v pisku, které ukazuji cestu, po které jsem Sel. Ale tim ,,produktem®,
ke kterému svoje studenty vedu, je predevs§im vasen a porozumeéni.

Ja sam se od studentli neustale u¢im. Sdili se mnou to, co objevuji, a to je
nesmirng obohacujici. Pokazdé, kdyz vchazim do ttidy, uvédomuji si tu krasu
a pocituji vdek. Tim ,,vyslednym produktem* jsou moji GZasni studenti sami
0 sobg.

Jakym zpiisobem studenty hodnotite?
Studenti mohou ziskat zndmku 100 (nejvyssi mozné hodnoceni na Becalelu),
aniZz by udélali jediny obraz, pokud prokdZou, Ze se naucili vidét novym
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zpusobem. Staci, aby po né€kolika tydnech uceni vstoupili do tiidy a podivali se
na mé¢ s tou zvlastni jiskrou v ocich, kterd tika: ,,Zvladli jsme to. Svét ted’
vypada jinak a m{j zZivot se zménil.*

Na konci semestru si promluvim s kazdym studentem a domluvime se na
jeho hodnoceni. Od naSeho prvniho setkdni studenti védi, ze si zdvére¢nou
znamku budou navrhovat sami. Tato dohoda je velmi dilezitd. UmoZnuje jim
skute¢nou akademickou a uméleckou svobodu, ktera jde ruku v ruce s naSim
programem dobrodruZzstvi ve vzdélavani.

Pro koho jsou tedy vase kurzy urceny?

Vzhledem tomu, ze toto uceni je mozno absolvovat bez jakychkoli
ptedchozich znalosti ve fotografii, je realizovan mezioborové, a jelikoz probiha
v anglicting, je také jedinym kurzem na Becalelu, ktery je uren primarné
mezindrodnim studentim. V zékladnim semestralnim kurzu ,,.Learning to See*
se ucime sebeduvére, uc¢ime se vidét neviditelné, uc¢ime se sdilet a davat, uéime
se citit... Kazdy semestr trvd 12—14 tydnil, béhem kterych se vzdy jednou tydné
sejdeme v rdmci Ctyfhodinového sezeni a zabyvame riiznymi oblastmi vidéni.
Diskutujeme o precedentech, které se tykaji vSech oborti uméni a filosofii
velkych mysliteld. Cast kazdého setkani je samoziejmé vénovana diskusi nad
fotografiemi studentli a kazdd hodina je také navrhem pro dalsi, novy typ
dobrodruzstvi.
jsou prave ti z fotografickych oddéleni. Ti se totiz udili dle Spatnych smérnic,
stejn¢ jako kdysi ja, a neni tak pro né jednoduché se zpétné osvobodit od
zazitych navykil a svobodné se rozletét.

Jaké jsou vase hodiny, jak probihaji?

Je to zédbava. Vzdycky pfijdu 30 nebo 45 minut pfed zacatkem a nachystam
obcerstveni a napoje, které studentlim do hodin nosim. Béhem sezeni se kdokoli
mtize zvednout a jit si udélat kavu nebo se obcerstvit. Vyuka probiha v kruhu.
Tim utvofime jakousi jednotu bez toho, aby kdokoli dominoval. Stoly
narovname ke sténam a studenti na né¢ mohou rozlozit fotografie. Velikost
snimkt, které piinaseji, se blizi velikosti hracich karet. Jsou cenové dostupné
a studenti tak nejsou nuceni k vybéru tii nebo péti fotografii, které by tiskli na
velky format. Nékteti nosi kazdy tyden 50 nebo 100 novych snimka. Mnohokréat
najdu ty nejlepsi na hromadce mezi témi, které studenti nevystavili, protoze je
vyhodnotili jako pochybné. To se d&je z toho diivodu, Ze naSe prace je pocitova
a intuitivni, a tak se pfi fotografovani n¢kdy dostanou daleko za hranice jejich
analytického zpiisobu mysleni.

Béhem diskuse mohou studenti hovofit o svych fotografiich nebo o praci
n¢koho jin¢ho, je to naSe spole€na prace. Kritika probihd v duchu ftcty
a respektu. Nikdo se nemusi ni¢eho obavat. Pokud je prace nékteré¢ho ze
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studentli vyjimecnd, nebojim se mu to fict. JednoduSe vyzvednu fotografii
a ptiznam, Ze se dotknul moji duSe a mého srdce. Nebo vezmu papir, napisi na
n¢j ,,WOW!“ a polozim jej k fotografiim. Takova motivace studenti je
obrovskym hnacim motorem.

Na konci semestru studenti obvykle pifinesou vybér svych oblibenych
fotografii z celého semestru a Casto si je mezi sebou vyménuji na pamatku.
V mém kurzu neexistuje nic jako findlni prezentace, ze které by studenti méli
byt ve stresu. Je to oslava.

Promitate studentim fotografie znamych mistri? Ukazujete jim knihy?
Nebo jak je motivujete k vlastni tvarci cesté, jak je rozvijite?

Kdysi v minulosti jsem promital diapozitivy a hovotfil o slavnych
fotografech. Ale soucasnost nabizi nové a nekone¢né moznosti. Pro¢ bych mél
hovofit o praci znamého fotografa, kdyZz si studenti mohou na YouTube
poslechnout rozhovor pfimo s nim? Bcéhem semestru jsem se studenty
v aktivnim e-mailovém kontaktu a vyméiujeme si zajimavé odkazy. Na
Becalelu maji studenti k dispozici unikétni knthovnu, Gzasné zasobenou knihami
0 uméni, mohou zde travit tolik ¢asu, kolik jen chtéji, k tomu mne nepotiebuji.
V hodinach pak diskutujeme o energiich, napadech, technikach a pftistupech,
které nas motivuji. Snazime se pfijit na kloub tomu, co je to umeéni, co je to
vizudlni jazyk, snaZime se ho v sob¢ objevit a kdyZ se ztratime, u¢ime se hledat
cestu jinou. Ve vyuce predCitdm texty od Carla Junga, Frangoise Gilota.
Edwarda Westona, Johna Cage, texty mysliteldl i basné... Casto zmifiuji také
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5 knih Malcolma Gladwella. Spole¢né objevujeme a experimentujeme s novymi
svéty a pfedstavami o obrazech, vizualnich ¢i jinych.

Nikdo neni potrestan za to, Ze piijde pozdé¢ do hodiny nebo Ze nepfijde
vibec. Nevedu dochazku. Studenti dobte védi, o co pfichazeji, a je tedy zcela na
jejich rozhodnuti, zda maji zajem byt pfitomni ¢1 nikoli.

Jaka jsou ocekavani studenti, ktefi se zapiSi do VaSeho kurzu? Maji
viibec predstavu o tom, co je ceka? A jaka jsou VaSe ofekavani?

Kdyz se zeptam studenttl, jakd jsou jejich o¢ekdvani, nabizeji mnoho riznych
odpovédi. Kdyz se ptam instruktorti na jejich agendu, dostdvam také mnoho
riznych odpovédi. Ve vyzkumné knize ,,Source and Resource* z roku 1972 Van
Deren Coke v popisu své metodiky vyuky napsal, ze pro vyuku fotografie
neexistuje Zadnd jind agenda neZ historie fotografie, krittka a souCasna
fotografie. K fotografii se dostal z kuratorského prostiedi, nikoli na zakladé
praktickych znalosti vytvarného uméni. Prohlasoval, Ze vSe, co se fotograf
potiebuje naucit, jsou procedury temné komory (v dob¢ analogové éry) a ze toto
je mozno nau¢it se za dva tydny. Zadny seriozni fotograf nemiize s timto
souhlasit. Tvrdil, Ze studoval s Anselem Adamsem a ,stravil n¢jaky cas*
s Edwardem Westonem, tedy vyjimeénymi tvlrci tisku. S timto pfistupem
vyucoval fotografii a jsem presvédCeny, Ze mnoho studentil zdsadnim zptisobem
poskodil.

KdyZ jsme se hlasil ke studiu na RIT, ptali se mé, co od studia ocekavam.
Odpovédél jsme, ze nevim. Kdyz jdu do noveé restaurace, také nevim, co si
objednat. Nemyslim si, Ze studenti na zacatku studia znaji riiznorodost toho, co
se mohou naucit, nebo jak dosédhnout svych podvédomych cili. Bez ohledu na
to, co tikaji, chtéji, aby jim byly nabidnuty klice k tomu, jak mohou vyznamné
obohatit svou vlastni vizualni, osobni a kreativni identitu. Ptichazeji se vSemi
zazitymi kli§é o tom, co je uceni a co je uméni. Na otdzku: ,,Co se chce$
naucit?* mohou tedy odpovidat jen dle toho, co uz védi, ptipadné z nich mluvi
jejich ego. Odpovédi na ocekdvani by mély byt realizace neurcitych,
nedefinovanych potieb.

Studentlim nasloucham tak, jako by naslouchal otec svému ditcti a snazim se
pochopit jejich potieby, které jsou pro né skute¢né diilezité. Nabizim jim ucebni
dobrodruzstvi, které jim pomiZze v definovani toho, co skute¢né chté;ji délat a co
jde ruku v ruce se samotnym procesem uceni. Musim byt krok pfed nimi, abych
jim mohl pomoci dostat se mnohem dal, nez jaka byla jejich ocekavani. Aby
nezlstali pouze u ,hezkych obrazki*“. Pokud se student nau¢i mit zijem,
vystoupi ze svoji komfortni zény a vkroCi napiiklad do zcela odlisného
socialniho nebo kulturniho prosttedi, kde objevi néco noveého a vytvoii projekt,
o kterém netekne jen ,,udélal jsme krasné fotografie®, ale spiSe ,,tento projekt
zménil mij zivot®, tak potom budou naplnény vSechny zaméry a cile, které bych
nabidl v jakémkoli kurzu, ktery bych vyucoval.
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Obrazek 114: Yosaif Cohain se studenty, Izrael a CR, 2013-2018
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