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Abstrakt

Ve své disertani praci s ndzvem 7Tvurci aspekty tzv. mluvicich hlav
V dokumentarnim filmu si kladu za cil definovat ,,mluvici hlavu* jako vyrazovy
prostfedek dokumentarniho filmu, obh4;jit jeho vyuziti jako kreativniho nastroje
reziséra audiovizudlniho dila a na zdklad¢ teoretické reflexe 1 praktickych
zkuSenosti ukazat tvlir¢i moznosti prace s mluvici hlavou.

V teoretické Casti definuji mluvici hlavu. Déle ptedstavuji ojedinélou
teoretickou praci Vita JaneCka s ndzvem Dramatika mluvici hlavy. V posledni
¢asti se vénuji thlim pohledu na mluvici hlavu, které tvoti zdkladni tematické
okruhy pro dalsi teoretickou reflexi.

Vyzkumnou c¢ast jsem zaloZzil na polostrukturovanych rozhovorech se
soucasnymi vyznamnymi Ceskymi dokumentaristy, Barou Kopeckou, Petrem
Jan¢arkem, Tomasem DoruSkou , Ivem Bystfi¢anem, Apolenou Rychlikovou,
Martinem Kohoutem, Vitem Klusakem, LukaSem KokeSsem, Helenou
Ttestikovou, Janem Gogolou a Miroslavem Jankem. Jejich editované vypoveédi
vytvareji komplexni pifehled tvarcich aspektd mluvici hlavy. Rozhovory
zachycuji klicové tvar¢i aspekty od vybéru respondenta, pifipravu a vedeni
rozhovoru pies snimani a naslednou postprodukei.

Tvar¢im vystupem mé disertani prace je dokumentarni film Neumlcené
hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky), pii jehoz realizaci jsem zkoumal
praktické moZnosti uziti mluvicich hlav jako kreativniho nastroje reZiséra.
Kostru filmu tvoii vypovédi obéti teroristického utoku z roku 2004,



Abstract

In my dissertation called Creative Aspects of So-called Talking Heads in
Documentary Film | want to define the so-called talking head as an expressive
tool of documentary cinema. | would like to defend the talking head as
a creative instrument of the director of audiovisual work and show creative
aspects of working with the talking heads based on theoretical reflexion and
practical experience.

In the theoretical part | define the talking head. Furthermore, | present
a unique theoretical work of Vit Janecek called Dramatics of Talking Head. In
the last part | deal with the aspects of talking head, which form the basic
thematic areas for further theoretical relfexion.

The research part consists of semi-structured interviews with contemporary
prominent Czech documentary filmmakers such as: Béara Kopecka, Petr
Jancarek, Tomas§ Doruska, Ivo Bystfi¢an, Apolena Rychlikovéa, Martin Kohout,
Vit Klusak, Lukas Kokes, Helena Tiestikova, Jan Gogola and Miroslav Janek.
Their edited testimonies create a complex overview of creative aspects of
talking heads. It covers key aspects from respondent selection, preparation and
conducting interviews through cinematography and post-production.

The creative output of my dissertation is the film Unsilenced Voices of
Beslan (2018, D: Tomas Polensky). During the work on this film I examined
practical aspects of using the talking heads as a creative tool of a director.
Crucial part of this movie consists of testimonies from the victims of the 2004
terrorist attack.
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UvVOD

Na filmovych Skolach jsem byl svymi pedagogy €asto vyzyvan, abych se pfi
tvorbé¢ dokumentdrniho filmu vyvaroval pouziti mluvici hlavy. Mimo jiné
upozoriiovali na dominanci verbalniho sdéleni na ukor obrazového. Mluvici
hlava byla zkratka pejorativnim oznac¢enim a n¢kdy doslova sprostym slovem,
které do poctivé dokumentaristiky nepatfi.

Kdyz se pokusite vyhledat pojem mluvici hlava na internetu, objevi se vam
kromé odkazil na epizodu serialu Simpsonovil a projektu Karlovy Univerzity
tato definice: ,,clovek objevujici se casto v médiich, ktery na zavolani ochotné
a rad hovoit prakticky k jakémukoliv tématu®“. Tato definice samoziejmé ani v
nejmenSim neodpovidd tomu, co jsem popisoval vySe. Mezi praktikujicimi
filmafi se toto oznaCeni pouziva pro zabér na lidskou tvar, ktera mluvi.
Divék tak mtze sledovat synchronné zvukovou vypovéd’ a vyraz lidské tvare.
Obvykle se tim mini zabér vznikly béhem rozhovoru, pii kterém se respondent
obraci na reziséra za kamerou nebo pifimo na divaky pohledem do kamery.
Pojem mluvici hlava se tedy nepouzivd pro situace, ve kterych je filmova
postava snimana v néjakeé konfrontaci s druhou postavou v ramci observacné
natocen¢ situace.

Navzdory vySe uvedenym raddm svych pedagogli jsem zacal po studiich
FAMU spolupracovat s organizaci Post Bellum, jejichZ projekt Pamét’ naroda
se soustiedi na uchovavani vypovédi pamétnikl historickych udalosti. Z téchto
vypoveédi natoCenych formou mluvicich hlav vznikaji nejen kratka edukacni
videa, ale v roce 2017 vznikl 1 UspéSny televizni cyklus Pribéhy 20. stoleti. Na
tomto projektu jsem se podilel jako stiihac¢ Sesti epizod.

Nasledné jsem byl osloven Ivanou Skélovou, abych vytvofil z vypoveédi
pfezivsich obéti teroristického utoku v Beslanu roku 2004 film. Jedinym
natoenym materidlem pfitom byly mluvici hlavy pamétnikii této tragické
udalosti. Tohoto zdanlivého nedostatku jsme se pokusili vyuzit v na§ prospech
a vysledkem je dlouhometrazni dokumentarni film Neumlicené hlasy Beslanu
(2018, R. Tomas Polensky), kterému se budu v této praci podrobné vénovat.

Jako stiihaé &asosbérného dokumentarniho materialu Stépana Cernouska
o zkoumani zbytkd gulagli na ruské Sibifi jsem fteSil problém, jak vypraveét
pfibéh expedice, kdyz natoCeny material piibéh neni schopen predat. Ukéazalo
se, ze mluvici hlavy jsou idealnim feSenim. Vysledny snimek se jmenuje Cesta
do Gulagu (2019, R: Tomas Polensky).

1 Jedna se o 8. dil 1. Fady animovaného serialu, ktery se vénuje ukradeni hlavy sochy
a ne formalnimu prostredku. Mluvici hlava [online]. [cit. 2019-17-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/MIuv%C3%ADc%C3%AD_hlava

2 Cit. Mluvici hlava [online]. [cit. 2018-15-04]. Dostupné z:
https://cestina20.cz/slovnik/mluvici-hlava/
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Pti feSeni tvlrCich problémi pii praci s mluvicimi hlavami jsem si také
uvédomil, Ze tento pojem neni pifesné¢ definovany a neexistuje k nému
komplexni literatura. Existuje pfitom mnozstvi dokumentaristickych subzéanra,
mezi jinymi napt. historicky dokument, ktery se bez tohoto vyrazového
prosttedku neobejde. Rozhodl jsem se tedy tuto mezeru zaplnit
a vytvorit komplexni studii vénujici se tvuréim aspektim mluvicich hlav
z pohledu filmafre.

Ackoli se mluvici hlava uziva i v hraném filmu nebo v zanru fiktivniho
dokumentu pro navozeni dojmu autenticity, budu se v této praci vénovat
vyhradné¢ dokumentarnimu filmu tak, jak jej definoval Bill Nichols:
“Dokumentarni filmy se zabyvaji skutecnosti. Dokumentarni filmy se zabyvaji
skutecnymi lidmi. Dokumentarni filmy vypravéji pribéhy o tom, co se skutecne
stalo.”®

V prvni ¢asti této prace nastinim soucasny stav feSeni dané problematiky
a stru¢né definuji cile prace. V teoretické ¢asti se budu velmi podrobné vénovat
definici pojmu mluvici hlava. Poté zasadim pojem mluvici hlava do kontextu
teorie Billa Nicholse a jeho dokumentarnich modh. Nasledné piedstavim
ojedin€lou teorii Vita Janecka, ktery se mluvici hlavé vénoval ve své habilitacni
pirednasce. Posledni ¢ast teoretické ¢asti budou tvofit thly pohledu na mluvici
hlavu. PopiSu aspekty mluvici hlavy z pohledu produkce, formy, obsahu a
skladby, kdy je mluvici hlava zasazena do kontextu jiného materialu.

V kapitole metodiky podrobné rozepisi cile prace a zvolené metody pouzité
ve vyzkumné ¢asti. Ve vyzkumné Casti predstavim komplexni piehled tvircich
aspekti  mluvici hlavy slozeny z vypovédi vyznamnych ceskych
dokumentaristii, které jsem zminoval v abstraktu.

V projektové Casti predstavim film Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R:
Tomda$ Polensky). Tento film je postaven na vypovédich obéti beslanského
teroristického utoku z roku 2004. Popis a nasledny rozbor tohoto konkrétniho
pfipadu mi umozni podrobné se vénovat jednotlivym tviir¢im aspektiim prace s
mluvici hlavou a zasadit je do praktického kontextu.

V zavéreéné Casti prace se pokusim shrnout pfinos prace pro védu, vyzkum
a pedagogiku. Rad bych zdlraznil, Zze se budu vénovat vyhradné tviréim
aspektlim mluvici hlavy. Nebudu se zabyvat dokumentaristickou etikou, ktera
sice s mluvici hlavou souvisi, ale toto téma je natolik rozsahlé a komplikované,
ze by vyzadovalo samostatny vyzkum.

3 Cit. NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych umeni v Praze, 2010, s. 52. ISBN 978-807-3311-810



1. SOUCASNY STAV RESENI DANE
PROBLEMATIKY

Prvni televizni vysilani stanice RCA (Radio Cooperation of America) ze 7.
cervence 1936 obsahuje sekvenci, ve které jsou postupné piedstaveni manazefi
spolecnosti. Kazdy z predstavenych je natocen v detailu a piimo do kamery
fekne par vét. Tomuto typu zébéru, kdy je snimana horni polovina postavy,
nebo jeji obli¢ej, se pozdgji za¢alo neformalné fikat mluvici hlava®.

Pted ptichodem televize byl samoziejmé pouzivan zabér na hovofici postavy
snimané v detailu nebo polodetailu, ale televize vyuziva tohoto typu zabéru
K pfimé komunikaci s divakem. Dosahuje toho pohledem do kamery.

Vit JaneCek ve svém clanku Dramatika mluvici hlavy vidi kofeny mluvici
hlavy v objevu detailniho zabéru lidského obliceje Brightonskou Skolou.
Tiizab&rovy® film Velké polknuti (1901, R: James Williamson) zobrazuje muze
mluviciho pfimo do kamery. Blizi se ke kamete, aZ obraz zaplni jeho usta, kterad
poziou kameru i s kameramanem. Nasledné muz zvyka a vzdaluje se od kamery
zpct na pivodni misto. ProtoZe se jedna o némy film, divak neslyS$i, co muz
fika. JaneCek proto tento typ zab&ru nazyva némou hlavou’. S nastupem zvuku
se pak v kinematografii objevuje tzv. ozvuéena hlava®,

Televize piinasi zcela novou dimenzi pouziti mluvici hlavy. Mluvici hlava se
totiz stala neodmyslitelnou soucasti televiznich Zanr jako je zpravodajstvi,
diskuzni porady apod. Televizni tvorba byva mezi filmafi Casto vnimana jako
,niz8i forma* tvorby, pfestoze do velké miry pfejima vyrazové prostredky
filmu. Diky tomu je mluvici hlava povaZovana mnohymi filmafi a pedagogy
filmovych Skol za neumélecké a neinvencni vyjadieni ndlezici vyhradné
televiznim potfadiim. Mnozi pedagogové na filmovych Skolach radi svym
studentim, aby se vyhnuli pouzivani mluvicich hlav ve svych filmech a dali
piednost situaci, kterou kamera nezacastnéné sleduje. Michael Rabiger ve své
ucebnici dokumentarni rezie dokonce zastava ndzor, ze vétSina témat je nejlépe

prozkoumana, kdyz jsou mluvici hlavy omezeny na minimum®.

4 First Television Broadcast NBC/RCA July 7, 1936 Part 1 of 2 [online]. [cit. 2017-25-
03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=6iWJ5LObN20

5 Talking head [online]. [cit. 2017-28-11]. Dostupné z:
https://www.mediacollege.com/video/shots/talking-head.html

6 Film obsahuje tii zabéry z pohledu strihové skladby. Behem natdceni vznikl zabér na
muze, ktery se blizi a vzdaluje kamere a nasledné byl natocen zabér na kameru
S kameramanem, kteri se hrouti do temnoty. Ve strizne byl pak druhy zaber vlozZen do
prvniho, ¢imz vznikly tri skladebné zabery.

7V Ceské kinematografii se objevuje néma hlava Josefa Sviaba Malostranského napiiklad
ve filmu Jana Krizeneckého Smich a plac (1898, R: Jan KriZenecky).

8 JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit. 2018-05-
04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .

9 RABIGER, Michael. Directing the documentary 5™ edition, Oxford: Focal University
Press, 2009. ISBN 978-0-240-81089-8
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Averze Kk mluvicim hlavam neni pfili§ podlozena fakty a relevantnimi
argumenty. Vit Janecek vidi jako jeden z dlivodil této nesnaSenlivosti fyzickou
podstatu mluvici hlavy, ktera: ,,...spoutdva moznosti poetického vyjadirovaini
i zvrstvovani filmové narace.”*® Zastanci minimalizace mluvicich hlav ignoruji
historii dokumentarniho filmu, kterd je plna oceniovanych filmli zaloZenych na
rozhovoru a mluvici hlavé.

V roce 1956 kanadsky vyndlezce Charles E. Beachell pouzil perforovany
magneticky 16 mm pas pro synchronni zdznam kontaktniho zvuku. Tato
technologie umoznila rezisérim dokumentarniho filmu vyuzivat rozhovor
a tedy 1 mluvici hlavu. Zacali vznikat filmy zaloZzené na pouli¢nich rozhovorech
tzv. filmy ankety. Klasickym piikladem téchto filmt je naptiklad Kronika
Jjednoho léta (1961, R: Jean Rouch a Edgar Morin) nebo Parizsky mdj (1963, R:
Chris Marker a Pierr Lhomm)?,

Dnes jsou vSak filmy zaloZzené na mluvicich hlavach povazovany za
neinvencni ,,rozhlasové potady s obrazky“. Fakt, Ze mluvici hlavy ve filmu
mohou byt velmi invencni a vizuadlné podmanivé, ukazuje tvorba Errola
Morrise'?, ktery celou svou tvorbu vénuje natddeni filmii zaloZenych na
rozhovorech. Morris je mimo jiné autorem zafizeni, které umoziuje piimy
pohled do kamery a zarovefi kontakt respondenta s rezisérem tzv. Interotron?,
Tento pfistroj funguje na principu Cteciho zatizeni pouZivaného v televizi ve
zpravach. Misto textu se ale na polopropustné zrcadlo promita Zivy obraz
reziséra. Toto zafizeni je zdvojené a propojené kabelem, takze rezisér vidi
respondenta na svém polopropustném zrcadle a zaroven je sniman. Jeho obraz
je promitdn na polopropustné zrcadlo pied hlavni kamerou, kde jeho oblicej
sleduje respondent.

Mluvici hlava je z mého pohledu nevyhnutelnd v ptipadech, kdy vznika film
o minulych uddlostech. Filmati pak zbyva pouze moznost hrané rekonstrukce,
ktera vSak postrada autenticitu. V Zanru historického dokumentarniho filmu se
Casto spoléha na svédectvi pamétnikli nebo vypoveédi historiki, ktefi
pfevypraveji minulé udalosti. NejslavnéjSim dokumentaristou, ktery se vénuje
historické tématice je Ken Burns. Proslul jako tvirce tzv. efektu Kena Burnse,
coZ je zpusob pouziti fotografii ve filmu, na které se najizdi, nebo se po nich
panoramuje.

10 Cit. JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit.
2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .

11 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd., Preklad Ladislav
S’erjf. V Praze: Akademie muzickych umeni, FAMU - CAS a MFDF, 2004, 507 s. ISBN 80-
733-1023-6

12 vice o metode Errolla Morise: PORTEL, Viktor. Metoda Errola Morrise, bakalarska
prace, Akademie muzickych umeéni v Praze, 2013

13 Interrotron [online]. [cit. 2019-010-02]. Dostupné z:
http://www.errolmorris.com/content/eyecontact/interrotron.html



http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy
http://www.errolmorris.com/content/eyecontact/interrotron.html

Od sedmdesatych let se objevuji spolecnosti zabyvajici se oralni historii
zaméienou na zaznamenavani svédectvi pamétnikii historickych udalosti.
Slevnéjsi a dostupnéjsi kamerovou technikou jsou pro ucely této vyzkumné
metody stale hojnéji vyuzivany audiovizudlni zaznamy, které postupné
nahrazuji pivodni audionahravky. Vytvéreji rozsahlé archivy mluvicich hlav,
které se mohou stat podkladem pro dokumentarni film vénujici se historickému
tématu.

Asi nejslavnéj$im filmem pracujicim s metodou ordlni historie je deviti
a ptl hodinovy epos mapujici holocaust Soa (1985, R: Claud Lanzmann). Autor
snimku 25 let sbiral svédectvi prezivSich obéti holocaustu po celém svété. Film
neobsahuje zadné dobové zabéry ani fotografie a je zaloZzen pouze na vypoveédi
oc¢itych svédkl désivych udalosti. Lanzmann nepouziva pouze mluvici hlavy,
ale vytvari také situace, kdy piezivsi obéti navstévuji mista tragickych udalosti
a ozivuji si tak vlastni vzpominky.

V roce 2001 zahajila svou cinnost Ceska organizace zabyvajici se oralni
historii Post Bellum, kterd zaznamenava vypovédi pamétniki déjinnych
udalosti a zpracovava z nich ptib&hy. Autofi nejprve zaznamenavali pribehy
pouze zvukov€. Vznikl popularni rozhlasovy potad Pribehy 20. stoleti, ktery
vysilal Cesky rozhlas. Od roku 2014 zagali pouZivat k zdznamu pamétnikd
1 video. Inspirovali se tvorbou Errola Morrise a zacali nahravat svédectvi
pamétnikd unikatni metodou tzv. Eye direct. Tato metoda vyuziva pristroj
umoziujici pfimy pohled respondenta do kamery. Tento pfistroj funguje na
principu ,,periskopu, ktery je umistény pied objektivem kamery*. Pfimo pted
objektivem je polopropustné zrcadlo v uhlu 45°, které odrazi paprsky svétla na
druhy konec ,,periskopu®, kde je obycejné zrcadlo ve stejném uhlu, do néhoz
hledi rezisér. Respondent se tak divd na odraz reziséra v polopropustném
zrcadle a zdroven se divd pfimo do objektivu kamery. Vysledny obraz zabira
oblicej pamétnika, ktery svou vypovéd pohledem adresuje piimo divakovi.
Vznika tak velmi sugestivni vztah mezi divakem a respondentem.

V posledni dobé se objevilo nékolik vzdélavacich projektl jako naptiklad
Pribéhy nasich sousedii®®, které zapojuji zaky zakladnich $kol do tvorby
audiovizualniho svédectvi pamétnika historickych udalosti ze svého okoli.
Vyuzivaji k tomu zejména rozhovor a mluvici hlavu. Dosud vSak neexistuje
zadna ucebnice a lektof1 musi Cerpat z vlastnich zkuSenosti a zkuSenosti svych
kolegti, které nejsou fixované v podobé textu.

Jak ukazuje vySe popsany vzdélavaci projekt, mluvici hlava se rozsituje,
ptekracuje hranice dokumentaristiky a miti nejen do $kol. Kdyz se podivdme na
tvorbu tzv. youtuberl, tak zjistime, zZe mluvici hlava je jejich zdkladnim
vyjadifovacim prostiedkem. Kazdy Skype hovor je vlastné pouziti mluvici hlavy
v komunika¢nim médiu. Dosud vSak neexistuje text, ktery by se problematice

14 What is eydirect [online]. [cit. 2018-14-01]. Dostupné z: http://eyedirect.tv/
15 O projektu [online]. [cit. 2019-24-04]. Dostupné z:
https://www.pribehynasichsousedu.cz/o-projektu/ .
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mluvicich hlav komplexné vénoval. Objevuji se pouze dil¢i zminky
V ucebnicich dokumentaristiky, nebo v d¢jinach dokumentarniho filmu. Svétlou
vyjimku tvoii ¢lanek Dramatika mluvici hlavy'® Vita Janecka, kterému se budu
vénovat v teoretické ¢asti této prace.

2. TEORETICKA CAST

2.1 Definice mluvici hlavy

Mluvici hlava je neformalni termin, ktery se mezi filmaii bézné pouziva.
Jeho definice je vSak pomérné problematickd. Vit JaneCek ve svém clanku
Dramatika mluvici hlavy ztotoznuje mluvici hlavu s detailem lidské tvaie,
ktera hovori. Dokonce vidi pfedchiidce mluvici hlavy v obdobi némého filmu.
Tyto zabéry pak nazyvad némou hlavou'’. Podobné Siroce definuje mluvici
hlavu Ivo Bystii¢an jako synchronni hovor lidské tvare'®. Tato definice je
vSak pfili§ Sirokd. Za mluvici hlavu nelze povazovat kazdy detail hovoftici
lidské tvare.

Problémy definice mluvici hlavy shrnuje ve své vypovédi Martin Kohout:
.10 vitbec nejde definovat. Zkus si predstavit situaci, Ze jdeme tocit tadyhle na
Vaclavak. Bude tam demonstrace, jaké tady byvaji proti unii a proti
uprchlikim. No a ted tam budou néjaci lidi 7vat a bude$S natacet tu
demonstraci. Jsou to mluvici hlavy? Nejsou. Je to situace, normalné jsi venku,
tocis situaci. Pak si vSimnes néjakého hloucku, ten se zacne s nekym hadat, no
tak to zacnes tocit. Jsou to mluvici hlavy? Nejsou. Ale ja treba se do té hadky
nejak vmisim. Uz jsou to mluvici hlavy? Je to furt situace. A co kdyz z toho
vypichnu jednoho cloveka a v prostiedi té demonstrace to s nim rozeberu do
hloubky? “*® Narazi zde na fakt, Ze nelze za mluvici zabér povazovat kazdy
detail nebo polodetail zobrazujici mluvici postavu.

Podobné skepticky se k piesné definici mluvici hlavy stavi 1 Helena
Tiestikova: ,,Ted’ jsme delali s kolegou Jakubem Hejnou, strihacem, strihovy
film o Milosi Formanovi. Tim pdadem jsme vidéli spoustu filmit o Formanovi,

16 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .

17 tamtez

18 Rozhovor s Ivem Bystricanem ze dne 26. 7. 2018. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1leGilEPbok3KbDmkRctQdQPPmMXUimgKM.
Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1WOHXICOnrQAw60vOPPIc-
OVHAsWIJJ-6

19 Rozhovor s Martinem Kohoutem ze dne 31. 1. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MS8Jt9IXfuL F4gKLUgz9v3210.
Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1WOHXxICOnrQAw60vOPPIc-
OVHAsWIJJ-6
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které délali jako dokumenty Anglicané, Americané, Svédové. A Jires toci u néj
doma v New Yorku. Tato vypoved vypada tak, ze Milos Forman stoji a rika:
., Narodil jsem se v malém méstecku Caslav.” A jde na balkon svého bytu na
Manhattanu asi ve tricatém patie nad Central Parkem a rika: ,, To méstecko
mélo asi Sest tisic obyvatel, to je tak zhruba jako tamten mrakodrap. A ukaze
mrakodrap. Ta kamera zabere jeden z mrakodrapii. Ted viastné nevim, jestli
byste to definoval jako mluvici hlavu. “%°

Filosofujici pohled na definici mluvici tvaie a zejména pak problematiku
velikosti zabéru predstavuje Jan Gogola ml.: ,, V momente, kdy treba ja mluvim
s pamétnikem, ktery mée vypravi o druhé svetové valce, nebo o 50. letech,
dochazi k pozoruhodnému jevu. Ta mluvici hlava toho pamétnika zacind byt
mluvici hlavou té valky, ona zacina byt mluvici hlavou téch 50. let. My v tu
chvili vté tvari vidime tvar té doby. To znamena zZe, z hlediska filmové
terminologie vidime polodetail, nebo vidime detail. Vsichni se shodneme na
evidentnim momentu, toho pana Vomacku vidime prosté v polodetailu nebo
V detailu. JenomzZe zdroven vidime svym zpiisobem i néjaky celek jisté epochy.
Ponévadz on nam vypravi o néjake bitvé nebo o néjakych politickych
procesech, o kolektivizaci na venkove a v tu chvili je velmi sporné si rict, co
vlastné vidime, ponévadz my v tu chvili vidime jak tvar clovéka, tak v ni také
obraz epochy, o které mluvi. Mluvici hlava se tak stava také mluvici
epochou. “?

Lukas Kokes definuje mluvici hlavu jako adresnou vypovéd’ na kameru,
ktera miFi pFimo na divaka®? Tato definice by zahrnovala i situace, kdy se
socidlni herec v dokumentu obrati do kamery a promluvi k ni. Opét jde o pfili§
zjednodusujici definici.

Ptesnéjsi definici podava Bara Kopecka: ,,Mluvici hlava je zdabér, kterej byl
inscenovanej prdavé proto, aby doslo k néjaky vypovédi, ktera mad byt
zaznamenand jako néco autentickyho. Proto je ten clovék ramovanej tak, aby
byl vidét jeho vyraz. “?

20 Rozhovor s Helenou Trestikovou ze dne 7. 2. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1b6iTmbO601Qz_i5SWcmEOI13LeMvAXWOII.
Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1woHbILLc7LO-
ribu4mgsbuCeaRRODXd7

21 Rozhovor s Janem Gogolou ml. ze dne 15. 2. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1CbpmFCieXSe4jZFz00XbN1D1CNIAERGQ .
Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1S5Q_VQWB5m4_t5qNk01m2sBWZG-HRIFE

22 Rozhovor s Lukdsem Kokesem ze dne 6. 2. 2019. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1uMPy4WW8tKhf1DhVke2aliiJmTv_ARMfS .
Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=11qIACjWaloL mswpsPTinfnH4C9HKgssp

23 Rozhovor s Barou Kopeckou ze dne 21. 5. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1YzafwlemN2l PghZMqgQSkO2e4Assz7- a
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V podobném duchu definuje mluvici hlavu 1 Vit Klusék: ,,Ja si mluvici hlavu
definuju, jako vypovéd’, jei neni zaznamendna v ramci situace, ale kdy je ta
postava, respondent, nebo socialni herec umisten védomé pred néjaké pozadi a
je mu kladena otdazka, na kterou on odpovida, bud’ celou vétou, nebo otizka
dokumentaristy je pritomnd. Bud’ se kouka vedle kamery na autora a je jasné,
Ze je tam ten subjekt autora, nebo se pouziva Direct Eye. “%*

Posledni dvé zminéné definice vnasSi do uvah o definici mluvici hlavy
poradek. Pfinasi podstatny moment mluvici hlavy, kterym je situace
rozhovoru. Pro ucely této prace si tedy definujeme mluvici hlavu jako
inscenovany zabér hovorici lidské tvaie vznikly ze situace rozhovoru.
Z pohledu velikosti zdbéru se jedna nejCastéji o polodetail, ale n¢kdy jsou
pouzity blizsi velikosti jako je detail. Podstatou pro rozliSeni mluvici hlavy je
to, Zze v ramu musi byt vidét tvar, tsta a oci respondenta. Zabér zobrazuje pouze
horni polovinu téla. Sir§i zabéry, které zobrazuji vétsi Gast postavy, nebo
naopak uzsi zabery nebudu za mluvici hlavy povazovat. I kdyby postava v
téchto zabérech mluvila ptimo na kameru.

2.2 Dokumentarni modus mluvici hlavy

Bill Nichols ve své knize Uvod do dokumentdrniho filmu popisuje $est moda
dokumentarniho filmu, které rozliSuji rizné zpiisoby, jimiz se hlas dokumentu
filmové projevuje. Tyto mdédy umoziuji pohled na dokumenty z hlediska
formalnich kinematografickych vlastnosti. RozliSuji také zplsob vypravéni
dokumentarniho filmu.?® Pfitom je nutné zdiraznit, Ze malokdy se konkrétni
dokument omezuje na pouziti vyhradné jednoho modu. Filmati ¢asto jednotlivé
moédy v ramei svého filmu kombinuji. Jde o unikatni a velmi komplexni
kategorizaci dokumentarniho filmu, a proto mi pfijde podstatné zapojit mluvici
hlavy do kontextu Nicholsovy teorie.

Poeticky modus klade diraz na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu
1 celkovou formu filmu. Lidé maji obvykle stejnou vahu jako objekty. Socialni
herci nemaji podobu filmovych postav a tviirci nevypravi ptibéh. Zamérem
tvlircll pouZzivajicim poeticky modus neni pfenos informaci, ale zprosttedkovani
nalady, atmosféry a emoce.?® Klasickym piikladem mohou byt filmy jako

https://drive.google.com/open?id=1_ kIG7HtybPcjJaOjDMVQuc7iP1CRQVNX .
Prepis rozhovoru je pak dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1k9IIwWmQVzCHMA4alb-
LFaxnC5XLk HW3LI5LHOtptfU

24 Rozhovor s Vitkem Klusdkem ze dne 1. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1dlennOfEUNCTzcifcSBBP30lURQOFtLN .
Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1MvHrYuf3mXtjZOxNWx0P_PbIKTSJvZ10

25 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie miizickych
umeéni v Praze, 2010, ISBN 978-807-3311-810

26 tamtéz
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napiiklad Dést (1929, R: Joris lvens), Koyaanisgatsi (1982, R: Godfrey
Reggio) nebo Bez slunce (1983, R: Chris Marker).

Vykladovy modus je dle Nicholse silné zaloZzen na zprostiedkovani
informace pomoci mluveného slova nebo titulkii. Tento modus fadi informace
do rétorického ramce, predklada stanovisko a prezentuje argumenty na jeho
obhajobu. Obrazy casto ilustruji obsah mluveného slova. Podobné jako
poeticky modus ani vykladovy modus nezobrazuje socialni herce jako postavy
a nevypravi pribéh, ale zdanlivé objektivné zprostiedkovava logicky fazené
informace.?” Piikladem vykladového médu mohou byt filmy jako Pluh, ktery
zoral plané (1936, R: Pare Lorentz), Reka zivota a smrti (1940, R: Elmar Klos),
nebo dokumentarni seridl Zac jsme bojovali (1942 — 1945, Frank Capra).

Kolem roku 1960 ptichazi kontaktni zaznam zvuku a do poptedi se dostavaji
observacni a participacni modus. Observaéni modus pozoruje socidlni herce,
jak se zabyvaji svym zivotem, jakoby nebyla kamera pfitomna. Pro tento modus
je typické spontanni pozorovani skute¢nosti bez inscenovani toho, co se d¢je
pied kamerou. V téchto filmech se socidlni herci stdvaji plnohodnotnymi
postavami a filmafi vypravéji jejich ptibeh, ktery byva casto velmi dramaticky.
Vypravi o nich (socialnich hercich) vam (divakiim).?® Typickym piikladem jsou
naptiklad Primarky (1960, R: Roberta Drew), Stiedni skola (1968, R: Frederick
Wiseman) nebo Armadillo (2010, R: Janus Metz).

Pojmem participa¢ni modus Nichols definuje vztah filmafe a socialnich
herct, ktefi na sebe vzajemné reaguji. Tviirce se pfimo UcCastni toho, co se d&je
pied kamerou. Typickym vyrazovym prostiedkem je rozhovor. Podobné jako u
observa¢niho modu jsou sociélni herci plnohodnotnymi postavami, ale na rozdil
od ng vypravi filmatf s nimi (socidlnimi herci) nam (filmati 1 divékovi).
Podstatna je tudiz interakce postav s tvirci, kterd se kromé rozhovoru miize
projevovat zapojenim tviirce do piibéhu filmu.? Ptiklady mohou byt filmy jako
Parizsky mdj (1963, R: Chris Marker a Pierra Lhomm), Soa (1985, R: Claud
Lanzman), nebo Bowling for Columbine (2002. R: Michael Moore).

Reflexivni modus se zaméfuje na vztah mezi filmafem a divdkem.
Zdiaraziuje a Casto tématizuje to, jakym zplisobem tvurce svét zobrazuje.
Reflektuje filmové médium jako takové a autoriv zpusob zobrazovani svéta.
Reflexivni modus prezentuje dokumentarni film jako konstrukt a reprezentaci
svéta, nikoli jako svét samotny, jak to prezentuje naptiklad observa¢ni modus.
Reflexivni dokumenty c¢asto naruSuji a tématizuji hranici mezi fikci
a dokumentem. Oba tyto zptsoby se zde prolinaji.*® Historicky prvnim takovym
dokumentem je Muz s kinoaparatem (1929, R: Dziga Vertov). Dale mizeme

27 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie miizickych
umeni v Praze, 2010, ISBN 978-807-3311-810

28 tamtéz
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jmenovat napfiklad film Bez slunce (1983, R: Chris Marker) nebo Prijmeni
Viet, krestni jméno Nam (1989, R: Trinh T. Min-h).

Sestym modem Nicholsovy teorie je performativni modus, ktery byl plng
rozvinut v osmdesatych a devadesatych letech. Zdiraziuje autorovu
subjektivitu, vzpominky a jeho vlastni zaujeti tématem filmu. Dokumentaristé v
tomto modu casto pouzivaji inscenaci, rekonstrukci nebo animaci.
Performativni dokumenty se soustiedi na intenzivni emoce a zcela boii
piedstavu dokumentu jako objektivniho zobrazeni svéta.’! Ptikladem mohou
byt filmy jako Vsichni mozni sbéraci a ja (2000, R: Agnes Vardova), Ocet
(2001, R: Vit Klusak) nebo Valcik s Basirem (2008, Ari Folman).

Z uvedeného piehledu vyplyva, Ze mluvici hlava je typickym prostifedkem
participa¢niho modu. Nicméné rozhovor, ze kterého mluvici hlava vznika,
neni  jedinym  projevem  participatniho  modu. Objevuje se
1 zapojeni filmate jako postavy v dokumentdrnim filmu. V tomto smyslu je
nutné divat se na mluvici hlavu jako na jeden z prosttedkil participaéniho
dokumentarniho modu. Nicmén¢ diiraz na interakci filmafe s postavou v ramci
situace rozhovoru je podstatnym urcujicim faktorem mluvici hlavy jako
vyrazového prostfedku. Pravé interakci tvlirce a respondenta budu vice
rozebirat v kapitole zamétujici se na mluvici hlavu z pohledu obsahu.

2.3 Dramatika mluvici hlavy Vita Janecka

Svétlou vyjimku z minimalni teoretické reflexe zkoumaného tématu tvoii
kratky ¢lanek Vita Janecka s nazvem Dramatika mluvici hlavy. Vit JaneCek v
ném definuje zakladni aspekty lidské osobnosti, které muize ukazovat lidsky
obli¢ej. Jedna se o spole¢enskou, osobni a intimni identitu. Spole¢enska
identita je to, co se v mezilidském kontaktu projevuje jako prvni. Projevuje se
souborem konstantniho jedndni v adaptaci a konformizaci se svym prostredim.
Clovék je ¢asto vnimén skrze svou profesi a do medialniho obrazu piichazi jako
expert na danou problematiku. To je identita, ktera se v mluvicich hlavach
projevuje nejCastéji. Osobni identita zobrazuje pohled do zakulisi urcité
osobnosti. Objevujeme ji, kdyz se osobné nebo s kamerou ptiblizime urcitému
jedinci. Nejhlubsi obraz ¢lovéka poskytuje intimni identita, ktera se vyjevuje
ve chvilich, kdy je ¢lov€k sam se sebou. Je zdrojem nejvétsi emocionality. Tyto
tf1 identity nejsou nijak vyrazné ohrani¢ené a prolina se jedna ve druhou,
objevuji se ve vrstvach. VSechny tyto tfi vrstvy miZze zobrazit dokumentarni
film skrze mluvici hlavu.*

Na zédklad¢ vysSe popsanych modalit popisuje JaneCek tii (respektive Ctyti)
rizné druhy mluvici hlavy. Popisna neboli racionalni hlava se objevuje
zejména Vv televizi a reprezentuje vSechny znaky stabilni a konstantni

31 JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
32 tamtéz
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spolecenské identity. Clovék je zde redukovan na roli experta za utlumeni
véech osobnich a emocionalnich prozitki. , Re¢ je neosobni a vysoce
srozumitelnd, snazi se vyjddrit jevy a skutecnosti tak, aby bylo dosazeno
maximdalni shody na jednoznacném a konecném porozuméni jejich vyznamu
a smyslu se vSemi, kdo sdéleni prijimaji.“®® Typickym piikladem muize byt
moderator televizniho zpravodajstvi. Jako tvofivy piiklad popisné mluvici
hlavy uvadi Janecek scénu s tispésnou folklérni maléreckou z filmu Moravska
Hellas (1963, R: Karel Vachek), kdy je zena nasnimana v pohybu
a predstavuje svou praci v prostiedi, kde zije. JaneCek zaroven podotyka, ze
nejde o mluvici hlavu v Cisté formé, protoze je kamera v pohybu a navic je
velikost zab&ru ponékud $irsi, neZ je u mluvici hlavy obvyklé.3

Zvlastnim typem popisné mluvici hlavy je rétoricka hlava, ktera se objevuje
v piipadech, kdy mluvci prednési takovym zpiisobem, jehoz mira piisobivosti a
presvédéivosti lezi za hranicemi slov. Vyrazné se zde projevuje osobnost
mluvciho, ale stale zlstdva pouze ve spoleCenském modu. Piikladem mohou
byt vypovédi Ilony Svihlikové, Vaclava Bélohradského, Jana Kellera a Tomase
ToZicky ve filmu Zdvod ke dnu (2011, R: Vit Janecek). Mluvici hlavy v téchto
ptikladech podavaji vyklad velmi osobitym zptsobem jako naptiklad ve filmu
Obkliceni — Demokracie v osidlech (2009, R: Richard Brouileltte) nebo ve
snimku Kapitalismus chytil pritvan (2009, R: Richard Wolf).?®

Druhym modem je tzv. svéd¢€ici hlava. “Proud reci z ust takové hlavy
aktualizuje hluboké osobni proZitky a svédectvi o nich casto tvori poutave
vypraveni, pribeh sam, ktery neda filmovému tviirci odtrhnout oci od ust
vypravéce.”® Tento typ se vyskytuje u vypravéni minulych udalosti a vyrazné
se v ném projevuje Osobni identita mluvciho. Mluv¢i je snimén tak, Ze jeho
pohled smétuje blizko osy kamery, ¢imz vznika silny vztah mezi mluvéim
a divakem. Tento efekt lze pak jesté docilit pouzitim Interotronu nebo Eye
Direct technologie, kdy se mluv¢i diva piimo do kamery, tedy na divaka.
Typickym piikladem miize byt film Miha valky (2003, Errol Morris).3

Poslednim typem mluvici hlavy je pak zpovidajici se hlava, ktera exponuje
intimni identitu mluv¢iho a vypovéd se dotyka zkuSenosti, které jiz nelze
sdilet. Je to moment, kdy mluv¢i zapomene, Ze vypravi ptibéh a dostane se do
modu zpovédi. Tento modus se objevuje Caste¢né napiiklad ve filmu Ivetka a
hora (2008, R: Vit Jane&ek).®® ,, Ve filmu Ivetka a hora jsme ve stiizné narazili
na problém, Ze rozvijeni lvetcina vypraveni formou vizualnich situaci zacalo
oslabovat vyzneni jejiho svédectvi. A tak mizely nékteré situace na ukor

33 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014 [cit. 2018-
05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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,mluvici  hlavy*, ktera v celku filmu osciluje mezi modem svedectvi
a zpovedi.>®

Tyto tii zplisoby pouziti velmi ndzorné kategorizuji mluvici hlavu a ukazuji
zpusoby jejiho vyuziti v dokumentarnim filmu. Janeckiv text je velmi
zasadnim manifestem, ktery upozorfiuje na moznosti pouziti mluvici hlavy jako
uméleckého prostiedku. Bojuje proti pojeti mluvici hlavy jako: ,,fyzicnem
obtézkané entity, kterd spoutdvd moznosti poetického vyjadrovani i zvrstvovani
filmové narace. ““° Obhajuje pouziti mluvici hlavy a tvrdi, Zze mluvici hlavy:
,,...mohou  prindset stejné intenzivni  prozitek  a svedectvi
o (lidském) byti a uinit tak z ,, mluvici hlavy “ legitimni umélecky postup. “**

Ve své praci se narozdil od JaneCka budu nadale vénovat vyhradné¢ mluvici
hlavé, ktera vznikla ze situace rozhovoru. Nebudu se vénovat tém formam
mluvici hlavy, které vznikly bud zdznamem piednasky, nebo vypoveédi
moderatora ¢i redaktora do kamery.

2.4 Uhly pohledu na mluvici hlavy

Na mluvici hlavu miizeme pohlizet z mnoha rtiznych thli. V této ¢asti prace
se vénuji primarn¢ tém thlim pohledu, které tizce souviseji s realizaci nataceni
Z pohledu tviirce audiovizualniho dila.

Na mluvici hlavu miizeme pohliZet naptiklad z pohledu filosofie. Nepopiram,
ze filosoficky pohled nemiize byt pro filmate inspirujici a nemize ovlivnit
tvarci rozhodnuti, ale bohuzel nejsem vybaven znalosti filosofie natolik, abych
se tomuto pohledu hloubéji vénoval.

Snazim se jednotlivé kapitoly piehledné €lenit do podkapitol, ale uvédomuji
si, ze vSechny thly pohledu spolu navzdjem souvisi a ovliviiuji se.

2.4.1 Mluvici hlava z pohledu produkce

Produkci minim v tomto piipad¢ financni a organizacni aspekty vyroby
filmu. Produk¢ni aspekty totiz Casto limituji tvlrce v jejich uméleckych
rozhodnutich.

Rozpocet

Natacet mluvici hlavy je relativné finanéné nendrocné, protoZe obvykle
nevyzaduje takovou cCasovou dotaci jako naptiklad observacné snimané
dokumenty. Observacni dokumentaristika obvykle vyZaduje tydny aZ mésice
sledovani postav a natdCeni situaci. Oproti produkci mluvici hlavy je méné

39 JANECEK, Vit. Dramatika mluvict hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014

[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
40 tamtéz
41 tamtéz
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efektivni, protoze obvykle obsahuje vétsi pomér nepouzitého materialu, coz
jsou z pohledu produkce zbyte¢né vynaloZené naklady.

O efektivnosti mluvici hlavy z pohledu produkce se vyjadiuje Ivo Bystiican:
wla tzv. mluvici hlava, rizné pouzita muze byt tim vychodiskem, jak zvladnout
tu véc v daném rozmezi dnii, které minimdilné u nasi televize, je mdlo. “*

Zaroven je tfeba podotknout, Ze velmi zdvisi na zpisobu sniméni a prace
s mluvici hlavou. Pokud se bude rozhovor toc¢it v domé respondenta, na jednu
kameru a bez svétel, tak je jisté rozpocet mnohem nizsi, nez u observacniho
dokumentu. Na druhou stranu je ale mozné vypoved tocit ve studiu nebo ve
stylizovaném prostiedi, které bude nasvicené a snimané na nckolik kamer.
Takova prace celkové produkéni naklady vyznamné zvysi, ale pofad budou
niz§i nez u observacniho snimdani, protoze §tdb nato¢i vypovéd obvykle za
nékolik hodin a nemusi travit s postavami tydny a mésice.

Logistika

Z hlediska logistiky je nutné rozhodnout se, v jakém prostfedi se budou
vypoveédi natacet. Pokud se jedna o jednoho respondenta, nebude mit toto
rozhodnuti pfili§ velky vliv na rozpocet. V ptipadé, Ze je respondentll vice, je
Z hlediska logistiky vhodnéjsi volit stejné prostfedi pro vSechny postavy. Pro
zménu pozadi je moZné pouzit vymenitelnou sténu nebo papirove pozadi. Dnes
maji také tvlirci moZnost natiet pred modrym nebo zelenym platnem
a V postprodukci si dodélat vlastni pozadi.

U spolecensky exponovanych lidi je obvykle komplikované najit v jejich
harmonogramu prostor pro rozhovor a je nutné vyuzit prostiedi nabizené
respondentem. N&ktefi tvirci si vozi vlastni pozadi na natdCeni, aby dosahli
sjednocujiciho efektu. V zavislosti na velikosti pozadi je pak nutné volit vétsi
vozidlo pro dopravu $tabu a technického vybaveni.

Vyhodou ateliéru je pfitomnost svételného parku, ale prondjem prostor
nebyva uplné zanedbatelnou polozkou.

Nataceci plan

Zorganizovat nataCeni rozhovora byva obvykle mnohem snazsi, nez vytvaret
nataceci plan observa¢niho dokumentu, ktery musi reagovat na nenadal¢ situace
a prizpiisobovat se vyvoji postav.

V piipad¢ snimdni mluvicich hlav produkcéni obvola zvolené respondenty,
zjisti jejich ¢asové moZznosti, pfipadné volné kapacity studia a vytvofi nataceci
plan, kde bude mit kazdy respondent pomérné piesné¢ danou ¢asovou dotaci.
Samoziejmé se stdva, Ze respondent termin z mnoha divodi zméni, nebo se

42 Rozhovor s Ivem Bystricanem ze dne 26. 7. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1leGilEPbok3KbDmkRctQdQPPmXUimgKM.
Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/file/d/IWOHxICOnrQAw60vOPPIc-
O0VHAsWIJJ-6/view?usp=sharing
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rozhovor protahne. Miize se také ukazat potieba dotacky. Nicméné producent
ma neustdlou kontrolu nad terminem dokonceni nataceni, coz v piipadé
observa¢niho snimdni neni mozné.

Pii planovani rozhovort je dobré vzit v tvahu osobnost respondenta, jeho
vztah Ktématu a roli v piibéhu. Muize se totiz stat, ze rozhovor s jednou
postavou ovlivni otdzky a témata rozhovoru s nésledujici postavou. Planovani
rozhovorti se spoleCensky exponovanymi osobami miize byt velmi slozité a
Casov¢ narocné. Martin Kohout k tomu dodava: ,taky to musi clovek tocit od
teéch starci no, protoze umiraji, ale zase se tim nenechat pohltit, protoze oni ty
starci nemluvi dobre. To jadro toho filmu, ten zakladni pribeh odvypravi nekdo
mladsi, ale kdyz tam potiebujes ty pamétniky, natocis jich pét, Sest, z kazdého
mds ti véty a iikds si, ja viastné nic nemam, tak jsi nervézni. “*®

Workflow*

Pokud tvlrce vytvati film, kde bude mluvici hlavy kombinovat s dalSim
materialem, je nutné koordinovat natdeni a zejména postprodukéni prace
s dalSimi spolupracovniky, protoZe jednotlive druhy materidlu se vzajemné
ovliviiujyi. Napftiklad archivni materiadly mohou nahradit vypovéd’ a naopak.
V idealnim piipad€ by bylo dobré mit vSechny materialy pred zacatkem stiihu.
To je vétSinou z mnoha diivodil nerealizovatelné. Ale 1 kdyby to bylo mozné,
tak proces stfihu ukazuje noveé cesty a zada si vyhledavani dodatecnych
materidlli. Je tedy nutné jednotlivé prace vziajemné koordinovat tak, aby se
zabranilo zbyte¢né vynaloZzenému usili. Kazdy tviirce méa sviij vlastni zpiisob
prace a postup, jakym pracuje. TéZko lze asi vytvofit jednotné workflow, které
by vyhovovalo kazdému.

2.4.2 Mluvici hlava jako formalni prostredek

Pohlizime-li na mluvici hlavu jako na formdalni prostfedek filmového
dokumentu, ma tvlirce nékolik moznosti, jak ovliviiovat estetické pusobeni
mluvicich hlav, jejich vyznam 1 celkové vyznéni. V nasledujicim textu
nazna¢im formdlni moznosti a otdzky, kterymi se filmat pracujici s mluvicimi
hlavami musi nutn¢ zabyvat.

Snimani
Z vyse uvedené definice mluvici hlavy vyplyva, Ze filmat bude snimat detail
az polodetail. Velikost zabéru je volena tak, aby zdlraznila vyraz lidské tvare.

43 Rozhovor s Martinem Kohoutem 31. 1. 2019. Zaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MS8Jt9IXfuL F4qKLUgz9v3210.
Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1dmwgq71Nkv3gmGOfBdu7muzsuiRPxsCU

44 Anglicky termin workflow se mi zda v tomto pripadé vhodnéjsi nez cesky vyraz postup
prace.
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Kam se ma ale respondent divat? Pfimo do kamery nebo stranou? Ktery uhel
pohledu je vyhodnéjsi a pro jaké ptipady?

Kromé téchto aspektii se musi tviirci rozhodnout, zda budou rozhovor svitit
nebo pouziji ptirozené svétlo. Je vyhodnéjsi pouzit jednu, nebo vice kamer a co
toto rozhodnuti s sebou piinasi?

Dulezitou pozornost musi filmati také dbat pii volbé pozadi. Vse, co je
obsazen¢ vramu zabcru, vytvaii néjaky vyznam a mélo by mit vztah
k respondentovi nebo k tématu. Nejzasadnéjsi je rozhodnuti, jestli se bude
natacet v ateliéru nebo v pfirozeném prostiedi. Obé varianty s sebou piinaseji
vyhody 1 nevyhody.

Zéasadnim tviréim rozhodnutim je pak snimdni na jednu nebo vice kamer.
Tato  volba  zdsadnim  zplsobem  ovliviiuje  stithovou  skladbu.
U jednokamerového sniméni je nutné mluvici hlavy kombinovat s néjakym
dal$im materidlem, aby se mohly zakryt stithy ve vypovédi. Snimani na dvé
a vice kamer umoznuje vyuzit pouze mluvici hlavu, protoze stiithy ve vypovedi
je mozné zakryt zménou pohledu kamery.

Stiih

Zplsob stfihu je ¢asteéné ur€en jiZ pii snimani. Pokud je rozhovor natacen
na vice kamer, umoziuje to pouzit kontinuitni sttthovou skladbu, kterd zakryva
sttthové Svy. Zde je samoziejm& nutn€, aby byly dodrzeny pravidla tzv.
skladebného snimani. Musi byt dodrZzeny piedsnimaci jednoty, uhel
a velikost obou zabérli se musi lisit.

Oproti tomu jednokamerové sniméani vyZaduje bud’ kombinaci s jinym
materidlem, ktery mize viditelné Svy prekryt, nebo pouziti diskontinuitniho
stfihu a tzv. jump cutd®. Jump cuty jsou spiSe zcizujicim prvkem
upozoriiyjicim na samotné filmové médium a manipulaci s vypovedi
respondenta, protoze stiih zviditeliuji.

Speciélni variantou jednokamerového snimani je naticeni do vysokého
rozliSeni. V postprodukci je pak mozné zabéry nazvétSovat a vznika tak umély
dojem toceni na dvé (¢i vice) kamer. Pti sttihu pak dochazi ke skoku po ose, ale
pokud je rozdil ve velikosti velky, divak Svy nevnima.

Volba zpisobu stfihu neni jen ¢ist¢ formalnim rozhodnutim, ale do velké
miry mize ovlivnit obsah a zejména emocionalni ndboj vysledného filmu.

Zvuk

Nejvyraznéjsim prosttedkem mluvici hlavy je mluvené slovo, které prenasi
vétSinu informaci. Je proto nutné, aby bylo kvalitné nasnimano. Kontaktni zvuk
Z kamerového mikrofonu je pro tyto uU€ely nevhodny. Vhodngjsi je uzit
externtho mikrofonu nebo mikroportu, ptfipadné¢ oba typy kombinovat.

45V Cestine existuje pojem poskocny strih, ktery se ale v praxi témer neuziva. Volim proto
presnejsi a uzivanéjsi anglicky pojem.
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Charakter projevu se nebude ménit pouze v zavislosti na pouzité technologii,
ale také na vzdalenosti respondenta od mikrofonu. Zvukaii doporucuji, aby byl
mikrofon umistén, co moznd nejblize k ustim mluvciho. V ptipad¢ delSich
rozhovort je pak vhodnéjsi pouzit stojan, protoze zadny mikrofonista neudrzi
mikrofonni ty¢ ve sprdvné poloze vice nez nékolik minut. V nékterych
ptipadech je dokonce mikrofon umistén pifimo v zabéru, coz sice vytvari
zcizujici efekt, ale na druhou stranu to umoziuje zachytit hlas téméf na urovni
vnitiniho monologu.

Film zaloZzeny na mluvicich hlavach obvykle netvoii jen mluvené slovo.
Vypovédi byvaji casto doplnéné hudbou, ruchy nebo zvukovymi atmosférami,
které mohou nést samostatné sdéleni. Zvukova skladba se zasadnim zptisobem
podili na tvorb& emoci.

Diulezité je také zminit ticho. Je to néstroj zvukové skladby, na ktery tvirci
obvykle zapominaji. Moment, kdy mluvici hlava umlkne pfemozena vlastnimi
vzpominkami, miize byt velmi intenzivnim prozitkem. Mluvici hlavy mohou
umlknout a na moment se proménit na tzv. ml&ici hlavy*°,

2.4.3 Mluvici hlava z pohledu obsahu

Obsahem mluvici hlavy je z vizualniho hlediska obraz tvare, ktery je doplnén
verbalni audio slozkou. Obrazova slozka mluvici hlavy obsahuje neverbalni
projevy respondenta, které vypovidaji o jeho psychologii a vztahu
K vypravénému. Mohou také usvédcit zpovidaného ¢lovéka ze 1zi. VSechny tyto
slozky se tykaji filmové postavy a toho, jakym zplsobem zni vypovéd
efektivné dostat.

Vybér respondenta

Postava, ktera bude pfed kamerou, je pro kvalitu mluvici hlavy naprosto
zasadni. V prvé fadé to musi byt Clovek, ktery ma co fict. Musi umét ale své
sdéleni predat na kameru. Situace rozhovoru neni pfili§ pfirozena a filmaii se
S tim musi néjakym zplisobem vyrovnat.

Pokud ma respondent vadu fe¢i nebo ma problémy s vyjadfovanim, bude
zasadni otdzkou to, zda viibec takového respondenta pouzit. Tito problematicti
respondenti vyZaduji specialni zachazeni. Kazdopadn€ osobnost mluvciho
ovliviiuje zpiisob prace s nim bez ohledu na jeho rétorické schopnosti. Stejné
tak jako osobnost reZiséra ovliviiuje respondentovo psychické naladéni béhem
rozhovoru. MiiZze vytvofit ptijemné prostiedi plné diivéry, nebo naopak misto
konfrontace. Zalezi na zdméru reziséra.

Priprava respondenta na rozhovor

46 S micicimi hlavami pracuji ve svém dokumentu Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R:
Tomas Polensky).
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Kazdy respondent vyzaduje zcela jiné zachazeni. Nékdo vyZzaduje dikladnou
ptipravu, kdy budovani diivéry zabere spoustu €asu a nékdo jiny naopak
nevyzaduje ptipravu témeét zadnou. Existuji 1 piipady respondentd, ktefi nejsou
schopni po prvnim provedeni danou repliku opakovat. Do velké miry to zalezi
na zkuSenostech respondenta s natd¢enim.

Rezisér se musi rozhodnout, zda prozradi postavadm svilj zdmér a odkryje jim
vSechny karty, nebo jim naopak zastird svlij zamér, aby je mohl zaskocit béhem
nataceni. Toto rozhodnuti zavisi na zaméru konkrétniho filmu.

Vedeni rozhovoru

Vést rozhovor zaznamenavany na kameru neni tak jednoducha disciplina, jak
by se mohlo zdat. Zpusob pokladani otdzek dovede ovlivnit nejen obsah
vypovedi, ale 1 jeji emociondlni zabarveni.

Jak se spravné zeptat, aby byla vypovéd’ co nejefektivnéjsi? Odpoveéd’ na tuto
otazku opét vychazi z konceptu filmu a osobnosti respondenta. Rezisér musi
velmi citlivé volit slova, zeyména pokud se jedné o bolestivé téma. Pokud zvoli
provokativni metodu, riskuje to, Ze respondent piestane spolupracovat.
V nékterych piipadech se ale bez provokace neda ziskat pozadovana vypoveéd'.
Rezisér tedy musi byt pii volbé zplsobu otazek velmi citlivy a neustale
odhadovat reakce respondenta.

2.4.4 Mluvici hlava v kontextu jiného materialu

Obrazovy material mluvici hlavy je obvykle kombinovan s dalSim
materialem, ktery muize mit riznou podobu. Zaroven je nutno zdiraznit, ze
existuji také filmy, které jsou obrazové zaloZeny vyhradné na pouziti mluvici
hlavy, ale ty tvofti spiSe extrémni piipady.

V nasledujici Casti popiSu materidly, které se obvykle s mluvici hlavou
kombinuji. Budu se také zabyvat tviréimi aspekty pouziti jednotlivych druhii
materialu. Nebudu se vénovat kombinaci mluvici hlavy s observacné
natoenym materidlem, protoze pole tvircich moznosti je v tomto ptipadé
nepostizitelné a vzpira se jakékoli kategorizaci.

Prace s archivnimi filmy

Archivni materidly reprezentuji minulost postav a mohou dodat vypravéni
SirSi historicky kontext. Mnohdy se ale stdva, Ze relevantni material neni
k dispozici. Tviirci se pak nutné musi vyrovnavat s otazkou, do jaké miry maji
byt vérni historické skutecnosti.

Zpusob pouZiti archivniho materialu zavisi na druhu filmu a zaméru tvirce.
Neékteti tvlrci chtéji zachovavat historickou vérnost, jini chtéji ilustrovat
a ostatni pouze evokovat atmosféru doby. Dilezité je uvédomit si, Ze archivni
material nese urcity vyznam, ktery se néjakym zpiisobem vztahuje k vypovédim
postav.
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Prace s archivnimi fotografiemi

Fotografie slouzi obvykle stejnému ucelu jako filmovy nebo video material.
Jediny rozdil je vtom, ze fotografie zachycuji staticky okamzik. Tento
nedostatek mize byt kompenzovan v piipadech, kdy existuje série fotografii a
divak tak mtze ziskat dojem rozfazované¢ho pohybu.

Nékteti tvlrci fotografie rozhybéavaji bud’ pfimo pifi sniméani nebo posléze
Vv postprodukci. Prikopnikem rozhybavani fotografii je Ken Burns, ktery
pouzival nejen zoomovani, ale 1 rizné panoramy, které umoziuji fotografie
0Z1vit.

Dalsim zpusobem, jak ozivit statické fotografie je pouziti zvukil, které
odpovidaji tomu, co se déje na fotografii. V kombinaci s pohybem mohou
fotografie plsobit velmi intenzivné.

Prace s rekonstrukcemi

Hrané rekonstrukce Casto nahrazuji chybéjici material a pracuji s prostfedky
hran¢ho filmu. Jejich nevyhodou mohou byt vysokée financni naklady, zejména
jedna-li se o historické obdobi. Na rozdil od archivnich materidlii nebo
fotografii hrané rekonstrukce postradaji autenticitu, protoze se nepracuje se
socialnimi herci, ktefi jsou ve filmu sami sebou, ale s herci, ktefi ptedstiraji, Ze
jsou nékym jinym. Pro pouziti hranych rekonstrukeci je potfeba ovladat vedeni
herce, aby byly sekvence uvétitelné®.

Prace s animaci nebo ilustracemi

Podobné¢ jako hrané rekonstrukce ptedstavuji animace nebo ilustrace
cizorody prvek. Oproti archivnim materidliim si divak uvédomuje, ze se jedna
o autorsky konstrukt a jeho vlastni vizi udélosti. Takovy film se pak dostava do
performativniho modu, ktery zdiiraziiuje subjektivitu a intenzivni emoce.

3. METODIKA

Ve své praci se budu soustiedit vyhradné na filmy, kde mluvici hlava tvofi
dominantni vyrazovy prostiedek celého dila. I kdyz ma toto téma piesah do
dokumentarni rezie obecné. Pro definici své oblasti zajmu se zdraham pouzit
kvantitativni hledisko. Procentudlni podil mluvicich hlav v celkové stopazi
snimku neni rozhodujici. Film zalozeny na mluvicich hlavach budu tedy
definovat jako film, jehoz podstata sdéleni stoji na rozhovoru. Jinymi slovy,
pokud by se z takového filmu vystiihly rozhovory, tak by ztratil smysl.

47 Pro praci s hercem doporucuji: WESTON, Judith, Directing Actors: Creating
Memorable Performances for Film and Television, Michigan: Michael Wiese Productions.
ISBN 0-941188-24-8
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3.1.1 Cil vyzkumné ¢asti prace

Mym hlavnim cilem je v prvé fad¢ obhajoba mluvici hlavy jako kreativniho
vyjadfovaciho prostiedku v dokumentarnim filmu. Je nutné tento neformadlni
termin pouzivany filmati v praxi fadn¢ definovat a ukotvit ho ve filmové teorii,
kde je zatim pouzivany velmi ziidka.

Hlavnim cilem mé prace je vytvoreni komplexniho piehledu tviir¢ich
aspektlh mluvici hlavy, kterd by postihla vSechny faze tvlir¢iho procesu pii praci
na filmu zalozeném na mluvicich hlavach. Tento piehled md mimo jiné za tkol
obhgjit mluvici hlavu jako legitimni prostfedek uméleckého vyjadieni
vV dokumentarnim filmu.

Kvyzkumu budu pfistupovat piedevSim z pozice praktikujiciho filmate,
ktery ma za ukol realizovat film zalozeny na mluvicich hlavach. Z tohoto
pohledu budu piedstavovat vSechny tvurci aspekty, které musi tviirce béhem
kreativniho procesu zohlednit.

Nutno podotknout, ze tvorba filmu neni exaktni disciplinou a neexistuje
V jejim piipad¢ jedno spravné feSeni. VZdy je nutné zohlednit kontext a téma
filmu, které autor zpracovava. Casto tedy mohou byt funkéni zcela opaéné
postupy pouzité¢ v raznych kontextech. Ve volbé zpiisobu prace s mluvici
hlavou také hraje velkou roli osobnost tviirce a jeho estetické preference. Tato
kritéria se snazim zohlednit mimo jiné i ve volb¢é pouzité metody.

Praktickym vystupem mé prace je film Neumlicené hlasy Beslanu (2018, R:
Tomas Polensky)*. Tento film je zaloZen na mluvicich hlavach — vypovédich
obéti teroristického Utoku ze zati 2004. Na praci s materidlem jsem mél
moZnost si ovefit, ze mluvici hlava mize byt skuteéné tvaréi vyrazovy
prostfedek dokumentarniho filmu. Prakticky jsem si vyzkouSel, jakym
zpusobem se dé s jednotlivymi tviiréimi aspekty pracovat a prace na filmu mé
navic inspirovala k nékterym otdzkam zahrnutym ve vyzkumné Casti.

3.1.2 Pouzita metoda

Zékladni metodu mého vyzkumu ptedstavuje polostrukturovany rozhovor
s pfednimi Ceskymi dokumentaristy. Pivodné jsem chtél zpracovat rozhovory
S dvanacti dokumentaristy. BohuZzel nékteti filmafi jsou pftili§ zaneprazdnéni a
ve svych nabitych harmonogramech nenalezli na rozhovor prostor. Nékteré
Z pivodné zamySlenych tvirch jsem nahradil jinymi a ve vysledku se mi
podaftilo realizovat rozhovor s jedenacti tvlrci. Jsou jimi: Bara Kopeckd, Petr
Jancarek, Tomas Doruska, Ivo Bystti¢an, Apolena Rychlikova, Martin Kohout,
Vit Klusak, Lukas Kokes, Helena Ttestikova, Jan Gogola ml. a Miroslav Janek.
Seznam jmen reflektuje potadi, ve kterém byli rozhovory realizovany.

48 vice o filmu na: https://www.unsilencedvoices.info/
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Ve vybéru jsou zastoupeni tviirci vSech generaci, muzi a zeny. VSichni patii
K pfednim rezisérim Ceské dokumentarni tvorby. Pro vybér respondenti jsem
zamérné nerozliSoval, kdo z tvlrcii ve své praci mluvici hlavy uziva a kdo ne.
V kone¢ném vybéru jsou zastoupeny ob¢ skupiny, coz do znacné miry
umoziuje jisté zobecnéni.

Snazil jsem se se vSemi reziséry o osobni setkdni, na kterém budu
zaznamenavat jejich vypovédi ve zvukové podob¢. Samoziejmé jsem mohl
volit 1 obrazovy zaznam, ale produk¢ni ndro¢nost to neumoznila. Navic
u nékterych tviirc nebylo mozné realizovat osobni setkani a rozhovor tak
probihal zprostfedkované ptes Skype nebo telefon. S Vitem Klusdkem a Janem
Gogolou probihal rozhovor pies Skype. Béhem rozhovoru s Janem Gogolou
vSak doSlo k vypadku sit¢ a Cast rozhovoru probihala po telefonu. Tomas
Doruska byl v dobé rozhovoru v Turecku bez pfipojeni k internetu, tak jsme
také volili mobilni telefon.

Vsechny rozhovory jsem nahraval na diktafon mobilniho telefonu, coz
vyrazné¢ snizuje kvalitu a ncékdy 1 srozumitelnost nahravky. Ptisté¢ bych
rozhodné volil kvalitn€j$i rekordér a profesionalni mikrofon z tizce smérovou
charakteristikou, ktery by umoznil eliminovat zvuk prostfedi. Vyjimku tvofi
Miroslav Janek, ktery mi poslal své odpovédi na otazky pisemné. Nasledné
jsem se béhem spole¢ného setkani doptaval na to, co v pisemnych odpovédich
chybélo, nebo bylo nejasné. Do prvniho realizovaného rozhovoru s Barou
Kopeckou jsem jesté nezahrnul téma workflow. K tomuto problému jsem ve
své tvaréi praci dospél az po natoCeni tohoto rozhovoru. Nasledné jsem ji
pozadal o pisemnou odpovéd’ na tuto posledni otazku.

Metodu polostrukturovanych rozhovorii jsem kombinoval s vyzkumem
uménim (artistic research). Tematické okruhy otdzek rozhovort vychdzeji
zejména z mé vlastni praxe. Definoval jsem si problémy, které jsem ve své
tvorbé¢ fesil a nasledné formuloval tematické okruhy rozhovorti: mluvici hlava
jako svébytny vyrazovy prostiedek, vyhody a nevyhody prace s mluvici hlavou,
pfiprava a vedeni rozhovoru, snimdni, archivni materidly, rekonstrukce,
komentar, stfih mluvicich hlav a zvukova skladba. V navaznosti na teoreticka
vychodiska své prace jsem se tedy primarné snazil postihnout vSechny faze
tvlirciho procesu.

Pti vedeni rozhovoru jsem pracoval stejnym postupem, jako kdyz natacim
vypovéd do filmu. Kromé& nize popsanych otdzek jsem pouzival tadu
doplnyjicich otazek. Kdyz se rozhovor ubihal nespravnym smérem, snazil jsem
se ho nasméfovat svymi otdzkami zpét k tématu. Casto jsem se také na nékteré
otazky zeptal vicekrat, abych donutil respondenta k jinému pohledu. N&kdy
jsem pouzil provokativni formulaci, kterd pomohla zptesnit jeho vypovéed..

Témet vSechny osobni rozhovory jsem naticel v prostiedi kavarny nebo
restaurace. PrestoZze se vybrané lokace nésledné¢ projevily negativné na
technické kvalité¢ zvukového zdznamu, svého rozhodnuti urcité nelituji. Pro
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respondenty piijemné prostiedi totiz umoznilo zpovidanym vEétSi miru uvolnéni
a zamysSleni se nad pokladanymi otazkami.

3.1.3 Scénar rozhovorua

Seznam otazek pro vedeni rozhovort vychazi kromé snahy o definovani
mluvici hlavy zejména z problémt, se kterymi jsem se musel potykat ve své
vlastni tvorbé. Nejde jen o problémy, se kterymi jsem se potykal jako stfihac
ve spolupraci s jinymi autory, ale v posledni dob¢ také jako rezisér vlastnich
filma. Nejvice nize popsany seznam otazek reflektuje praci na mém tviir¢im
projektu Neumlcene hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky):

1) Jak definovat mluvici hlavu?

2) Jsou mluvici hlavy legitimnim vyrazovym prostfedkem?

3) Patii mluvici hlava do televize nebo do filmu? Jaky je v tom rozdil?
4) Jaké jsou pficiny averze k mluvicim hlavam?

5) Jaké jsou vyhody prace s mluvici hlavou?

6) Jaké jsou nevyhody prace s mluvici hlavou?

7) Jak ptipravovat respondenta na rozhovor?

8) Jak vést rozhovor s respondentem tak, aby byla vypovéd co
nejefektivne)$i?

9) Co d¢lat s problematickymi mluvcimi, které maji silny piib&éh?

10) Jak nejlépe snimat mluvici hlavu? Ve studiu nebo v pfirozeném
prostiedi? Jak ji nasvitit?

11) Ma se mluvici hlava to€it na vice kamer? Jaké jsou vyhody a
nevyhody vicekamerového feSeni?

12) Jaky uhel pohledu funguje nejlépe: do kamery, blizko k ose kamery,
nebo mimo osu kamery?

13) S ¢im se daji mluvici hlavy kombinovat? Mizou stat samy o sob&?
14) Jak se da pracovat s archivnimi materialy? Jaké jsou pristupy?

15) Co si myslite o hranych rekonstrukcich pfipadné¢ animaci, které
doplnuji mluvici hlavy?

16) Jak piistupovat k nataceni hranych rekonstrukci?

17) Jak se da pracovat s komentaiem? Maji se mu tvurci spiSe vyhnout?
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18) Jak stiihat mluvici hlavy? Kontinuitni versus diskontinuitni pfistup?

19) Jak mize zvukova skladba pomoci intenzité¢ vypovedi?

Na zéklad¢ problémt s koordinaci prace ilustratorky, stfihace a animatora,
které jsem teSil pfi tvorbé filmu Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas
Polensky), jsem dodate¢né do seznamu prifadil jesté posledni otazku:

20) Jaké je idealni workflow pii pouziti rozhovort, archivii a animaci?
Co je tfeba mit pied zacatkem stiihu a co Ize dod¢€lavat v pribéhu?

4. VYZKUMNA CAST

Celkové jsem natocil vice nez jedendct hodin rozhovort, které¢ jsem si nechal
piepsat do pisemné podoby. BohuZzel piepisy ned¢lal stejny €lovek, coz trochu
zkomplikovalo editaci. Neurcil jsem totiZz jednotné téma zpracovani. Nekteré
piepisy byly doslovné se vSemi piefeknutimi a v jinych tyto projevy naopak
chybély. Musel jsem tedy piepisy ve findlnim textu disertace vyrazné upravovat
a sjednocovat jejich podobu. Zadmérné jsem zachoval neformdlni projev, ktery
podporuje autenticitu a spontdnnost vypoveédi.

Kazdy rozhovor jsem si nejprve podrobné prostudoval a vyznacil jsem si
vybrané pasaZze. Nasledn¢ jsem vytvoftil samostatny dokument, do kterého jsem
kopiroval vybrané vypovédi. Vypoveédi jsem tadil do osmi tematickych bloki:
definice mluvici hlavy, obhajoba mluvici hlavy a averze k nim, ptiprava a
vedeni rozhovoru, snimani, kombinace s archivy, fotografiemi a dalSim
materialem, zvuk, stfih, a workflow.

V kazdé tematické kategorii byly pouZzity vypovédi vSech respondenti.
Nicméné ptivodni potadi odpovédi v konkrétnim rozhovoru nebylo zachovano.
Pracoval jsem s danym materialem jako stfiha¢ pfi tvorbé filmu zalozeného na
mluvicich hlavach. Ménil jsem tak naptiklad potadi jednotlivych odpovédi, aby
vypovéd byla pochopitelna bez pouziti mé otazky. Zaroven jsem ve
vypoveédich zkracoval odboCky od tématu, vyhazoval véhani a piehazoval
poradi jednotlivych vét tak, abych tim zptfesnioval vyznam. Diisledné jsem dbal
na to, abych citoval pouze véty a slova, ktera respondenti pouzili a nedopisoval
jsem tam slova vlastni. Nikdy jsem zarovenn neménil pivodni vyznam
respondentovy odpoveédi.

Prvni vybér mél pies 120 stran textu a ptedstavoval vlastné paralelu k reZijni
vybérce pii stiihu dokumentarniho filmu. Vzhledem k rozsahu jsem ho dale
redukoval. Druhy vybér mél ptiblizné 97 stran, coz bych mohl pfipodobnit
K prvnimu hrubému stfihu. Tento ,,hruby stiih se stal vychozim materialem pro
vyzkumnou ¢ast mé disertacni prace. Tematicky okruh definice mluvici hlavy
jsem pro nedostatek odborné literatury castecné pouzil v teoretickeé casti.
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Fragmenty vypovédi poslouzily v teoretické Casti v kapitolach vénujicich se
uhlim pohledu na mluvici hlavu.

Zbyvajici tematické okruhy tvoii komplexni piehled tvircich aspekti
mluvici hlavy ve vyzkumné ¢asti. Cela tato kapitola je tvofena jako pfi stfihu
filmu zalozeného na mluvicich hlavach. Pti vyrobé filmu se pouzivd metoda
tzv. paper cut®. Natocené vypovédi jsou piepsany tak, aby si v nich mohl
rezisér vyznacovat vybrané vypovédi. Tyto se pak obvykle vytisknou na papir,
jednotlivé vypoveédi se nlizkami vystiihaji a sklddaji se ve vysledny paper cut.
Rezisér pak mé& na papife ,sestithanou” kostru celého filmu z vypovédi
respondentll a Setii tak drahocenny €as ve stfizné. Stejnou metodu jsem pouzil
pii praci na svém filmu Neumlcené hlasy Beslanu.

Vyzkumnou ¢ast tedy bude tvofit paper cut textu zaloZené¢ho na mluvicich
hlavach, které tématizuji tviréi aspekty mluvicich hlav. Jednotlivé vypoveédi
budu fadit tak, aby se neopakovaly a neustdle rozvijely téma mluvicich hlav
a prace s nimi. V zadném piipadé tedy nebudu pouzivat u jednotlivych témat
vypovedi vSech respondentil, protoze by ne vzdy dochazelo k vyvoji tématu. Na
druhou stranu programové pracuji se vSemi respondenty, prestoZe nékteti maji
pouze né€kolik kratSich vstupti.

Z hlediska dramaturgie rozhodné nelze mluvit o narativni a dramatické formé
vysledného tvaru. SpiSe bych vyslednou metodiku ptirovnal k Zanru eseje, ktera
tematizuje tvir¢i aspekty mluvicich hlav z pohledu naSich nejpiednégjSich
dokumentaristi.

Uvédomuji si, Ze tato metoda je zcela vzdéalend exaktnim védeckym
postuptim. Nicméné svym konceptem zcela odpovidd praci stithace nebo
reziséra pi1 tvorbé filmu zaloZzeném na vypovédich mluvicich hlav. U kazdé
vypovédi je hypertextovy odkaz na zvukovy zdznam vypovédi 1 jeho prepis.
Ctenaf, tak bude moci porovnat pivodni vypovéd z tou editovanou. Bude mu
tak poodhalen proces manipulace, ktery je filmaiim vlastni.

5. PRINOS PRACE PRO VEDU, PRAXI,
PEDAGOGIKU

Mluvici hlava neni védeckym terminem, ale v praxi se tento pojem bézné
pouziva. Filmov4 teorie obvykle hovofi o rozhovoru, coZ je ovSem pouze jeden
Z aspektid mluvici hlavy. Tato prace zapojuje pojem do kontextu filmové teorie
a predstavuje tvlr¢éi moznosti prace s timto vyrazovym prostfedkem. Pfispéje
tak k vétsimu propojeni filmové teorie a praxe.

Prestoze se pojem mluvici hlava mezi filmafi bézné¢ uziva, ma silné
pejorativni nddech. Cilem této prace je obhajit mluvici hlavu jako legitimni
prosttedek uméleckého vyjadieni v dokumentarnim filmu. Pokud se ptestane

49 Tento termin by se dal pielozit jako ,,stfih na papife®.
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uziti mluvici hlavy tabuizovat, vytane tviirci pred o¢ima Sirokéd Skala moZznosti
jejiho uziti. Vysledna prace pak muze slouzit jako inspirace tviirciim, ktefi se
chystaji s mluvici hlavou pracovat a nemaji s tim dostatek zkuSenosti. Troufdm
si fict, Ze 1 zkuSenym tvircim mize prace roz$ifit obzory, protoze diky
tabuizaci mluvici hlavy nejsou u nas zahrani¢ni filmati pracujici s mluvici
hlavou pfili§ zndmi.

Nejveétsim prinosem by prace méla byt pro pedagogiku. Studenti filmovych
Skol budou mit k dispozici komplexni ptehled tviir€ich aspektli mluvici hlavy,
kterd ptedstavuje Sirokou Skalu tvircich feSeni. Nemusi tak objevovat jiz
objevené a mohou se soustfedit na hledani novych cest. Zaroven rozhovory se
zkuSenymi tviirci zaznamenavaji obrovskou filmaiskou zkuSenost. Ta milize
mladym studentim filmatiny slouzit jako voditko pii tvorb¢ jejich filmi.

6. ZAVER

Ve své praci s ndzvem Tvurci aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentarnim
filmu jsem se snazil obhajit mluvici hlavu jako umélecky prostredek
dokumentarniho filmu. V teoretické Casti jsem definoval mluvici hlavu, protoze
dosud neni nikde pfesn¢ definovéana. Zapojil jsem pojem do kontextu filmové
teorie Billa Nicholse. Dle této teorie se lze na rozhovor a mluvici hlavu divat
jako na ¢ast participativniho modu. Dale jsem ptedstavil ojedinélou teorii Vita
Janecka, ktery se snazi mluvici hlavu kategorizovat a manifestovat legitimitu
jejiho pouziti v uméleckém filmovém vyjadieni.

Vyzkumna ¢ast predstavuje komplexni piehled tviréich aspektii mluvicich
hlav. Tato cast vznikla zrozhovorl se zkuSenymi tviirci a ukazuje tvarci
moZnosti vyuziti tohoto prostfedku. Mimo jiné¢ také dava podnétné rady
tvlirctim, ktefi by chtéli vytvaret film zaloZzeny na mluvicich hlavach.

V projektové Casti jsem si sam vyzkousSel praci s mluvici hlavou na filmu
Neumlicené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky). V ptipadech, kdy nebyla
mluvici hlava pouzivdna popisné¢ nebo ilustrativné, dochdzelo k silnému
emocionalnimu pusobeni. Dulezitou podminkou k tomu, abychom mohli
pouzivat mluvici hlavu jako prostfedek uméleckého vyjadieni ve filmu, je
omezeni informativni hodnoty mluvici hlavy ve prospéch emoci.

Vsechny tfi Casti tak jednoznacné kladn€ odpovidaji na otdzku, zda je
mluvici hlava legitimnim prostfedkem dokumentarniho filmu. Zaroven ukazuji,
Ze pejorativni vyznam mluvici hlavy Casto vychazi z neznalosti filmi, které
s mluvici hlavou kreativné pracuji. Kromé toho, Ze rozhovory vyzkumné casti
predstavuji zplsoby, jak se da s mluvici hlavou kreativné pracovat, tak cituji
filmy zaloZené¢ na mluvici hlavé. Seznam téchto filma bude ptilohou vysledné
disertacni prace a mize tak inspirovat filmare, ktefi budou s mluvici hlavou
pracovat.

Téma mluvicich hlav je zna¢né€ rozsahlé a dalo by se dale rozvijet. Zamérné
jsem se napiiklad vyhybal dokumentaristické etice, kterd miize byt v ptipadé
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stfihu vypovédi velmi zdsadni. Toto téma je vSak natolik rozsahlé, Ze by mu
bylo nutné vénovat samostatnou disertaéni praci. Nechavam tedy toto pole
oteviené dalSimu vyzkumu.
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https://www.pribehynasichsousedu.cz/o-projektu/
http://eyedirect.tv/

Rozhovory

Rozhovor s Mirou Jankem ze dne 18. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1Su6HkvFJgddGj3_rxzZ-gtVoTiWxUllw

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1Nm8ose7Mb5MHmMO6YWogwAjDnGUKApKcr

Rozhovor s Lukdsem Kokesem ze dne 6. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.qgoogle.com/open?id=1uMPy4WW8tKhf1DhVke2aliiJmTv_ARMf

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=11qlACjWaloL mswpsPTinfnrH4C9HKgssp

Rozhovor s Tomdsem Doruskou ze dne 5. 7. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=19SJdCHvAhWS5Isq2u-SeQD48x80KdBqVy
Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1PgVhB8Gnv-
53v3_il7fqeDOpQi96Dul

Rozhovor s Martinem Kohoutem 31. 1. 2019. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1FM5K8f3MS8Jt9IXfuLF4gKLUgz9v3210

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1dmwgq71Nkv3gmGOfBdu7muzsuiRPxsCU

Rozhovor s Petrem Jancdarkem ze dne 30. 5. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.qgoogle.com/open?id=1il4 HuytBU5FIoKX1TY06CGHwhSruCEo a
https://drive.google.com/open?id=1T29EKS63b10ZC584tMIsExoPTpA4aqUD

Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1PrGk6_8i2clyTbVVyP-
VEADIkt1En9vJ

Rozhovor s Helenou Trestikovou ze dne 7. 2. 2019. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1b6iTmbO60IQz_i5WcmEOQI13L eMVAXWOIi

Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1woHbILLc7LO-
rlbu4mgsbuCeaRRODXd7

Rozhovor s Barou Kopeckou ze dne 21. 5. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1YzafwlemN2l PghZMqgQSkO2e4Assz7- a
https://drive.google.com/open?id=1 kIG7HtybPcjJaOjDMVQuc7iP1CRQVnx

Prepis rozhovoru je pak dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1k9IwWmQVzCHMA4qlb-

LFaxnC5XLk HW3Li5LHOtptfU

Rozhovor s Janem Gogolou ml. ze dne 15. 2. 2019. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1CbpmFCieXSe4jZFz00XbN1D1CNIAERGQ

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1S5Q_VQWB5m4 t5qNk01m2sBWZG-HRIFE
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Rozhovor s Apolenou Rychlikovou ze dne 17. 10. 2018. Zdznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1314YrPIIP5GIKJrRuQ x1wmd44LzkRigZ

Prepis rozhovoru pak na: https://drive.google.com/open?id=1NIdMN3L0dJ7I-
BLGOI9Kpu55CODGIwyp9vKdiKQ dsA

Rozhovor s Vitkem Klusdkem ze dne 1. 2. 2019. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1dlennOfEUNCTzcifcSBBP30lURQOFtLN

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1MvHrYuf3mXtjZOxNWx0P_PbIKTSJvZ10

Rozhovor s Ivem Bystricanem ze dne 26. 7. 2018. Zdaznam rozhovoru je dostupny na:
https://drive.google.com/open?id=1leGilEPbok3KbDmkRctQdQPPmXUimgKM

Prepis rozhovoru pak na:
https://drive.google.com/open?id=1WOHXxICOnrQAw60vOPPIc-0VHASWIJJ-6
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Odborny Zivotopis autora a umélecké aktivity autora

Rodak z Kutné Hory vystudoval Filmovou Skolu ve Zlin€, kterou absolvoval hranym
snimkem Alzheimertv labyrint. Tento film byl ocenén na filmovém festivalu v Krakow¢.
Po absolvovani Filmové skoly ve Zlin¢ v roce 2009 nastoupil na FAMU, obor stiihova
skladba. Bakalaiské studium absolvoval snimkem Ponornad feka didaktiky, ktery ziskal
cenu na Fresh Film Festu 2012. Magisterské studium dokoncil v roce 2014 a od té doby uci
na Slezské univerzit¢ v Opavé na oboru audiovizudlni tvorba. Kromé tvlastni tvorby
spolupracuje s ruznymi reziséry jako stfiha¢ jejich filmd. V soucasnosti dokoncuje svij
rezijni celovecerni debut Smecka.

Vybrana filmografie:

Neumlcené hlasy Beslanu (2018, R: Tomas Polensky)
Clarinet factory (2018, R: Radim Spacek)

Patron nebe (2018, R: Tomas Neto¢ny)

Cerné zlato 1 — Ja sem havit, kdo je vic (2018, R: Bara Kopecka a Jakub Rezny)
Meze (2017, R: Viktor Portel)

Skauti bez lilie (2017, R: Viktor Portel)

Vojna (2018, R: Radim Spagek)

GEN Ivan Passer (2017, R: Sasa Gedeon)

Desatero Jiry Stranského (2016, R: Bietislav Rychlik)
Nafouknuté NoSovice (2016, R: Tomas Netoc¢ny)

Jak jsem znicil 56 Zlin Film Festival (2016, R: Jan Bartek)
Co znamenalo vésti koné (2015, R: Bfetislav Rychlik)

Barevny klapot kopyt (2015, R: Monika Rychlikova)

Ponorna feka didaktiky (2012, R: Tomas Polensky)
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