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ABSTRAKT

Diplomova prace popisuje pojem animovaného politického plakatu, jeho vlastnosti a
charakteristiky. V praci rozebira historické souvislosti vzniku tohoto Zanru jako animovany
politicky plakat. Rozebird se ne€kolik historickych obdobi a srovnavaji se jejich metody
politické plakatové propagandy. Také prace popisuje nékteré charakteristické rysy

sveétovych politickych animovanych plakati a konkrétné ¢eského animovaného plakatu.

Prakticka Cast popisuje vyvoj a tvorbu filmu autora v zanru animovaného politického

plakatu.

Kli¢ova slova: animace, plakat, propaganda, animovany film, bitva u Kadese, Trajantv

sloup, Tapisérie z Bayeux, Lubok, Cesko, SSSR

ABSTRACT

Thesis describes the concept of an animated political poster, its features and characteristics.
The work examines the historical background of the emergence of such a genre as an
animated political poster. Several historical periods are analyzed, and their methods of
political poster propaganda are compared. Also, the work describes some of the
characteristic features of the political animation posters of the world and specifically the
Czech animation poster.

Keywords: animation, poster, propaganda, animated film, Battle of Kades, Trajan's Column,
Tapestry of Bayeux, Lubok, Czechia, USSR
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UvVOD

V této diplomové praci jsem se zajimala nejen o funkci politického animovaného plakatu,
ale 1 o jeho historické pocatky. Mnoho z toho, co je povazovdno za znamky moderniho
animovaného politického plakatu, se objevilo dlouho pied vznikem samotné animace.
Pivodni staticka podoba plakatu byla znovu interpretovana v animaci, stejné jako kdysi se
za pomoci kinematografie zacal pohybovat diive nehybny zabér. Jako animatora a

vyzkumnika mé zajima zvlastnost adaptace statického uméleckého zanru v animaci.

Zanr politického plakatu se objevil téméf soudasné se vznikem statu. Cil statu se ne vzdy
shoduje s cilem lidi. To vyvolava potiebu specidlnich nastroji presvédcovani spolecnosti ze
strany statu. Spolu s mnoha dal§imi prostfedky ma tuto funkci vykonavat i politicky plakat.
Tato diplomové prace se bude zabyvat timto druhem politického plakatu jako filmovy plakat
a presnéji animovanym politickym plakatem. Hlavni funkce a charakteristické rysy
politického animovaného plakatu budou zkoumany. Moje zvlastni pozornost je vénovana
historii a rozvoji zanru plakatu. Chcei ukdzat, jak dlouho pied vznikem animace vznikaji
vytvarné triky, které jsou charakteristické plakatem. Rozeberu nejstars$i podoby politickych
plakatd, jest¢ v dobé, kdy se nejmenovaly plakaty. Budou také popsany nekteré specifické
rysy ndrodnich animovanych politickych plakati, véetné Ceskych, a nékteré hypotézy o
divodech, které je urcuji.

Prakticka ¢ast prace predstavuje milj pokus nato¢it animovany film v Zanru politického

plakatu. Ve svém filmu pouZziji techniky, které¢ jsem se naucila v této praci pro lepsi

expresivitu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ANIMOVANY POLITICKY PLAKAT

Nejprve potiebujeme identifikovat, co je animovany politicky plakat. Bohuzel v literatuie

neni jasna definice tohoto Zanru. Za¢nu tedy oznacenim definice animovaného filmu.

Animovany film je druh filmu, ve kterém jsou uméle vytvofené obrazy pohybu (faze)
animatorem zaznamenavany snimek po snimku, coz pti prehravani vytvari pocit skute¢ného

pohybu u divaka.

Déle se zaméfime na definici a charakteristiku klasického tisténého plakatu, abychom
pochopili charakteristické znaky politického plakétu a porovndme ho s animacnim zanrem,
ktery mé zajima.

Plakat je druh masového grafického uméni. Mezi hlavni ukoly patii osviceni, reklama,
politickd agitace nebo informovani. Jedna se o typografické velkoformatové edice pro
distribuci a umisténi na vetejnych mistech. Politicky plakat je typ plakatu, ktery zahrnuje
agitaci, ideologické poselstvi, vyjadieni vetejného minéni a informace o vladni politice. Pro
politicky plakat jsou charakteristickd citova osloveni divéka, jasny, barevny karikaturni
obraz a kratké zapamatovatelné slogany. V knize War posters: weapons of mass

communication (Aulich, 2007) uvedeno, ze

,,the non-commercial poster is a vehicle for government information and special-interest
groups. Such posters provide the visual rhetoric behind the implementation of, or opposition
to, government policy. Especially in times of political or social upheaval, posters can
become calls to action, and can inform and influence behavior in ways that guide the public

towards a particular political ideology. “*

Také tam jsou uvedeny hlavni slozky, které pfesné identifikuji politicky plakat: ikonické

obrazy, symbolické jazyky, propagandistické pribéhy, a rasové stereotypy a ,, ostatni .2

— ikonické obrazy jsou opakujici se snadno rozpoznatelné a snadno interpretovatelné

obrazy. Nejéast&ji zalozené na nabozenskych symbolech a obrazech. Ukolem tohoto

obrazu je rychle pfinést informace divakovi bez dal§iho vysvétleni a popisu.

1,,nekomercni plakéat je prostiedek pro vladni informace a zajmové skupiny. Takové plakaty poskytuji vizualni
rétoriku, kterd stoji za implementaci vladni politiky nebo proti ni. Zejména v dobach politickych nebo
socialnich otfest se plakaty mohou stat vyzvami k akci a mohou informovat a ovlivitovat chovani zptsobem,
ktery muze byt voditkem vetejnosti k urcité politické ideologii®.

2 AULICH, James. War posters: weapons of mass communication. London: Thames & Hudson, 2007, s. 14-
18. ISBN 9780500251416.
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Naptiklad vyuziti pravoslavného (ortodoxniho) obrazu svaté Trojice jako zakladl

pro sovétské plakaty s Marxem, Engelsem a Leninem.

— symbolické jazyky jsou rtizné piktogramy, karikatury a symboly vytvoiené pro

snadné a rychlé pochopeni poselstvi plakatu. Plakat by mél byt dobie Citelny z dalky,
dobie zapamatovatelny a snadno kopirovatelny masami. Symboly to umoznuji.

Vsichni zname takové slavné symboly jako pacifik nebo hakovy kiiz.

— propagandistické piibéhy jsou ptib¢hy o lidech zalozené na skute¢nych udalostech,

ale upravené nebo s urcitou interpretaci. Hlavnim ukolem je vyvolat emociondlni
reakci masového publika. Diky tomu je mozné zménit pohled vefejnosti nebo
presvedcit k néjakym ¢intim. Diky lidskym piibéhtim divak prenasi d&j na sebe a na
sviij zivot. Casto se na plakatech pouzivaji skute¢né fotografie lidi, coz vytvati pocit
vérohodnosti, dokumentéarnosti. Stejné tak vyuzivaji obraz trpicich ¢i mrtvych Zen a

déti jako nejmirnéjSich a nechranénych skupin.

— rasové stereotypy a ..ostatni je technika, kterd umoznuje oznacit pratele a

nepratele pro divaka. A podle toho mu diktovat stereotypy pozitivniho a negativniho
chovani, aby vyvolal emoc¢ni reakci. Tato technika pomoci grafického karikaturniho
obrazu, stejné¢ jako rozpoznatelné symboliky, umoZiuje ukazat nepfitele v
nelidském, désivém, nebezpecném vzhledu. A naturalisticky, idealizovany obraz

spojenct vytvari dojem o pravdivosti a spravnosti ¢inli svého naroda.

Coz naznacuje ,, Ideally, the best posters are striking, economical and efficient, and deliver
a direct and simple message. Often, the public information poster will struggle for hearts
and minds, and will warn of duplicitous counter-propaganda from the enemy in order to stir

the nation to action. “*

Vysledkem je, Ze animovany politicky plakat je animovany film s vyraznym a
srozumitelnym piibéhem, ktery obsahuje charakteristiky tisténého politického plakatu.
Piikladem jsou pfistupnost, snadno citelné obrazy a symboly, kratké zapamatovatelné

slogany, jasné poutavé obrazky, karikatura a zfejmeé politické poselstvi.

3 AULICH, James. War posters: weapons of mass communication. London: Thames & Hudson, 2007, s. 10.
ISBN 9780500251416.

,,V idedlnim piipade jsou nejlepsi plakaty ndpadné, hospodarné a efektivni, a poskytuji pfimou a jednoduchou
zpravu. Casto vefejny informacni plakat bude bojovat o srdce a mysl a bude varovat pred duplicitni counter-
propagandou nepfitele, aby podnitit narod k jednani*.
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Animace dokonale zapadla do zanru politického plakatu a znasobila jeho charakteristické
rysy. Umoznuje karikaturné¢ vykreslovat postavy, zbavovat je lidské podoby, deformovat,
dé€lat z nich klisé. V tomto pfipad¢ animace umoznuje a zlepSit obraz hrdiny a zachrance.
Vytvoftit rasové korektniho, idealizovaného obcana. Diky pohybu se vSechny tyto promény
zdaji byt vérohodnéjsi, vtipy jsou zabavnéjsi a tragédie jsou deésivejsi. Ve filmu Education
for Death: The Making of the Nazi (r. Clyde Geronimi, 1943) pravé animovanymi
expresivnimi prostiedky je dobife ukdzano, jak se roztomily hodny chlapec proméni v
vrazedny stroj. Animace umoziuje zobrazit promény v realném Case, vytvaii je vizualné a

barevnéji.

Také v animovaném plakéatu se ¢asto pouziva klasicka technika tisténého plakatu — kolaz. V
tisténém plakatu diky zpracovani a kombinaci fotografie a nakreslené¢ho obrazu mizete
vytvofit potfebnou ndladu, vytvofit pozadovanou interpretaci toho, co se déje na obraze.
Animace vSak tento efekt umocnuje, protoze lze vyuzit ¢asti jak dokumentarnich filmu, tak
1 hranych filmt, coz mnohonésobné umociiuje emocni odezvu. Diky pohybu to vytvaii pocit
skute¢nych udalosti. Divak vice véfi videosekvencim nez fotografiim. Ve filmu Pozor! Vlci!
(r. E. Gamburg, 1970) pravé pouzivali kombinace ru¢né kreslené animace ve stylu
sovétského umélce Ulo Soostera, nejvyznamnéjsiho predstavitele sovétského
nekonven¢niho uméni, a zpracovanych dokumentérnich filmu a fotografii. Tak pIn¢ kresleny
film-jinotaj na konci vraci divaka do reality a ukazuje hriizy neonacismu. Na tomto kontrastu
ruéné kreslené pohadky a désivé specialné upravené a namontované reality, zpisobi u divaka

nezapomenutelny zazitek.

Pohyb v animované propagandé také umoZiiuje vytvorit zdbavny trikovy moment. Film se
stava atraktivnéjSim nez staticky plakat, protoze mame chut’ znovu a znovu se na né&j divat
jen pro zabavu. Tato technika byla nej€astéji pouzivana v Americe. V americké vojenské
propagand¢ aktivné pouzivala kultovni komedidlni animované postavy, jako jsou Bugs
Bunny, Kacer Donald, Kacer Daffy a dokonce 1 Pepek namoinik (Herr Meets Hare,
Commando Duck, Plane Daffy, The Mighty Navy). To bylo udélano pro ptilakani
pozornosti, protoze toto byli univerzalni hrdinové a filmy mély klasickou strukturu a humor
pro tyto postavy. Navic vznikla specialni postava pro vojenskou propagandu -- vojin
SNAFU (r. Chuck Jones, 1943-1946). Je to hloupa komicka postava, ktera déla spoustu
chyb v armadg. Ale v kazdém dile se tomu vysmiva a na konci jemu i divakovi vysvétli, jak
spravné postupovat ve prospéch armady a Spojenych statli. A to je velmi zajimava vlastnost,

ze v Americe k pfilakani divaka pouzili zdbavnou, humornou slozku. A Casto zesmésnovali
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protagonistu, obyc¢ejného Ameri¢ana. V SSSR napftiklad si nemohli dovolit postavit hrdinu
do Spatného svétla. Obycejny sovetsky obcan nemohl byt nesmyslny a smésny. Mél by byt
idealnim ¢lenem spole¢nosti a hrdinou Sovétského svazu. Tedy jestli komedialni situace ve
filmu byly, mohly se odehravat pouze jen s antagonistou. Ale nakonec to vétSinou bylo
mnohem mén¢ vtipné, ale brutalnéjsi. Kvili tomu tyto filmy nebyly tak zabavné a divat se
na né€ vice nez jednou lidé ziidka chtéli. Stejné jako tiSténé plakaty, které malokdy mohly

obsahovat dostatek humoru k opétovnému zhlédnuti.

Dalsi véc, ktera odliSuje animovany plakat od tisténého, je pritomnost hudby a zvukovych
efektt. Zvukovy doprovod vyvolava u divaka vétsi emociondlni odezvu. Naptiklad pod
YouTube-videem filmu Né toptat’ Fasistskomu sapogu nasej rodiny (r. Ivanov-Vano,
1941) lid¢ z riznych svétovych zemi stale pisSi néco podobného: ,, The song makes me feel
stronger even tho I ain’t Russian. “*. Hudebni doprovod dokonale vytvafi naladu pro to, co
se d&je na obrazovce. Presné vznika ten pocit, ktery by mél divak zazit: odsouzeni, hrdost,
strach, radost. Nékteré zvuky jsou symbolem, pfimou asociaci né¢jakého pocitu. Naptiklad u
nas vSech vyvolavaji strach sirény nebo piskani padajicich bomb. Ve filmu J. Norstejna
Pohadka pohadek (1979) je moment, kdy Zeny na obrazovce chytaji dopisy. A divak slysi
charakteristické zaklepani na okna. To désivé zaklepani na okno, které bylo vS§em znamé,
znamenalo, Ze pfiSel ,,pocharonka“, oznameni, Ze manzel, syn, bratr, otec, zemiel na front¢.
A v tomto filmu je tento zvuk symbolem a okamzité vyvolava u divdka podvédomy strach,

a to jeste pfedtim, nez ndm piimo ukaZze vyznam téchto dopisi.

Podle mého nazoru hlavnim rozdilem animovaného plakatu od tist€ného je prilezitost vloZit
pribéh do propagandistického dila. Tistény plakat dobte vytvaii nezapomenutelny obraz, ale
obsahuje spise zavér, moralku nez cely pfibéh. Z tohoto diivodu se ¢lovek méne empatizuje
a vnima vyjadienou zpravu. Pokud se chce vypravét pribéh na plakatu, bude nutné jej
vytisknout v textu, coz sniZi skupinu publika, které mu porozumi. Animace na druhé strané
umoziuje rozsifit auditorium a ovlivnit kazdého a vSechny, protoze vzrusujici piib¢h bude
srozumitelny 1 ditéti, které neumi ¢ist. Pfitomnost d¢€je vzdy vice ptitahuje divaka a pronika
do jeho duSe nez staticky obraz, ktery vysila jeden vyrok. Navic za klasickym piibéhem se
jednoduseji skryje pfimocarost vyroku. V animovanych plakatech jsou ¢asto pouzivany rysy

jinych zéanra, jako jsou podobenstvi, pohadky, socialni komedie a akéni filmy. Neékdy, kdyz

4 Nam Dau, Video “Animated Soviet Propaganda - Fascist Barbarians: Fascist Boots Shall Not Trample Our
Motherland”. YouTube [online]. [cit. 2021-5-11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=taAlcr85-
L8

,»Diky té pisni se citim silnéjsi, i kdyz nejsem Rus*


https://www.youtube.com/watch?v=taA1cr85-L8
https://www.youtube.com/watch?v=taA1cr85-L8
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zacnete sledovat film, si uvédomite, ze to byl politicky plakat az na konci, kdy je pro vas
jasn& formulovana morélka a slogan. Casto jsou animované plakaty plnohodnotné filmy s
klasickym scénafovym zakladem, kde je expozice, kolize, krize, peripetie, Kkatastrofa
(zadatek, prostiedek, konec)®. Stejné jako ve filmu ,,Pérak a SS* (r. Jiti Trnka, Jifi Brdecka,
1946) je d¢€j postaven podle zcela klasického schématu — ukazuje se ndm expozice, ze mésto
bylo obsazeno nacisty, ktefi se snazi ovladat vSechen zivot obyvatel a vSude hledaji Spiony
a zradce. Dale je ukézéana kolize — je tu Spatna postava-kolaborant, ktera kazi zivot ostatnim
a navadi na n¢ nacisty s nad¢ji na privilegia. V reakci na nespravedlnost se objevi mistni
hrdina, ktery zacina branit své krajany a trestat nacisty. Pak piijde katastrofa, kdy
protagonista ve stfetu dokdze porazit vSechny nacisty. A zavér, v némz vidime, ze
kolaboranta postihne trest a vyhnani, a hlavni hrdina se vraci ke svému S$tastnému
pokojnému Zivotu. Se vSi jednoznacnosti a moralkou mé divéak stale zdjem sledovat d¢j,
konfrontaci hrdinti a padouchti. Zajima nas vsechno: sledovat, jak hrdina bojuje proti
nacismu, zjistit, jak pfesné¢ v§e vyhraje a potresta protivnika. A myslim, Ze toto je jeden z
charakteristickych rysu plakatového filmu. Rys, ktery autorovi umoziuje vypravét piibéh a
naplnit ho dramaturgii. Ale vzhledem k tomu, Ze tento Zanr je stile plakdtem, a nikoli
dramatickym filmem, nelze v tomto dramatu zajit daleko. Charakteristickym rysem filmu-
plakétu a rozdil od pravé dramatického filmu je jasna, struéna a jednozna¢na zprava. Zadna

jind interpretace. Divak musi jasné pochopit, co je dobré a co Spatné.

Spojenim vSech téchto ryst a vlastnosti se animace dokonale pfiblizila Zanru politického
plakatu. Animace navic umoznila obohatit tento Zanr, uéinit jej dostupnéj$im a nazorn&jsim.
Zd4 se mi, Ze pravé animovany politicky plakat ma na divaka neuvétitelny psychologicky

dopad. Coz je hlavnim ukolem tohoto Zanru uméni.

5 NOVOTNY, David Jan, 2000. Chcete psdt scéndi?. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
s.22. ISBN 808588352x.
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2 HISTORICKE KORENY ANIMOVANEHO POLITICKEHO
PLAKATU

Préavé tento ukol, uc¢inné€ ovliviiovat divaka, od zacatku hledal vhodnou a nejucinnéjsi formu.
A pokud rozebereme historické varianty vzniku téchto forem, miizeme si vSimnout velmi
zajimavé véci. Plakat 1 animace pivodné sméfovaly k jednomu cili. A pocatky obou sméra
se objevily a vyvijely pfiblizné soucasné. Jde o to, Zze za prvni oficidlni tistény plakat se
povazuje reklama na knihu Geometrie Euklida, kterou vytvoftil anglicky knihkupec Batdold.
Prvni oficidlni animovany film nato¢eny na filmovém pasku je podle domnének film The
Humpty Dumpty Circus (1898) Jamesa Stuarta Blacktona a Alberta E. Smitha nebo, v
nékterych zdrojich, film Humorous Phases of Funny Faces (1906). Ale mnoho kulturnich
védct a historikll tvrdi, ze historie plakatu i animace zacind mnohem diive. Prosté to
neodpovidd moderni definici téchto druhii uméni. Naptiklad kdyz autoti vypraveéji o historii
animace, ptistupuji k jeskynnimu malif'stvi jako k prvnimu ptikladu vyobrazeni fazi pohybu

bizona. Ale samoziejmé¢ je to netiplnad animace, protoze neni zachycena na filmu.

(Ale ,,Tito bizoni jsou mistrovsky nakresleni, a pritom anatomicky presné zachyceni
V riiznych fazich béhu natolik, Ze kdyz madam Proudhommeau jednotlivé faze natocila
pookénkovou kamerou, 14 tisic let mrtvi bizoni se pred uZaslymi diviky festivalu v Annecy

(1962) rozbéhli po filmovém platné!*® takze to miize byt povazovano za skuteény animovany
film).

Na tomto ptikladu miZeme vidét, Ze umélec si stanovil hlavni kol pfenos pocitu pohybu.
Chtél plsobit na divaka, vysvétlit a ukazat dynamiku. A to je to, o co plakat vzdy usiloval:
pfedavat informace a ovlivilovat na divaka. Nekteti védcei tvrdi, ze prvni podoba plakatii
mohla byt nalezena ve starovékém Egypté€. Pokud otrok utekl, pak k Sifeni informaci o ném
vznikly specialni inzeraty, které 1ze povazovat za pfedky modernich plakati. Ale nemtzeme
je povaZovat za skutecné plakaty, protoZze nebyly vytiStény na papife. Tyto inzeraty vSak
mély charakteristické vlastnosti plakatu, informovaly obyvatele mésta, masové se Sifily a

vybizely k ¢inu.

6 DUTKA, Edgar. Minimum z dé&jin svétové animace. 2. vyd. V Praze: Akademie muazickych uméni, 2012, s.
8. obr. ptil. ISBN 9788073312534.
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2.1 Starovéky Egypt

text Ale Starovéky Egypt je pro néas velmi zajimavy i tim, ze tam Ize najit prvni pokusy o
vytvoieni animovanych politickych plakata. Jak jsme jiz zjistili, animacni politicky plakat
ma jasnou moralni nebo politickou zpravu, ma umeleckou expresivitu a nadsazku, historii a
pohybové faze. A to vSe v sob¢ spojuje naptiklad fresky o bitvé u Kadese Ramesse II. a
Muvatallise II. Je to velmi zajimavy piib¢h o bitve, kterd neskoncila zadnym vitézstvim.
Ramesse II. Se pokusil dobyt mésto Kade$, ale vesel pfimo do pasti krale Chetith
Muvatallise II. Bitva byla désiva, obé strany utrpély obrovské ztraty. A na jedné strané
Ramesse II. dokazal porazit chetitskou armadu a uniknout z pasti, ale mésto Kades se mu
nepodaftilo ovladnout a Chetity také nevytlacil z téchto uzemi. Ale kdyz se vratil do Egypta,
prezentoval to jako velké vitézstvi. Ve vSech dokumentech bylo zaznamenano, jak svou
bozskou moci porazil armadu Muvatallise II. A tuto velkou bitvu umélci zacali zobrazovat
na sténach riznych chramu postavenych na pocest Ramesse II., jak za jeho Zivota, tak i po
smrti, jako naptiklad v chrdmech Karnak, Aba Simbel, Ramesseum. A byla to politické
propaganda v celé krase a lidé a kronikafi véfili a vysilali tento pfibéh. Po této bitve byl
Ramesse II. uznavan jako velky vojevidce, lidé v n¢j bezpodmine¢né véfili, 1 v jeho bozskou
téchto freskéach bylo také ¢asto zobrazovano, ze sam Ramesse II se nebojacné vrhl do bitvy
a pobil neptitele. Védci se vsak stale dohaduji, zda se kral pfimo tcastnil boji, nebo — jak
ma byt u krale — pouze vedl vojska.

S 4

se pro nazornost snazili vykreslit pribéh casu, ne okamzik Casu. Pfenést pocity, které
vznikaji béhem bitvy. TakZe pokud vezmeme v tvahu takové véci jako pady, mavani
mecem, pohyb koni a ko¢ard, pak mizeme vidét skute¢né faze pohybu. Na Obr.¢. 1:Bitvau
Kadese, Ramesseum je mozné si vSimnout izasné specifi¢nosti, Ze obrazy lidi a vozi nejen
ukazuji pocet ucastnikd, ale také jejich pohyby. A pokud se dobfe podivame, mizeme vidét
mini-piibehy jednotlivych postav s fazemi pohybu v jednotlivych okamzicich ¢asu. D4 se
naptiklad vysledovat, jak pies celou fresku projizdi kocar, ktery srazi po cesté neptatele a
pak pieskoci feku do tabora protivnikii. Ale soucasné kazda faze zobrazuje samostatny viiz.
Je to uzasny umélecky trik: kazdd jednotliva figurka je jednim z malych piibéha
zachycenych na fresce v jednom statickém okamziku, ale zaroven je stejna figurka také fazi
v pohybu dlouhého ptibehu, ktery se déje v priubehu Casu. Z tohoto diivodu freska vypada,
jako by byla ziva, coz vytvaii iluzi pohybu.
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Ale nejzajimavéjsi v tomto piibchu je, ze 3000 let si lidé, a dokonce i védci mysleli, Zze Bitva
u Kadese skoncila bezpodminecnym vitézstvim Egyptant, protoze v disledku kolapsu z
pozdni doby bronzové lid a kultura Chetiti byly zniceny. Teprve ve 20. stoleti se
archeologiim podafilo najit chetitskou metropoli Chattusas, kde objevili dokumenty, které
tikaly, ze Ramesse II. byl poraZen a ustoupil od Kadese kviili bezpodmine¢né porazce. Pro
me je tento prib&h presvédCivy dikaz, ze propaganda funguje, protoze i védci moderni doby

spoléhali ve svych studiich na piesah "plakatu" starovékého egyptského faradna.

BATTLE SCENE FroM Tue GrEaAT KapESH RELIEFS 0F Ramses 1T oN THE WALLS oF THE RAMESSEUAM.

Obr.C. 1:Bitva u KadeSe, Ramesseum
A takové vyuZiti obrazu jako vypravéni propagandistickych ,,déjin* se nachazi v celé lidské
historii. Naptiklad Trajantv sloup je slavny fimsky zdznam v obrazech o dobyti cisafem
Traianem Dacii, ktery je vytvofen v podobé reliéfi na 38 metrit vysokém sloupu. Sloup
zobrazuje sekvence scén v chronologickém pofadi dvou vélek Traiana proti Dakim.
Hlavnim hrdinou je zde silny, moudry a state¢ny velitel Traian, ktery se svou armadou
dokazal porazit silného nepfitele — Daky. Zaroven neztratil uslechtilost a velkomysInost.
Védci obecné nepopiraji propagandistickou orientaci tohoto dila. Kolem tohoto sloupu bylo
vybudovéno celé Rimské forum, aby lidé mohli obdivovat a sezndmit se s historii p¥i pohledu

na tento sloup.

Ale ,, In fact clues gleaned from the column and excavations at Sarmizegetusa, the Dacian
capital, suggest that the carvings say more about Roman preoccupations than about

history .’

7 CURRY, Andrew, 2012. A War Diary Soars Over Rome. National Geographic [online]. 1888- [cit. 2021-4-
17]. Dostupné z: https://www.nationalgeographic.com/trajan-column/article.html


https://www.nationalgeographic.com/trajan-column/article.html
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Zde je vytvarny princip zhruba stejny jako u zminénych egyptskych fresek. Stejné jako na
egyptskych nasténnych malbach vidime faze ptipravy na bitvu, proces bitvy a udalosti po
ni. Ale na rozdil od egyptskych fresek zde vladne pocit postupného pohybu. Tento efekt je
vysledkem skutecnosti, Ze postavy jsou zobrazeny ve stejné velikosti, neexistuje zZadna
perspektiva ani zamérné zvyraznéné postavy. V egyptském obraze velikost postavy oznacuje
jeho postaveni v hierarchii. Kvili takové egyptské kompozici vzniké pocit jednotlivych scén.
Na Trajanové sloupu vidime nepfetrzité vypravéni, jedna postava stfidd druhou a faze
pohybu jsou plynulej$i a pomalejsi. A je také zajimavé, Ze Rimané velmi dobie znali
zobrazeni objemovych forem, proto se k vyraznym, ale plochym fazim ptidavaji faze, kdy
vidime objemného ¢lovéka z riznych stran. Diky tomu nékdy vznika dojem, jako by filmova
kamera obihala kolem postavy, nebo se postava plynule ota¢i a ukazuje nam dalSi smér
pfibéhu. Omméka! Hcrounumk cchbuIKH He HaiigeH. Ale pofad pozorujeme m

nohatroviovou kompozici jako u Egyptant. To bylo dé€lano tak, aby se vytvorila falesna

perspektiva a masovost, ale stale je rozbijena plynulost pohybu.

Obr.&. 2: Trajantv sloup, Rim

,» Ve skuteCnosti stopy nashromazdéné ze sloupu a vykopavky v Sarmizegetusa, hlavnim mésté Dacii,
naznacuji, ze fezby fikaji vice o fimskych zamérech nez o historii”
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2.2 Anglicky stiredovék

Text Ale existuje skvély ptiklad, kde se tvircim podafilo znazornit skoro dokonalou
animacni plynulost pohybu. To je Tapisérie z Bayeux. Je ilustrovana chronologie Ovladnuti
Anglie Normany. Mnozi védci povazuji tuto tapisérii za jednoho z idedlnich predstaviteli
vojenské propagandy. Na tapisérii je zobrazeno stanovisko Normanti k této invazi. Historici
se naptiklad stale dohaduji, kdo krale Harolda II. korunoval. Na tapisérii je vysivano, zZe je
korunovan Stignadem, exkomunikovanym z cirkve arcibiskupem z Canterbury. Mozna to
bylo provedeno s cilem zdiskreditovat kralovskou pozici Harolda II. I kdyz jiné zdroje
uvadéji, ze vSe bylo provedeno podle zakona. To je dulezity bod, protoze hlavnim
konfliktem tohoto pfib¢hu je to, Ze Vilém se povaZzoval za pravoplatného krale Anglie. Navic
podle letopist byl tato tapisérie vyvéSena v kostele, coz znamend, ze se na ni mohlo divat

velké mnozstvi lidi.

Obr.¢. 3: Tapisérie z Bayeux, padajici koné

Pokud mluvime o anima¢nim pohybu, pak pouze v tomto dile jsou zcela jedinecné zobrazeny
faze pohybu postav. V tom smyslu, Ze na rozdil od egyptskych ¢i fimskych ptikladi na
tapisérii chybi zjevné mnohatroviové zobrazeni. Ptibéh je vypraveén tim, ze obrazy jsou v
jedné linii na jednom planu. A dva dals$i plany jsou jasn¢ oddéleny hranicemi a stylizovany
do vzoru. Diky tomu nerozbiji kompozici do plani. To umozni ¢ist pohyb v jedné roving i v
ptipadé€, Ze postavy jsou umistény do raznych vySek. Naptiklad na obr.¢.3 jsou zndzornéni
padajici koné. Ale jsou umisténi do spiraly, coz zptsobuje pocit, ze jeden kiin se prevratil a

spadl. Pfitom faze pohybu padu koni nevypadaji postupné, ale kvili kompozici
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oblouku/spiraly vznika pocit animace. Kompozice také podporuje to, ze tyto faze nevypadaji
jako samostatné vyrazné pozy. Napiiklad Rimané zobrazuji kazdou postavu v idealni
expresivni statické poze, takze se to hiife slou¢i do jednotného pohybu. A na tapisérii jsou
pozy vybrany podle kompozice, a proto se 1épe spojuji do jednotného pohybu. Nebo na
Obr.¢. 4 se zobrazuje, jak vojaci uhanéji do boje. Zde je velmi uspésna kombinace sméru
kompozice oblouku a umisténi postav. Z divodu toho, Ze na zacatku tam, kde jezdci stoji,
jsou seskupeni tésné&, a tam, kde za¢nou uhdnét, se mezi nimi objevuje vice a vice prostoru,
vznikd pocit animovaného pohybu. V animaci se takovy efekt nazyvéa spacing Obr.¢. 5:
Spacing a znamena vzdalenost mezi fazemi pohybu. A je Gizasné, Ze tento princip se pouziva

na tapisérii z 11. stoleti!

Petr Kopal piSe: ,, Nékdy byva prirovnavana k filmovému ,,storyboardu*. Bryan Talbot,
jeden ze zakladatelii ,, komiksového romanu*, nazyva vysivku z Bayeux ,, prvnim zndmym

britskym komiksem *. 8

Obr.¢. 4: Tapisérie z Bayeux, skéakajici koni

OOOU(@®

|
[
0 0.5 1

Obr.¢. 5: Spacing

8 KOPAL, Petr. Film a dé&jiny. 7, Propaganda. Praha: Véclav Zak - Casablanca, 2018, s.10 ISBN
9788087292440.
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2.3 Ruské Kkralovstvi

Ale pojmu storyboard nebo komiks lépe odpovida Ilustrovany letopis Ivana Hrozného
(JIueBoii nmeromucHwi cBox) ze X VI stoleti. Je to unikatni sbirka knih o svétovych a
ruskych déjinach, kterou si pro svou knihovnu objednal Ivan Hrozny. Tyto knihy jsou soubor
miniaturnich ilustraci, které ukazuji néjakou historickou udalost a jeji stru¢ny popis. Sbirka
obsahuje 10 knih, 3 knihy o staré historii svéta a 7 knih o historii Ruska. Cim bliZe k dobg
vzniku této kroniky byly popisované udalosti, tim byl detailnéjsi jejich popis. Tady vidime
zajimavou véc: posledni svazek pokryva pouze 20 let vlady Ivana Hrozného (Kralovska
kniha) a tento svazek byl nékolikrat prepsan, a dokonce piekreslen. Miizeme to vidét podle
preskrtnutych, prepsanych textii, nékdy byla k hotovym textim ptiddvana vysvétleni. V
tomto poslednim svazku se nachazeji miniatury, které nejsou dokonceny nebo jsou to pouze
nacrty (Ommoka! UcTouHHK ccblIKH He HaiieH.). Na téchto skicich mizeme také videt,
jak n¢které detaily nebo postavy byly opravované. To vse ukazuje, jak se ménily dé&jiny v
redlném case. Jak se ménila interpretace jednani Ivana Hrozného v jeho prospéch. Navic
historici pfedpokladaji, Ze tento letopis byl uren k tomu, aby se podle né&j ucili d¢jiny
budouci carevici. Je to tedy krasny ptiklad politické propagandy v obréazcich pro déti. Asi
takovy je graficky historicky roman doby Ruského carstvi.

v

Nejzajimavéjsi je grafické a umélecké feSeni toho letopisu. Na rozdil od jinych letopist zde
obrazky neilustruji text, ale text popisuje obrazek. Casto je na miniatufe zobrazeno vice, nez
je popsano v textu. Historik Sigurd Smidt (Curypx IlImunr) predpoklada, Zze umélec mél na
rozdil od spisovatele méné¢ omezeni formulovanych zdkaznikem. TakZe obrazky nékde
velmi detailné zobrazuji misto ¢inu, lidi a jejich okoli. V ilustracich jasné miZeme vidét
ruskou skolu ikonografie, postavy stoji v kanonickych pdzach, barvy maji ikonické vyznam.
Ale umélci pro expresivitu nékde prekracuji rdmci kanonu, méni gesta, vyrazy tvari, obrazy
hradt a kostelt.

V tomto piikladu, na rozdil od ptedchoziho, neni nerozdélitelny graficky piibéh. Jedna

stranka obsahuje jeden obrazek. Uvnitf obrazku je kazdy d€j néjakym zptisobem graficky

odd¢len. Struktura vypada opravdu jako komiks.
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Obr.¢. 7: Kralovska kniha s upravami Obr.¢. 6: Kralovska kniha, Ivan Hrozny
posila velvyslance do Litvy

Na Obr.¢. 6 je znazornéno, jak Ivan Hrozny posila velvyslance do Litvy. A tento obrazek je
rozdélen na tfi malé obrazky: velvyslanci pfisli ke krali, velvyslanci se dohodli, velvyslanci
jedou do Litvy. Zde jiz neni animovana kompozice, ale kompozice komiksu, kazdy déj ma
vlastni obrazek. Na stejném principu jsou vytvoreny Zivoty svatych. Vypravéji nam cely
zivotni pfibéh jednotlivymi statickymi obrazky s diileZitymi udalostmi. Ruska ikona je velmi
kanonizovana a kvuli tomu ne¢ekané vznika pohybovy efekt, ktery je trochu jiny. Na
ptikladu Obr.¢. 7 vidime, jak se dva lidé nalevo klani. Vzhledem k tomu, ze podle pravidel
kanonu je umélec znacn€ omezen v rozmanitosti zobrazeni lidi, vSechny postavy vypadaji
témer identicky. Navic jsou velmi omezené v gestech, pdzach a pohybech. Postavy se proto
nanejvys li§i barvou obleceni, vlast a pfitomnosti voust. A diky tomu, pokud nékolik lidi
stoji vedle sebe a déla néjakou akci, vypada to jako faze pohybu jedné postavy. Proto ta

ilustrace vytvaii pocit, jako by se klané€la jedna osoba.

Divak ma n€kdy dokonce pocit, Ze vidi dvojité nebo trojité. Napiiklad tento efekt pouziva
Gil Alkabetz ve filmu The Da Vinci Time Code (2009). Nastiihal ¢asti obrazu Posledni

vecefe Leonarda Da Vinciho a vytvoril pohyb, animaci. Kvili tomu, Ze lidé na obrazku
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vypadaji dost podobné, po sestiihu faze hlav se zd4, jako by postava otacela nebo kroutila

hlavou.

Celkové je Ilustrovany letopis Ivana Hrozného dobrym ptikladem politické propagandy,
jejiz ilustrace jsou ve forme velmi podobné plakatiim, které vypravéji ptibeh prostrednictvim
sekven¢niho obrazu, ktery obsahuje faze pohybu. Proto se domnivam, ze i tyto knihy

obsahuji znaky animovaného politického plakatu.

2.4 Lubok

Podle mého nazoru je nejzajimavéjsi a nejblize animovanému politickému plakatu takovy
fenomén jako lubok. Jedna se o graficky smér lidového tisku 16.az 19. stoleti. Ptivodné byly
vyfezany na dfevo a vytiStény na papife, poté ruéné malované. Od 15. stoleti byly vytvoreny
litografii a médénymi rytinami. Charakteristickym znakem ruského lubku bylo, Ze hotovym
vysledkem byl otisk na specialnich lubo¢nich deskach, odkud pochazi nazev Lubok. Pozd&;ji

to byl nazev obrazki vytisténych na papite.

Na pocatku 17. stoleti nebylo toto uméni povazovano za masové. Tisk kupovali v Némecku
nebo Evropé, pak tyto obrazky zdobily domy urozenych lidi. Tyto obrazky byly nazyvany
"némeckymi zabavnymi listy" nebo ,.frazskymy listy* (ppsoxckue mucter). Na konci 17.
stoleti byl v dvoranskeé typografii instalovan specialni frazsky tiskovy stroj pro Sifeni téchto
obrazli na kralovském dvote. A také se tato produkce zaCala dostavat na méstské trhy. A
zabavné obrazky zacaly rychle ziskavat popularitu mezi obchodniky, méstany a femeslniky.

Na konci 17. a pocatku 18. stoleti tyto obrazky ptestaly byt modni u Slechticti.

Vydani lubo¢nich obrazl se snazili kontrolovat: cirkev dbala na to, aby v obrazech nebylo
kacitstvi, navic aby nebyly vytiStény némecké ndbozenské listy. Bylo nutné vyrabét a
prodavat pouze tvafe pravoslavnych svatych, podepisovat jejich jména na desky pro tisk a
vysledné obrazky pouzivat k modlitbé. Utednici se také snazili dohliZet, aby kralovské osoby
nepostavili do Spatného satirického svétla. Ale uméni zacalo byt lidové a femeslnici chtéli
vytvaret ptibehy, které jsou v poptavce. Vysledkem bylo, Ze lidé Spatné¢ dodrzovali omezeni
avroce 1721, vlada v domnéni, Ze lubok ovliviioval lid jako propaganda, byl zaveden zékaz
vyroby a tisku lubku kdekoli jinde nez ve specidlnich tiskarnach. Vznikl tak zvlastni statni
ufad, ktery vydaval licence na vyrobu obrazl nezévisle, nikoliv v typografii. Kvalita obrazu
se ale zhorsila, svati a panujici lidé byli zobrazovani nedostatecné hezky a tthledné. Nakonec
byly zavedeny zédkony, Ze obrazy svatych musi byt koordinovany s diecéznimi arcibiskupy

a kralovské osoby musi byt uméle profesiondln€¢ namalovany. V ur¢itém okamziku tedy z
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téchto obrazkii zmizel obraz kralovskych osobnosti. V disledku toho v 19. stoleti zacala

policie cenzurovat vSechny obrazky. To se stalo, protoze na pocatku 19. stoleti se lubok
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Obr.¢. 8: Lubok, Bitva na Kulikovském poli
masivné roz§ifil mezi rolniky po celé Ruské fiSi. Mezi elity se tento umélecky smér zacal
povazovat za masivni nizké uméni, femeslnictvi, ky¢. Kvalita obrazu byla nizkd, obrysy
vyrtezavali femeslnici, ne umélci, ale ru¢né potisténé obrazky malovaly specialné najaté Zeny
a déti. Vysledkem bylo, Ze obraz byl jasny, ale ne Cisty. Ale poptavka byla tak vysoka, Ze v
19. stoleti vydavatelé zalozili celé tovarny na vyrobu lubku. Popularita téchto letakt byla
zpiisobena tim, ze byly pouzity misto novin. Lidé se z nich dozvidali svétové i ruské zpravy.
Vydavatel¢ velmi Casto pretiskovali novinové ¢lanky z novin, ale zjednodusili text a
nakreslili ilustrace pro negramotné obyvatelstvo. Také na nich byly vyobrazeny tvaie
svatych a lidé je pouzivali jako levny analog ikon. Navic na obrazy svatych byly ptidany
napisy s jejich jmény a z jakych potizi pomahd modlitba tomuto svatému. Pragmaticky
pristup je siln€ navySeni prodeje, a proto vyrobci zacali tisknout cirkevni kalendate s daty
nabozenskych svatkd, texty modliteb a Zivota svatych ve zjednodusené varianté s jasnym
moralnim kontextem. Navic ikonicky styl obrazu jednoznaéné€ ovlivnil celé luboéni uméni.
Grafické a umeélecké techniky se setkaly ve vSech ptibézich a zanrech. Byly to popularni

lidové piibéhy a pohadky, v pozdéjsi dobé se vydavaly ilustrace s kusy oblibené ruské
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literatury, a samoziejmé rizné karikatury, vtipy, erotické obrazky. Ale zajima nas politicka

propaganda.

Kdyz se toto uméni dostalo k lidem, politické motivy byly hlavné ve vSech druzich
humornych scén a anekdotach. Napiiklad Raskolnik a holi¢ (1770), Jak mysi pohibily
kocoura (18. stoleti). Ale kdyz stat uvidél v tomto sméru uméni propagandisticky potencial,
zaCal ve statnich typografiich tisknout letdky s informacemi potiebnymi pro vladu.
Zvelicovali naptiklad pocet zabitych neptatel v riznych historickych bitvach. Profesionalni
umeélci mohli zobrazovat celé pole bitev, nejen jednotlivé malé scény s omezenym poctem

ucastniki. Obr.¢. 8 nebo podepisovali rizné slogany a napisy zvysSujici moralku.

Béhem Napoleonova ruského tazeni v roce 1812 se lubok stal oficidlni soucasti statni
propagandy. Obrazy malovali jak profesionalni umélci, tak lidovi femeslnici. Nejéastéji se
uchylili ke karikaturnim humornym kresbam nebo rozsahlym krasnym bitvam. Obr.¢. 9 je
znazornéno jako dva zajatci Francouzi vedou k soudu viidce partyzani Vasilise Kozinovou.
A tady vidime klasické triky propagandistického plakatu. Francouzi jsou li¢eni ubohymi a
zbabélymi. A rusky narod je udatny, state¢ny a spravedlivy. Také na obrazku jsou podepsany

chytlavé verSe, kde je oznacena vina Francouzli a zesméSiiovana jejich bezmocnost. A autor
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Obr.¢. 9: Lubok, Vasilisa Kozhinova — partyzanska velitelka
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se snazil divdkovi vypravét cely piibéh, ale vyli¢il ho v jednom snimku. Pézy jsou

expresivni, barvy jsou jasné.

Tato tradice politického statniho lubka pokracovala az do roku 1914 a byla béhem prvni
svétove valky aktivné oficialn€ vyuZivana jako politicky propagandisticky plakat. Na Obr.c.
10 a Obr.¢. 11 zobrazuje karikatury hlav statii, s nimiz Ruska fiSe bojovala. Opét vidime
klasické znaky politického plakatu: zbaveni se nepfitele lidskosti, zesmésnovani,
zapamatovatelny rymovany slogan, ptislib snadného vitézstvi. Ale po Ruské revoluci (1917)
povazovali bolSevici toto uméni za zastaraly znak imperialismu, zakazali ho a pfesli na

masovou typografickou tovarni produkci plakatu.

H:p,hlxaromm MHOTOTAABBIA ABETPO-rE P dHCKI
3 b H.

Obr.¢. 11: Lubok, Vaska prusky kocour —rusky ~ Obr.¢. 10: Lubok, Umirajici vicehlavy
nepfitel rakousko-germansky had

Co je nejzajimavéjsi, je to, Ze ve svétovém umeni se za pocatek propagandistického
politického plakatu povazuje prave rok 1914, pocatek Prvni svétové valky. Kdyz se
nepratelské staty zacaly uchylit k doméci plakatové propagandé. Ale zda se mi, ze toto uméni
v Rusku existovalo diive. Lubok pIné spliiuje definici propagandistického plakatu: masovy
tisk na papir, politické poselstvi, jasny graficky nebo karikaturni obraz, psychologicky
dopad, ikonické obrazy, symbolismus a tak dale. Proto bych rok vzniku politického plakatu
nazvala rokem 1812.
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Pokud mluvit o animacni slozce, pak se to také setkalo v tomto grafickém sméru. Ano,
vétSina lubocnich obrazkl je statickd nebo sestavend jako komiksy. Ale tady se opét
setkavame s rysy ruské vytvarné tradice. Opét jsme svédky urcité omezeni projevu obrazu z
divodu nabozZenského kanonu, coz vede k efektu dvojité, trojité vypadajicich lidi, jako v
[lustrované kronice Ivany Hrozného. Ale je zde mnohem méné takovych efektd, lubok byl
volnym experimentdlnim uménim. Ale pohybovy efekt stile existuje, jak vidime na
Ommoxka! Ucrounnk cebliiku He HaifneH. Také v lubku se snazili, aby se veSly na jednu
stranku co nejvice udalosti, takze pokud vypravéli néjaké ptibeéh nebo pohadka, udélali néco
jako storyboard s podpisy a ptibéhem. (Obr.¢. 12: Lubok, Pohadka rybare a rybicce) Obecné
je to snaha vypravét ptib¢h, zda se mi nejdilezitéj$i podobnost pravé s animovanym
plakatem. Na rozdil od vSech uvedenych piikladi se tvlirci lubka snaZili dat co nejvice

informaci do jednoho malého obrazku. Egyptané, Rimané, Normané, stafi Slované, vSichni

Obr.¢. 12: Lubok, Pohadka rybare a rybicce

potiebovali obrovskou plochu, aby vypraveli vymysleny ptibéh. Tvilrci luboénich obrazi se
snazili ,,nacpat® celé pohadky na jednu stranku. Od klasickych tiskovych plakatt lubok
rozliSuje, ze §lo o prostfedek ptenosu riznorodych informaci pro nevzdélané obyvatelstvo.
Na zacatku cesty byly lubové obrazky spiSe jako letdky. Tyto obrazky zobrazovali pfib¢hy,

legendy, modlitby, zpravy, a dokonce i klasickou ruskou literaturu! Vznikly celé serialy,
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které vypravély o oblibenych postavach. A tikolem vydavatele bylo to nakreslit tak, aby

ptib¢h byl kazdému srozumitelny, i kdyz neumi Cist.

Historik N. Chrenov (Hukosait XpeHoB) uvazuje o tom, ze lubok se v ur¢itém okamziku stal
uménim masovym — ne umeéleckym, ale zabavnim. Ale film zacal jako masové, zabavné
uméni pro negitelného divdka. A podle Chrenova tyto véci spojuji tyto dva sméry®. Luboéni
stylistika vypravéni skvéle zapada do zabavného trikového filmu. A podle mého nézoru to
jeste vice vyhovuje animacim. Mnoho ruskych animatorti vychazelo z této stylistiky,
vizualni i literarni. Ve filmech Kouzelny prsten (r. Nosyrev, 1979), O racich (r. Ol$vang,
2003), pouziva vizualni stylistiku a literarni prostou vyslovnost pfi dabingu filmi. Ve
filmech Kocour a Co (r. Guriev, 1990), Vidél jsem, jak mysi pohibily kocoura (r. Geller
2011) pouziva klasicky lidové oblibeny luboc¢ni sujet Jak mysi pohibily kocoura. Tolik let
minulo od vytvofeni tohoto ptibéhu-vtipu, ale tento pfib¢h stale bavi moderniho divéaka.
Mame i piiklad pfimo animovaného politického lubo¢niho plakatu — Mister Pronka (r.
Nosyrev, 1991). Zpocatku to byl pfibéh o tom, jak americky kapitalista prichazi do
"carského" Ruska a vysmiva se ruskému muzi a nuti ho, aby se 15 let neumyval ani neholil
za penize. Vysledkem je, ze mazany Rus podvadi Americana, ziskava miliony, oZeni se s
princeznou a zije $t'astn¢ az do smrti. Ale vzhledem k tomu, ze film vznikl v 90. letech, kdy
uz skoncila studena valka, m¢l film pozitivni, mirumilovny konec. Bratfi Ameri€ana se také
ozenili se dvéma ruskymi princeznami a Ameri¢an se proslavil po celém svéte a vydélaval
penize nataenim filmu o neumytém Rusovi. A v tomto filmu jsou vSechny lubo¢ni triky:
umélecky styl, text a vyslovnost interpreta, satiricky pohled na moderni svét a zajimavy
spletity piibéh. Myslim, Ze to je ptiklad toho, jak dobfe lubok lezi ve formatu animovaného

filmu.

Vidime, ze od vzniku statnosti byl ¢loveék v hledacku vyrazovych prostiedkl pro politickou
propagandu. Politika je velmi grandiézni a rozsdhld véc. A na zacatku k tomu, aby
zobrazovat veSkerou uslechtilost a state¢nost nebo naopak zbabé&lost a ubohost, pottebovali
umeélci obrovsky prostor. Také politicka propaganda je néco, co by mélo byt maximalné
dostupné a atraktivni pro lidi, a proto tvilirci hledali rizné zpiisoby, jak sdé€lit své vyroky na
divaka. Fresky, obrazy, sochy, reliéfy to vSe bylo umisténo na co nejnavstévovanéjsich

mistech. Namésti, kostely, chramy. Diky technickému pokroku se podafilo umistit

® XPEHOB, Huxkonait Anapeesud, 2002. McTopHs KMHO KaK HCTOPUS MACCOBOM PelleHIHy:
smoxa mpuMutuBoB. KWUHOBEIUECKUWE 3AITMCKU. 2002(57), . 89-115.
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propagandu v podob¢ lubocnich obrazii do kazdého domu, ale nepodafilo se ziskat
dostatecnou emocionalni odezvu. Takze ve vSech téchto ptikladech vidime, jak v prabéhu
lidské historie ¢lovék postradal animaci, aby vyjadiil své pocity. Pii pokusu o rtizné
vyrazové prostiedky, umélecké techniky lidstvo hledalo nejucinnéjsi zpusob, jak piedat
emoce a pocity. A nakonec animace dokazala ztélesnit nejen ptfenos pohybu, ale také se
idedlné hodi pro pfimy piistupny psychologicky dopad na divaka. Ukazalo se, Ze je to

nejsrozumitelnéjsi a nejucinnéjsi nastroj politické propagandy.
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3 SOUCASNY ANIMOVANY POLITICKY PLAKAT

V modernim animovaném filmu je rozkvétem politického propagandistického animovaného
plakatu Druha svétova valka. Stejné jako u tiSténého politického plakatu. Mnoho zemi
ucastnicich druhé svétové valky investovalo obrovské mnozstvi zdroji do propagandy.
Zvysovali moralku, motivovali k akci, oCerfiovani nepfitele, chvalili idealisticky obraz

obcana své zemég.

Nejaktivnéjsi a nejproduktivnéjsi ve vyrob¢ animované propagandy byly Amerika, Rusko a
Japonsko. Piekvapivé Némecko preferovalo pro propagandu herni a dokumentarni filmy.
Experimentovala ale i v animacnim primyslu. Dosud zndmych animovanych filmu je ale
velmi malo. Kazd4d zemé& méla svlij vlastni pfistup k propagandé¢. V Americe jako v
kapitalistické zemi velmi dobie uméli délat reklamu. Proto se k politické propagandé
pristupovalo jako k reklamé na akce potiebné pro stat: ptihlasit se do vojenské sluzby Obr.¢.
14 darovat Gspory na vojenské zbrojeni Donald’s Decision (Walt Disney, 1942) nebo koupit
dluhopisy Any Bonds Today? (Bob Clampett, 1942). Hlavnim cilem propagandy bylo
ptesvédcit ¢loveka, aby se rozhodl pro statni ukoly. Proto se propaganda snazila vypadat
divéka atraktivné. V Americe se Casto pouzivali humor, piehnany krasny obraz muzu,

sexudlni obraz Zen. Obecné se pouzivaly zdkladni reklamni pravidla.

V SSSR kapitalismus nebyl, reklama na zvySeni prodeje riznych vyrobkii nebyla pouZita.
Osobni majetek lidé neméli. Propaganda proto nebojovala za mysl, ale za duSe. Sovétska
propaganda je ideologicka. Nic konkrétniho od ob¢ana neni potieba, protoze stejné nemé na
vybér. Pokud vas plakat vola na frontu, dé€l4 to tak, abyste méli pocit, Ze dé€late usSlechtilou
vysokou véc, ale volani do armady je povinné a nemiZzete odmitnout. Pokud jsou Zeny
povolany pracovat v tovarnach, aby v tylu podporovaly bojovniky na fronté, pak je to také
udélano s ideologickym cilem Obr.¢. 13. Vzdyt ta prace byla povinna. Koneckonci, s
pomoci ideologie a pfemlouvani nebude mozné zvysit objem vyrobenych vyrobki. A
propaganda potiebovala, aby 1idé na tézké, prakticky neplacené praci mohli existovat na
ukor dusevni sily, pocitu viny a viry ve velkou budoucnost. Celkové se cela sovétska
propaganda je zaloZena na vite, Ze dal bude lepsi Bojevyje stranicy (r. Dmitrij Babic¢enko,
1939); Ze v jinych zemich je jesté horsi Cerné a bilé (ReZie: Leonid Amalrik, Ivan Ivanov-

Vano, 1932); pokud se budete chovat dobfe, pak budete odménéni Pribéh o chlapci-
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Kibalchishovi (r. Alexandra Snezko-Blockaja, 1958). Respektive obsah sovétskych plakati
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Obr.¢. 14: Join the Army Air Service Be Obr.¢. 13: Vse pro vitézstvi! Fronta od
An American Eagle!, Charles zen SSSR. Alexsey Kokorekyn, 1942 r.
Livingston Bull, 1917

vypada zhruba jako ,,za v§echno dobré, proti v§emu Spatnému*.

V Japonsku byla propaganda také ideologicka, ale s japonskymi charakteristickymi rysy.
Napiiklad ve filmu Momotaro: Sacred Sailors (r. Mitsuyo Seo, 1945) mala roztomila
zvitata krvavé zabijeji lidské nepfatele na bojisti. Zajimavé Ze v klasické propagandé€ je
naopak nepfitel zobrazovan jako zvite, ale osklivé a agresivni. A v japonském filmu jsou
Japonci zobrazeni jako roztomila zvitatka a neptatelé jsou zobrazeni strasidelnymi lidmi. Je
to také prvni film propagujici valku a vrazdy, ktery je jasné ur¢en détskému publiku. Ano, v
americkych propagandistickych filmech pouzivaji postavy, které mladez miluje, ale jsou to
postavy ze serialll, které sledovala cela rodina. A dospélé stejné 14k jejich pfitomnost v
propagandistickém videu. Ale Japonci maji postavy tak roztomilé, naivni a vyslovuji

moralku, Ze je jasné, ze film je zamétfen na déti.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

3.1 Cesky animovany plakat

Krom¢ druhé svétové valky se v komunistickych zemich jesté n€kolik desetileti natacela
animacni propaganda. To byla soucast komunistické politiky. V podobnych zemich hrala
velmi dilezitou roli ideologie a bylo nutné ji podporovat. V. SSSR Zanr animovaného
politického plakatu prakticky nezménil jeho umélecké techniky a charakteristické rysy.
Napftiklad velmi jasna formulace filmové moralky nesmazatelné ovlivnila celou ruskou
animaci az do dnes. I kdyz autor nataci abstraktni nebo surrealisticky film, musi byt tento
film stale o né¢em konkrétnim. Pokud film vznika o n¢jakém domacim problému na konci
by mélo byt jasné formulovano feSeni tohoto problému. Proto je ceské animované politické

kino velmi zajimavym fenoménem.

Kvili politické situaci v Cesku se za druhé svétové valky netoily animované agita¢ni
plakaty. Cesti animétofi se v tomto obdobi zabyvali piedeviim détskymi, osvétovymi filmy
a technickou (aplikovanou) animaci. Béhem tohoto obdobi vzniklo nékolik technicky
uzasnych filmi. Tieba je Orfeus a Eurydika (r. Richard Dillenz,1943). a film Svatba v

koralovém mofri (1944) je stale srovndvan s animaci Disney.

Nenataceli vSak presné propagandu. Nekteré politické motivy 1ze spatfit snad jen na obrazu
chobotnice-padoucha z filmu Svatba v koralovém mofi, ktery tan¢i hopak v papas¢ a s
velkym noZem. Takto byl rusky kozak obvykle karikovan (stejny obraz je pouZit i ve filmu
Pérak a SS). Nebo jak ve své bakalatské praci Politicka témata v cesiem animovaném filmu
uvadi Libor Drobny, ve filmu Ferda Mravenec (r. Hermina Tyrlova, Ladislav Zastéra,

1944) je politické narazka.

., Postava pavouka, ktera je hlavnim zapornym hrdinou filmu, az moc pripomina karikaturu
fasisty. Situaci vyresi Snek na koleckach, ktery zase napadné asociuje americky tank, ktery

zlého pavouka zneskodni. “*°

S nejvétsi pravdépodobnosti 1ze za prvni animovany politicky film povazovat film Herminy
Tyrlové Vzpoura hracdek (1946). Ale je tento film plakatem? Hlavnimi rysy plakétu jsou
symbolika: hracky symbolizuji lid a diistojnik symbolizuji okupanta, ktery napadl cizi diim.
Snadna dostupnost: film je natoCen bez dabingu, cely vyznam je pfenaSen akci a vyrazovymi
prostiedky, takze ho mlze pochopit kazdy. Jednoduchy piibéh: distojnik pfichazi, Skodi, je

porazen a vyhnan. A jasny vzkaz: nevstupujte do ciztho domu, budete z né& ostudné

10 DROBNY, Libor, 2009. Politicka témata v ¢eském animovaném filmu. Zlin. Bakalaska prace. Univerzita
Tomase Bati ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci. Vedouci prace Milan Sebesta.
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vyhosténi. Vidime, Ze tento film splituje vSechny charakteristiky animovaného politického

plakatu. Pfiméfené tento film lze povazovat za prvni ¢esky animovany politicky plakat.

Dile se v Cesku po celych 40 let natadelo mnoho politickych animovanych filmd riizného
zaméfeni. Od propagandy spravného, podle komunistické ideologie, domaciho a
spolecenského chovani Pan Prokouk (r. Karl Zemana, 1946-1955) az po uvahy o svétlé
komunistické budoucnosti Brigada (r. Zdenék Miler a Eduard Hofman, 1950). Zvedla se
globalni témata o Skodlivosti nasili a lidské agresivité Laokoon (Vaclav Mergl, 1970),
Bombomanie (r. Bietislav Pojar, 1960). O boji proti kapitalismu O milionafFi, ktery ukradl
slunce (r. Zden¢k Miler, 1948) a o §kodé¢ valky Pozor! (r. Jiri Brdecka, 1959). A pozdé&ji se
aktivné natacely filmy o negativnim vlivu totalitarismu a komunismu na obycejného
¢loveéka. E (r. Bretislav Pojar, 1981), Spatne namalovana slepice (r. Jifi Brdecka, 1963),
Projekt (r. Jifi Barta, 1981), Oko (r. Juraj Jakub Bindzar, 1968), Ruka (r. Jifi Trnka, 1965).

Obr.¢. 16: Bombomanie, Bretislav Pojar Obr.¢. 15: Konflikt, Garri Bardin

Ale ne vSechny politické filmy jsou animovanymi plakaty. Velmi Casto se politicky kontext
skryva za chvatnym syzetem, humornymi skicami kazdodenniho Zivota nebo neziejmym
symbolismem. Celkové v Ceském politickém animovaném filmu pievazuje ptibéhova
slozka. Naptiklad ve filmech, kde je velmi kratky jednoduchy piibeéh s jednoznacnou
moralkou, Pozor! Pérak a SS, E, Projekt, jsou vsak malé ptibeéhové odbocky. Napftiklad
ve filmu E. Kdyby se tento film natacel v SSSR, skoncil by o par minut dfive. S nejvétsi
pravdépodobnosti by byl ¢lovek, ktery tikd ,,B*, vyhostén ze spolecnosti, vSechno by si
uvédomil a se opravil, ale byl by nestastny. V pivodnim filmu to neni tak jednoduché.
Piibéh pokracuje. Pii jednoznacnosti vysilani se zde objevuje necekany déjovy zvrat.
Ptichézi ,,$¢f* a ndsilné meéni svét pod svym svétondzorem. Tim trpi nejen hlavni hrdina, ale

1 spole¢nost, kterd ho odsuzovala. A nakonec uz moralka nevypada tak jednoduSe a
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jednoznacné. Nebo ve filmu Bombomanie Omunbka! McTouHuk cchliky He HaijieH. je také
velmi jasné poselstvi — lidé svou bezdiivodnou vojenskou ménii nakonec znici svét. Ale
najednou se ve filmu objevi mald odbocka a objevi se politicka satira. A ptibéh se méni od
abstraktniho poselstvi ,,bojovat je Spatné* ke zpravé, ze vlada se vice zajima o boj nez o péci
o své obyvatelstvo. Pro srovnani, Garri Bardin nato¢il film na stejné téma Konflikt (1983)
Ommnoka! UcTOYHHMK cchbUIKM He HaiigeH.. V tomto filmu zacind konflikt mezi sirky s
hlavami riznych barev. Z malicherné hadky dvou sirek se vyvinula velka valka mezi obéma
narody. Vysledkem je, Ze jedna strana pouziva obrovskou smrtici zbran — krabicce, ale spali

'6‘

vSe. V tomto filmu je velmi jasnd moralka: ,bojovat je Spatn¢!“ Proto je tento film
animovanym plakatem. Ale je plakat Bombomanie? Ve slavné Ruce je obecné velmi slozity
ptibéh. Podrobné popisuje cely zivot postavy, jeho vztah se statni moci i po jeho smrti. Opét
je zde dohledatelny jasny vzkaz o Skodlivé totalité. Ale spolu s tim je ve filmu spousta detaili
zivota v tomto rezimu. A nakonec dostaneme film nejen o Spatném totalitnim rezimu, ale
také film o tom, jak tento rezim funguje. Co se stane s oby¢ejnym ¢lovékem a co skryvaji
vSechna tato vnéjsi krdsna gesta. A tento trend lze vidét ve vSech Ceskych politickych
filmech. Moralka neni tak jednoducha a piima jako v bé&znych filmovych plakatech. Ceska

kinematografie jako by naznaCuje problém a na zavér se divdka zeptd. A sovétska

kinematografie neklade otazky, klade vyk¥icnik.

Necekané zéapletky jsou charakteristickym znakem cCeské kinematografie jak herniho, tak
animovaného. Je pravdépodobné, ze pro ceského divéka je vSe pfedvidatelné a srozumitelné,
ale ja jako ¢lovék s jingm kulturnim kontextem se nepiestavam divit. Ceska kinematografie
je plna satiry o béZném zZivoté, ktery se stal kazdému z nas. A velmi Casto se to dostava do
poptedi. A 1 kdyZ je natocen film o politice, ukazuje se ndm, jak tato politika existuje v

realném sveéte.

V literatufe jsem se nesetkala s pojmem animovaného politického plakatu viéi Ceské
kinematografii. Nejblize tomuto pojeti je animovana agitka. S nejvétsi pravdépodobnosti je
to dano tim, ze Ceské politické animované filmy jsou vice filmy nez politické plakaty. Lidé,
ktefi tyto filmy natocili, uptimné chtéli udélat dobry film, a nejen informovat své nadfizené

o dokoncené prace.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

36

II. PRAKTICKA CAST
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4 PREPRODUKCE

4.1 Hledani napadu

Existuje jedna lidska vlastnost, ktera mé velmi zajima. Fraze Pokud nemate zajem o politiku,
politika se diive nebo pozd¢ji zacne zajimat o vas mi fikali rodice uz od détstvi, ale dlouho
jsem nechépala, co to mize znamenat. Jen kdyz jsem vyrostla, pochopila jsem, co to
znamena. Uvid¢€la jsem, ze lidé kolem mé souhlasi s tim, aby dali svou svobodu vyménou

za sviyj klid.

Neustale slySim vétu: ,,O politiku se nezajimadm". Lidé jsou totiZ naprosto piesvédceni, Ze
nema zadny vliv na jejich zivot, Ze jde spiSe o problém mimo né, problém nékoho jiného.
Zaviraji se ve svém malém svété a predstiraji, Ze se jich nic jiného netyka. VéEtSinou to
dopada tak, ze politika si ,,do jejich domu pfijde sama", bez ohledu na to, Ze o ni ptedtim
nejevili zdjem. Zacne ovliviiovat jejich zivoty. A 1idé? Lid¢ Casto souhlasi s tim, ze obé&tuji
svij komfort, sviij majetek a ve vysledku i svou svobodu, jen aby nemuseli bojovat. Kde to
vznika? Tito lidé si mysli — budu mlcet a nikdo si mé nev§imne. Ale nechapou, ze to nezavisi
na jejich chovani a loajalité. Jejich ml¢eni naopak povede ke ztraté vieho. A praveé o tom

jsem chtéla natocit film.

Politikou nemyslim jen statni moc, r0zné strany, politické sméry. ale také obecné
odpovédnost lidi za svij zivot. A kdyz lidé tikaji, Ze o politiku nemaji zajem, tak nechtéji
nést odpovédnost. Chtéji, aby za né n¢kdo rozhodoval. Zdalo se mi, ze je velmi dulezity
problém v dnesnim svété. Chtél jsem o tom natoéit film. Ze viichni jsme zodpovédni za svét

kolem nas a neni moZné z této odpovédnosti uniknout.

V Rusku, kde jsem vyrustala, Casto jsem vid¢€la, Ze lidé si mysli, Ze politika je to, co narusuje
jejich klid, nuti je se starat a starat se o svété kolem, o jejich budoucnosti a soucasnosti. Ale
pocit uzkosti je nepiijemny pocit. A tito lidé se pted tim schovévaji a brani, aby nenarusilo
energii na feSeni problému, ale na to, aby se mu vyhnuli. Vypada to podobné, kdybyste
nechtéli jit k 1€kafi, protoZe se bojite, ze zjistite, ze mate néjakou t€zkou nemoc. A snazite
se tuto nemoc ignorovat. Cekate, aZ stane nemozné z nemoci bojovat, ale v tomto okamziku
jiz nebudete moci bojovat s nemoci. To vlibec nevypada jako politika, ale mechanismus je

stejny — popirani problému a neochota nést odpovédnost. Pravé o tom jsem chtéla natocit
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film. Chtéla jsem ukdazat, Ze my sami, vlastnima rukama, vytvarime svét kolem sebe, nebo

ho naopak ni¢ime.

Hlavni mySlenkou mého filmu je, ze €lovék je svlyj vlastni nejhorsi nepfitel. To je nase
zodpovédnost. Sami sebe zahneme do kouta a zbavujeme se vybéru a svobody. Vlada je ve
filmu néco jako sila pfirody. Pokud z vlady nebo ufadi udélame padoucha, odmitneme z
hlavni postavy odpovédnost za své ¢iny. Ale chci v tomto filmu ukdzat, Ze je to on, kdo nese
vinu za vysledek. Neni mozné utéct nebo se pred tim skryt. Tyto okamzity pohodli a klid

nestoji za ztracenou budoucnost.

4.2 Inspirace

Inspirovaly mé hlavné dva filmy. Ruka Jifiho Trnky Obr.¢. 19 a Vykrutasy Garyho Bardina
(1988) Obr.¢. 18.

Obr.¢. 17: Adazio, 2000 Obr.¢. 20: Eagleman Stag, 2011

Bardin vzdy skvéle pracoval s politickym animacnim plakatem. Podafilo se mu beze slov

velmi jasn€¢ formulovat mordlku a myslenku filmu. Navic aktivné experimentoval s
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materialy ve svych filmech. Ma filmy z drati, zapalek, interiérové predméty, provazi. Ma

dokonce i film z origami — Adagio (Garri Bardin, 2000) Obr.¢. 17.

Ale v tomto filmu Bardin nepouzival papir, ale malovanou fo6lii. Obecn¢ se ukazalo, ze u
animovanych filmt, kde se objevuje origami nebo papir, to neni tak jednoduché. V jinych
»papirovych filmech" pouzivaji techniku modelovani kdy z tuhého papiru lepi objemny
model), nebo pouzivaji misto papiru obarvenou folii, nebo toc¢i plosku na skle. A zdalo se

mi zajimavé zkusit vytvoftit film bez lepidla, ale zaroven objemny.

Naptiklad ve filmu Eagleman Stag (Mikey Please, 2011) Obr.¢. 20 misto papiru se pouziva
lepenka a figurky vytisténé na 3D tiskarné. Rovnéz vyrabéji papirové pozadi ve filmech. Ale

nejde o origami, jedna se o architektonické modely budov.

Druhym piikladem pro mé byl film Ruka, Jittho Trnky. Zde se mi libilo, jak je piib¢h
vypraveén, a také jeho vyznam a poselstvi. Chtéla jsem vytvofit podobny pocit z mého filmu.
Celkove jsem chtél vytvotit néco mezi filmy Vykrutasy a Ruka. Trnka natoc¢il film o tom,
jak rezim otravuje zivot obyc¢ejného ¢lovéka. Bardin ve filmu Vykrutasy mluvi o tom, jak
se Cloveék ze strachu a agrese zamykd sam v malém prazdném svété. Chtéla jsem ale mluvit
o soucasném problému. Jako do roztomilého zivota hrdiny zasahuje politika, ale na viné neni

statni rezim, ale ¢lov€k sam.

4.3 Vybér umélecké techniky

Kdyz jsem vymyslela film, nechtéla jsem natocit esej o politickém prostiedi v Rusku. Chtéla
jsem vytvoftit filmové podobenstvi. Akce filmu se tedy odehrava v konvencnim prostoru,
neexistuje zddny odkaz na konkrétni jazyk, zemi a geografii. Ve filmu je pouze jedna
postava. Pravé on je symbolem ¢loveka, ktery nechce nést odpovédnost a délat globalni
rozhodnuti. Nejvétsi otazkou bylo — jak ukéazat politiku? A vzpomnéla jsem si, Ze lidé ¢asto
tikali: ,,politika mé nezajima, takze nectu zpravy.“ Uvédomila jsem si, Ze ze zprav skutecné
dostavame vSechny informace o politice. A co je nejuzndvanéjSim symbolem zprav?
Noviny! Proto jsem se rozhodla natocit film z papiru, abych ukézala, jak se svét kolem
postavy proméni v noviny, které ptevezmou vse kolem. Vzhledem k tomu, Ze film je vyroben
z papiru, chtéla jsem ho vytvoftit upln€ pomoci techniky origami. Skutec¢né origami, pokud
jste vidéli origami v animaci, je navic imitace origami z materiald, které jsou vhodnéjsi pro
stop-motion, nebo je to 3D. Ale v mém filmu jsou absolutné vSechny objekty skute¢né

origami, skladané z listli papiru bez pouziti lepidla a ntizek.
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Ptala jsem se odbornika na origami a on mi prozradil tajemstvi, Ze pii pouziti urcitého typu
papiru muzu dovniti postavy vlozit kostru z dratu a papir bude odolavat deformaci pfti
animaci dost dlouho a bude tak také déle drzet tvar. A také mi pomohl najit piiklady
japonskych praci na vytvareni objemnych A pokud bude cely svét papirovy, mizu ukazat,
jak postupné obklopuji (az pohlcuji) tisténé zpravy hlavniho hrdinu. A uvazovala jsem dal.
Kdyz papir, co kdybych loutku i jeji svét sestavila pomoci techniky origami? Postava tak
muze fyzicky skladat, ale i zcela slozit svét kolem sebe, ¢im postupné odebird ze svého

prostoru (a potazmo i svobody).

Pro vSechny objekty pted transformaci jsem si vybrala Kraft papir, protoze jsem chtéla
vytvofit pocit pohodli a domaciho tepla, ochrany. Takze bude pocit, ze zpravy na bilém
studeném papife vtrhnou do domu k postavé a narusuji tento komfort. Na zacatku piib&éhu
se postava zoufale snazi vyhnat zpravy, kdyz ciziho stane ptili§ mnoho, snazi se to proménit
v néco prijemného pro n¢j. Ale kdyz to zacne zasahovat do jeho zZivota a prostoru, on souhlasi
se vzdat ¢ast svého svéta i domova, jen aby to nevidél. Nakonec se k nému toto dostane tak
blizko, Ze jen utiké a snazi se schovat, a nakonec se dostavéa do zoufalé situace. Proto mam
zabér, kdy jeho maly domek zlstava v prazdném bilém prostore, ukazuje ten katastrofalny
kurs, na ktery se postava postavila. Divak uz rozumi, ze se postava zahani do kouta, ztrati se

svlyj utulny svét, ale sama postava tomu jesté nerozumi.

Béhem produkce filmu se objevil nejvétsi problém s tim, jak na nich vyli¢it noviny a zpravy.
Kdyz jsem se radila s lidmi a vedoucimi, vSichni se zajimali, co pfesné¢ bude napsano v
novinach. Jsem chtéla, aby to byl mezinarodni symbol. Pokud tady pouZivat n&jaky text,
bude to znamenat omezeni ve vnimani divaka. JestliZze to bude abrakadabra z pismen, pak
bude tézké pochopit, Ze to znamend zékazy nebo odvolani. Jestlize pouzivat text, pak on
musi obsahovat informace, aby to bylo mozné ¢ist. Nicméné to vznasi otazku -- co to bude
za text? Budou to né&jaké skute¢né zpravy a slogany nebo néco fiktivniho? Pokud skute¢né,
pak z jaké zemé¢, protoze to bude vytvaret kontext. A jaké konkrétné to budou zpravy? A tak
dale a dale. To vSe siln€ zuzuje kontext a porozuméni pro divaka. Naptiklad to bude divék z
Ciny, nemé zajem se divat na ruské nebo americké zpravy. Navic miiZze nepiedist nebo
nerozumét textu. A i kdyby si to precetl, nebudou mu tyto problémy, zpravy a oznameni
blizké, nebude v tom problém vidét. Proto chei pouzit néco symbolického, tak kazdy divak
muZe interpretovat to v blizkém pro sebe kontextu. Bude mu pfipadat, Ze ten film je o jeho
problémech, protoZe v ném nebudou Zadné konkrétni texty. Proto jsem pfemyslela pouZit

interpunkéni znaménka. To maji vétSina narodu nebo o nich maji ptedstavu. Obvykly
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novinky jsou fady tecek. Dulezité zpravy a vyzvy jsou vykfi¢niky. A zdkazy jsou kiize, jako
ty, které néco preskrtavaji. A ¢im dulezitéjsi je zprava, tim vétsi je pismo. A velmi dilezité
zakazy mohou byt Cervené.

Také Casto se objevila otazka, pro¢ prave papirové zpravy? V dneSnim svété Clovek ziskava

informace z mnoha zdroju: radio, televize, internet.

Ale chépala jsem, ze pro umélecké vyjadieni budou lepsi pfesné papirové noviny.
Zduvodiuje to techniku filmu, pro€ je papirovy. Vytvoftila jsem proto pro postavu trochu
nemoderni prostor. Nema pocita¢ ani telefon a televize je na pohled velmi stara. Zdivodnuje
to tim, ze postava dostava papirové dopisy a noviny. Navic tento zastaraly prostor vytvari
pocit pohodli a bezpeci, jako v domé u rodict nebo babicky. Kde je vSechno velmi znamé,
jako z minulosti. Myslim, to zdUraznuje, Ze pravé nasi rodice, ktefi se snazi zachovat tento

komfort, ptedévaji svobodu vlastnima rukama.
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5 PRODUKCE

Scénar jsem peclivé promyslela. To je nutné, protoze na animovaném plakatu by nemélo byt
nic zbytecného. Kazdy zaber a akce musi néco znamenat. Zpocatku jsem se zajimala o to,
co a jak Ize s papirem udélat. Nakonec jsem vymyslila spoustu malych nesouvisejicich scén,
jak postava skladd véci z origami. Poté jsem si uvédomila, ze kazdé skladani musi byt
nezbytné pro postavu. Méni svét kolem sebe, je to tézké. Okolnosti by ho k tomu mély
donutit. TakZe tyto scény se skladdnim zlstaly tfi. Pak se mi zdalo, Ze scéna v domé, kdyz
se postava ohradil od zprav listy papiru, byla pfili§ dlouh4, takze jsem méla vysttihnout jeste
par papirovych napadii. Ale nakonec myslim, Ze film ztistal natolik vynalézavy a efektni,

aby zapusobil na divéka.

Pak jsem nakreslila storyboard. Musel byt dostate¢né detailni, aby bylo mozné ho okamzité
nastiihat do animatiku. A aby v animaci bylo vidét pohyb ve snimku, aby se tento pohyb

mohl orientovat ptimo pfi natdceni loutkové animace.

S tvorbou animatika mi velmi pomohl Pavel Alexashin. Udé¢lal skvély zvuk a kone¢né jsem
si uvédomila, jak by mél maj film znit. ProtoZe se nékdy az dodnes ptam, jestli film potiebuje

hudbu, nebo staci zaklepani na psaci stroj.

5.1 Vytvareni dekoraci

A4

origami je jako feSeni hadanek. Pfed vami lezi schéma a musite zjistit, jak z toho udélat
krasnou postavu. A tuto hadanku sbirate uz dlouho, dlouho. A kdyz to vyfesite a dostanete
hotovy predmét, vznika pocit zdzraku. Néktera schémata jsou velmi slozita. Navic na né&jaky
trojrozmérny maly predmét se vynaklada hodné papiru. Nakonec si najednou uvédomite, Ze
sedite na podlaze, na papirovém ctverci o velikosti koberce a snazite se slozit origami —
padesaticentimetrovou vesnickou chalupu. Papir se také rychle opotifebovava a kazdy objekt
musi byt vyroben ve trojim vyhotoveni. Postav je tfeba udélat Sest, protoZe postava ma jen
jednu stranu. Nebo plocha figura — pfedni ¢ast nebo plocha figura — zadni ¢ast. A kazdy typ
potiebuje tii1 kusy, protoze se diky animaci rychle stanou nepouzitelnymi. Uvniti pokladam

drét do figurky postavy. Obr.¢. 22
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Obr.¢. 22: Kostra Obr.¢. 21: Decorace

A diky tomu je postavu piekvapivé snadno animovat. Origami mé soucasné jeden plus a
minus. Figury jsou velmi lehké. Proto se pfi animaci nesnizi pod vlastni vahou a nepotiebuji
ani klouby. Ale z tohoto diivodu je snadné nahodné posunout postavu z jejiho mista. Obecné
je to velké plus, ze papir je lehky. Dekorace mohou byt sestaveny a rozebrany kdykoli za
pul hodiny. Obr.¢. 21 ProtoZe jsem ten film zacinala natacet v Rusku, bala jsem se, Ze tady
budu muset zacit znovu. Podafilo se mi ale bezpecné piepravit ¢ast dekorace a materialti a

pokracovat v nataceni. Kromé chalupy, neptezila chalupa let.

5.2 Animace

Animovat kartonové figurky jsem se naucila pifi nataceni seridlu Co tady délam? (ReZie:
Maria Sedyajeva). Technicky je to bézna animace Stop-motion. Ale lehkost papiru umoziuje
zlevnit a zjednodusit proces animace. Pomoci Spendlikt pfipeviiuji na podlahu a postavy a
dekorace. To umoziuje pii postprodukci hotového videa travit méné casu odstraiovanim
nepotiebnych detailti pomoci CGI, které obvykle drzi loutku v zabéru. Spendliky nejsou v
zabéru viibec vidét. Samoziejme, Ze tato technologie animace vede k tomu, Ze nelze vytvorit

dokonale plynuly pohyb postavy, ale 1ibi se mi, Ze ve filmu zGstava duch ru¢ni animace. V
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modernim svété vam pocitacovéa grafika umoznuje zpracovat jakykoli animovany film
takovym zplisobem, Ze neni jasné, zda je to 3D nebo panenka, a ja jsem chtéla vytvofit pocit

utulné animace jako z détstvi.

V soucasné dobé je film stale ve vyrobé¢. Diky studiu Maurfilm a Univerzit¢ Tomase Bati

jsem m¢la moznost natocit tento film az do konce, o cemz uz ¢tyfi roky snim.
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ZAVER

Plakat jako forma propagandy, jako zpiisob ovliviiovani lidi, vznikl uz davno. V rtznych
svétovych kulturach od starovéku existuji rtizné typy vizualni propagandy, ktera byla
predchiidcem plakatu. Od starovékého Egypta az po Rusky Lubok. S nastupem 20. stoleti
plakaty ptezily rozkvét svého vyvoje, ziskaly formu, kterou ted' zndme. Vyndlez tisku, dvé
sveétove valky — to vsSe vedlo k tomu, Ze plakat se stal jednou z hlavnich forem propagandy.
Béhem 20. stoleti se plakaty misily s jinymi uméleckymi formami, napiiklad s animaci.
Animované plakaty jsou pomérné specificky zanr. Zkoumdani historie plakati a
animovanych plakati 20. stoleti mi pomohlo pracovat na mém filmu, ktery bych chtéla

natoc€it v Zanru animovanych plakata.
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