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ABSTRAKT

Podnetom pre vytvorenie diplomovej prace bola vyzva spolocnosti TV Noe. Predmetom
vyzvy bolo vytvorenie scénického priestoru pre relaciu U nds aneb od cimbalu o lidové
kulture. 1de o folklornu relaciu, ktora je vysielana pravidelne raz do mesiaca. Ciel'om prace
je navrhnut’ dve rieSenia scénického priestoru pre tato relaciu. Praca d’alej zahfnia pojednanie
o scénografii, televiznom vysielani a folklore. Findlnym navrhom predchadza podrobna

reSer$ a rozbor zadania.

Krucoveé slova:.

scénografia, scéna, televizia, folklor, tradicia, kultGra, zvyky, Tudova hudba, tanec,

vzdelavanie, historia

ABSTRACT

The impulse for the master thesis was a competition made by television company TV Noe.
The subject matter of the competition was to make a scenic space for the programme called
U nas aneb od cimbdlu o lidové kulture (At our place or from dulcimer about the folk
culture). It is a traditional folklore programme, broadcast regularly once a month. The aim
of the thesis is to make two suggestions of the scenic space for this particular programme.
Further on the thesis contains discussions about scenography, broadcasting and folk culture.

The final proposal is preceded by a detailed research and the analysis of the assignment.

Keywords:

scenography, scene, television, folklore, tradition, culture, customs, folk music, dance,

education, history
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UvVOD

Hlavnou témou prace je vytvorenie scénografie do televizneho $tadia pre relaciu TV
Noe s nazvom U nds aneb od cimbalu o lidové kulture. 1de o folklornu relaciu s hudobnym

a taneCnym programom.

Kym sa dostaneme k samotnému navrhu scénografie, musime si ujasnit’ nickol’ko terminov.
V prvej kapitole sa zoznamime s pojmom scénografia. Vysvetlime si, ¢o tento pojem
znamena, ako vznikol a ¢o vSetko zahfna. Cez zakladné scénografické prvky, ktoré tvoria
doleziti Cast’ studie pre nas navrh sa prenesieme K televiznemu vysielaniu a porovname Si
divadelni scénografiu s televiznou. Pre lepSie pochopenie zadania predstavime
problematiku televizneho Zanru ajeho rozdelenia. Dalej uvedieme par prikladov
scénografickej tvorby v réznych typoch stadii a televiznych relacii. Cielom projektu je
vytvorit’ scénu, ktora bude sluzit’ na prezentaciu tradi¢ného folkloru z Moravy a okolia. Aby
sme si ¢o najviac priblizili problematiku zadania, vysvetlime si pojmy ako folklor

a folklorizmus.

Praktickd Cast’ zahfiia rozbor zadania, vyskum priestorov s vymedzenim povodného stavu
$tidia a upresnenie poziadaviek klienta. Dalej sa budeme venovat’ konkrétnym navrhom,
ktoré su rozdelené do samostatnych kapitol. Prvy navrh vychadza z tradicii, so snahou ¢o
najprirodzenejsie prezentovat’ folklorne prostredie. Druhy navrh parafrazuje tradi¢né prvky
do formy obrazov, ktoré sa vznasajua pred vinitym pozadim. Vytvara tak dynamicka scénu

v modernej forme zobrazenia.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SCENOGRAFIA

Znamy scénicky teoretik Jan Hlavaty sa k vyznamu scénografie vyjadril ako k ,,vytvarnému
umeniu Vv univerzalnej podobe.*“ Spaja totiz viacero umeleckych odvetvi, do ktorych patri
architektura, maliarstvo, socharstvo ¢i grafika. Tie tvoria jeden celok, doplneny zivym
vystupenim hercov v sprievode zvuku a osvetlenia. Je to v§ak umenie pominutel'né, Zije len
Vv Case vystlpenia, V konkrétny ¢as na urcitom mieste.

Pre verejnost’ je scénografia tazko zaraditeInou disciplinou. Dodnes zaznievajii rozne
dohady o tom, kam vlastne scénografia patri. Je to samostatna umelecka disciplina ¢i nutny
doplnok inscenacie? Vyznam nie je dodnes celkom upresneny. Pomenovanie tohto odboru
bolo po storofia nejasné. Nazyval sa aj dekoracia, vyprava, scénické vytvarnictvo,
scénografia a podobne. Preto l'udia, ktori pridu do divadla, ¢i sleduju film, alebo televiziu sa
sustredia predovsSetkym na herecky vykon, nie na okolité prostredie. Dekoracie tvoriace
okolité prostredie sa vo vacSine pripadov bert ako samozrejmost’. Nikto neposudzuje kvalitu
dobre odvedenej prace kulis a ich hodnotu. K tomuto nedostatoénému vnimaniu umeleckej
stranky scénografie verejnostou dochadza z neznalosti. Prispievaji K tomu vSak aj samotni
scénografovia tym, ze pracuju nendpadne, a to takzvané prostredie, v ktorom sa herec
pohybuje, predvadzaja len ilustrativne, nie vystredne. (Hlavaty, 2006)

Pojem divadelnej scénografie pouzivame ako zastreSujuci pre vSetky vytvarné zlozky
inscenécie. Mnoho rezisérov vnima scénografiu ako zdkladny kl'a¢ a vychodisko rezijné¢ho
vykladu. Zahfna v sebe nielen rekvizity, ale aj osvetlenie, rieSenie scény, kostymy, masky,
li¢enie. PGvodne sa scénografiou myslela predovsetkym vytvarna stranka inscenacie, ktora
mala realizovat’ pravdepodobné a idealne priestorové udaje obsiahnuté v dramatickom texte.
Do velkej miery malo ist o ilustrdciu dané¢ho priestoru. Dnes ju chapeme skor ako
samostatnu zloZku formujticu divadelny priestor a interpretaciu textu. (Hanackova, 2014)

1.1 Historia scénografie

Pravdepodobne najstar$im dramatickym prejavom boli rozne ritualy, kedy scénické akcie
S pomocnymi prvkami umocnovali spolo¢ny zazitok. V antickom svete vyznavali divadlo
ako dolezity prvok Zivota. Bolo samozrejmost'ou a suc¢astou spolo¢enského prostredia.

Stary Gréci stavali polkruhové divadla, ktoré boli hibené do svahu, stupiiovite obstavané
kamennymi lavicami. Tieto divadla mali vlastni scénu uprostred. Scéna mala vlastna zvisli
stenu, v ktorej boli tri otvory, ktorymi prichadzali herci achér. Scénu teda tvorila
architektonickd stavba. Scénické prostriedky boli vtej dobe velmi jednoduché, bez
zbyto¢nych rozptyl'ujucich rekvizit. Predstavenia boli dlhé, niekedy trvali aj den a pol. Od
publika sa predpokladala aktivna Gi¢ast’ tym, Ze sa herci obracali na I'udi priamo replikami.
Tato spolutucast’ divaka do velkej miery ovplyvnila aj moderné divadlo.

Stary Rim rozs§iril dramaticka scénu o hry a kruta zabavu, ktort Gréci nepoznali. K tomu
vSak potrebovali int architektiru, a tak zacali stavat’ arény. Nadherné elipsovité stavby uz
neboli hibené do terénu, ale stavané do vysky. Scéna v arénach bola dokonale
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architektonicky prepracovana a dala sa menit’ podl'a potreby konkrétnych zapasov. Rimania
tiez zdokonalili prevzaté grécke divadlo. Miesto otvoreného priestoru vytvoril vymedzujuci
portal, akoby okenny otvor, ktory oddel'oval priestor javiska od divakov.

Antické divadlo bolo stale oprostené od rozptyl'ujicich pomocnych predmetov. Na scéne
malo jeden domyselne vytvoreny efekt, deus ex machina — Boh na stroji. Bola to kladkova
draha, po ktorej sa na javisko spustal herec, predstavujuci jedného z antickych bohov. Této
postava riesila situécie, ktoré, zda sa, podl'a starovekého chapania 'udu nemali rieSenie.

S vplyvom krestanského myslenia sa divadlo postupne menilo zmyslovo aj tvarovo.
Namiesto velkych pompéznych predstaveni sa zafalo vystupovat na verejnych
priestranstvach. Filozofické zapletky vystriedali jednoznaénejSie obsahy krest'anskych
legiend a scény zo zivota svétcov, ktori verejnosti poskytovali priklad moralneho Zivota.
Stavali sa demontovateI'né pdodia a hralo sa pre Siroké publikum, ktoré sa zhromazd'ovalo na
namesti. Neskor sa predstavenia odohravali aj pred chramami, ktoré vytvarali prirodzenu
kulisu. Scénické prostriedky boli stale vel'mi jednoduché ako v antickom divadle. Publikum
sa sustredilo predovsetkym na text a prostredie si dotvaralo vlastnou fantaziou. Dodato¢ne
sa k liturgickym textom pridali texty ludové, pojednavajice o vSednom zivote ao
kazdodennych problémoch, ktoré boli pre ich ironicku a kriticku formu vel'mi obl'ibené.

Pociatkom ranného stredoveku sa rozvijaju dve formy divadla, ato divadlo Tudové
a dvorské. Tieto formy divadla urCovali aj neskorSie sposoby scénografického rieSenia.
LCudové divadlo nadvédzovalo na starogrécky otvoreny priestor, zatial’ o dvorské, klasické
divadlo vyuZzivalo kukétkovy systém javiska znamy zo starého Rima. (Hlavaty, 2006)

Na dvore kral'a Cudovita X1V. posobil umelec Moliére, ktorému kral’ umoznil viest’ divadlo
priamo v kralovskom palaci. Prostredie jeho hier vSak nedavalo vela slobody vytvarnikovi.
Tvorili ho vd¢sinou interiéry. V tomto obdobi sa tiez silno rozvija hudobné divadlo, ktoré
znacéne ovplyvni scénografiu na d’alsie storocie a pol.

Od 19. storocia sa uz stavaji vel'ké divadla, budovy, vybavené vSetkymi technickymi
prostriedkami na stavanie kulis aich rychlu vymenu pri zmene scény. Aby divadelny
priestor lepSie vyhovoval zdmerom tvorcom, zacali sa autori scénickych diel spajat
s architektmi divadelnych budov, aby umocnili dramaticky G¢inok hier. Takto spolupracoval
aj architekt Sempler so skladatelom Richardom Wagnerom. Spolu vytvorili rieSenie
vnutorného priestoru budov pre inscenacie \Wagnerovej opery.

Zaciatkom dvadsiateho storocCia nastal velky posun estetického vnimania. Presadzuje sa
novy nazor na umenie vSetkych kategorii a nové myslienky prepojuju niektoré odvetvia.

Adolphe Appia a Edward Gordon Craig su teoretici, Ktori svojimi $tudiami vyznamne
zasiahli do vyvoja divadelnej scény. Javisko vnimali ako priestor, kde sa vytvara drdma
vsulade svytvarne architektonickym rieSenim. Znamend to spracovat dramatickl
mySlienku ako celok vzdjomne sa podporujuci, zlozeny z hereckej akcie, priestorového
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tvaru, hudby, svetla a vSetkych atribatov, ktoré moézu zvysit' vysledny ucinok umelcov
starSej generacie.

Za vel'kych majstrov zaciatku dvadsiateho storocia boli povazovani Josef Wenig, pracujuci
pre vinohradskt scénu a Josef Gottlieb, ktory sa stal $éfom vypravy Narodného divadla.
Josef Wenig mal modernejsi pohl'ad na vytvarnost’ scény, aj ked” komponoval scénu skor
ako staticky sa meniaci obraz medzi jednotlivymi scénami. Jeho névrhy boli na ti dobu
pomerne dost’ scénicky Stylizované. Josef Gottlieb bol proti tomu svojim ponatim scény stale
hlboko v 19. storo¢i. Boli to vSak stale len maliari.

Zatiatkom dvadsiatych rokov sa podarilo Karlovi Capkovi obsadit’ do svojich rézii ako
vytvarnika svojho brata Josefa a rezisérovi BohuSovi Stejskalovi architekta Bedficha
Feuersteina. Tym sa na javisko dostava avantgardnej$i vytvarny prejav. Neopomenutelna je
tu blizka spolupraca scénického vytvarnika s rezisérom, aby bol dosiahnuty najlepsi mozny
vysledok. Na rozhrani dvadsiatych a tridsiatych rokov prichadza nova vina mladych
inscenatorov, dramatikov, basnikov, hudobnych skladatel'ov, hercov a vytvarnikov, aby
uskuto¢nili premenu divadla a dali mu novy avantgardny smer. (Hlavaty, 2006)

Prepojenie scénografickej prace s hereckym aktom a intenzivnu sucinnost’ pohybu a svetla
S vyrazovou emancipaciou scénografie v ¢eskom divadelnom priestore dovr$il Josef
Svoboda. V druhej polovici dvadsiateho storocia, teda po druhej svetovej vojne, sa zaroven
definitivne ustalil pojem scénografia azacal sa rozvijat v sulade s formulovanymi
preferenciami troch zakladnych prvkov: Zivotnej reality, dramy a vytvarného umenia. Na
scéne sa objavuju predmety zrealneho Zivota, vytrhnuté zich povodného kontextu a
obohatené o nové suvislosti javiskového priestoru. V sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch dvadsiateho storocCia sa scénické prvky a kostymy priblizuji autenticite vSedného
zivota. lde o takzvané pojatie ,.chudobného divadla“. Kulisy akostymy casto tvoria
obnosené veci zo skladov a bazarov ako zobrazenie dobovej hmotnej kultiry. Hovorime
o trendoch takzvanej akénej scénografie, ktord svojou autenticitou reaguje na prehnany
dekorativizmus na scénach vel’kych divadiel.

V stcasnosti sa v scénografii miesaji rozne scénografické kultary, slohy a vytvarné prvky.
Otvorenie hranic po roku 1990 znamenalo V oblasti scénografie prichod novych tendencii.
Velky vplyv priniesli hlavne inscenécie Roberta Wilsona a jeho revoluéna praca so svetlom
a kompoziciou.

,, Ve scénografii se tak v soucasné dobé objevuji jak historické navraty ke kasirovanym

vvvvvv

Cerpajici z televizniho a filmového mainstreamu, estetika osklivosti, spontanni imaginace
| navraty k prazdnému prostoru, jak ho chape Peter Brook.” (Hanackova, 2014)

1.1.1 FrantiSek Troster

F. Troster bol mladym architektom a vytvarnikom, ktorého scénograficka tvorba bola
velkym prevratom. Jeho pracovnd metdda spocCivala v tom, ze spolocne S rezisérom
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rozobrali predlohovy text a hl’adali jeho vnitorny zmysel. Nebral ohl'ad na dobové reilie,
ale snazil sa vystihnat’ zdkladni myslienku v si¢asnom vyzname. Pre Trostera bolo javisko
dynamickym architektonickym priestorom s nekone¢nymi moznostami v ponati dramy.
Navrhoval také scény, v ktorych bolo mozné zmenit’ prostredie pocas deja bez zbytocného
zatahovania opony. Zarovenn vedel G¢inne pracovat so svetlom, atak casto na javisku
dosahoval dokonaly dojem bez velkych priestorovych uprav. Po vojne zalozil katedru
scénografie na Akadémii muzickych umeni v Prahe, kde vychoval niekol'ko generécii
profesionalnych divadelnych vytvarnikov. (Hlavaty, 2006)

1.1.2 Josef Svoboda

Architekt Svoboda bol medzinarodne uznavany scénograf, divadelny vytvarnik a pedagog.
Bol autorom programu Laterny magiky, ktora bola stiéastou expozicie Ceskoslovenska na
Svetovej vystave EXPO 58 v Bruseli. Vystava sa preslavila vynalezom polyekranu. Je to
origindlny premietaci systém s viacerymi spolocne ovladanymi projektormi filmov
a diapozitivov. Po technickej stranke je autorom Emil Radok. Spolutuicast’ na diele nesie aj
jeho brat Alfred, ktory sa staral o zmysluplny obsah a Jaroslav Pechara. (Hanackova, 2014)

V Sest'desiatych rokoch pracoval na scénickych vypravach pre Narodné divadlo. Jeho pracu
vel'mi podporili aj reziséri ako Alfred Radok, Otomar Krej¢i a Jaromir Pleskot. Vd’aka nim
sa Narodné divadlo stalo miestom najkvalitnejSicho a najmodernejSicho umenia. (Hlavaty,
2006)

Svoboda uplatiioval Trosterove principy kinetiky scény, dynamiky, meniteI'ného priestoru
arozneho clenenia. Vyuzival poznatky o najnovsich technoldgiach, ktoré casto uplatnil
nevSednym sposobom. Preslavil sa ako zakladatel’ takzvanej rezijnej scénografie. Vel'mi rad
experimentoval. V scénickej tvorbe ¢asto vyuziva sklo, zrkadla, Specialne upravené svetla,
optické efekty a klamy. Svoboda dokazal pomocou svetla vytvorit nehmotnt stenu alebo
svetlo rozvibrovat’. (Hanackova, 2014)

1.2 Podobnosti divadelnej a televiznej scény

PreCo vlastne piSem o rozvoji divadla, ked” praca pojedndva o televiznej scéne? Dovod je
jednoznacny. Televizne vysielanie je vlastne pokracovanim divadelnej dramaturgie. Scéna
v televizii spifia rovnaké principy ako divadlo. Televizna scéna prebrala od divadla mnohé
principy. Podobnosti a rozdiely ukaZeme na zdkladnom terminologickom vymedzeni podla
Kazimierza Brauna. Televizna scéna, rovnako ako divadlo, obsahuje Araci priestor. ,,Hraci
priestor mdze byt prirodzeny, moze byt sucastou prirody, alebo mdze byt umiestneny v
umelom, kultirnom prostredi. Moéze to byt 1 hladisko, pokial’ sa v iom odohrdva akcia.
Hraci priestor moze existovat’ samostatne, nezavisle na tom, ¢i stivisi s nejakym priestorom
pre divakov aj na tom, ¢i nejaky priestor pre divakov prislusny k danému hraciemu
priestoru vobec existuje.” (Braun, 2001)
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Priestor pre divdkov, takzvané hladisko je rozdielne v tom, Ze divak nie je priamou sucastou
diania v rovnakom ¢ase ako herci. Existuju v8ak vynimky, kde st divaci ako hostia relacie
stiCast'ou natacania.

Divadelny priestor je priestor, v ktorom sa odohrava akcia a vznika proces komunikacie
medzi hercom a divakom. Televizny priestor funguje na rovnakom principe. Herec, v naSom
pripade vystupujlci ¢i moderator, moze dokonca vyzvat' divaka k reakcii, k ¢inu. Tuato
moznost’ vyuziva napriklad teleshopping alebo rézne sttazné relacie, ktoré klad otazky
a vyzyvaju l'udi v priamom prenose K telefonu a odpovediam. Divak sa tak stava sucast'ou
vystupenia.

Divadelna scéna je uz od dob baroka oznacenie pre hraci priestor. Okrem divadelne;j akcie
sa tu vSak moze odohravat’ aj dianie nedivadelné.

Kukatkova scéna je taka, na ktort sa pozeraju divaci skrz otvor, tvoriaci akoby ram scény.
Tento otvor je vic§inou obdiznikového tvaru a pripomina krabicu s jednou vyrezanou
stranou. Herci sa zvycajne chovaju tak, akoby ich divaci nevideli. Tento typ scény nam
pravom pripomina prave televizne obrazovky. Jedinym rozdielom je to, Ze scéna ktoru
vidime na obrazovke sa v skuto¢nosti nenachadza priamo pred nami, ale vo vzdialenom
Stadiu a je len magickou technikou prenesena k nam na obrazovku.

Premenlivy priestor v divadelnej terminoldgii oznacuje divadelny priestor, v ktorom nie st
presne urc¢ené a od seba oddelené hracie priestory a priestory pre divdkov. Priestor sa mdze
usporiadat’ zakazdym inak, podla poziadaviek daného predstavenia. Tento termin Sa
zameriava predovSetkym na funkCnost’ priestorov aich prispdsobenie predstaveniu.
V televiznej scénografii sa vSak scéna meni neustéle, a teda ju mdZeme povazovat za vecne
premenlivu a flexibilnu.

1.3 Televizna scénografia

Televizna scénografia sa Specializuje na televizne a filmové vytvarnictvo. Pre analyzu
scénografie je potrebné sa zamerat’ na teoreticky model jej tvorby, fungovania a recepcie.
Teoreticky scénografiu analyzujeme vo vzt'ahu k publiku, k obrazu, ktory vytvara a k miestu,
kde sa realizuje. Uz v polovici Sestdesiatych rokov zalozil FrantiSek Troster na DAMU na
svojej katedre televizne a filmové oddelenie. Televizia zaznamenavala velky rozvoj a
zna¢né vytvarné moznosti, a tak sa povazovalo za dolezité vzdelavat sa v tomto odbore.
Sest'desiate roky boli taktiez spojené s novou vinou &eského filmu na FAMU. Studovali tu
osobnosti, ktoré podstatne ovplyvnili a stale ovplyviiuji filmové umenie nielen u nés, ale aj
Vv zahranici.

Toto médium prezivalo velky vzostup v 60-tych rokoch. Inscendcie, ktoré sa natacali, mali
spociatku charakter divadelnej Stylizacie. Vytvarni podobu dévala vtedy televizii generacia
Trosterovych ziakov. Vediicimi osobnostami sa stali hlavne prof. Dittrich a Frantisek
Skiipek, ktory sa stal jeho nastupcom. Po Case televizia upustila od vyraznej scénograficke;j
Stylizacie a zacala sa pribliZovat realistickému zobrazovaniu. (Hlavaty, 2006).
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2 ZAKLADNE SCENOGRAFICKE PRVKY

2.1 Svetlo

Svetlo je jednym zo zakladnych prvkov scénografie, nielen Vv televiznom vysielani. Dnes je
svetlo vSeobecne chapané ako elektromagnetické vinenie. Cudské oko dokaze zaznamenat’
len malé rozhranie vlnovych dizok. Viditel'né spektrum pre ¢loveka je v rozmedzi od 380nm
do 730nm. Toto spektrum obsahuje celé nami zname farebné rozhranie. V scénografii vSak
svetlo nevnimame iba ako nejaké spektrum vlnovych dizok. V skuto¢nosti moZeme na
pojem ,svetlo“ pozerat' zroznych rovin chapania. Okrem fyziologickej, aj zroviny
psychologickej, duchovnej ¢i umeleckej. Svetlo moze vyjadrovat' rdozne pocity, nalady,
energiu, teplo a podobne. Charles Dullin v Pavisovom divadelnom slovniku charakterizuje
svetlo ako zZivy prvok, jeden z plynucich prudov imagindcie, zatial’ ¢o dekoracia je mrtva
vec. (Pavis, 2003). Z toho mézeme vyvodit', Ze vplyv svetla pdsobi na 'udski imaginaciu,
teda predstavivost’ a ovplyviiuje tak vnatorny stav cloveka bez toho, aby to vedome vnimal.

Moran vo svojej publikacii Svetelny design pro divadlo, koncerty, vystavy a zZivé akce
Specifikuje svetlo ako nastroj, pouzitel'ny pre navodenie inej reality. Svetlo dokaze v jednom
okamihu zmenit priestor a jeho plastickost’. Dokaze viest’ a ramovat’ nase videnie. A dobre
premyslenym svetlom mézeme premenit’ v§edné veci na vynimo¢né, alebo im dat’ Gplne iny
vyznam. Pomaha viest’ nase zmysly, vie odhalit’ a zmenit’ tvar ¢i farbu veci a 'udi. Dokéaze
dokonca sfarbit’ a vytvarovat’ obyc¢ajny vzduch. (Moran, 2010) Je to nastroj, ktory dokaze
pocas niekol'kych okamihov premenit’ cely priestor a objekty natplne odlisnu, nielen
vizualne, ale aj vyznamovo a pocitovo odliseni scénu. Moran vSak nardza na
problematickost’ zachytenia svetelného designu ako samostatnej umeleckej zlozky v ramci
umeleckého diela. Vysvetluje, ze samotny svetelny dizajn vytvoreny pre dana scénu,
koncert ¢i vystavu, je vzdy viazany na vSetky hmotné a nehmotné zlozky, s ktorymi tvori
ucelené umelecké dielo. Samotné svetlo vytrhnuté z tohto celku teda nie je mozné definovat’
ako samostatny vyznamovy prostriedok. Svetelny dizajn je zaroven sam 0 sebe
nezaznamenatel'ny, pretoZe bez uceleného diela nedava Ziadny vyznam a nemoze existovat’.
Nie je mozné zachytit’ svetlo v priestore bez priestoru, rovnako ako atmosféru daného miesta
bez miesta a objektov, ktoré sa v nom nachadzaja. (Piikry, 2016)

2.2 Kamera azaznam

, Neméne diilezitym faktorem p7i filmovém nataceni je fyzikdlni podstata filmového
materidlu, ktery na rozdil od lidského oka, resp. mozku vnima odlisné ubytek svétla. Lidsky
mozek castecné koriguje fakt, Ze intenzita osvetleni klesa se ctvercem vzdalenosti [...]
Filmovy material naopak nemiize tento fenomén kompenzovat a kameraman musi upravit
ubytek svetla vhodnym dosvétlenim scény tak, aby vysledek odpovidal realité zaznamenané
lidskym okem. Tento fenomén je zakladni diferenci mezi divadelnim a filmovym osvétlenim *
(Cerny, 2002, s. 27).
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Fyzikalna podstata filmového materialu je dolezitym faktorom pri filmovom ¢i televiznom
natacani. Snimanie zdznamu by sa dalo prirovnat’ K mechanizmu videnia l'udského oka. Nie
je to vsak uplne rovnaky princip. Kamera sice zaznamenava obraz podobnym spdsobom ako
I'udské oko, nedokaze vSak toto videnie tiplne napodobnit’. Nevidime len to a len tak, ako
reprodukuje skutoCnost’ sveta fotograficky pristroj. Nase videnie sveta je neustale
vyhodnocované nasim rozumom a konecny obraz prechadza komplikovanymi procesmi.
., Nevidime jen to, co vidime — ale to, co nam mozek jako sidlo naseho védomi pripousti jako
mozné.* (Soft, 2013)

Digitalne technologie vnimaju ubytok svetla Gplne inak. Cudské oko je schopné dorovnat’
vnimant hladinu a intenzitu svetla tak, Ze medzi rozdielmi vytvara plynuly prechod, a tak
sa I'ahko prisposobi réznym svetelnym podmienkam. Kamera vSak nie je schopna takejto
kompenzacie, preto je potrebné dokladne nastavit’ svetelné hodnoty a prisposobit’ ich
nahravaciemu aparatu a prostrediu. J. Kulka vo svojej knihe Psychologie uméni uvadza, ze
svetelna citlivost’ oka je asi tritisic krat vyssia, nez je citlivost’ fotografickej emulzie. Je tazké
tieto dva mechanizmy porovnavat’. Navyse, oko samo usmerniuje svoj pohl'ad, samocinne
nastavuje clonu zuzovanim a roz§irovanim zornice, samé automaticky zaostruje podla toho,
kam sa pozrieme. Vizualny obraz sa zaroven okamzite premieta v obrovskych rozmeroch,
so zachovanim hibkovej perspektivy pohl'adu. (Kulka, 2008)

Princip kamery a fotoaparatu funguje vel'mi podobne. Svetlo prechadza stistavou SoSoviek
umiestnenych v objektive cez clonu, umiestneni v jeho optickom strede. V pripade
digitalnych zrkadloviek je d’alej svetlo odrazané cez zrkadielko pod 45 stupiiovym uhlom na
matricu, kde sa obraz premietne. Obraz je d’alej lamany cez hranol, pripadne odrazeny cez
zrkadielko anasledne je mozné ho vidiet' v hl'ada¢iku. V hl'adaciku sa potom nachadza
expoziény senzor, ktorého funkciou je takto ziskanému obrazu zmerat’ mnozstvo svetla a na
tomto zéklade nastavit’ spravne expozi¢né hodnoty.

Kameraman moéze vyrazne ovplyvnit’ findlnu podobu snimky. Hlavne ak zaznamenava obraz
na kameru v manualnom rezime, kde ovlada vsetky parametre a hodnoty samostatne. Medzi
hlavné nastavenia patri vyvaZenie bielej, nastavenie rychlosti uzavierky, citlivost’ ISO
a podobne. Pocas natacania je niekedy nutné manipulovat’ hlavne s nastavenim clony, ktorou
sa koriguje svetelnost’ obrazu pri prechode medzi svetlejSimi a tmavs§imi miestami scény.
Kameraman je teda ten, kto ma vplyv na vyslednu podobu obrazu a prakticky mdze
ovplyvnit’ vSetky parametre svetla. (Ptikry, 2016)

2.3 Farba v scénografii

Farba je pri tvoreni scénického priestoru vel'mi dolezitd, a to predovSetkym Vv televiznom
vysielani. Pri vol'be farby sa musime drzat’ ur€itych pravidiel. Tieto pravidla by sme mohli
jednoducho rozdelit do dvoch zakladnych skupin. Prvi skupinu by sme mohli nazvat
technickou, ide predovsetkym o obmedzenie zobrazovania obrazu zachyteného kamerou
a parametre jeho odvysielania. Sme teda zavisli na kamerovej a zobrazovacej technike,
a musime brat’ ohl'ad na jej obmedzenia. Kazdy scénograf by si mal byt vedomy toho, ze
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zaznamenan¢ farby mézu mat’ iné vlastnosti, ako su viditené vol'nym okom. Jednym takym
pravidlom je zobrazenie bielej farby. Biela farba sa v televiznej scénografii vobec
nepouziva. Je to hlavne preto, lebo biela farba vytvori na snimaci kamery prili§ velky
kontrast, a tym vznika takzvany prepal. AK chce scénograf v televiznom vysielani ¢i vo filme
zobrazit’ bielu farbu, pouzije material s jemnym odtieiom Sedej alebo bézovej farby. Na
kamere nie st malé rozdiely farebnosti viditelné. Za d’alSie technické pravidlo mézeme
povazovat’ jemny kontrastny prechod. Prili§ kontrastné farby moézu spdsobit’ neprijemné
tmavé Ci presvietené miesta, a tak vznika problém s vykreslenim jemnych tieniov.

2.3.1 Teoria farieb

Farbu vnimame ako svetlo dopadajice na sietnicu oka. Farebné videnie nam sprostredkuju
receptory nazyvané ¢apiky. Pozname tri druhy tychto receptorov. Intenzitou ich podrazdenia
vnimame farebné odtiene a bielu az $edu farbu. Cierna farba je viditelna vtedy, ked nie je
podrazdeny ani jeden z &apikov. Clovek takto dokaze rozlisit okolo 160 farieb v 600 000
odtietioch.

Existuju tri zakladné vlastnosti, ktoré definuju farbu, ato je farebny ton, sytost’ a jas.
Farebny ton ziskame pomocou mies$ania zakladnych farieb. Pozname aditivny a subtraktivny
model mieSania farieb. Aditivny model funguje na principe s¢itania primarnych farebnych
zloziek troch zakladnych farieb: cervenej, zelenej a modrej. Farby sa miesaju pomocou
svetiel a pri s¢itani vSetkych troch farieb vznika svetlo biele. Tuto tedriu predstavil v 19.
storo¢i Sir Thomas Young. Aditivna metdoda sa pouziva predovSetkym na obrazovkach
a znazoriiuje sa v pixeloch. Pixely st malé svetelné body obrazovky, ktoré na vytvorenie
obrazu vyuzivaji kombinaciu RGB farieb. Ostrost’ a kvalita obrazu zavisi predovSetkym na
hustote tychto bodov a ich rozhrani svietivosti.
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Obrazok 1 Priklad priblizenia obrazovky RGB

Subtraktivne mieSanie farieb posobi na opacnom principe. Je to sposob, pri ktorom nam
s kazdou pridanou farbou ubuda ¢ast’ pdvodného svetla. Ak napriklad naskladame na seba
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farebné filtre, svetlo prechadza jednotlivymi vrstvami a je stale viac pohlcované. Zakladné
farby subtraktivnecho modelu st ZIta, azarova a purpurova. Tieto zakladné farby si
komplementarne k zadkladnym farbam aditivneho mieSania. Tento spdsob sa pouziva hlavne
pri tlaci, kde je este dodato¢ne pridana Cierna farba.

2.3.2 Psychologické pésobenie farieb

Farby hraja v naSich zivotoch mimoriadne délezitti ulohu. Maju vplyv na naSe myslenie,
inSpiruju naSe rozhodovanie a ovplyviuju tiez naSu naladu. Psychologia farieb je dobre
zname, ale menej preskimané odvetvie stidie toho ako ndS mozog vnima, ¢o farba
zobrazuje. Od sposobenia zmien nalad po meniace sa reakcie. Farby su silnejsie ako si
myslime. Aj ked su niektoré odtiene podobné, neznamena to, Ze prebudia rovnaké emdocie.
Predstava, ze farby su také dynamické sa pre niektorych moze zdat’ absurdna, ale tato pravdu
nemozno vyvratit. Tento koncept nam casto unikd, pretoze si neuvedomujeme, ako ¢asto
nas a nase konanie ovplyviuju farby. Niektoré odtiene mézu vyvolat’ prijemné spomienky.
Iné mo6zu sposobit’ zI¢€ pocity, ¢i melanchoéliu. (Olesen, 2020)

Velké spolocnosti vyuzivaju znalosti o vplyve farieb na manipuldciu naSho rozhodovania.
Na druhej strane nam zauzivané pouzitie farieb pomaha v orientacii medzi firmami na webe
¢1 v realite. Modri farbu najcastejSie pouzivajui inStiticie, ktoré chct o sebe vypovedat
seridzny a doverny pristup. Veselu zIti ¢i oranzovl zas vyuzivaji $kolky. Fialovou farbou
nas zase lakaju spiritudlne obchody.
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2.4 Materialy

To, ¢o uvidime na findlnom obraze vyplyva predovsetkym z typu materialov a z osvetlenia.
V scénografii sa pouziva obrovskd Skala materidlov, scénicky vytvarnik moéze pouzit
prakticky cokol'vek, o existuje.
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Pri vybere materialu do scény ma scénograf vel'a moznosti, no zaroven aj obmedzeni.
Obmedzenia vychadzaji predovsetkym z velkosti a moznosti Studia, rozpoctu a moznosti
uskladnenia. Dalsie podmienky si kladie samotny G&el scény. Pokial’ ide 0 jednorazové
vysielanie, moze byt scéna vytvorena z lacnej$icho materialu, ktory sa po doto¢eni zaznamu
zlikviduje. Pokial’ v§ak ide 0 opakujucu sa relaciu, mesacny, tyzdenny ¢i denny program,
musia byt kulisy z kvalitnych materidlov. Scéna méze byt v Studiu postavena na stélo.
V tom pripade nie je nutné scénu skladat’ ani rozkladat’, ¢im sa usetri ¢as na pripravu. Relacie
opakujtice sa v SirSom intervale, napriklad raz do mesiaca, vyuzivaji vacSinou spolocné
stadia, kde sa scéna meni podl'a aktualneho nati¢ania. V tomto pripade sa s kulisami
manipuluje vzdy pred a po natacani. Je potrebné dbat’ na kvalitu a odolnost’ materialov proti
poskodeniu. Zaroven nesmu byt materialy kulis prili§ tazké, aby s nimi robotnici uréeni na
stavbu scény nemali problém manipulovat’.

Dalsie kritéria prichadzaju s ohladom na kamerovii a zobrazovaciu techniku. Vieme, Ze
kamera snima obraz odli$ne ako I'udské oko. Zobrazovacie zariadenia, televizory, mobilné
telefony ¢i iné obrazovky tiez nedokdzu obraz previezt so StOpercentnou presnostou.
Pouzitim nespravnych materialov ndm teda mozu vzniknut’ niektoré neziaduce efekty ako
su odlesky alebo moaré¢ efekt.

Moar¢ efekt sa prejavi prekryvanim dvoch pravidelnych rastrov. Oznacuje sa za ruSivy
a neziaduci efekt hlavne v audiovizualnom zazname. Raster snimacieho ¢ipu tvori pixelova
mriezka (rovnako ako aj raster obrazovky), ta moze interferovat’ s periodickou Struktiarou
snimaného obrazu. NajcastejSie sa s tymto efektom v obrazovom zazname stretavame
napriklad pri obleceni s hustym pasikovym alebo karovanym vzorom. Neziaduce su tiez
rozne dutinkové priehl'adné materialy, alebo akykol'vek material s hustou pravidelnou
Struktarou.

Neziaduce odlesky a odrazy patria medzi najcastejsie problémy pri navrhovani scény. Moze
sa stat, Ze sa v odraze ukaze kameraman alebo technika zakulisia, preto by sme sa pri navrhu
kulis mali lesklym a zrkadlovym materialom skor vyhybat. Niektori §tudiovi scénografi
vSak odlesky vyuzivaji ako zdmer a daji napriklad na zem sklenenu podlahu. Pravdou je,
7e takym odrazom sa da docielit’ optické zvacSenie priestoru. Je teda na zvazeni, kedy je
efekt odrazu ziaduci a kedy nie.

Za posledné kritérium mozeme povazovat’ vplyv materialov na akustiku. Stadia mézu byt
rozne vel'ké a holda miestnost’ produkuje ozveny. Ozvena vznika odrazom zvuku od materialu
s hustou strukturou, ako je napriklad kamen. Preto je nutné zvuk rozptylit. Na rozptylenie
zvuku, a tym zabraneniu ozveny, pouzivame makké materialy ako st koberce, polystyrény
alebo rozne penové materialy.
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2.5 Estetika

2.5.1 Estetické vnimanie

Oproti beznému vnimaniu, to estetické ma za ciel poznanie krasy a inych estetickych
kategorii. Estetické vnimanie moze viest’ k poznaniu ¢i navodeniu emocii. Podl'a Immanuela
Kanta je napriklad esteticky krasne to, ¢o je predstavované ako objekt vSeobecného
zalibenia. Ako pokracovanie antickej tradicie sa objavuji vymedzenia, ktoré zdoraziuja
ako zakladné podmienky krasy harmoniu, rytmus, symetriu a proporcie. (Gilbert, Helmunt,
1965)

2.5.2 Televizna estetika

Televizia pouZiva znaky Uzko spojené s tymi, ktoré vnimame v realite. Ukazuje ndm tym
naSu kolektivnu osobnost’. Tento jav mdzeme nazvat’ televiznou familiaritou. Televizia
predklada divdkom tok obrazkov, ktoré su im svojou Struktirou a formou znadme. Kazda
sprava produkovana televiziou sa riadi uréitymi pravidlami, ktoré su stanovené na zaklade
I'udskych konvencii. (Fiske, 1988)

Podra slov Diane Collinsona: ,, Televizia zaujme nasu mysel’ a predstavivost, a to takym
sposobom, ze nam posobi radost’ a poznanie. Pokial’ tomuto verime, urcite ma zmysel
skumat’ esteticku stranku televizie. Najlepsim moznym rieSenim, je pristupovat’ k televiznym
programom uvedomelo, rovnako ako napriklad k expresivnemu umeniu, ktoré je plné
vwznamnych estetickych viastnosti. “* (Collinson, 1990)

V odbore medialnych $tidii, do ktoré¢ho patri aj televizia, si vyuzivané dva metodické
pristupy skumania. Pre prvy, empiricky pristup, je typické vyuZitie pozorovania
a experimentu. Vyuzival sa hlavne v poéiatkoch skimania vplyvu televizie v zaujme
tvorcov reklam. Typickym prikladom pre empiricky vyskum je analyza sledovanosti,
pripadne vyskumy, ktoré sa snazia predikovat' dopyt a spravanie publika v buducnosti.
Druhou metodou su kritické pristupy, kde dominuje kvalitativny pristup k obsahu. Tato
metdda bola odvodena z tradicie filmovych a literarnych Studii. Kritické pristupy k analyze
televizie nepristupuju pomocou experimentu ¢i pozorovaniu. KI'icovou procedurou sa stava
interpretacia. T4 ma vSak svoje vnutorné pravidla, ktoré umoziuju urcit’ platnost’ ziskanych
vysledkov. V pripade interpretacie televizie sa spravidla pracuje s rdznymi pramenimi. M6zu
to byt’ samotné programy, medialne produkty spojené s programom, ako st fotografie, weby,
¢lanky a propagac¢né materialy, alebo materialy tvorené divakmi a fantasikmi. (Korda, 2014)

Medzi zakladné metodologické kategorie televiznych §tadii patri textudlna analyza, d’alej
divacke a recep¢né Studie, institucionalna analyza a historicka analyza. (Corner, 1999)
Odbor televiznej estetiky vyuziva pre svoj vyskum predovSetkym metodu textualnej
analyzy. V ramci metody prevlada zaujem analyzovat' texty. V tomto pripade ide
predovsetkym o televizne programy a ich obsahové a estetické prvky. Analyza textu niekedy
zapaja aj kvantitativne metddy vyskumu ako je napriklad obsahové analyza, no prevlada

! Collinson, Diane. 1990. Aesthetic Quality and Aesthetics Experience. [ed.] Michael H. Mitias. s.I. : British
Journal of Aesthetics, 1990, str.115. (VolI'ny preklad)
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kvalitativna perspektiva. Tt prezentuju nasledujuce metddy, ktoré popisal Glen Creeber
v roku 2010:

1. Sémiotika — zaobera sa problematikou znakov a koédov, pomocou ktorych je v texte
konsStruovany vyznam.

2. Zénrova analyza — esteticky pristup k zanru sa sustredi na prejavy zanru na Grovni
textu, v§ima si stabilitu, variaciu zanrovych vzorcov a podobne.

3. Narativna analyza — skiima spdsoby rozpravania, ide o analyzu spdsobu, akym su
divakom podavané informacie nutné k pochopeniu a rekonstrukcii pribehu.

4. Ideologicka analyza — sa sustredi predovSetkym na otazku reprezentacie urcitych
socialnych skupin v televiznom texte. (Creeber, 2010)
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3 TELEVIZNE VYSIELANIE

Termin ,televizia® vychadza z popisu elektronického prenosu obrazu. Prvykrat bol tento
pojem pouzity v roku 1908, kedy televizne vysielanie zazivalo svoje zaciatky. Od pociatku
rozvoja hralo Ceskoslovensko vo vyvoji televizie vyznamna ulohu. Uz v tridsiatych rokoch
sa Vniektorych krajindch realizovalo pravidelné vysielanie. Prvé oficidlne televizne
vysielanie oznacené za verejné sa uskuto¢nilo o 15:30 dna 2. novembra 1936 v Anglicku.
(Pazderék, a ini, 2007)

Rozvoj televizie bol pozastaveny prichodom druhej svetovej vojny. Po vojne vSak zacala
prekvitat’ a uz v druhej polovici 40. rokov mo6zZeme povazovat’ televiziu za legitimizovanu
inStiticiu, ktora sa stala kultrne vplyvnym a verejne dostupnym médiom. (Korda, 2014)
Vysielanie bolo zobrazované na televiznych obrazovkach, takzvanych televizoroch. Tie mali
spoCiatku vel'mi nizke rozliSenie avysielalo sa len v ¢ierno-bielych farbach. Prvého
farebného vysielania sa v Ceskoslovensku divaci dockali 9. maja 1973.

V zaciatkoch existoval len vel'mi obmedzeny pocet vysielacich frekvencii. Divak mohol
program sledovat’ len v konkrétnom c¢ase. Postupne, S prichodom réznych nahravacich
zariadeni, videorekordérov, mohli divaci zaznamenat’ vysielanie na kazety, a neskor aj na
DVD. Dnes uz samotné televizory alebo priamo televizne stanice ponukaju zdznamy
Z programov réznymi spdsobmi.

Definovanim televizneho vysielania sa zaobera dodnes mnoho teoretikov. Existuje viac
druhov kategorizacii a historického rozdelenia charakteru aucelu televizie. My si vSak
v jednoduchosti definujeme televiziu ako , televizny tok*. Tento koncept rozpracoval
vyznamny teoretik Raymond Williams. Pomocou terminu ,, fok ““ sa pokusil televiziu odlisit’
od inych médii. Televizia sa od inych umeleckych foriem liSi tym, Ze mieSa nezluciteI'né
jednotky zabavy, informacii a reklamy do nekoneéného televizneho toku.

.....

(1983), ktori pracuju s terminom kulturne forum. Televiziu povazovali za najjednoduchsie
kultirne forum, ktoré dokéaze oslovovat’ so spolocensky aktudlnymi témami r6zne skupiny
l'udi, vratane Zien, deti, mensin a podobne.

John Ellis vymedzuje televizny tok ako prejav kreativity televiznych producentov
arezisérov. Samotny program je pre neho len stavebnym prvkom, zatial' ¢o za skutocnil
»architektaru® povazuje zostaveny program.

Zhruba od 70. rokov sa stal pre televiziu kI"a¢ovy princip seriality. Tento termin si moéZeme
vysvetlit' ako program na pokracovanie. Produkcia sériovych foriem umoznila napriklad
dlhodobo kontaktovat’ hercov a d’alSich umelcov, opakovane vyuzivat' prostredie, kulisy
a rekvizity, a efektivne programovat’ sériové programy do tyzdennych a sezénnych schém,
a tym budovat’ stale publikum. (Korda, 2014)
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3.1 Zaner Vv televiznom médiu

Tak ako aj v inych umeleckych druhoch, aj v televizii mézeme rozpoznat’ jednotlivé zanre.
Zaner sam o sebe nie je limitovany médiom, patri medzi intermedidlne kategérie a kazdé
médium ho obohacuje 0 svoje Specifické prostriedky a prezentuje vlastnym odliSnym
sposobom. Televizia teda vyuziva zéanre, ktoré pozname z ostatnych médii ako je radio,
divadlo, film a iné, no prezentuje tieto zanre inym unikatnym sposobom.

Pojem Zaner oznacuje skupinu textov alebo umeleckych diel, ktoré sa vyznacuju niektorymi
spolo¢nymi nametovymi, kompozic¢nymi ¢i forméalnymi znakmi. Pridelenie urcitého zanru
nam pomaha identifikovat’, interpretovat’ atiez distribuovat’ urcité¢ diela a vniest’ tak
poriadok do obrovskej skaly textov cirkulujucich okolo nas. (Kaminsky, 1985)

Kategorizacia Zanrov v televiznom médiu vychddza zrozdelenia pouzivaného
v kinematografii a rozhlase. Televizne Zanre sa vsak liSia od filmovych. Vychadza to
z rozdielnosti vztahov, ktoré sa vytvaraji medzi danymi médiami a ich divakmi. (Casey,
2008) Kinematografia je viac spdta s funkciou bavit. Televizia zas s ocCakavanim
komunikacie faktickych informacii o svete a prispievanim k demokratickym procesom.
Ziadna definicia Zanru, akokol'vek flexibilna, nedokaze pokryt kazdy Zanrovy program
a naopak, ziadny zanrovy text neméze naplnit’ vSetky atribaty daného zanru. (Meixerova,
2010) Napriek rozdielom pri klasifikacii zanru a vol'be nazvoslovia sa teoretici zhoduji vo
vymedzeni dramy ako jedného z hlavnych foriem televizneho vysielania. Cesky teoretik
Jakub Korda, rovnako ako Bernadette Casey a kolektiv, chape kategériu dramatickych
pristup d’alej vyzaduje delenie na radu subzanrov. V knihe Popular Culture Genres
prichddza Arthur Bergrer stvrdenim, Ze vSetky dolezité televizne zanre moézu byt
redukované na S$tyri hlavné typy programov. Delia sa na aktuality, sutaZe, presvedCovacie
formaty (hlavne reklama) a dramy. Bergrer d’alej vyzdvihuje nasledujiice najdolezitejsie
zanre: reklamu, spravy, dokumenty, situaéné komédie, telenovely, diskusné relacie,
rozhovory, populdrno-vedecké programy, herné relacie (game show), Sportové programy,
ak¢éné a dobrodruzné policajné dramy, vedecko-fantastické programy (sci-fi), instruktazne
programy. Zaroven vSak upozoriiuje na fakt, Ze vdcSina z vySSie uvedenych Zanrov ma
taktiez subzanre. (Berger, 1992)

3.1.1 Definicia zanru

Definovanie konkrétneho Zanru je pri navrhovani scénického priestoru relacie nevyhnutné.
Mnoho televiznych kritikov vynaklada snahu na rozliSovanie televiznych programov podla
urcitych charakteristik a nasledne sa snazia pomenovat ich a definovat’ do SirSich skupin.
Definicia televizneho Zanru je teda komplikovana a naro¢na. Pre naSu potrebu vSak staci
jednoduché rozdelenie, ktoré vystizne rozpisal Jakub Korda v knihe Uvod do studia televize
2.

Televiziu ako celok mézeme rozdelit’ do troch hlavnych Zanrovych kategoérii. Sa to Fikcné
Zanre ako drama, komédia, melodrama a iné. Pod faktudlne Zdnre patri napriklad
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spravodajstvo, dokument, populdrno-zabavné relacie a reality TV. Persuasivne Zanre
zahfnaji komer¢nu reklamu, socialnu reklamu, teleshoping a podobne. My sa zameriame
hlavne na zanre faktualne, pod ktoré patri aj program televizie Noe. Faktualne zanre si vel'mi
zjednoduSene mdzeme rozdelit’ do Styroch hlavnych linii:

1. Spravodajstvo, publicistika

2. Televizny dokument, popularne-vedecky dokument

3. Popularno-zabavné relacie (kvizy, talk show, hudba, zaujmové magaziny a pod.)
4. Reality TV/ reality show (talentové sut'aze, docusoap, socidlne experimenty a iné)

Podobné delenie nam pontka aj teoreticka Annette Hill, ktora tiez deli faktualne programy
do $tyroch kategorii podobného vyznamu. Su to 1. spravodajstvo, 2. aktualna publicistika
a investigativna zurnalistika, 3. dokument a 4. popularne faktualne programy. (Korda,
Jakub, 2013) Ako priklad definicie si uvedieme Folklorny program ,, U nds “, ktorému sa
budeme neskorsie venovat. Na§ program spada pod kategoriu popularno-zabavnej relacie.
Konkrétnejsie ho mozeme definovat’ v spojeni talk show s hudobno-tane¢nym folklornym
Zanrom.

3.1.2 KonSstrukéné prvky faktualnych Zanrov

Corner pévodne uréuje péat zloziek konstrukénych prvkov, my ich rozsirime eSte o dve,
a teda sa dostaneme k siedmim moznym mechanizmom, ktor¢ si blizsie definujeme. St to
observacia, interview- rozhovor, dramatizacia, mizanscéna, vyklad, spoved’, hudba. (Corner,
John, 1995)

Observacia - pozorovanie

Aktéri si nie su vedomi pritomnosti kamery, alebo teda nejavia jej pritomnosti ziadnu
pozornost. Televizni producenti nezasahuju do prebiehajuceho deja. Udalosti by
pravdepodobne prebehli aj bez pritomnosti kamery. Niekedy sa mimo zéber pridavaji
komentare K oziveniu a hlbSiemu porozumeniu samotného deja. Zdroj komentara méze byt
mimo zéber alebo aktér sam dianie komentuje v zabere. Komentar m6Zze mat’ tiez formu
spovede, kde aktér komentuje minulé ¢i buduce udalosti.

Interview — rozhovor

Rozhovory mézu prebiehat’ v dvoch rovinach — verbalne, kedy divdk pocuje kladenie
otazok, alebo vizudlne, kedy socidlny aktér nerozprava priamo na divaka, ale je zabraty
kamerou z tristvrte profilu a odpoveda televiznemu moderatorovi. Dalej mdZeme interview
rozdelit’ na dialogické a pseudomonologické interview. Kedy v dialogickom interview st
zachytené otazky reportéra aj odpovede aktéra, zatial’ co v pseudomonologickom interview
st pasdZe s otdzkami vypustené a tak divak registruje len odpovede socidlneho aktéra.
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Rozdeleni a definicii moze byt samozrejme omnoho viac, pre na§ zamer vsak staci tento
jednoduchy popis.

Dramatizacia

Bill Nichols tvrdi, ze svojim spdsobom kazdé dokumentarne audiovizualne dielo je
dramatizované uz samotnym socidlnym aktérom. Ten je Svedomim, Ze je sucastou
medialnej udalosti, viac ¢i menej motivovany k Stylizacii svojho chovania. Tuto
sebastylizaciu Nichols nazyva terminom virtualnej performacie.

Mizanscéna

Mizanscéna je termin, pouzivany na popis prostredia, v ktorom sa odohrava dej ¢i uz
filmového, televizneho alebo divadelného Zanru. Stretdvame sa s r6znymi definiciami tohto
pojmu. V tedrii filmu je mizanscéna definovana ako ,, prvky umisténé pred kamerou, které
maji byt natocené: prostredi, rekvizity, osvétleni, kostymy, masky a figury.“ (Bordwell,
2011) Divadelny historik Botivoj Srba, profesor Divadelnej fakulty JAMU, na seminaroch
Casto definoval pojem Mizanscéna ako , Kompozice veskeré jevistni hmoty v daném
okamziku“. Asi najpresnejsiu definiciu prinasa James Monaco: ,, Ve filmové kritice se
modifikovani prostoru Fika ,mise-en-Scene‘. Tento francouzsky vyraz doslova znamend
,prindseni na scénu . “ (Monaco, 2004) Ide teda o vsetko, ¢o scénu vytvara, definuje a urcuje
jej charakter. Televizne programy existuju v silne sutazivom medialnom prostredi a
atraktivna mizanscéna ma preto potencial pritiahnut’ a udrzat’ pozornost’ divaka.

Vyklad

V tomto pripade ide o0 princip velmi priamociareho, producentmi kontrolovaného
a uzavretého podania urcitej informécie divakom. Tento princip ma tendenciu divéka jasne
informovat’ aj o abstraktnych vyznamoch, ktoré by si divak mohol tazko odvodit’. Za extrém
vykladu sa da povazovat takzvany autoritativny voice-over. Tento termin
vyjadruje hovorené slovo prenasané hlasom, ktorého nositel’ nie je pritomny v obraze.

Spoved’

Na rozdiel od vyssie uvedenych prvkov, spoved’ vykazuje vel'mi aktivny podiel sociadlneho
aktéra. Spociva v nerezirovanej spovedi. Corner tento akt uvadza ako alternativu
k interview, teda vyzvanie socialneho aktéra k rozhovoru bez toho, aby mu bola poloZzena
otazka.

Hudba

Vyuzitie hudby je bezproblémové vo faktudlnych zanroch, ktoré nie su zatazené
poziadavkami Zurnalistickej objektivity a maju zdbavné ambicie. Diskutabilnejsie je ich
pouzitie napriklad v spravodajstve. Pokial je hudba stuc¢astou samotného deja a odohrava sa
priamo pred kamerou, hovorime o referencnom zdroji hudby. BeznejSie sa vSak pouziva
post-produkéné/nereferencné pouzitie hudby. (Korda, Jakub, 2013)
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4 TELEVIZNE STUDIO

V sulade s rychlym vyvojom televiznej techniky sa vyvijala aj Struktura televizneho Studia
s dekoraciami, osvetlovanim, rozmiestnenim kamier a mikroféonov, a Specialnou
manipula¢nou technikou. Televizne §tadio je priestor, kde sa odohrava komplexné natacanie
roznych relécii, sprav, seridlov a inych programov, ktoré mdézeme vidiet' na televiznych
obrazovkach. V tejto kapitole si priblizime rozdelenie $tadia do niekolkych kategorii.
Ukézeme si rozdiely medzi velkym a malym $tidiom. Zameriame sa na Stadia regionalnych
televizii a stidia s ndmetom religionistiky.

Uz z predchadzajicej kapitoly o televiznych Zanroch vyplyva, Zze kazdy Zaner potrebuje
individudlne navrhnutie scény. Zaroven jednotlivé relacie vyzaduju konkrétny, individualny
pristup. Stadia mozeme delit’ podl'a technického charakteru na velké, malé, premenlivé,
nemenné, jednorazové alebo viacicelové. Podla prostredia mozeme Stadia delit’ na
interiérové, exteriérové a kombinované. Dalej by sme mohli televizne $tadia rozdelit’ podla
zanru a vyznamu. My sa vSak budeme venovat’ hlavne prikladom regionalnych televizii
a Stadia s nametom religionistiky.

4.1 Malé Studia

Malé stadia sa vyuzivajua predovsetkym na spravy, reportaze, kvizy a programy, kde sa jedna
0 rozhovor s men$im poc¢tom Tudi anie je potrebné vela priestoru. Scéna modze byt
postavena na pevno alebo rozkladacia, pokial’ ide 0 obcasné natacanie.

02 TV Sport

Medzi najmensie $tadia v Cesku patri napriklad §tdio O2 TV Sport. Miestnost’ mé len 40m?.
V tomto pripade je scéna stala, ked’ze ide 0 denné natacanie. Priestor je Cisty, jednoduchy
a zéaroven zaujimavy. Steny tvoria po celej Sirke LED panely, na ktorych je mozZné nastavit
roznu farebnost’ ¢i animaciu. Scéna je tak 'ahko prispdsobitel'na. Ako inSpiracia dizajnu
kulisy bolo pouzité logo O2 konkrétne tvar ,,O* , ktory tvori dizajnovy kruh za LCD
obrazovkou. Tvar pultu tiez vychadza z kruhu. Dekoracie st v bielej a tmavomodrej farbe,
nevytvaraju teda ziadne neZiaduce kontrasty ani rusivé elementy.

Obrdzok 3 O2 TV Sport
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Stidio metropolitnej stanice Praha TV

Je to multifunkéné $tidio so zelenym pozadim. Je sndd’ najmenSim S$tidiom s akym sa
moézeme v dnesnej dobe stretnit’, No zaroveil ma najsirSie vyuzitie. Pozadie je vytvorené
V pocitaci a prave to ndm dava nekonecné moznosti vytvorenia scény rdéznych tvarov, farieb
a hibky pomocou virtudlnej animécie vytvorenej v poéitadi. Jedinym pevnym bodom
v stadiu je stol, za ktorym sedi moderator. St6l ma obly tvar, a tak posobi nerusivo pri
pohybe kamery z jednej osoby na druhd.

Obrdzok 4 Stidio metropolitnej stanice Praha TV
Stidio TV O¢ko

V tomto s§tadiu, vizual scény nepdsobi vel'mi idealne. Sklada sa z potlacenych bannerov
s modrym pozadim a zo sedenia, ktoré by na seba malo tvarovo nadvizovat’. Usporiadanie
kulis do kruhu okolo loga s napisom nie je az taky zly ndpad. Sedac¢ky maji zaujimavy tvar,
no vytvaraji neZiaduce medzery, ktoré nepoOsobia dobre a naruSuju povodné vlnenie
operadiel. Pozadie nie je ucelené, vyzera lacno a neprofesionalne. Tato scéna by sa dala
urcite navrhnit’ lepSie. Pomohla by napriklad aj neutralna ¢ierna namiesto modrej, ktord by
opticky prepojila bannery a iny typ sedaciek.

Obrdzok 5 Stidio TV Ocko
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Brit Awards, TV Studio

Scéna pre britsku relaciu, postavena v roku 2013 mi pride az prehnane preplnena svetielkami
a odrazovymi plochami. Uginkujuci zanikaju v tiefioch, nie dobre nasvetleného prostredia
medzi roznymi odrazmi postav, zrkadliacim sa v kulisach. Z pohl'adu kamery v pozadi vidno
druhti scénu, kde sa pohybuju I'udia. Posobi to dost’ rusivo. Svetielkami preplnena scéna
posobi ako gy¢ a zrkadlovy pas nad Gcinkujicimi scéne taktiez vobec nepomaha.

4.2 Velké stadia
Multifunkéné Studio TV Nova

Stadio pre TV Novu navrhli architekti MORIS design pod vedenim Davida Fialu v roku
2015. Scéna je dokladne premyslena, da sa 'ahko manipulovat’ a menit’, aby neposobila stale
rovnako. Teda je flexibilnd. Odohrava sa tu viacero druhov relacii. Sklada sa z posuvnych
panelov, z &oho jeden tvori LED obrazovka o rozmere $est’ metrov §tvorcovych. Dalsi panel
je zlozeny z trojhrannych hranolov, ktoré maju z kazdej strany int potla¢ a tak ponukaji
moznost rychlej a jednoduchej zmeny na scéne. Praktické je aj ovladanie scény, osvetlenia
aj obrazoviek, pomocou tabletu, a tak si moderatori mézu plynule menit’ scénu v priebehu
programul.

Obrazok T Multifunkcné studio TV Nova
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Seznamka s Barou

Ide 0 sezénnu scénu, ktorej natacanie trva niekol’ko mesiacov. Na navrh a vystavbu sa
investuju nemalé financie, a tak jedinym obmedzenim je snad’ len predstavivost’ architekta.
Architektom scény je znamy scénograf Jaroslav Svoboda. Scéna bola postavena v roku
2003. Pdsobi slavnostne, comu dopoméhaju aj vel'kolepo navrhnuté schody, veduce snad’ az
do neba. Vizual scény je priamociary, jednoduchy a funkény. Poskytuje zaujimavé pohl'ady
zo vsetkych strdn. Mdzeme si v§imnut', Ze svetlo vyzaruju predovsetkym objekty, a tym sa
tvoria tmavé miesta v prazdnom priestore, ktoré vytvaraji dojem nekonecna. Scéna tohto
typu je po dotoc€eni danej relacie zlikvidovana.

Obrazok 8 Seznamka s Barou

Udelam cokoliv

Podobne ako pri predoslej scéne je architektom Jaroslav Svoboda. Scéna bola vytvorena
v roku 2005. Scéna je prijemne dynamickd a ma velmi dobre prepracované osvetlenie.
Akcent scény tvori gauc, ktory je navyse zaujimavy svojim trojitym operadlom. Podsvietené
Casti podii vytvaraju efekt ako by sa podia vznasali vo vzduchu. Aby tento dojem nebol
naruseny, su schody a mostiky z priechl'adné¢ho materialu.

Obrazok 9 Relacia Udelam cokoliv
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The Colbert TV Studio, USA

Stadio americkej relacie fungujiice od roku 2010 do 2015 sdivakom komunikuje
priamociaro. Vo viacerych Castiach dekoracie sa objavuje motiv americkej vlajky. Hviezdy
premietané na podlahu alebo do pasov ¢lenené steny pripominaja police. Je zrejmé, Ze tvori
hlavny motiv celej scény. Studio je rozdelené na dve &asti, ktoré spaja spoloény dekor. Prvé
Cast’ posobi formalnejsie a je urCena pre redaktora. Druha Cast’ pdsobi skor prijemne;jsie,
domacky. To sposobuju teplé farby a doplnky ako krb a obrazovky imitujuce vyhl'ad z okna.

il y
e\

4 Illl.n nﬁmwsm AL W lL | |
" ' ‘d. gﬁ/‘!’. ! #‘ ;-.";‘ ‘lm lg' .
“ :‘A ,.“' ‘3‘ ' «ﬁ) M.'&_: ! X 1‘.[. S e

\ s

et

Obrdazok 10 The Colbert TV Studio
4.3 Sthdia so silnym kultérnym obsahom
Kultira s Mannom

Program Kultira s Manom vysiela Regionalna televizia Rimavskej Soboty. Je zvlastny
svojim prevedenim. Scénu tvori exteriérovy priestor budovy s fontanou a sochou. Nejde teda
0 bezné Studio. Hlavnymi prvkami pre rozhovor su stol a Cervené kresla. Na zemi je
potiahnuty zeleny koberec, ktory slazi s najvdacSsou pravdepodobnostou proti ozvenam
zvuku. AKo pozitivum vnimam to, Ze je okolo vel'a zelene, ¢o pdsobi prijemne. Exteriérové
vysielanie moZe mat’ vSak aj znacné nevyhody ako napriklad zvukové a obrazové ruchy
V pozadi.

Obrazok 11 Kultura s Marnom
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Studio Kultura, PL

Pol'ské studio o kultare sa nesie v modernom duchu. Trochu mi prekaza zbyto¢ne velky a
prazdny priestor okolo, kde sa vlastne nachadzaju len tri panely, ktoré pripominaju velku
maketu tabletu s retro popisom. Za pozitivum beriem obrazovua stenu, ktord vytvara 3D
priestor v pozadi znazornujuci miestnost’ vystavujucu jednu sochu. Na druhej strane vsak
motiv len rozsiruje pustu prazdnotu, ktorou je scéna uz tak presytena.

K ’,l ';JHP A /

Studio

Kultura /

Relacia Milujem Slovensko

Vedomostna televizna zdbavna relacia 0 poznavani Slovenska. Priestory mi pridu zbyto¢ne
zaplnené r6znymi prvkami, necitatelné a ruSivé. Scéna sa snazi imitovat’ exteriér umelym
travnikom a oblakmi po obvode. K tomuto dojmu by zjavne mali prispiet’ aj slneCnice
aklasy, spolu s kozami vedla sediacich ucastnikov. Aby toho nebolo nahodou malo,
miestami plochu vypliiaju Sestuholniky, znazorfiujuce véelie plasty. Priestor by sa dal urdite
navrhnit’ lepsie, idedlne v jednotnom $tyle. Oblaky, plasty, kozy, medvede, slnec¢nice a iné
nadbyto¢né prvky, by som uréite vynechala. Zvolila by som len jeden dominantny prvok,
ktory by sprevadzal celu reléciu.
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Obrazok 13 Relacia Milujem Slovensko
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Téma na Zempline

Slovenska regionalna televizia Zemplin pravidelne vysiela rozne rozhovory na kultarne,
folklorne témy. K dispozicii maja $tidio znazoriiujuce historicku chalupu starej mamy ¢i
stodolu. Vyzdobu tvoria tradicné folklorne vzory, obrusy, taniere. Cielom programu je
prezentovat’ Slovenské kulturne dedi¢stvo. Okrem folkloru si do relécie pozyvaja aj roznych
umelcov z okolia regionu.

Obradzok 14 Téma na zempline
Zem spieva

Hudobna folklorna stitazna reldcia vysielana na RTVS vznikla v roku 2017. Je in§pirovana
rovnomennym filmom Karla Plicku z roku 1933. V tomto roku vznikali jedny z prvych
autentickych zaberov slovenskej l'udovej kultary. Stidio je vel'ké, scéna zahfiia okrem podia
aj priestor pre divakov a porotu. Folkloristi prichadzaji cez rozostupujicu sa stenu z LED
panelov. Vyhodou je, Ze na tieto LED panely moZu byt premietané rozne obrazy ¢i animdcie.
Po stranach je z LED panelov vytvoreny jednoduchy I'udovy vzor. Tento vzor sa opakuje aj
na okrajoch podia. Scéna je neruSiva ada sa farebne prispdsobit’ podla potreby. Je
premenliva a nikdy nie nudna.

Obrdzok 15 Zem spieva
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4.4 Sthdia religiéznych televizii

V tejto kapitole si predstavime niekol’ko typov televizii s ndbozenskou tematikou. Vac¢Sinou
byvaju jednoduchsie, nie prili§ pitavé a slizia predovsetkym na rozhovory s hostami.

TV Lux

Na prvej fotke mézeme vidiet' §tadio, ktoré fungovalo do roku 2015. Kriklavé farby
s tapetami r6zneho druhu v tomto pripade netvoria vel'mi vhodnti kombindciu. Navyse tieto
tapety a nejednotné vzory, ako Sikma policka pretinajiica ovalne mal'by na stene, posobia
rusivo. Na dizajn nového §tidia bola vyhlasend sitaz. Nové Studio ma dve cCasti. Nataca sa
tu viacero relacii zameranych na rodinu, vztahy, vychovu, modlenie, cirkevny Zivot a iné.
Paci sa mi, Ze st pouzité neutralne zemité farby a scéna pripomina kaviaren ¢i spoloCenskil
miestnost’. Vd’aka navodeniu doméceho prostredia sa aj hostia citia uvol'nene.

Obrazok 17 TV Lux nova scéna
Catholic TV

Ranné spravodajstvo This is the Day a News Break v jednom $tadiu. Scéna nie je ni¢im
zvlastna, posobi prijemne v kombinacii jemnych farebnych tonov, ni¢ vyrazné ani rusivé.
Pripomina obyvaciu miestnost’. V pozadi je pouzita tapeta, znazorniujuca pohl'ad na mesto.
Je to z dovodu optického zviacsenia scény. Scéna obsahuje len par religidznych prvkov, a to
je kriz a krabica s dopismi od divakov na pravej strane stadia.
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Obrazok 18 Catholic TV

Laudato televizija (LTV)

Prvy katolicky TV program v Chorvatsku. Na obrazku dolu vlavo mézeme vidiet' start
verziu Stidia. Tvori ju ziariva zIta farba v kontraste so svetlomodrou. Tmavomodré kreslo,
ako by tam ani nemalo patrit’. Novy dizajn Studia uz posobi jemnejsie. VacSina relacii zahima
rozhovor s jednym hostom. Scéna sa snazi napodobnit’ obyvaci priestor alebo priestory
kaviarne. Stoli¢ky na kolieskach povazujem za velkl chybu. Konkrétne reldcia s tymito
stolickami je aj zle nasvietena a posobi amatérsky.
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5 TV NOE

TV Noe ,, Televize dobrych zprav“ je jedina Ceska nekomercna televizia a zaroven jedina
Ceska televizia Specializujuca sa velkou Castou svojho vysielania na krest'anského divaka.
Predkladé vSak divakom aj r6zne vzdelavacie relacie z oblasti historie a prirodnych vied, ¢i
rozpravok pre deti.

Vysielanie spustila na jar v roku 2006. Svoje vysielanie §iri cez internet, satelit a kablové
rozvody spoloc¢nosti Karneval Media. Riaditel'om televizie je jeden z jej zakladatel'ov knaz
a salezian Leos RySka. TV Noe ma hlavné sidlo v Ostrave a vysiela denne od 8 do 13 a od
16 do 1 hodiny. V prestavkach medzi vysielaniami je zaradené poc¢tavanie Radia Proglas.

5.1 Zameranie

Hlavnym zameranim stanice je $irenie pozitivnych hodndt ako si vSeobecna zndSanlivost’
medzi 'ud'mi a rozSirovanie duchovného aj kulturneho obzoru. TV Noe je ndzorovo a
naboZensky znéasanliva, apoliticka, je pomocnikom a prostrednikom pre tych, ktori potrebuju
odpocinok, radu, pomoc alebo ochranu. TV Noe je televiziou s etickym rozmerom, je uréena
pre celu rodinu. Vysielanie je postavené na tradiénych krestanskych hodnotach. Pontka
divakom duchovni hibku a zdravy Zivotny 3tyl s ciePavedomym obmedzenym zobrazovania
nasilia a nemravnosti. Vysielanie je teda vyrazne odlisné od vysielania inych stanic. Cielom
vysielania je oslovit’ Siroké spektrum divakov vSetkych generacii a vSetkych socialnych
skupin od ,,strednej vrstvy* cez socialne slabych alebo zdravotne znevyhodnenych obéanov
az po narodnostné menSiny. Nezanedbatelny priestor dostavaju neziskové organizacie. TV
Noe vyraba a zaroven vysiela vlastné nahravky aj zivé vystipenia koncertnych a
divadelnych predstaveni. Popularizuje poznatky z vedy, mediciny a d’al$ich odvetvi. (TV
Noe, 2020)

5.2 Historia

Povodne produkovala spolo¢ne so slovenskou TV Lux cesko-slovenské vysielanie, ale
spolo¢ny projekt zacal byt ¢asom problematicky pre rozne ciele jeho aktérov. TV Noe mala
za ciel’ ekonomicky orientovanu ,televiziu dobrych sprav pre vSetkych®“, TV Lux zas
katolicku televiziu. Vyvrcholilo to v preruSenie spoluprace v roku 2007 a zalozenie
samostatnej TV LUX v roku 2008. (TV Noe, 2020) Za ucelom organiza¢ného zaistenia
a vlastného vysielania TV Noe vznikla spolo¢nost’ Telepace s.r.o.. Zalozili tiez vlastné
stadio. Stadio Telepace s.r.0. je momentalne produkénym $tadiom, ktoré vyraba dokumenty,
rozne relacie a iné. V stcasnej dobe tiez okrem TV Noe dodévaji materidl do programu
Krestansky magazin pre CT. (TV, 2020)
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6 RELACIA UNAS

Program U nas, nazyvany celym nazvom ,, U NAS aneb od cimbdlu o lidové kultuie* je
televizna relacia zamerand na tému Ceského folkloru. Program moderuje Magdaléna
Muckova. Obsah tvori vacsinou rozhovor s jednym az dvoma hostami, hudobny zbor s
cimbalovou muzikou a tane¢ny subor. Natacanie sa uskuto¢nuje raz do mesiaca. Navstevné
skupiny relacie moézu byt rozne vel'ké od dvoch az Styridsat’ ucastnikov. Relacia je natacana
formou vzdelavacicho programu s hudobno-tane¢nou vlozkou. Oznacuje sa ako cyklus
s folklérnou tematikou. Cielovu skupinu divakov tvoria hlavne l'udia v regione, rodiny,
folkloristi, krest’ania, dochodcovia a zdravotne znevyhodneni ob¢ania.
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7 FOLKLOR A FOLKLORIZMUS

7.1 Folklor a tradicie

Pojem folklor vychadza z anglického slova ,,folklore* zlozeného z dvoch ¢asti, folk —'ud a
lore — nauka. Da sa prelozit' aj ako ,,vedomosti I'udu“. Za folklér sa oznacuje stibor
kultarnych javov a zvykov. Je to stibor ¢innosti vznikajicich neprofesiondlne, predavanych
a prijimanych v rdmci kazdodennych ¢innosti svojich nositelov, Z generacie na generaciu,
bez Specialneho Skolenia odbornymi inStitGciami. Stvariuju ho kroje, hudba, piesne,
architektura, vzory, zvyky, tradicie, tance a narecie. Viaze sa na jednotlivé lokalne komunity
a spaja sa s miestnymi zvykmi a tradiciami, predovsSetkym malych socidlnych vrstiev.
(Lescéak, 1982) U nés na Slovensku aj v Cesku ma kazda oblast’, mesto, dedina, obec SVOoj
vlastny charakter a svoj vlastny folklor. Na prezentaciu a udrzanie folklérnych zvykov
jednotlivych regionov nam sluzia mizea, folklorne festivaly, predstavenia a v neposlednom
rade televizne relacie. Niektoré zvyky a tradicie vSak pretrvavaju dodnes, a tak ich mozeme
zazit' v redlnom case.

Jednou z najvyznamnejs$ich osobnosti pre folklor bol folklorista, fotograf, kameraman,
rezisér a zakladatel prazskej FAMU Karol Plicka. Venoval sa zaznamenavaniu slovenského
Zivota, tradicii a zvykov. Medzi jeho najznamejSie snimky patri narodopisny dokumentarny
film Za slovenskym ludom (1928) a etnograficky zaznam l'udovych zvykov v tridsiatych
rokoch Zem spieva (1933).

7.2 Folklorizmus

Folklorne stbory dnes udrziavajl a prezentuju scénicky alebo javiskovy folklor. V iom sa
odrazajii potreby ucastnika, ktory vnima tato esteticki informaciu v jej druhej forme
existencie. O folklorizme hovorime ako o prejavoch folkloru existujuceho Vv inych ako
prirodzenych podmienkach. (Uherek, 2017) Ide teda o prenesenie folklérnych zvykov ¢i
tradicii na pédium alebo iny typ prezentacie povodného folkloru s réznou mierou Stylizacie.
M. Lescak definuje Stylizaciu folkloru ako ,, proces umeleckej tvorby, ktorého cielom je
pretlmocit’ prostrednictvom aktudlneho umeleckého jazyka estetické hodnoty konkrétnych
autentickych folklornych foriem, pricom sa respektuju zakladné vyrazové prostriedky tychto
foriem . (Lescak, 1982)

Tvorba tradi¢nych folklornych programov musi vychadzat' z poznania, zakonitosti a ich
reSpektovania. Mieru Stylizacie urc¢uje odklon od predlohy. Tvorivy zasah autora musi
dosahovat’ prinajmensom takych umeleckych kvalit ako povodné predloha. Pouzitie stupna
Stylizacie z&visi od schopnosti a individualneho pristupu autora. Podl'a Jana Blahu pozname
Styri stupne Stylizacie. Prvou je transkripcia, imitacia alebo citacia. Ide 0 najjednoduchsiu
formu, doslovny prepis, prenos povodného tradiéného materidlu do nového nepdvodného
prostredia. Druhym typom je Gprava. Zahffia nevyhnutné zasahy do povodného, aby dielo
spifalo poziadavky scény, v nepdvodnom prostredi. Tretim stupiiom je niz$ia a vyssia
Stylizacia, kedy sa autor zasadne pridiza predlohy a miera Stylizacie zavisi od jeho tvorivého
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zasahu. Poslednym stupniom je kompozicia. Autor tiez vychadza z pdvodnej predlohy, ale
len symbolicky a inSpirativne. V SirSom spektre Stylizacie sa sformovali dva hlavné pristupy,
ato Transpozicia autentického folkloru, kde ide o usilie pretlmocit vlastné kvality
autentického folkloru a Tvorba inspirovana folklorom, ktora je individudlnym umeleckym
ginom. (Led¢ak, 2006) Stylizacia ma vzdy za ilohu hodnotu predlohy kvalitativne zlepsit’.
Hodnoty vzdy zavisia od funkcii, ktort maju spinat’ a od spoloénosti, ktora ich vnima. Kazdy
autor ma svoj hodnotovy systém, ktory sa snazi tvorbou obh4jit. Ten sa vSak nemusi
zhodovat’ s divackym hodnotovym systémom.

7.3 Folkloristika

Folkloristika je disciplina zaoberajtca sa Stadiom folkléru a javov s nim spojenych. Podla
oblasti skimania ju mézeme delit’ na folkloristiku hudobnu, tane¢nt alebo slovesnu, kde
patri aj vyskum dramatickych prejavov aludového divadla. Folkloristika sa zaobera
folklornym prejavom tradi¢nej I'udovej kultary, ktord je chapand ako protipdl kultury
umeleckej. (Broucek, 2007)
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II. PRAKTICKA CAST
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8 CIEL PRACE

Cielom prace je navrhnut’ dekoracie a vytvorit’ scénu pre folklornu relaciu televizie TV Noe
,,U nas aneb od cimbalu 0 lidové kulture . Relacia trva 80 mintt. Nataca sa nazivo raz za
mesiac. Niekedy sa toci viac dielov naraz. Obsah tvori vac¢Sinou rozhovor s jednym az dvoma
host’ami, hudobny zbor s cimbalovou muzikou a tane¢ny subor. Prizvané skupiny mozu byt
VvV roznom pocte ucinkujucich od dvoch az Styridsat’ ucastnikov. Nasou tlohou je vymedzit
priestor pre rozhovor moderatora s u¢inkujicimi a pre vystupovanie siiboru. Vystipenie sa
vacSinou deli na hudobnu skupinu a tanecnikov. Cielom je kompletny navrh dekoracii
v dvoch rdéznych variantoch. Prvy variant scény vychadza zo zadania a je viazany
k rozpoétu. Druhy variant bude taktiez spifiat’ zadanie a podmienky $tadia, avsak bez
finan¢ného obmedzenia.

8.1 Porovnanie su¢asného stavu a navrhu

Obrazok 21 navrhovana scéna
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9 VYMEDZENIE SUCASNEHO STAVU STUDIA

V tejto kapitole sa budeme venovat’ momentalnemu stavu Studia. Zameriame sa na vel'kost’
studia, jeho moznosti, rozloZzenie kamier a umiestnenie kulis, ich kvalitu a materidlové
rozhranie.

9.1 Popis

Program U Nas, je televizna relacia s folklérnou tematikou. Relacia je nataand v Styroch
planoch. V prvom plane je stolik s predmetmi dané¢ho folkloru. V druhom plane, vacSinou
na pravej strane sa nachadza sedacia ast’ s moderatorom a dvomi hostami, ktori veda
rozhovor o predmetoch vystavenych na stoliku alebo na stojane s obrazom. Treti plan je
najrozsiahlej$i. Tu stoja a hraji hudobnici a tancuje folklorny subor. Vo Stvrtom plane sa
nachadza dekoracia, Ktora je vicSinou osvetlena. Relacia plynie v pozvolnejSom tempe.
Farebnost’ osvetlenia dotvara scénu.

Obrazok 22 vyznacenie segmentov — pohlad
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Obrazok 23 vyznacenie segmentov — podorys

9.2 Prieskum

Pri navrhovani scény do televizneho §ttidia sa stretdvame hned’ s niekol’kymi obmedzeniami.
V prvom rade si musime s klientom vyty¢it mozné problematiky, do ktorych patri napriklad
moznost’ uskladnenia kulis, rozpocet, pozadovana trvanlivost’ materidlu, rozmiestnenie
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kamier, moznosti svietenia a iné. V tejto kapitole si stru¢ne rozoberieme stavajuci stav
scény, mozné problematiky a konkrétne poziadavky klienta.

V prvom rade sme si overili platnost podkladov poskytnutych klientom. Vykresy aj
fotografie odpovedaju redlnemu stavu studia.

Zoznam podkladov od klienta:

Vykresova dokumentacia — podorys a bokorys objektu budovy
Fotografie priestoru

Zadanie s poziadavkami

Fotodokumentacia priestoru

Obrazok 24 fotodokumentdcia
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Textary a materialy

Sedy koberec na podlahe, steny &iernej farby, odhluénenie ¢iernym zavesom po celom
obvode, dreveny stolik, lavica, stoli¢ka, priesvitny zaves krémovej farby. Kulisy tvori
sietovina typu Mesh s potlacou.

Obrdzok 25 povodné materialy
MozZnosti skladovania

K stadiu patri maly sklad s velkostou dveri 180 x 80 cm. Na skladovanie tenkych kulis sa
mdze vyuzit priestor za Ciernymi zamatovymi zavesmi v Studiu. Su tam ulozené Casti
pouzitej dekoracie. Tretia moznost’ je skladovanie mimo samotného stadia. Vstupné dvere
do $tudia maji rozmer 215 x 125 cm.

Vstup do Studia

Do studia existuju dva vstupy ako mdézeme vidiet’ na vykrese (obrazok 23), pouziva sa vSak
len jeden, a to vstup 3. Do budovy vedu tiez dva vchody, vstup 1 vedie z ulice a vstup 2 zo
zahrady.

Personal a ¢as vyhradeny na prestavbu dekoracie

Prestavbu dekoracie maju na starosti dvaja 'udia. Prestavba trva vacSinou Styri az osem
hodin.

VyS$ka najnizSieho bodu Stadia

Moze ist o klapku svetla, sprinkler ¢i vzduchotechniku, ktorad by mohla prekazat’ v postaveni
dekoracie. Svetld konc¢ia vo vySke 3,4 m. Dekorécia by mala siahat’ maximalne do vysky
okolo 3,2 az 3,4 m.

Moznosti kotvenia, veSania

Nad pohl'adovou plochou je na strope pripevneny raster 1,5 x 1,5 m pdvodne urCeny na
upevnenie svetiel. Je pouzivany aj pre upevnenie dekoracii, pridanim priecky a zavesenim.
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Moznosti svietenia

V stadiu existuje komplexné osvetlenie s ovladacim pultom. Dostupné su rozne svetla, filtre
aj Sablona loga. Je moznost’ pridat’ nové komponenty, no nie je to nutné.

Detail sti¢asnej dekoracie, kvalita prevedenia

Klient je zvyknuty na nekvalitné prevedenie, kulisy su recyklované z minulych dekoracii,
lacny koberec, veci z vypredaja. Hlavnu Cast’ kulis tvoria tri kusy sietoviny s potlacou,
doplnené o kus tenkej latky krémovej farby nasvieteny na modro. Sucast’'ou kulis je tiez vaza
so suchou rastlinou a dreveny stdl s lavickou a stolickou z inej dekoracie.

Klient nie je spokojny so si¢asnym stavom dekoracie. Je si vedomy jej zlym prevedenim a
je ochotny investovat’ do kvalitnej dekoracie. Chcel by do scény pridat’ d’al$iu kameru, ktora
by mala byt’ skrytd medzi kulisami. Ta by mala byt’ si¢astou novej dekoracie.

Klient navrhuje moznost’ ponechat’ ¢asti kulis, ktoré vlastni ako je napriklad st6l, lavica,
stolicky a iné. Nie je to vSak nutnostou.

Ciel’ova skupina programu

Program je zacieleny na rozne vekové skupiny, I'udi zaujimajiacich sa o folklor alebo
krest'ansku tematiku. Ciel'ovou skupinou st teda predovsetkym folkloristi, 'udia zaujimajuci
sa o0 folklor, l'udia v regione, dochodcovia, krest'ania a zdravotne znevyhodneni.

Obsadenie, pocet 'udi v programe

V programe vystupuje moderator a zvyc¢ajne dvaja az traja hostia, folklorna, hudobna alebo
tanecnd skupina v rozsahu dva az Styridsat’ 'udi.

Sposob moderacie

Scéna je prisposobena pre moderovanie v sede aj Vv Stoji. V programe sa vacSinou striedaju
oba druhy. Priklad rozlozenia scény: vpredu pri kamerach vpravo sedi moderator s dvomi
hostami. Za nimi vzadu na pravej strane vystupuje hudobny stibor a vl'avo stoji taneny par
predvadzajlci tradi¢né tance. V strede pred kamerami sa nachadza eSte jeden st6l, na ilom
st poloZené predmety, o ktorych sa v priebehu relacie rozprava.

Néaplii programu

Program ma 80 minut, va¢Sinou sa tam predstavuju tradicné I'udové tance, kroje, hudba,
spieva sa, rozprava o folklornych veciach, predmetoch a iné. Predmety st uloZzené na stole,
alebo moZu byt’ vystavené ako obraz na stojane vedl'a moderatora. Raz do roka sa nataca
program s varenim, klient nepovazuje za potrebné to do scény Specifikovat’. RieSia to
improvizovane.
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Klientove poziadavky a o¢akavanie od nového navrhu

Preferuje cistotu, oakava modernejSiu a krajSiu dekoréciu, ako je povodna. Pouzitie
neutralnej farebnosti. Farebnost’ vyvazuji svetlami a efektovymi filtrami. Momentalne je v
stadiu vel'a Ciernej a vznikaji vel'ké kontrasty v prechode medzi kulisami, kedy sa kamera
nestiha prispdsobit’ svetlu a sposobuje tmavy a nevyvazene presvetleny obraz. Dekoraciu
treba zjednotit' a zabranit' vzniknutiu tmavych prechodov. Dalej poZaduje mobilnt
konstrukciu, l'ahko skladateI'né a spratné kulisy.

Specidlna poziadavka na priestor v prvom plane, kde sa ukladaju predmety. PrediZit’ plochu
stola na 3 metre a navrhnut tak, aby bol vySkovo nastavitelny v rozmedzi 60 — 80 cm.
Momentalna vyska je 85 cm.

Co si klient nepraje

Klient nie je spokojny so stavajucou dekoraciou. Nepraje si zobrazenie motivu vtaka z loga.
Nepraje si prili§ farebnu dekoraciu, ktora by potlacala krojova farebnost’ a neumoznila by
tak vyniknutie krojov.

Klientove finan¢né moZnosti a rozpocet urc¢eny na dekoraciu

Rozpocet, ktory klient vyhradil na dekoraciu je 70 000 k¢. V pripade vysokého potencidlu
navrhu a prevySeniu sumy je ochotny navysit' rozpocet o 5 000 az 15000 ké. Klient
momentalne ziskava 90 % prostriedkov z darov. V sucasnosti sa nata¢anie programu riesi
improvizovane, vzdy v def natacania, €o je raz za mesiac. Ako dekoraciu pouzivaji veci,
ktoré maju k dispozicii v sklade, lacné latky, na ktoré premietaju logo programu a podobne.

Co si klient predstavuje, Ze je v cene §tidia

Klient pocita s tym, Ze v cene je zahrnuté vSetko, kompletny ndvrh, dekoracie aj mobilidre.
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10 NAVRHOVANE RIESENIE

Zadanim bolo vytvorit’ scénu pre folklornu reldciu, ktora sa nataca periodicky raz do
mesiaca. Pri navrhovani scény som sa zamerala predovsetkym na folklornu stranku relacie.

Prvé scéna sa teda nesie v tradicnom duchu folkloru. Zatial’ o druhy ndvrh prezentuje folklor
v modernom prevedeni a parafrazuje folklorne prvky do sicasnej modernej doby. Tradi¢ny
navrh kulis bol zvoleny manazmentom TV Noe na realizaciu. Rozhodla som sa teda navrh

rozpracovat’ do dvoch variantov jednej scény. Scéna by sa mala realizovat’ v priebehu roka
2020.

10.1 Proces navrhu

Pri navrhovani scény som sa zamysl'ala predovs§etkym nad jednoduchost'ou kulis a stru¢nym
odkazom. Zaroven som sa snazila zohl'adnit’ fakt, Ze scéna nesmie putat’ priliSni pozornost’
od vystupujucich aktérov.

In$pirovala som sa hlavne drevom. Drevo je pre mna material, ktory najviac odkazuje na
tradicie. Moze symbolizovat’ chalupu, stodolu, salas alebo dokonca stromovy héj. Javi sa
teda ako prirodzené prostredie folkloru. V minulosti 'udia v stredoeurdpskej oblasti stavali
budovy hlavne z dreva, takzvané drevenice. Az neskor sa zacal na vystavbu pouzivat' kamen
a tehla. Drevo vSak nevymizlo, dodnes hra pri stavbe ¢i tvorbe interiéru a nabytku vel'mi
dolezita tlohu. Dalsou indpiraciou pre miia boli folklorne vzory, ktoré st jednym z hlavnych
znakov folklérneho zobrazenia. Tieto dva zakladné prvky som sa snazila od zaciatku, ¢o
najlepsie stvarnit’ v prvom navrhu.

Pri druhom navrhu som sa zamerala na moderné stvarnenie folkléru. InSpiraciou mi boli
folklorne prvky a objekty, ktoré som nasledne stvarnila v obrysoch obrazov. Priestor som sa
snazila rozhybat’ do dynamického tvaru.

& Lo ———
\é o | —
Obrazok 26 moodboard
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10.1.1 Farebnost’

Pri vybere farby materialu som sa snazila vychadzat’ hlavne z prirodnych farieb ako je hneda,
krémova ¢i bézova. Hlavnu ulohu tu ale hra aj psychologicky vyznam farieb. Predbezne som
si teda urcila nasledujucu paletu farieb: ZIta, oranzova, bézova, zelena, svetlo modra a biela.
Jednym z dovodov, pre¢o som siahla po uvedenych farbach je aj ich psychologicky efekt
a vplyv na ¢loveka. Pre predstavu si vypiSeme par prikladov.

ZIt4 farba vyjadruje optimizmus a Stastie. Je to veseld a energicka farba, ktord prinasa
zabavu a radost. Ul'ahcuje ucenie, pretoZze ovplyviluje logickll Cast’ mozgu, stimuluje
mentalitu a vnimanie. InSpiruje myslenie a zvedavost’, zvySuje nadSenie a doveru.

Zelena je farba harmonie a zdravia. Zelena je velkorysa, uvolfiujuca farba, ktora revitalizuje
nase telo a mysel. Vyvazuje nase emoécie a zanechdva nas v bezpeci. Dava nam tiez nadej s
prisl'ubmi rastu a prosperity, poskytuje trochu $t’astia, ktoré ndm na ceste pomdze.

Modré upokojuje a uvolniuje, zabranuje chaosu. Otvori komunikéciu, rozsiruje perspektivu
a intuiciu. Poskytuje pocit mieru. Modra ponuka pokoj, Smer a empatiu. Modra predstavuje
trpezlivost’ a porozumenie, preto sa okolo nej citime tak pohodlne. Ked nas hryza zlé
emocie, odporuca sa upokojit’ s modrou farbou.

Biela farba je kombinaciou vsetkych farieb vo svetelnom spektre, preto neexistuju ziadne
odtiene Cistej bielej. (Olesen, 2020)

V ramci navstevy $tudia som si dodato¢ne vyziadala skisku osvetlenia na materiél, ktorym
je textilia, planovana na pouzitie do pozadia. Textilia je krémovej farby a méa riedku
Struktiru. Pri nasvieteni odpovedd pozadovanému vysledku.

Obrazok 27 skuska materialu a svetiel

10.1.2 Farebnost’ krojov

Pre vyber spravnej farebnosti som si spravila mensiu analyzu, ktora vyplyva zo zobrazenia
réznych typov krojov na rozliénom type pozadia. Zamerom je vyniknutie krojov a
podporenie ich farebnosti. Na druhej strane, pozadie by nemalo byt rusivé a prili$ putavé.
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Charakteristika farebnosti krojov

Na zdobeni l'udového kroja sa vyskytuju takmer vsetky farby. Ako podkladova latka
prevazuje biela a Cierna. Napriklad biela kosel'a s farebnymi vzormi, ¢ierna sukna, Cierne
alebo hnedé krpce alebo ¢izmy. Niekedy sa viak pouzivaju aj farebné latky. Casto st vyrazné
cervené prvky, napriklad vySivky, stuhy. Obcas sa pouzije Cervena sukia alebo ind Cast’
kroja. Kazdy kraj, ¢i kazda obec ma rozlicné typy krojov.

Na nazornych obrazkoch mézeme vidiet' ako vyniknu kroje na bielom ¢i ¢iernom pozadi.
V televiznom vysielani musime brat’ ohl'ad na snimacie a zobrazovacie médium. Kamera ma
Casto problém s vel’kymi kontrastmi. Na druhej strane na kamere aj na obrazovkach moze
byt problém pri rozliSovani jemnych odtiefiov. Zaroven musime mysliet' aj na divakov
s roznym hendikepom ¢i poskodenim zraku. Pre nich je rozdielnost’ farieb krojov s pozadim
dolezita, aby sa farby nezlievali dokopy.

Na akom pozadi teda I'udovy kroj vynikne najviac? Podl'a mojho nazoru, vynikne Kroj
najlepSie v prirodzenom prostredi, ktoré casto tvori zelend luka, modra obloha, drevené
chalupy ¢i seno. Zelena so zltou dodavaju krojom vacsiu zivost. Hnedé drevo zas uzemiuje
ich tradi¢nt podstatu.
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11 NAVRH A - TRADICNY, VARIANT A-01

Prva navrhovana scéna je vytvorena v tradi¢nom folklornom duchu. Jej najsilnej$im prvkom
je jednoduchost’, do ktorej st akcentne pridané detaily malovanych 'udovych vzorov. Tvoria
ju jednoduché drevené dosky, vertikdlne postavené v horizontdlnom zoradeni. Scéna vSak
nezostava staticka a stroha. Skupiny drevenych pasov sa jemne zakrivuju v priestore. A tak
kazdym natocenim kamery alebo inym pohl'adom tvoria stale ind, zaujimavu kompoziciu.
V pozadi je mozné zvolit' jemnu farebnost’ pomocou osvetlenia. Dobre vynikne vsak aj
Cistota v bielom prevedeni.

Obrdazok 30 pohlad- k4
11.1 Rozmiestnenie kulis a kamier

Scéna je navrhnuta tak, aby tane¢nici mali dostatok miesta na pohyb. Dosky st umiestnené
po obvode na ose troch kriviek. Do scény sa vchadza od hlavného vstupu, ktory sa nachadza
pri kamere k2. Ugastnici prichddzaji do scény poza kulisy. Ich prichod je zo zadiatku
prelinany doskami. Tanecnici sa nasledne rozostupia za moderatorom. V l'avej Casti scény,
ako moézeme vidiet v pohl'ade z kamery k4 (Obrazok 30 pohl'ad-k4) sa nachadza stol
s moderatorom a dvomi hostami. Pred kamerou je umiestnend vyskovo polohovatel'na
polica, ur¢ena na umiestnenie folklornych predmetov. Tieto predmety si prinasaju hostia
a su sucastou ich folklornej kultiry. Pocas programu sa vedie rozhovor viazany k tymto
predmetom. Na pravej strane scény mozeme vidiet stpravu bubnov. Tie znazoriujl
hudobny nastroj, ktory je Casto stcastou programu. Vécsinou sa jedna o cimbal. Cimbal je
tradi¢ny strunovy hudobny néstroj. Da sa povazovat’ za predchodcu klaviru. Kulisy su
prisposobené tak, aby scéna pri malom mnozstve G€astnikov nepdsobila prazdno. Na druhe;j
strane, pokial’ by bol potrebny vacsi priestor, da sa dosiahnut’ minimalnou manipulaciou.

Rozmiestnenie kamier mézeme vidiet’ na nasledujucom obrazku (Obrazok 31 rozmiestnenie
kulis a kamier — prvy naért). Kamera k1 zabera detail na hosti pri rozhovore. Kamera k2
zaber4 detail na moderatora s tane¢nikmi v pozadi. Tato kamera mdze zaroven otocit’ pohl'ad
na hudobnikov. Tane¢nikov zabera kamera k3 a k4 , a to v detaile aj v celku. Kamera k5 je
prenosna a je uréena na roézne zabery detailov. Je mozné s nou zajst’ aj pomedzi kulisy.
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Obrazok 31 rozmiestnenie kulis a kamier- prvy nacrt

11.2 Materialové a farebné riesenie

Cela scéna je tvorena tak, aby pdsobila pozitivne a energicky na divaka aj uéinkujtcich.
Drevo vyzaruje pocit stabilnosti a pritomnosti prirody. Zivé farby, v pozadi je Zltozelena,
ZltooranZova, vyzaruju pozitivnu energiu a pocit §tastia, radosti. Uéelom tychto farieb je
sprevadzat’ zivl scénu tanca a hudby. Na druhej strane pri rozhovore s moderatorom je za
ucastnikmi modré pozadie, ktoré v dany okamih energiu na scéne upokojuje a mierne tlmi,
aby divak spozornel a mohol sa sustredit’ na rozhovor.

Farebnost’ scény som zvolila na zéklade predoslého vyskumu. Najskor som sa zamerala na
zvyraznenie krojov a podporenie ich farebnosti. Kroje st podl'a regionov rozli¢né vo farbach
aj vzoroch, a tak nebolo I'ahké zvolit’ ti spravnu paletu farieb, ktora by vyhovovala vietkym
typom krojov. Zistila som, ze vécsina krojov najviac vynikne na prirodnom pozadi, hnedej,
zelenej a modrej farby. Aj preto som sa v tomto navrhu rozhodla pre farby prirodné. Druhym
kritériom je pdsobenie farieb na ndladu divdka. Z vyskumov vieme, ze farby moézu mat’
vplyv na nase emocie. V priestore prevlada hnedo-bézova farba. Zakladna farebnost’ tvori
prirodna dyha typu Dub eurdpsky, pozadie je osvetlené farebnym svetlom svetlom, na
podlahe je svetlobézovy koberec. Priestor za moderatorkou je nasvetleny modrou farbou.

Obrazok 32 Rambo new 02 Svetlo bézovy



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

—="

] r!
! | ! 1‘\
REEL (o w:“l

Obrazok 33 Dyha Dub europsky

/ il Ml }
I i |

! AN 3| S y i |
bild 8 il ! i |
A v;»qav 1 |

11.2.1 Vzor

Vyberu a navrhu vhodného vzoru predchédzala reserS roznych typov l'udovych vzorov.
Snazila som sa vyberat’ predovsetkym tie, ktoré sa so svojou tradiciou viaZzu na Uzemie
Moravy, ked’ze toto uzemie je spolo¢né aj pre samotnu relaciu. Podobnosti kvetu, ktory som
nakoniec pouzila, som zahliadla vo viacerych vysivkach v réznych farebnych podobach, a
tak som usudila, Ze prave tento kvet bude najvhodnej$im symbolom pre folklornu relaciu.
Najskor som zvolila Gerveno-Sedu farebnost’. Seda tvori doplnkovu farbu. Je fiou stvarnena
stonka s listami a srdce kvetu. Cervenou su zvyraznené lupene. Tvar kvetu pripomina
plamene. To symbolizuje zivost’ a energiu folkloru a zdiela ndm odkaz neumierajicej
tradicie spojent s energickostou a Stastim. Energickost’ eSte viac podporuje ¢ervend farba,
ktora sama v sebe nesie silnu energiu. Od tejto farebnosti som vSak neskor ustupila. Napriek
tomu, Ze sa Cervené kvety v scéne krasne vynimaja, putaju az priliSnii pozornost’ divaka
atomu sa chceme vyhnut. Pozornost' divaka musi byt smerovana predovSetkym na
ucinkujucich. Scéna mé len sprdvne dotvarat’ prostredie, a tak nesmie brat vacSiu Cast’
pozornosti na seba. Preto som sa rozhodla v druhej verzii navrhu farebnost’ vzoru zmenit'.
Tato zmenu si viac rozoberieme v nasledujucej kapitole.

N/ 7

Obrazok 34 vzor kvet
11.2.2 Materialové a konStrukéné rieSenie

Kulisy musia byt z 'ahkého materidlu, kvoli jednoduchej manipulacii. Ako hlavny prvok
scény som zvolila dosky Vv pocte 22 kusov. Dosky su navrhnuté z 'ah¢eného materialu,
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ktorym je PUR panel. Tento material som zvolila predovsetkym vdaka jeho T'ahkosti
a Sirokym moZnostiam manipulacie. Patri medzi stavebné materidly. Jednd sa o
lah¢eni penovu dosku s povrchovou tupravou. Povrchovd uprava moéze byt rdzna
Vv zavislosti od pouzitia. Moze to byt napriklad hlinik, dyha, alebo papier. Pre m6j navrh som
zvolila povrchova upravu dyhy. V pripade lacnejSieho variantu moze byt pouzita matna
folia s textirou dreva.

Vzor na doskach je navrhnuty v linkach, aby sa dal vyrezat’ na plotri z lepiacej folie. Pozadie
je rozdelené na tri Casti, tvori ho latka, ktord je zavesend na kol'ajnickach stropnej
konsStrukcie. KonStrukcia je sucastou Stidia. Zavesny systém pre kulisy je navrhnuty
z ocel'ovych trubiek so zarezmi na haciky. Tento systém je rozdeleny na pét’ Casti, ktoré sa
samostatne ve$aju o stropnu konstrukciu retazami 0 minimalne tri zachytné body. Na takto
pripraveny systém sa upevnia dosky.

Obrdzok 35 ndcrt zavesenia

Obrazok 36 PUR panel

Drevena polica

Polica na vystavenie veci pred kamerou v prvom plane je navrhnuta tak, aby spiiala
poziadavky zadania. Klient si Ziada, aby dizka police dosahovala tri metre. Vygka police ma
byt polohovatelna v rozmedzi 60 az 80 centimetrov. Aby polica spliiala tieto kritéria
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a zaroven nepresahovala rozpocet, navrhla som ju z troch cCasti. Jednu Cast’ tvori vrchna
doska s rovnakou povrchovou tpravou ako kulisy pozadia. Dalsie dve &asti tvoria kvadre

z tvrdeného polyestru, ktoré maja zkazdej strany ina dizku. Vyska police je teda
nastavitel'na na tri rozmery podl'a toho, na ktoru stranu sa otocia kvadre. Takto m6zeme
dosiahnut’ vysku 60, 70 a 80 centimetrov.

11.3 Shpis materialov

Tabulka 1 Zoznam materialov A — tradi¢ny

Zoznam materialov pre navrh A — tradi¢ny

Cislo Popis MnoZstvo Cena ké/ks Cena spolu /ké
Pozadie latka krémova priesvitna

1. 1 ks 120/1m? 6120
(17x3m)

2. Stél (mozZnost ponechat povodny) 1ks 6 000 6 000
Sedenie- Stolicky (mozZnost ponechat

3. . , 3 ks 500 1500
pdvodné)

4. Drevena polica, atyp. 1ks 1000 1 000
Drevenad sendvicova doska, PUR + dyha,

5. 25 ks 1200 30 000
3400x500x29mm
Konstrukcia, atyp. -ocelové trubky +

6. | P Y 1ks 100/1m 2 000
spoj (20 m)

7. Spojovacie materialy - - 2 000

8. Farba na drevo 2 ks 150 300

9. Podlaha- koberec zatazovy (80 m?) 1 ks 130/1m? 10 400
Dalsie vydavky spojené so

10. | zabezpecenim a vyrobou : doprava, - - (cca 10 000)

pomocné nastroje, prace a iné

Spolu sucet

cca 69 320
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12 NAVRH A - TRADICNY, VARIANT A-02

Navrh A — tradicné folklérna scéna, bol vybraty klientom na realizdciu. Po konzultacii
s odbornikmi zaist'ujucimi chod relacie sa v navrhu udialo par zasadnych praktickych zmien,
koncept vsak zostal rovnaky.

12.1 Priebeh konzultacii

Prvé stretnutie prebehlo v zasadacke televizie s riaditelom TV Noe. Tu sme si predali
zakladné informadcie, stanovili daitum dokoncenia projektu a dohodli sa na priebehu prace.
Niésledne sme sa premiestnili do samotného §tidia. Dalsie konzulticie prebiehali priamo
v §tadiu. Na prvych konzultdcidch sa zucastnili: kameraman, rezisérka a manazérka
propagacie. Riesili sme predovsetkym doladenie vizualu scény, rozmiestnenie kulis
a farebnost’ grafiky. Dalsicho sedenia sa uz zacastnil aj osvetl'ova¢, ktory upresnil moznosti
svietenia. Osvetl'ova¢ mi na poZiadanie umoznil skisku osvetlenia.

Po finalizacii vizudlnych zmien sa konali eSte dve posledné konzultacie. Tych sa zucastnili
aj kulisari, ktory maju na starosti vyrobu a stavbu scény. S nimi sme spolo¢ne doriesili
posledné funkéné prvky. Jednalo sa predovsetkym o sposob zavesenia, uskladnenia kulis
a l'ahkt manipulaciu. Potom sa riesila samotna vyroba kulis a vybrali sa konkrétne firmy na
vyrobu jednotlivych dielov. Findlnu kompletizaciu a nasledné rozmiestnenie kulis maji na
starosti dvaja kulisari.

12.2 Zmeny a doladenie navrhu do finalnej podoby

12.2.1 Zmena rozmiestnenia kulis

V povodnom navrhu som zmenila rozmiestnenie kulis. Prislo mi praktickejsie a hodilo sa mi
viac do mdjho konceptu (vidiet’ prichadzat’ hosti za moderatorom, pozri pohl'ad k4 navrhu
A-01). Kameraman si vSak praje, aby rozmiestnenie kamier a pohl'adov zostalo nemenné od
zauzivaného. Prisposobila som teda rozmiestnenie kulis danym poziadavkam. Nésledne po
konzultacii s osvetl'ova¢om som upravila vzdialenost’ kulis od pozadia. T4 bola stanovena
na minimalnu vzdialenost’ 50 centimetrov od pozadia, aby sa pozadie dalo jednoducho
a efektivne osvetlit. V navrhu som zmenila aj sedenie. Navrh obsahuje ovalny stol, ktory
viac vyhovuje kamerovému pohladu a netvori zbyto¢ne rusivé hrany. Pre sedenie som
zvolila stolicky UNO krémovej farby.
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LEGENDA

B
1 stol
| 2 stolicky
3 kulisy
| 4 pozadie
5 polica

™ / k3 kamera 3
[ — ~ k4 kamera 4
2 = — k5 kamera 5
— i povodny stav
[ orientaéna mriezka1x1m

B

A

Obrazok 37 Rozmiestnenie kulis A-02
12.2.2 Materialy a farebnost’

Po konzultacii s televiznym §tabom sme sa zhodli na jemnej$ej farebnosti vzorov. Taktiez
som na poZiadanie vyhotovila r6zne varianty velkosti a umiestnenia vzoru na doskach.
Rozmery dosiek zostdvaji nemenné. Klient dal najavo, Ze sa mu paci Styl drevenych dosiek
symbolizujucich stromy a drevostavbu. Na podnet konzultacie som vytvorila jeden d’alsi
navrh vzoru S halizkami, pri ktorom som vyuzila aj nerovnomerny orez dosiek,
pripominajuci nepravidelnost’ surového dreva. Haluzky a vzor kvetu som vyhotovila
Vv roznych farebnych variantoch vhodnych pre scénu. Nakoniec sme sa zhodli, ze v zavislosti
na réznorodu farebnost’ krojov, hneda farba vzoru vyhovuje najviac. Je totiz najmenej rusiva.
Hustota vzoru bola tiez vyhotovena vo viacerych variantoch. Klient si Zelal spravit’ vzor ¢o
najjemnej$i a najmensi. Prili§ maly vzor vSak v pohl'ade zanika a zlieva sa do neurcitych
tvarov, pripadne posobi ako komunisticka tapeta. Preto som zvolila hustotu vzoru taku, aby
posobila prijemne a Citatelne v pohlade z kamery a pomocou vizualizacie som klienta
presvedcila, Ze mensi vzor by uz pre scénu nebol vhodny.
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Drevo BLEDE, haluz CIERNA Drevo BLEDE, haluz HNEDA Drevo BLEDE, haluz MODRA Drevo BLEDE, haluz BIELA

i
{ R

Obrazok 39 farebné varianty haluzky

Vzor haltzok som vytvorila v troch typoch tvaru, ktoré sa mézu r6zne kombinovat’. Farebne
som zvolila pre ukazku $tyri varianty. Cierna v scéne posobila trochu rusivo. Modra s bielou
bola sice prijemnym ozivenim scény, ale nakoniec som zvolila neutrdlnu hnedtd. Prvé
varianty halizok boli jednoduché bez listkov. Pozdejsie po konzultacii som pridala do
grafiky listy, aby vzor nepdsobil zimne.

Obrazok 40 vizualizacia scény A-02

Stol, pri ktorom prebieha rozhovor, som najskor zvazovala preskleny z mlie¢neho skla.
Nakoniec som vSak dospela k variante matného nepriesvitného povrchu. Stolicky su
navrhnuté v svetlo Sedej farbe rovnako ako doska stola. Polica pred kamerou, na ktorej st
polozené predmety ucastnikov, ma povrchova tpravu dyhy v podobnom tone farby, ako
dosky v pozadi.

12.2.3 KonStrukcia a stavba

Po prvych konzulticiach stile nebolo jasné, aku vysku by mali kulisy dosahovat.
Z povodného zadania bola uréend vyska kulis 3,2 az 3,4 metra. Pocas konzultacii mi vSak
bolo povedané, Ze by mali dosky dosahovat idedlne 3,5 metra. Od tohto faktu zavisi najviac
dostupnost’ materialu, ktory je v niektorych dizkach tazsie zohnat' a mohlo by sa to odrazit’
aj na cene. Nakoniec sa kameraman a kulisari zhodli na tom, ze pre ucely relacie a dobré
zabery z kamier stacia kulisy do vysky troch metrov. Dosky maju teda na vysku 3 metre.
Podla findlnej verzie budu rozdelené do pat segmentov. Kvoli l'ahkej manipulacii
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a kratSiemu Casu postavenia scény budu dosky postavené na kolieskach a podporne uchytené
retazami O stropnu konStrukciu. Systém zavesenia zostava rovnaky ako pri prvej variante.
Vo findlnom prevedeni bude pravdepodobne pouzity vzor halizok. Dosky je v§ak mozné
pokryt’ potlacou z oboch stran, a tak mozu byt pouzité obidva vzory. Scéne to pridava na
variabilite. Variabilnost’ scéne pridava tiez fakt, ze dosky st samostatné a vzor sa nachadza
len na niektorych kusoch. Je teda mozné podl'a potreby dosky so vzorom pridat, alebo ubrat’.

_ Kemeraib : Kamera 2a

Obrazok 41 pohlady z kamier vzor kvet

Kamera 1a Kamera 1b Kamera 2a

Kamera 2b Kamera 3b

’ |

¥rq. -




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

13 NAVRH B - MODERNY

Scéna posobi moderne, sklada sa z dvoch pozadi, ktoré sa vlnia v priestore, a tak vytvaraju
dynamicky zaujimavy tvar interiéru. Scéna sa I'ahko prisposobi roznemu poctu l'udi. Nikdy
neposobi nudne. Okolo celého obvodu st zavesené akoby obrazy, ktoré obCas z ramu
vybiehaju. Tieto obrazy su vSak vedené len v obryse, aby na seba neputali prilisnu
pozornost’. Farebnost’ som zvolila neutralnu s oh'adom na pestrofarebnost’ krojov. Snazila
som sa zvolit’ taky typ pozadia, na ktorom kroje vyniknu najviac. Dal$im uéelom je to, aby
pozadie nebolo prili§ rusivé. Preto sa sklada len z dvoch farieb, a to je bledomodra a
sivobiela. Na podlahu je pouzity Sedy zat'azovy koberec. Jeho vyznam je predovSetkym
ucelovy, kvoli zvuku. Aby nevznikali ozveny spevu, hudby ¢i topanok.

13.1 Rozmiestnenie kulis a kamier

V pddoryse moézeme vidiet ako st kulisy rozmiestnené podla rastru s metrovym
rozostupom. Pozadie aj obrazy su zavesené zo stropnej konstrukcie. Obrazy su v blizkosti
pozadia, nie vSak jeho stcast'ou. Je to preto, aby sa na pozadi vytvarali zimerné tiene, ktoré
scéne pridavaju na zaujimavosti.

Legenda

1 stol

2 stolicky

3 zavesené kulisy

4 pozadie

K1 kamera 1 staticka
K2 kamera 2 staticka
K3 kamera 3 na kolaji
K4 kamera 4 pohybliva

e

£

Obrazok 43 Dispozicie kulis



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

61

Obrazok 45 Vyskové umiestnenie kulis
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13.2 Materialové a farebné riesenie

Pri tomto variante navrhu som pdvodne zvazovala tmavomodré pozadie. Tmava farba
paradoxne v televizii priestor opticky nezmensuje, prave naopak. Ciernou farbou dokézeme
v audiovizualnom prostredi vytvorit’ aj nekonec¢ny priestor. Najviac by tak vynikli biele
obrazy aj svetlé kroje vystupujucich ucastnikov. Nakoniec som vsak pristipila k svetlejSim
variantom a finalne zvolila bledomodra farbu pozadia. Farebna paleta je teda tvorena
z dvoch farieb, bledomodrej a bielej. Snazim sa tak vyhnut' rusivym farebnym efektom.
Biele — redlne svetlo, Sedé obrazy st vyrezané z PVC dosky hriibky 5 mm. Stdl a stolicky
nesu rovnaku farebnost’. Stol je atypicky zahnuty do obluku.

13.3 Technické a konstruk¢éné rieSenie

Kulisy aj s pozadim st zavesené na kovovej konstrukcii spustenej zo stropnej konstrukcie.
Obrazy vyrezané z PVC dosky sa vesaju na nylonové lanko, aby nebolo viditeI'né na kamere,
s hacikom na konci. Vesali by sa na predom pripravené tvarované tyce, zavesené zo stropnej
konstrukcie na ret'aziach. Na uchytenie pozadia by bola vytvorena samostatna konstrukcia.
Mobiliar tvori v tomto navrhu atypicky stdl, ktory je potrebné vyrobit’ na zakazku. Stolicky
su typu UNO V pocte troch kusov.

Kamera 1a Kamera 1b

\

Kamera 2a Kamera 3a

"- E—

Kamera 3b

Kamera 4a

Obrazok 46 pohlady z kamier scéna B-moderna
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13.4 Supis materialov

Tabul'ka 2 Zoznam materialov B

Zoznam materidlov pre ndvrh B

Cislo Popis Mnoistvo | Cena ké/ks Cena spolu /ké
1. Pozadie latka 1 (6,3x4m) 1 ks 278/1m? 7 000

2. Pozadie latka 2 (4,5x4m) 1 ks 241/1m? 14 000

3. Stél atyp.PVC 1ks 10 000 10 000

4. Sedenie- Stolicky Uno 3 ks 1000 3000

5. PVC doska na kulisy 20 ks 300 6 000

6. Konstrukcia, atyp. 1ks 7 000 7 000

7. Spojovacie materidly - - 2 500

8. Podlaha- koberec zatazovy (80 m?) 1 ks 143/1m? 11 500

9. Dalsie vydavky spojené so

zabezpelenim a vyrobou : doprava,
pomocné nastroje, prace a iné

(cca 20 000)

Spolu sucet

cca 81 000
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III. PROJEKTOVA CAST
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14 ZOZNAM DOKUMENTACIE
Obrazova dokumentacia
Sprievodna sprava
Vykresy
Tabul’ka 3 Zoznam vykresov
Zoznam vykresov
ID vykresu | Meno vykresu Mierka vykresu Poznéamka
01 Pbodorys, pévodny stav 1:100
02 Rez, pébvodny stav 1:100
AO01 Podorys kulis A tradi¢ny 1:100
A02 A_rezopohlad A-A’,B-B’ 1:50
A03 Nastavitelna polica 1:50
BO1 Pbédorys kulis B moderny 1:100
BO2 B_rezopohlad A-A’ 1:50
BO3 B_ rezopohlad B-B’, C-C’ 1:50
BO4 Rozmery obrazov 1 1:25
BO5 Rozmery obrazov 2 1:25
BO6 Vysky obrazov 1:25
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ZAVER

Cielom prace bolo navrhnat’ scénografické priestory pre folklornu relaciu s hudobnym
a tane¢nym programom. V teoretickej ¢asti sme si priblizili vyvoj scénografie az po sti€asnu
scénografiu v spojeni s televiznym vysielanim. Rozobrali sme si tedriu farieb, ktora hra pri
navrhovani velmi vyznamnt Uulohu. Tiez sme si vysvetlili pojmy ako je folklor
a folklorizmus, ktoré nam pomohli k blizSiemu pochopeniu zadania. V praktickej Casti sme
ukazali dva rozdielne navrhy kulis/scény. Prvy navrh A — tradi¢ny bol zvoleny spolocnost'ou
TV Noe k realizacii. Po konzultacii s televiznym $tabom prebehlo v navrhu niekol’ko tprav,
aby sa docielila maximalna spokojnost’ klienta, a tak som tento navrh rozdelila do dvoch
variantov. Prvy variant A-01 znazornuje povodny koncept, ktory bol prezentovany klientovi.
Variant A-02 zachytava Upravy a rozsirenie povodného navrhu k finalnej verzii urcene;j
k realizacii. Podiel'anie sa na priebehu realizacie je pre mna vyznamnou skusenostou.
Rovnako aj konzultacie s televiznym $tdbom, ktoré boli pre tato pracu vel’kym prinosom.
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ZOZNAM POUZITYCH SYMBOLOV A SKRATIEK

3D
atyp.
CT
DAMU
EXPO 58
FAMU
far.
ISO
JAMU
LCD
LED
PUR
PVC

RAL

RGB
RTVS
TV

USA

Trojdimenzionalny, trojrozmerny

Atypicka

Ceska televize

Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze

Svetova medzinarodna vystava priemyslu a kulttry, 1958
Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych umeéni v Praze
Farebna

Hodnota citlivosti pri vytvoreni snimky

Janackova Akademie muzickych uméni v Brné

,.Liquid crystal display*, obrazovka z tekutych krystalov

,, Light-Emitting Diode “, Luminiscen¢nd dioda alebo svetelna dioda
Polyuretanova pena

Polyvinylchlorid

., ReichsAusschuss fiir Lieferbedingungen “, celosvetovo uznavany Standard
pre stupnicu farebnych odtienov

,,Red Green Blue“ Model mieSania farieb pomocou priddvania svetla
Rozhlas a televizia Slovenska
Televizne vysielanie

., The United States of America“, Spojené Staty americké
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ZOZNAM OBRAZKOV
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