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Diplomantka Michaela Kramulová předkládá komisi zajímavou diplomní práci sestávající ze sedmi instalací. Ty můžeme zjednodušeně charakterizovat jako levitující abstraktní skleněné prostorové struktury. Nahlédneme-li blíže konceptuální pozadí projektu, zjistíme, že tyto zdánlivě nezobrazující plastiky fungují jako vizualizace zcela konkrétních časově-prostorových situací, ve kterých se umělkyně v minulosti ocitla (přítomnost autorky na autobusové zastávce, v ateliéru, na lesní cestě, jízda trolejbusem). Michaela Kramulová se tyto banální každodenní situace pokouší transformovat do “jazyka“ skleněné struktury. Divák je konfrontován se spektakulární instalací, sotva je však sám schopen rozečíst sémantická pravidla čistě osobního přístupu autorky. Diplomantka sice zvolila zdánlivě systematickou metodu „překladu“ vycházející z jakéhosi základního algoritmu obsahujícího pět proměnných – prostor, světlo, teplotu, zvuk a velmi subjektivně definované X, které umělkyně přibližuje jako „vlastní momentální vztah k místu“. Postrádáme ale kód, pomocí kterého bychom mohli ve výsledných strukturách dešifrovat významy jednotlivých znaků tvořených různě tvarovanými barevnými skleněnými trubicemi. Zdánlivá „vědeckost“ autorčina přístupu je tedy pouze simulovaná a divák je v zásadě odkázán na čistě estetický účinek vystavených děl. Technické zpracování je, aspoň jak jsem měl možnost to posoudit při rozpracovanosti práce, uspokojující. Autorka pracuje s velkou citlivostí ke zvolenému materiálu, má kultivovaný smysl pro kompozici i barvu.
Také teoretická část diplomové práce studentky Michaely Kramulové dle mého názoru dostatečně splňuje nároky na závěrečnou prezentaci na umělecké škole. Autorka zevrubně popisuje jak vlastní východiska, tak praktické peripetie vzniku instalace. Diplomantka taktéž v textové části zmiňuje několik umělců, jejichž tvorbu považuje za blízkou své vlastní práci. Je určitě pozitivní, že Kramulová do teoretické práce zařadila poměrně velké množství takovýchto relativně diferencovaných referencí. Někdy se sice může zdát, že práce zvolených umělců souvisí s diplomním projektem jen vzdáleně, ale právě díky tomu lze lépe porozumět mechanismům, které vedly k výsledným (pro nepoučeného diváka významově poněkud hermeticky uzavřeným) prostorovým realizacím. 
Jisté podobnosti lze vysledovat například v práci Karla Malicha, to je však dáno především použitím lineárních forem v prostoru. U Malicha i Kramulové tak můžeme shodně hovořit o „prostorových kresbách“. Formálně velmi blízká (zejména díky použití skleněných trubic) je také tvorba mladé francouzské umělkyně Judith Roux. 
Napadají mne ovšem také odkazy na několik tvůrců, které diplomantka nezmiňuje. Prací s banální každodenností ve spojení s post-konceptuálními uměleckými strategiemi se Michaela Kramulová ocitá v blízkosti aktivit autorů z okruhu skupiny Pondělí. Tuto vlivnou uměleckou skupinu na přelomu osmdesátých a devadesátých let minulého století založili tehdejší studenti pražské AVU - Milena Dopitová, Pavel Humhal, Petr Lysáček, Petr Písařík, Michal Nesázal a Petr Zubek. „Vztah mezi objektem a prostorem, mezi objektem a tělem, mezi prostorem a tělem představuje hlavní rámec českého umění první poloviny devadesátých let. Objekt byl jak konkrétní, tak uměle vyrobený, prostor byl jak přirozený, tak zkonstruovaný, tělo bylo jak vnější, tak vnitřní. Většina autorů se pohybovala v těchto mezích…“ charakterizuje dobový kontext historik umění Karel Srp. Teoretik skupiny Pondělí Pavel Humhal sice ve svých manifestech volal po sdělnosti a přímočarosti - viz citát z textu Chci, aby nám lidé rozuměli: „Možná by to tak bylo nejlepší – kdyby umělecká díla promlouvala přímo k divákům místo užívání komplikovaného nebo nečitelného kódovaného jazyka.“ Ale vzápětí dodává – „Samozřejmě u takového typu komunikace je vždy nebezpečí polopatismu a následná nuda.“ Podobným způsobem bychom zajisté mohli meditovat také nad prací Michaely Kramulové. 
Z generace devadesátých let by bylo možno za blízkého autora jmenovat také Tomáše Hlavinu, který sice nepůsobil přímo ve skupině Pondělí, s jejími členy ale studoval a často vystavoval, dnes vede ateliér sochy na Akademii výtvarných umění. Hlavinovy objekty a instalace můžeme shodně s Kramulovou vnímat jako jakási prostorová schémata a vizualizace odkazující opět často k banálním skutečnostem každodenní reality. Podobně jako u Kramulové je přítomen také akcent na materiálové zpracování, v případě Hlaviny především s použitím dřeva. A stejně jako u Kramulové také Hlavina pracuje se silně osobním a pro diváka prakticky neproniknutelným kódem. Přes primárně konceptuální východiska se zde ocitáme v hájemství až surrealistické imaginace a iracionality.
Také tematizací subjektivně determinovaného překladu se zabývala a zabývá celá řada umělců. Jeden z raných příkladů nalezneme již v ikonickém románu dekadence Naruby od francouzského spisovatele vlámského původu, Jorise Karla Huysmanse. Hlavní hrdina románu má obsesivní zálibu v parfémech, vlastní celý arzenál nejrůznějších esencí a prostřednictvím přičichávání k malým lahvičkám, ke kterým subjektivně přiřadil jednotlivé hudební nástroje a tóny, si v koupelně „přehrává“ oblíbená díla klasické hudby. Opojná symfonie vůní jej však záhy přivede k mdlobám.
Předávkování jako u Huysmanse patrně v případě aseptických skleněných instalací Michaely Kramulové nehrozí. Ale také v případě její tvorby registruji přítomnost velmi silného osobního nasazení, pozitivní posedlosti a jistého „prorůstání“ umělecké tvorby s životem jako takovým. Tento znak, společně s estetickou vytříbeností, technickou zdatností a konceptuálním ukotvením projektu, považuji za důležitý aspekt určující kvalitu hodnoceného uměleckého výstupu.
Diplomovou práci Michaely Kramulové proto po zodpovědné úvaze hodnotím jako zdařilou, doporučuji komisi k přijetí a propůjčení magisterského titulu. 
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