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bakalafska/diplomova préace bude uloZena v elekironické podobé v univerzitnim informaénim systému
a bude dostupna k nahlédnuti;

na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zékon €. 121/2000 Sb. o prévu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonu (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich pfedpisu, zejm. § 35 odst. 3;

podle § 60 odst. 1 autorského zékona mé UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smiouvy o uziti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

podle § 60 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo - bakaléfskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne poZadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladu, které byly
Univerzitou Toméa3e Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZeny (aZ do jejich skutecné vy3e);

pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
ToméSe Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(ti. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuZit ke komerénim
Géeldm;

pokud je vystupem bakalafské/diplomové prace jakykoliv softwarovy produkt, povaZuji se za soucast
prace rovnéz i zdrojové kédy, popf. soubory, ze kterych se projekt sklada. Neodevzdani této soucasti
mize byt davodem k neobhajeni prace.

Prohladuji, Ze:

jsem na bakalafské/diplomové praci pracoval samostatné a pouzitou literaturu jsem citoval. V pfipadé
publikace vysledku budu uveden jako spoluautor.

VoIZlind one:: tisastinsatiraira ssig v < s

JMENO @ PHIMENT SUABNA: ... oo e

podpis studenta
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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o paralelni spolupraci vice stfihacl na prvni sérii internetového
seridlu Lajna. Autor textu se zaméfuje na podminky a kritéria takového typu umélecké i
technické spoluprace na audiovizualnim dile. Ziskané teoretické poznatky nésledné aplikuje
na analyzu seridlu Lajna. Cilem prace je v neposledni fad€¢ zkoumat a vysvétlit, jak by mél
stiiha¢ idedlné postupovat pii spolupraci na takovém utvaru.

Klic¢ova slova: spoluprace stfihacti, internetovy serial, paralelni prace, stfih epizody

ABSTRACT

Text abstraktu ve svétovém jazyce (anglicting)

The diploma thesis deals with the parallel cooperation of several editors on the first series of
the internet series Lajna. The author of the text focuses on the conditions and criteria of this
type of artistic and technical cooperation in an audiovisual work. He then applies the
acquired theoretical knowledge to the analysis of the series Lajna. The aim of the work is
also to examine and explain how the editor should proceed in cooperation on such a project.

Keywords: cooperation of editors, internet series, parallel work, episode editing
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Timto bych chtél podékovat stfihacim prvni série internetového seridlu Lajna Adély
Spaljové, Matgji Jankovskému, Danielu Tréglerovi, Simonu Hajkovi a reZisérovi Vladimiru
Skorkovi za ochotu provést se mnou obsahlé fizené rozhovory. A v neposledni fadé bych
chtél podékovat pani Mgr. Svataveé Navratilové, Ph.D. za konzultaci formalni stranky textu
a panu doc. MgA. Liboru Nemeskalovi, Ph.D. za vedeni prace, ochotu, vstficnost a veskerou
dalsi pomoc.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UVOD

V této diplomové praci se budu zabyvat spolupraci vice stfihaci na jednom projekté.
Konkrétné na internetovém seriadlu Lajna pod rezii Vladimira Skorky, na kterém celkové
spolupracovali Ctyfi stfihaci. Zkoumam nékolik aspektl jejich spoluprace. Jsou-li patrné
rozdily v jednotlivych dilech riznych stfihaci. Jestli je pfi praci s riznymi stiihaci reZisér
vnimal. Jak a jestli viibec mezi sebou stfiha¢i komunikovali kviili ndvaznosti na praci kolegg.
Stiidani stfihacii na jednotlivych dilech série seridlu neni nic tak neobvyklého. Pro mou praci
je podstatné zjistovat za jakych okolnosti je to funkéni a zda se to na findlnim dile nikterak

nepodepisuje.

V teoretickém uvodu definuji format internetového seridlu, ktery se od televizniho seridlu
tolik nelisi, protoze prostupnost médii se stale rozsituje a kvalitni obsah si konzument dnes

najde na rtiznych platformach.

Zakladni porovnavani a méfeni stfthovych postupt seridlu Lajna provadim zejména na
zdklad® informaci ziskanych z rozhovorti se stiihadi Adélou Spajlovou, Mat&jem
Jankovskym, Danielem Troglerem, Simonem Hajkem a rezisérem. Serial Lajna ma pomé&rné
osobité stylizované vypravéni. Ve své praci vyuzivam jednotlivych prvkl této stylizace
seridlu k porovnavani ptistupt stfihaca.

Polostrukturované rozhovory, namétené hodnoty a vysledky ve findle komparuji a potvrzuji
si, jestli byly mé predpoklady spravné nebo ne. Polostrukturované rozhovory mi umoziuji

potvrdit nebo vyvratit zavéry, které by bez informaci od tviircii byly pouhymi dohady.

Cilem této prace tedy je predevsim zjistit, zda je na vysledné podobé¢ serialu jakkoliv patrna
skutecnost, Ze na ném pracovalo vice stfihac¢ti a pokud ano, v ¢em spocivaji rozdily a
specifika jejich pfistupt. Mimo jiné jsem také zjiStoval, za jakych podminek je spoluprace
stiihacll na jednom projekté moznéd bez toho, aniz by se osobné setkali a jak vyslednou

podobu seridlu miize ovlivnit role reziséra.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SPOLUPRACE VICE STRIHACU NA INTERNETOVEM
SERIALU (LAJNA)

V souvislosti s tématem spoluprace vice stfihacli na jednom audiovizualnim dile se v
teoretické Casti své prace mimo jiné opirdm o osobni zkuSenost Waltera Marche, kterou
rozebira ve své knize In The Blink of an Eye: A perspective on film editing v kapitole Team
Work: Multiple Editors.! Jak se zmifiuje v této knize, neni tak Casté, aby se se$lo vice stfihact
na jednom projektu, ale stava se to i na dlouhometraznich filmech. Nejcastéjsi pti¢inou, proc¢
se to stava, jsou dle Murche piedevsim Casové dispozice béhem postprodukce, coz odpovida
1 situaci u seridlu Lajna. Walter Murch zminuje rychlost prace jako hlavni vyhodu, které z
toho plyne. Za nejvétsi riziko naopak povazuje hrozici nedostatek koherence, kterd je pfi

takové spolupraci velmi dilezita.?

Zamysleme se, pii spolupraci dvou lidi ve stejném postaveni nehrozi jen neshody v ramci
postupu prace nebo stiihovych ¢i dramaturgickych zdméra na projektu, ale miize mezi nimi
také nastat souboj ega. Kdy si jedinec stoji za svym, jen aby zvitézil a mél pravdu prave on.
Proto je pfi takové spolupraci dilezité kooperativni nastaveni s vizi nejlepsiho vysledku a
ne pouze osobni vyhry. Proto by stfiha¢i neméli brat spolupraci jako soutéz, ale snazit se, co
nejvice pochopit druhého kolegu a také mu co nejsrozumitelnéji predat informace o vlastnich
postupech. Také pokud by dosel kolega s lépe fungujicim konceptem nebo napadem,
neobhajovat si slepé svilj ptivodni, ale naopak vyuzit ndpadu kolegy a klidn¢ jej doplnit, tedy

byt odhodlany dosdhnout co nejlepsiho spole¢ného vysledku jako tym.

Jak v tomto ptipadé dosdhnout co nejlepsiho vysledku, co vSechno vysledek ovliviiuje a jak,
definuje ve své disertacni praci Daniel Krcha na svém schématu spoluprace vice stiihacli na
jednom projektu.Vychazi sice z modelu postaveného pro celovecerni film, ale na celou sérii

Lajny ho s malymi Gpravami lze vyuzit taktéz. Trojuhelnikové schéma vypada nasledovné:

! MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. 2nd Edition. Silman James Press,
2001, s. 29. ISBN 978-1-879505-62-9.

2 MURCH, Walter. In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing. 2nd Edition. Silman James Press,
2001, s. 30. ISBN 978-1-879505-62-9.
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Technicka uroven vysledného exportu
U Ztrdéto objektivniho pfistupu k dilu
Komunikace o fungovdni stiihace

KVALITA

SCHEMA
SPOLUPRACE VICE STRIHACU
NA JEDNOM PROJEKTU

OBJEM - 3 CAS
Objem materdlu k postprodukci tirek Frekvence - 1 hodino
Finance na provoz postprodukce t Poéet dnd stravenych postprodukci
Podet stfihadl procujicich na dile DodrZeni deadline

Obrazek 1 Trojuhelnik spoluprace stiihac¢li Daniela Krchy
Trojuhelnik definuje tfi hlavni proménné kvalitu, objem a ¢as. Objem déle obsahuje tfi sub
proménné. Mnozstvi materidlu pro stfihovou postprodukci. Déle finance pro stfihovou
postprodukei, tedy honoréfe stfihace, pronajmu stfihového pracovisté a veskeré dalsi vydaje
spojené s postprodukénim stithovym procesem. Tteti, pro mou praci zasadni kategorii je

pocet stitha¢t spolupracujicich na dile.’
Pravy cip trojuhelniku, ¢as, obsahuje pocet frekvenci, pocet dnii a deadliny projektu.*

Vrchni cip trojuhelniku je kvalita, kterd je hlavni proménou, ktera vychézi z ostatnich dvou.

Tato proménna obsahuje subkategorie zaujatost, kvalitu dila a komunikaci.’

text

3 KRCHA, Daniel. Spoluprace vice strihacii na jednom filmovém dile. Zlin, pracovni verze 6. 4. 2021, s. 48 -
49. Disertaéni prace. Univerzita Tomase Bati, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace Doc. MgA.
Libor Nemeskal, Ph.D.

4 KRCHA, Daniel. Spoluprace vice strihacii na jednom filmovém dile. Zlin, pracovni verze 6. 4. 2021, s. 49 -
50. Disertacni prace. Univerzita Tomase Bati, Fakulta multimedialnich komunikaci. Vedouci prace Doc.
MgA. Libor Nemeskal, Ph.D.

> KRCHA, Daniel. Spoluprace vice stiihacii na jednom filmovém dile. Zlin, pracovni verze 6. 4. 2021, s. 50.
Disertacni prace. Univerzita Tomase Bati, Fakulta multimedialnich komunikaci. Vedouci prace Doc. MgA.
Libor Nemeskal, Ph.D.
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Definované vrcholy spolu souvisi a vzijemné funguji, vSechny sméry jsou zpétné a
vzajemné se ovliviiuji.® Pomoci zjisténych informaci z rozhovord mohu zjistit, jak je tomu
v serialu Lajna, které proménné se ovliviiuji a jak. Diky tomu mohu zjistit, jaké faktory v
pfipadé¢ Lajny nebo podobného internetového serialu jsou pro stiih dilezité, kdyz se na
dilech stfihaci stidaji. Schéma tedy slouzi k porovnani s zhodnoceni vztaht jednotlivych

vrcholt schématu.

1.1 Internetovy serial

Seridl je ptvodné televizni audiovizudlni dilo, které je nyni zpfistupiiovano lidem i pies
internet. Internet piinasi urCitou variabilitu seridlu, protoze kazdd platforma ma sice
nastavené néjaké své parametry, ale podoba seridlu se nelisi zasadné. Je sloZzeno z nékolika
epizod. Jednotlivé dily maji stejnou nebo téméf totoznou stopaz. Uvodni epizoda se nazyva
pilotni dil, jehoz ucelem je pfedevsim prodej daného seridlu. Ukaze, jestli miize byt potad
isp&sny, nebo ne. Soubor epizod se nazyva fada. Rady vychazi vétinou jednou roéné a
pocet epizod v jedné fadé se muize lisit. Pro rozliSeni typl navaznosti seriality je v ptipadé

Lajny vhodna typologie podle Radomira Kokese.

Typy seriality podle Radomira Kokese’:
1. Oddélena serialita:
Kazda epizoda seridlu je samostatnym vypravénim se svymi vlastnimi postavami,
které se nijak nevdZou na postavy z ostatnich dild. Pfibéhy ale mohou mit podobné
motivy nebo ur¢ité vlastnosti, ¢i okolnosti za jakych vznikaji.® Jako piiklad bych
uvedl serial Black Mirror. Pfedpokladam, Ze stfidani stfihacli na jednotlivych dilech

by tomto ptipadé seridl nijak zasadn¢ neovlivnilo.

2. Névazna serialita:
Epizody maji spolecnou postavu nebo postavy, které seridlem prochazi. Piibehy jsou
ale samostatné, nepropojené piib&hem a navzajem se neovliviiyji.® Piikladem muze

byt naptiklad Colombo. Zde se nabizi zamysleni, zda jsou pokyny ze strany reZzie

¢ KRCHA, Daniel. Spoluprdace vice strihacii na jednom filmovém dile. Zlin, pracovni verze 6. 4. 2021, s. 50.
Disertacni prace. Univerzita Tomase Bati, Fakulta multimedialnich komunikaci. Vedouci prace Doc. MgA.
Libor Nemeskal, Ph.D.

7 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani. Rozbor mozZnosti serialového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, s. 91 - 104. ISBN 978-80-7470-146-7.

8 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani. Rozbor mozZnosti serialového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, s. 91 - 94. ISBN 978-80-7470-146-7.

9 KOKES, Radomir D. Svéty na pokraovani. Rozbor moznosti seridlového vypraveéni. Praha: Akropolis, 2016,
s. 95. ISBN 978-80-7470-146-7.
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dostacujici a mohou-li se na jednotlivych dilech stfihaci stfidat bez ptredavani
informaci ohledné zvoleného zplsobu prostiedkd filmové feci, na které si divak
navykne. Kazdopadné se domnivam, Ze v tomto pfipadé jsou jednotné zvolené

postupy vyrazovych prostiedka dilezité.

3. Polonavazna serialita:
Jednotlivé epizody jsou ptibéhoveé samostatné, nékteré rozehrané déjové linie vSak
pokracuji v nasledujicich dilech nebo rozvijeji epizody predeslé. V polonavazné
serialité se zpravidla vyskytuje stejna skupina postav.!? Napiiklad seridl Dr. House.
V tomto pfipad¢ se domnivam, Ze ndvaznost zvolenych vyrazovych prosttedkt a
postupti uzZ je narozdil od pfedchozi roviny nutna, a tedy i stiiha¢ by mél reagovat na
ptedchozi postupy a piipadné zahackovani z piedeslych epizod, nebo by pokyny ¢i

uvédoméni mély pfichédzet ze strany rezie.

4. Navazana serialita:
Seridlovy svét je linearné propojeny na vice vypravécich urovnich a jednotlivé
epizody na sebe pfimo navazuji.!'! To je pfipad seridlu Lajna. Pro tyto seridly je
typicka prace s cliff-hangery. Cliff-hangery jsou hacky, které maji v divdkovi vyvolat

potiebu dozvédét se, jak bude situace pokraovat. V tomto pfipadé¢ je mnohem

NS4

24

filmu.

5. Rozru8ujici serialita:
V tomto piipadé se jedna o nelinedrni d¢jovou sit’, kterd mize piepisovat, ale i
dopliiovat udalosti z pfedchozich dili. Mize se zde objevit i cliff-hanger ¢ili
zahaCkovani, ale miZe se zde mnohem castéji objevit situace, kdy odpovéd na
vyvolanou otazku nebo potfebu bliz§tho vysvétleni pfijde az pozdéji nez v
nasledujicim dile. Je také mozné, ze se nasledné ptibéh seridlu dostane do minulosti,

ktera doplni ¢i dovysvétli déni v predchozich epizodach nebo i fadach.!? Prikladem

19 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani. Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, s. 95 - 98. ISBN 978-80-7470-146-7.

"' KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani. Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, s. 98 - 100. ISBN 978-80-7470-146-7.

12 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovani. Rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha: Akropolis,
2016, s. 100 - 104. ISBN 978-80-7470-146-7.
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mohou byt seridly Ztraceni nebo Arabela. Zde je velmi zdsadni uz préace se scénarem,
coz je ale samoziejm¢ dulezité, krom¢ prvni roviny, i v rovinidch ptedchozich.
Myslim si, Ze jednotné zvolené vyrazové prostiedky jsou zde zddouci a divak by mél
od tvlrcli minimélné v rdmci seridlovych fad dostavat na co si zvykl, aby nebyl

maten.

Z predchozi typologie je zfejmé, Ze kooperativni spoluprace pii stfidani stfihaci na
jednotlivych epizodach je velmi zdsadni, ne-1i nutna, v roviné Navdzané seriality, coz je
pravé piipad seridlu Lajna. Svou ndvaznou serialitou se nejvice podoba modelu
celovec€erniho filmu. Jak uz jsem zminoval, jde o dilo, jehoz epizody na sebe linearné ptimo
navazuji a vysledkem je jeden celek, podobn¢ jako je tomu u celovecerniho filmu. Proto je
dilezité, aby stiihaci drzeli jednotny styl stiihové skladby. To je diivod, pro¢ jsem vybral
pravé KokeSovo déleni. Navaznou serialitu lze totiz aplikovat i do schématu spoluprace

sttihacii podle Daniela Krchy, ktery byl nastaveny pravé pro model celovecerniho filmu.

Jak jiz terminové oznaceni napovida, internetovy serial se od televizniho li§i v prvni fadé
cilovou distribu¢ni platformou. S tim je spjato mnoho dal§iho. Na internetu je dnes mozné
sledovat serialy legalni i nelegalni cestou.!’> Mezi legalni patii napiiklad velmi oblibena
platforma VOD, neboli Video on Demand. Je to systém, ktery uzivatelim internetu i televize
umoziuje si vybrat a sledovat video dle vlastniho vybéru, bez dané¢ho casového planu
vysilani, tedy piedepsaného televizniho programu. Pivodné tento systém vyuzivaly pro své
hosty hotely nebo autobusy a vlaky pro své cestujici.!* Dnes uZ je mnoho VOD platforem i
na internetu nebo na chytrych televizich vyuzivajicich internet a podobaji se jakymsi
virtualnim videoptj¢ovnam ¢i online kintim. Divak si ale mtze pustit kdykoliv, cokoliv a
kolikrat chce to, co dané platforma nabizi. Nejvetsi vyhodou VOD platforem je, Ze nejsou
limitovéana vysilacim ¢asem, coz se mtize stat i prokletim, pokud je divak na nékterém seridlu
zavisly. Nejsledovangjsi internetovou VOD platformou v tnoru roku 2019 byla na ¢eském

trhu podle vyzkumného oddéleni Omnicom Media Group platforma Stream.cz, dalsi jsou

iPrima.cz, iVysilani, Netflix, VOYO, Mall TV, HBO GO a dalsi.

I3 CINE P UR/VOD distribuce, uvadéni a sledovani filmi / Kinematografie online. CINEPUR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=3258

14 Video on Demand - DigiZone.cz. Wayback Machine [online]. Copyright © 2005 [cit. 26.01.2021].
Dostupné z: https://web.archive.org/web/20120322081718/http://www.digizone.cz/slovnicek/video-on-
demand/
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Sledovdni vybranych online VoD platforem

Pocty divaky, projekce na populaci

3417 500
Aspon 1x mésicné
€501 é10 2419 590
m Aspof 1x tydné
1790770
1462 690
1257 640
02 220 820 200 806 530 483 500
546 800 492 120
. 328 080 423770
N - . My HB®
||Lh rima ()inslléni NETFLIX < 4 vOoOTO TMALL TV GO

Obrazek 2 CAWI vyzkum OMG bus, online reprezentativni populace CR 15-64 let, sbér
dat 1. - 6. 2. 2019, Dostupné z: https://www.mediaguru.cz/clanky/2019/02/pruzkum-na-
cele-vod-v-cesku-stream-netflix-ma-temer-milion-mesicne/

Lajnu nyni Ize zdarma sledovat na webu Televizeseznam.cz, kam se piesunula v dubnu 2019
z piivodné samostatné platformy Stream.cz, ktera od roku 2011 kompletné spadd pod
seznam.cz.!> Televizeseznam.cz stejné jako pivodni Stream.cz Zije z reklam a nabizi tak
obsah zdarma ke shlédnuti, avSak piivodné byla Lajna nabizena na konkurenéni platformé
Obbod, kterd stejn¢ jako stream byla jak producentem, tak distributorem. Jednalo se o
platformu, kterd za mé&si¢ni nebo jednorazovy poplatek nabizela pouze sviij vlastni obsah.!®
Jednalo se tedy o kombinaci transactional — tVOD — a subscription —sVOD.!” Situaci a vyvoj

Lajny podrobnéji zkoumam v produkéni analyze.

15 Samostatny web Stream.cz skonil, Seznam sluguje videa na jedno misto - Lupa.cz. Lupa.cz - server o
¢eském Internetu [online]. Copyright © 1998 [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:

https://www .lupa.cz/aktuality/samostatny-web-stream-cz-skoncil-seznam-slucuje-videa-na-jedno-misto/
16 Videotéka Obbod konéi. Rozloudi se filmem Vysehrad — Médiak. MédiaF — Média, marketing,
maloobchod [online]. Copyright © News Media 2011 [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:
https://www.mediar.cz/obbod-konci-rozlouci-se-filmem-

vysehrad/?fbelid=IwAR1LJUFvrer7c 6cmdQaYgiFjmla9 JNNA8Um7CNsaUlqFHgK0jJKPb1bhk

"7 CINE P UR/VOD distribuce, uvadéni a sledovani filmi / Kinematografie online. CINEPUR/
Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=3258
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1.2 Workflow seridlu Lajna, ovliviiujici stfih a workflow p¥i stfihu

samotném

Seridl Lajna se natac¢i podle namétu Daniela Strejce a Petra Kolecka, ktery je zaroven
scéndristou a reziruje ho Vladimir Skorka. Pro svou praci povazuji za nutné odhalit nékteré

informace ze zékulisi natd¢eni, které ovliviuji stiih.

Velmi podstatny je zcela urcité ruéni, dokumentarni styl kamery, ktery je pomérné hodné
hyperaktivni, plny Svenkl a transfokaci kamery na obli¢ej reakce hercti. Tyto parametry
velmi ovliviluji také stithovou skladbu a jeji tempo. Prudké zoomovani, stejné jako
Svenkovani z objektu na objekt, povazuji za vnitrozdbérovy stiih. Jsou tedy soucasti
temporytmu a beatd stfihu. Tento styl natdeni zvolil Vladimir Skorka zamérné. Ma
napodobit a podpofit hekticnost, akénost a napéti pti hokejovém zéapase, protoze kolem

hokeje se cely seriél to¢i.!®

Dle vypovédi tviirct se seridl Lajna natacel bez technického scénaie. Realizace probihala
prostiednictvim tzv. sekven¢niho snimani. To znamen4, Ze se tocili celé sekvence v kazdé
potiebné velikosti zabéru. Umoziuje to udélat si pfesahy na pro variant ve stfizn€ a uSetfit
si Cas na place. Z mého pohledu je to trochu plytvani materidlem a odkladani zabérovani do
postprodukce. Na druhou stranu ma stfiha¢ diky tomu moznost drzet herce v jedné herecké
roving. V piipad¢ multi kamerového sekvenéniho snimani pohledu a proti pohledu na sebe
pak akce obou hercii hezky vazou a stfihy tak mohou byt Cisté. Lajna vyuziva princip, kdy
dokonce obé& kamery snimaji jednoho respondenta v $ir§im a uz§im zabéru. To umoziuje
jednak mit herce v jedné herecké poloze ve dvou variantach velikosti zabéra, ale také stiihu
po ose pro zdliraznéni emoce. Obcasnou vyjimkou jsou delsi scény, které se rozdeluji na
asti. To znamena, Ze se cela scéna natadi v $irsich zabérech a také v uzsich zabérech. Uzké
zabéry se pak soustfedi na jednotlivé, pro scénu podstatné respondenty. Nejlepsi jeti a
momenty se zapisuji do klapkolistu. Sem skriptka zapisuje vSechny zmény kvuci scénéii,
véetné téch, kdy herec pouzije jina slova. Tento zpiisob natdeni umoziuje jednak rychlou
préaci a jednak moznost zalozit stiih pfedev§im na nejlepsi herecké akci. To mé dostava k
dal$i podstatné informaci. Styl kamery, kterym je Lajna natacena, poskytuje rovnéz moznost
neviditelnych stfiht ve Svenku. To pomahé divékovi zneviditelnit velké mnozstvi jump-cutt,

které jsou pro serial typické. Jump-cuty jsou pak vyuzivany piedev§im pro stithani po

18 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing
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nejlepsi herecké akci, tedy po nejvhodnéjsi emoci, kterou ma divak ziskat. Inspiraci pro

kamerovy styl sniméani Lajny byl naptiklad serial Kancl.

Co se workflow pfi stfihu tyce — od logovani materialu, synchronizaci, vybérku za pomoci
klapkolistu, az po stfihactv sestfih (dale editor’s cut) si stfiha¢i délali sami. Poté teprve
konzultovali s rezisérem a pracovali spolecné dalsi fazi, tedy rezijnim stiihu (déle director’s
cutu). V této fazi mél rezisér at’ uz na dalku nebo osobn¢ poznamky ke konkrétnim vécem.
Mohly to byt pfipominky k herecké akci, temporytmu nebo pfimo poznamky, kde by kolik

framt ubral nebo ptidal.
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2 METODIKA PRACE

Jak uz jsem zminoval v Gvodu, v praci se opirdm o polostrukturované rozhovory, které¢ mi
uz na zacatku pomohly zjistit potiebné informace ohledné¢ workflow na seridlu. Jednak
workflow pfi nataceni, které pozdé¢ji ovliviiuje stiih, ale také prubéh prace pii stiihu
samotném. Polostrukturované rozhovory déle vyuzivam k provedeni nejprve jednotlivych
komparac¢nich analyz, jako jsou produkéni analyza, multimodalni analyza a poté shrnuti
komparace jednotlivych stiihac¢li pomoci téchto piedchozich analyz. Z naslednych vysledkt

pak vyvozuji zavéry.

Podkapitoly metodiky prace jsem se rozhodl zdmérn¢€ organizovat do odstavci stejnym
zpiisobem jako dale analytickou ¢ast. Clenéni tedy logicky odpovida kontinuité analytické
Casti. V produkéni analyze se opirdm o informace ziskané z fizenych rozhovort.
Multimodalni analyzu také ovlivnily fizené rozhovory a produkéni analyza. Kombinaci
téchto inforamci a zjisténych dat sumarizuji a srovndvam pomoci schématu Daniela Krchy

z ¢ehoz potvrzuji nebo vyvracim piedpoklady a zavéry.

2.1 Polostrukturované rozhovory

V ftizenych rozhovorech se kromé otazek odhalujicich postup prace zamétuji pfimo na
produkéni analyzovani serialu Lajna, tedy 1 podminek prace a moznostech stfihace. Poté se
v otazkach zabyvam spolupraci stfihacd, jestli mezi nimi probéhl jakykoliv druh
komunikace. Nasledn¢ v otdzkéach feSim komunikaci s rezii. Objevuji se zde také dotazy na
osobni postupy, jak pfi celém stiihu dila, tak v jednotlivych situacich. Tedy i informace,
které mohu méfit a porovnavat multimodalni analyzou a dosazovat do Schématu spoluprace
vice stiiha¢li na jednom projektu podle Daniela Krchy. Dotazy jsem si ptipravil pro
jednotlivé stfihace i pro rezii.

Pro polostrukturované rozhovory se mi povedlo sehnat vSechny stfihace prvni série Lajny.
Mat&je Jankovského, Daniela Troglera, Simona Hajka, stiiha¢ku pilotniho dilu Adélu
Spajlovou i reZiséra Vladimira Skorku. Kostru otazek jsem vytvofil na zakladé informacich
podstavnych pro spolupraci stiihact, workflow lajny a stylistiku Lajny. Prvotni otazky jsem
dale probral s kamaradem a stfihatem dvou dilid Lajny Danielem Troglerem. Ten mi pomohl
otazky nasmérovat a doplnit tak, abych se uz ostatnich ptal na vice konkrétni véci. S
Danielem i1 Matéjem jsem se seSel osobné a zaznamenal si rozhovor rekordéru. V ptipadé

Daniela jsem mél vyhodu, Ze jsem jej mohl kdykoliv kontaktovat a doplnit informace. S
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ostatnimi jsem rozhovory délal na dalku telefonicky a zaznamenaval si je pomoci Macbooku.
U rozhovori jsem se taktéZ soustfedil na to, abych zjistil pohledy na stfihové postupy jak z

perspektivy stfihace, tak ze strany reziséra.

Kostra otdzek pro polostrukturované rozhovory se stfihaci je nasledujici:

1. Vychazeli jste z pilotniho dilu stiizeného Adélou Spaljovou? Byl to podnét od rezie?
2. Z jakych duvodii a za jakych podminek ses ocitl u prvni série Lajny u stFihu jednoho
z dili?

3. Jak dlouho Ti trvalo postrihat jeden dil? Jaky byl deadline? Kdybys mél 14 dni,
bylo by to lepsi?

4. Pripadal sis dobie ohodnoceny? Kolik penéz bylo za stFih jednoho dilu? Co pro
tebe bylo motivaci, pokud ne penize?

5. Kolik bylo materidalu a jak se Ti s nim pracovalo? (pozn. sekvencni snimani celych
scen)
6. Sesel jsi se osobné s jinym strihacem/strihackou pilotu a bavil se o strihu? Pokud

ne, myslis si, Ze by to pomohlo? Dostal si pokyny od reZie reagovat na strihy kolegui?
7. Jak ovlivnil tviij pristup ke stiihu hekticky, dokumentdarni styl kamery, ktery ma
kopirovat z pohledu treti osoby? Prisly pokyny od reZie, které by jakkoliv resily tuto

stylizaci vypraveni? (pozn. prezraly zaber, zkracovat, zrychlovat = povel od rezie?)

8. Inspiroval ses cimkoliv p7i stFihu a jump-cutovani nebo to vychazelo z materidalu?
(pozn. napr. Dogmou 95)

9. Meél jsi asistenta stiihu nebo sis tyto prdce deélal sam? (pozn. asistent a skladani
materialu)

10.  Delas si hruby stiih nebo rovnou editor's cut?

11. V jaké fazi prisla spoluprdce s rezii? Co jsi vsechno mél k dispozici? Chybélo ti
néco?

12.  Resili jste néjak ndavaznosti na dily nebo na stiihy ostatnich? (pozn. klidné jen
pouze jako reakce na Cliffhanger)

13.  Jak moc jste se s reZisérem drzeli scénare?

14. Vnimal jsi skriptove chyby? Vyuzival jsi zameérne hyperaktivni, dokumentarni
kamery ke schovani skriptovych chyb?

15. Vyuzival jsi neviditelnych strihii? (pozn. ve svenku)
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16.  Jak jsi strihove pristupoval k humoru? Jak jsi pristupoval k humoru v ramci jump-
cutovani? (pozn. Kratké hudebni motivy podporujici humor)

17.  Kdyby sis musel vybrat, kterou scénu, na které jsi pracoval, povazujes za
nejvtipnejsi nebo nejsilnéjsi?

18.  Je néco, co jsi delal jinak, netradicné nebo si myslis, Ze to takto jini nedélali?

Zde je kostra otdzek urcend pro rezii:

1. Jaky je zamer hektického dokumentarniho stylu kamery a jak myslite, zZe to ovlivnilo

Strih?
2. Inspirovalo Vas néco k strihovéemu stylu a jump-cutovani? (pozn. napriklad Dogma
95)
3. Co vsechno deélala skriptka na place? Vyuzival jste zamérné hyperaktivni,

dokumentarni kamery napriklad ke schovavani skriptovych chyb?

4. Jak jste nataceli jednotlivé zabeéry? Byly to celé scény nebo pouze jejich casti?

vvvvv

5. Pouzivali jste pri nataceni technicky scénar, pokud ne, co ho nahradilo?
6. Vychazeli jste z pilotniho dilu stiizeného Adélou Spaljovou? Byl to podnét od Vis?
7. Resili jste se viem stiihaci jednotny stiihovy styl?

8. Resili se néjak navaznosti na dily nebo na stiihy ostatnich? (pozn. klidné jen pouze
Jjako reakce na Cliffhanger)

9. Vyuzivali jste zamerné neviditelnych strihii? (pozn. ve Svenku) Prisel tento napad az
ve strizné nebo uz pri naticeni?

10.  Jak jste ve strizné pristupoval k humoru? Je humor v Lajné zaloZen na trapnych
situacich, které vyznivaji na reakcich respondentii nebo prezralych zabérech ¢i scénach?
(pozn. kratké hudebni motivy podporujici humor)

11.  Mpyslite si, zZe je néjak, treba jen nepatrné citit fakt, Ze na jednotlivych dilech
pracovali riizni strihaci?

12. Bylo néco, co jste resil se vSemi strihaci? (pozn. zkracovani zrychlovani, prezradlost
zaberi, doznéni humoru) Bylo naopak néco, co jste resil pouze s danym strihacem?

13.  Je néco, co néktery z dotycnych strihacii deélal jinak nebo v cem jste postupovali
odlisnym zpusobem? Stalo se, Ze to bylo tak dobré, zZe by se z toho stal princip, ktery jste

zacal vyuzivat i s ostatnimi?

14.  Jak moc jste se ve strizné drzeli scénare?
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15.  Dostavali od Vas strihaci néjaké specialni/typické pokyny pred prvnim stiithanim
(pred hrubym strihem)?

16.  Existuje néjaka scéna z Lajny, kterou povazujete za nejvtipnéjsi nebo nejsilnéjsi?

2.2 Produk¢ni analyza

Produkéni analyza se odviji pfedevSim z informaci ziskanych v fizenych rozhovorech a z
rozhovori na internetu. Co se tyce okolnosti vzniku seridlu Lajna jako takového, existuje
mnoho rozhovoril se scéndristou i1 producenty na internetu. NaSel jsem také souvisejici
¢lanky z relevantnich webovych zdrojt jako je Cinepur, mediaguru.cz, madiar.cz nebo ptimo
informace ze stream.cz. Tyto zdroje byly vice nez dostate¢né pro zjisténi informaci ze
zakulisi, které mi nasledné rozhovory s rezisérem a stfiha¢i pak pouze potvrdili. Pro
produkéni analyzu zaméfenou vice na postprodukci a okolnosti z natdeni, které
postprodukci piimo ovliviiuji, jsem vyuzil vySe zminovanych polostrukturovanych
rozhovoril. Zamétuji se v nich na informace ohledné€ zptisobu nataceni. Jestli se toCily zabéry
po scénach nebo konkrétni zabéry podle technického scénare. Zdali technického scénare
vilbec vyuzivali, pfipadné co pouzivali misto n¢j. Co bylo divodem postupl. Jak tyto
postupy ovlivnili préaci pfi stiihu a jak ovlivnily, Ze na serialu vice stfihact pracovalo. Déle
feSim, jak velkou Cast prace stfiha¢ zastdval. Zda-li mél asistenta, v jaké fazi zacal
komunikovat s reZisérem a jestli osobn& nebo dalku. Slo mi o to, dozvédét se co nejvice
informaci, které mohou ovlivnit stfihacovu praci a zjistit, zda Slo pfipadné predejit

zbyte¢nym komplikacim.

Produkéni analyzu tedy vyuZzivam viceméné v ramci celku prvni série, a zkoumam dispozice
a zazemi pro praci stfihaci. Zjist'uji tedy predevsim za jakych podminek seridl vznikal a za
jakych podminek bylo vice stiihacli vyuZito na jednotlivé dily prvni série. To mi poté pomoci
nasledujicich analyz pomdhd posoudit, jaky to mé¢lo vliv na jednotlivé dily. A pomoci

dosazeni do schématu spoluprace stfihacii Daniela Krchy pak mohu udélat zaveéry.

2.3 Multimodalni analyza

Stejné tak jako jsou pii zpracovani textu zdsadni prvkem jednotlivé slova ¢i skupiny slov,
tak u audiovizudlniho dila jsou zdsadnim prvkem jednotlivé snimky, zabéry a nebo ramovani

kamery, tedy velikosti zabéru.
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Pomoci jejich fuze a integrace spolecnych vlastnosti chci prozkoumat stithovy styl Lajny a
porovnat ptistupy jednotlivych stfihac. Budu se zamérovat Cist€ na prvky, které povazuji
za soucast stfihového stylu Lajny, ktery se odviji od stylu kamery a rezijniho zaméru. Jde
mi vlastné o to, jestli se v kamerovém a rezijnim stylu tohoto internetového serialu projevi i
rukopis stfihace a jak, pficemz stiih povazuji za disciplinu, které by méla tyto styly podpofit.
Pokud objevim rozdily, povazuji za nezbytné nahliZzet na n¢ také skrz kontext, protoze
povazuji stfih za praci individualné Sitou na miru dané situaci.

Pro Lajnu je typickd dynamicka dokumentarni kamera, kopirujici pohled divéka jakoby byl
dalsi osobou na scéné. Dynamika ma také kopirovat hektické napéti hokejovych zapasii,
tréninkd, ale také vypjatych situacich v Satn€. Tento styl si, ale pfebira i do vypjatych scén
mimo zimni stadion. Ve chvili kdy je nastoleno prostfedi v celku, drzi se v uzsich zdbérech
a jde po emoci z herecké akce. Vyuziva prudkych Svenkovych strhnuti z objektu na objekt a
podobné¢ pracuje také s transfokaci, s tim rozdilem, ze jde o zdiiraznéni emoce a ne pouze o
zménu pohledu na reagujici postavu. Pro stiih jsou zasadni i z hlediska rytmiky a daji se
povazovat za néco jako vnitrozabérovy stfih. V. mnohych ptipadech ma stiiha¢ moznost jak
vyuzit tohoto principu, tak nevyuzit a sttihnout pfimo. Kromé toho je mozné schovat stfih v
pohybu kamery. Tyto prvky dynamické kamery a vypjaté herecké akce piimo vybizi k tomu
sttihat pfimo po dilezité akci nebo emoci. Neni proto divu, Ze se jump-cutovani objevuje
hned v pilotnim dilu. Pro lajnu je také typické pojmenovavat satirické vtipy a trapné situace
pomoci dals$i nezaujaté osoby sledujici problém. Odstiihy na tyto svédky situaci, jsou také

jakousi soucasti stylu vypraveéni Lajny.

Pomoci multimodalni analyzy zkoumam, jakym zptisobem s tim pracovali jednotlivi stfihaci
a také v jakém mnozstvi. Pomoci multimodalni analyzy a fizenych rozhovoru jsem pfisel na
to, jakym zplisobem stfihaci s rezisérem pracovali s moznostmi zminiované¢ho kamerového
stylu a co tento styl nabizel. Z analyzy jsem si urcil n¢kolik druhd stfiht a také
vnitrozabérovych sttihi, provadénych pomoci pieSvenkl a transfokace. Typy stiihi a jejich

parametry jsou nasledujici.

Jako ,,jump-cut” jsem oznacil vSechny typy zabérl, které linearné¢ nenavazuji. Respondent
tedy nevyjde ze zabé€ru, nenavazuje v nésledujicim zébéru tam, kde skoncil, nebo jeho
Casovy posun neni zakryt prostithem. Laicky feceno poskoci v Case. Tento typ stithu mlize

podporovat hekti¢nost situace nebo stav jedince.

Jiny druh jump-cutd, ktery jsem se pro svoje ucely rozhodl odd¢lit, jsou stfithové odskoky a

ptiskoky. Tento druh jump-cutu jsem odd¢lil, protoze podle mého nézoru nese jiny vyznam.
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Jde o sttihy, kdy se v ptipadu ptiskoku stfiha na blizsi zabér a v piipad¢ odskoku se stiiha
na zabér $irsi. Tento princip se v Lajné vyuziva pro akcentaci diilezité herecké akce a slov z

dialogu ¢i monologu.

Podobné je to s transfokaci, kterou tvlrci vyuzivaji od druhého dilu Lajny. Prudké
pfiblizovani nebo oddalovani se v Lajné akcentuje herecké akce. At uz jde o zdlraznéni
dialogu, monologu nebo jen reakce ¢i pocitu béhem nich. Je to vnitrozabérovy parametr,
ktery se podoba stiithu po ose a dostava respondenta do uzsiho nebo §irsiho zabéru pomoci
optického efektu. Efektem muze dat jesté o kousek vétsi akcentaci dané situaci nez sttih po

ose. Kamerové poméha podpofit hekticnost a napéti situace, kterého je v Lajné mnoho.

Dalsi dulezity parametr pro mé byly ,,vnitrozabérové pieSvenky” kamery, protoze by se také
daly povazovat za néco jako vnitrozabérovy stiih a zcela urcité jsou soucasti temporytmu.
Sem fadim vSechny zabéry, které pomoci prudkého Svenku a pieostieni ptejedou z objektu
na objekt. Stiiha¢i se mohli rozhodnout, jestli této moznosti vyuziji, nebo radéji pouziji
klasicky sttih. Mohli také pfemyslet nad tim, jestli je to v daném piipad¢ funkéni a hledat
podnét k tomu pieSvenktni kamery vyuzit. Ale jak uz jsem zmifioval vySe, stiih stejné jako
kamera mé co nejvice vytvofit pocit, Ze je nezaujatym pozorovatelem piimo na scéné€. Tedy
tieti osoba, kterd stejn¢ jako kamera pfejede svym pohledem na jiného respondenta, kdyz

chce vidét jeho reakci nebo kdyz naptiklad odpovida.

Nasledujici typ stfihu jsem nazval ,,stithem do Svenku”. Tento typ stfihu se mé jednak
Castecné tvafit jako neviditelny stfih, kdy ma plsobit jako by bylo pfeSvenknuto z objektu
na objekt, ale mize také kopirovat pohyb subjektivniho pohledu respondenta a navazovat
tak na pohyb jeho oci. Podobné jako u ostatnich mize také podpofit napéti nebo divokost
situace. Jde o zabery, které jsou stithany rovnou do pohybu, takze sem nefadim zabéry, které
byt jen na Ctyfi okna setrvavaji na ptivodnim objektu. Protoze to uz divak tento objekt stihne
zaregistrovat a je to tak pro m¢ preSvenk, ktery jsem zminioval vyse. K tomu, aby byl tento
typ stiihu neviditelny, pomahd, kdyz je kompoziéné béhem rozmazani pohybem co nejvice
podobny ptivodnimu zabéru. Pak plisobi vice jako presvenk. I k tomuto parametru mohli
stiihaci pistupovat odlisné.

Stejné tak se v Lajné stiiha pfimo do transfokace. Tento typ stfihu jsem rozdélil na stfih do
,,zoom in” a stfih do ,,zoom out”, kdy se stfiha ptimo do optického ptiblizeni nebo oddaleni.
To dava reakci a herecké poloze respondenta velky diraz. Optické oddéleni pak mtize slouzit
1 k odhaleni situace, kterou pozoruje respondent. Také mtze fungovat jako pojitko stiihu v

pohybu.
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Dale jsem oddélil typ stfihu, kdy je tomu naopak, a transfokace je v zabéru té€sné pred
stithem. Tento princip slouzi pfedevS§im k vytvofeni pohybové navaznosti nebo vytvoreni

neviditelného stfihu. Nazval jsem je ,,0dzoomovani do stfihu” a ,,zoom do stfihu”.

Dalsi dtlezity parametr pro m¢ byl ,,stfih na svédka”, ktery ma dulezitou dramaturgickou
roli. Stithem na svédka jsem jej pojmenoval proto, Ze jde o tfeti nezaujatou osobu ¢i zvife,
kterd pozoruje cizi nestésti pii vypjaté nebo trapné situaci. To pomahéd pojmenovat, co se
vlastné déje. Svym zplisobem se pomoci herecké akce divakovi fikd, co si o tom ma myslet,
jak situaci ¢ist. Zaroven to konflikt nebo nebo rozpaky respondentd déla jesté trapnéjsi,
protoze tu absurdni situaci nékdo vidi. Tim, Ze je takto vystavéna na svédkovi, je situace
jesté posilnéna. Humor v Lajné je vlastné hodné vystavény na satirickém zobrazovani
stereotypu a extrémnim jednani postav. Jde tedy o ¢erny humor. Situace jsou sice posunuty
do extrému, ale odvijeji se od redlnych piistupti lidi. Humor je sice véc velmi subjektivni,
ale stfih na svédka ¢tu v Lajn¢ jako zdmérny zplisob pojmenovavani toho, co se déje. Role
svédka je v Lajné v n€kterych ptipadech také dilezita pro rozehrani myslenky nebo vtipu,

kterd je pozdéji dohréana.

Jelikoz jsem uz z rozhovoril zjistil, ze stithovy styl Lajny spo¢ivd v tom, dostavat se co
nejvice do herecké akce v uzSich zabérech a neodchéazet od nich, pokud to neni nutné,
rozhodl jsem se také spocitat jednotlivé velikosti zabérli v ramci jednoho dilu. Z rozhovoru
vim, Ze méli stfihaci pred rezijnim zadsahem odli$né tendence s vyuzivanim pestrosti velikosti
zab&rl. Rozhodl jsem se pfezkoumat, jestli se to projevi i na finalnich stfizich. Jak uz jsem
zminoval, stfih v Lajné by mél co nejvice podpofit dojem, ze divak je soucasti scény a v
rozhovoru mi rezisér fekl, ze zdmér byl divdka co nejvice vtdhnout do scény. Jak jsem
zminoval vySe, osoba, ktera zblizka pozoruje situaci, také neodskoci najednou od objektii

dal. Pro mé ucely jsem se zabéry rozhodl rozdélit na nasledujici:

1. Velky celek - Postava je mala kvii¢i prostfedi. Demonstruje prostiedi, pohyb postavy
kviici prostredi ¢i oboje. Ustanovuje, kde se situace odehrava. Emoce postavy neni
Citelna.

2. Celek - Postava je celd, vétsi kvici prostoru, ale neni jim utlacovana. Demonstruje
prostiedi, pohyb postavy kvii€i prostfedi ¢i oboje. Ustanovuje, kde se situace
odehrava. Emoce postavy stéle neni Citelna.

3. Polocelek - Postava je fezana n¢kde mezi koleny az kotniky nebo je celd, ale
utlacovana v ramci prostoru. Také demonstruje vztah postavy k prostiedi a jeji
pohyb. Emoce postavy stale neni tolik Citelna nebo ji neni kladen diraz.

4. Americky plan - Postava je fezdna nad koleny nebo nékde v kolenech, kdyz sedi.
Emoce uz je Citelnd, zdroveit ma postava moznost projevit se pohybem a je hezky
¢itelné, kdyZ objekt manipuluje néjakym pfedmétem nebo jej drzi.
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5. Polodetail - Ten jsem vymezil pro svoje tcely od Sirokého polodetailu az po uzky i
z toho dlvodu, ze se hektickd, pohyblivd kamera Casto mezi témito polohami
pohybuje. Jde tedy o fez tésné pod rameny az tésné nad pasem a jde jednoznacné o
nejcastejsi typ zdberu. Dilezita je emoce herecké akce nebo zduiraznéni néceho s ¢im
manipuluje.

6. Detail - Jde bud’ o detail pfedmétu nebo fez respondenta v Cele a t€sn€ pod krkem,
ktery hrani¢i s uzkym polodetailem. Emoci nebo pfedmétu je kladen velky diraz.

2.4 Schéma spolupriace vice stfihaci na jednom projektu Daniela Krchy

Jak uz jsem zminoval v uvodu problematiku spoluprace stiihacli fesim pouze na jednom
konkrétnim, specifickém utvaru. Se svych zdroji jsem se dozvéd€l, ze se na stfihu Lajny
vice stfihact objevilo piedevsim kviili ¢asovym dispozicim. Stavalo se napiiklad i to, Zze dva
stitha¢i pracovali ve stejny cCas na ruznych dilech ve stejny ¢as. Pro mou praci je

vvvvvvvvvvvv

dild, tak aby nebyl rozdily divak maten.

OBJEM CAS KVALITA POZNAMKA
- MNOZSTVIi - KVALITA:
MATERIALU: - POCET STANDARDN| - STANDARDNI STAV
STANDARDNI FREKVENCI:

SRk - ZAUJATOST:
- FINANCE: 5 ’ STANDARDN(
STANDARDN({ - POCET DNE:

STANDARDNI

- KOMUNIKACE:

- POCET STANDARDNI
STRIHACU: 1 - DEADLINE

Tabulka 1 Schéma ptedvedené do tabulkové podoby - neutralni stav

Tabulka ptedstavuje funkci schématu v konkrétnim ptipadé. Tuéné jsou vyznaceny hlavni
proménné schématu. Pod nimi lze vidét sub-proménné, které se navzajem ovliviiuji. V tomto
ptipad¢ tabulka zobrazuje standardni stav. Tabulka slouzi k orientaci. Povazuji za nutnost

jednotlivé proménné rozepsat, jinak by tabulka nebyla ni¢im podloZena.'®

19 KRCHA, Daniel. Spoluprace vice stiihacii na jednom filmovém dile. Zlin, pracovni verze 6. 4. 2021, s. 52

- 53. Disertacni prace. Univerzita Tomase Bati, Fakulta multimedidlnich komunikaci. Vedouci prace Doc.
MgA. Libor Nemeskal, Ph.D.
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Tabulku i schéma jsem si musel upravit pro svijj piipad, protoZe se od schématu Daniela
Krchy 1i8i tim, Ze neni nastaveno na celovecerni film, na kterém spolupracuje vice stihaci,
ale na internetovy seridl, jehoz dily stfihaci sttihali paraleln€. Bylo tomu tak pfedevsim kvuli
jedné z proménnych, a sice ¢asu. Jak vzpominal Walter Murch ve své knize In The Blink of
an Eye: A perspective on film editing. Cas je Gastym diivodem, pro¢ spoluprace stiihati na
jednom dile vznika. Vztahuje sice svou zkuSenost k celovecernim filmu, ale ptipad Lajny je
velmi podobny. Nejde sice ani o piipad zaujatosti, ani o néjaky omezeny nadhled, ktery
plyne z ptehlceni materidlem, ale jde pfedevSim o nastavené deadliny, pro které byla
paralelni prace na dilech Lajny nutnd. Na postprodukci Lajny nebylo tolik casu, jak je
standardni a v mnoha piipadech cas, ktery by byl vhodny pouze na stiih, byl vymezen i na

grading a zvukovou postprodukci.

Z rozhovort jsem se dozvédél, ze Simon Hajek a Adéla Spaljova méli oproti Matgji
Jankovskému a Danielu Troglerovi, alesponn piipravené asistence stithu, kdy méli
pfipravenou synchronizaci a nalogovany material, rozdéleny a pojmenovany podle klapek a
rozdéleny podle scén. Je to parametr, ktery ovliviiuje jak nutny ¢as pro stfithovou
postprodukei, tak zaujatost, protoze pii pripravé materidlu si na n¢j mohou zvyknout a lehce
se pfipravit o Cerstvy nadhled prvodivdka, takze to mlze ovlivnit taky zaujatost. Tento
parametr jsem se rozhodl pficist do objemu hned pod pocet stiihacil, protoze v mém piipadé
hraje roli. Co se tyce poctu frekvenci a poctu dni, jdou ruku v ruce s tkolovym finan¢nim
ohodnocenim, které u Lajny bylo. Stfihaci pracovali s ¢asem rizn€ a jejich ochota dat dilu
néjaky Cas navic, hrala také velkou roli. Proto pokladdm za dileZzité pfidat misto financi
parametr motivace, do kterého finance zahrnu. V ¢ase pak slucuji pocet frekvenci a pocet
dni v jeden parametr, doplnény o informace z rozhovort a ¢asové dispozice stfihacl. Zaveéry,
které tak mohou vzniknout, nemusi vzdy ovlivilovat pouze kvalitu stiihu dila nebo jen
kvalitu dila. Budu narazet také na osobni Cas stfihacli a v ramci kvality dila také na ostatni
soucasti postprodukce, jako jsou zminované barevné korekce a zvukova postprodukce,

protoze ¢asem limitované soucasné se stiihovou postprodukci.

Pro svou praci jsem si zvolil postup, kdy nejprve dosazuji pouze jednotlivce do tabulkové
podoby schématu. Mapuji tim dispozice jednotlivych stiihacii a jejich motivace, které tak
nasledné mohu piehledné sumarizovat. Tim jsem dospél k nejzasadnéjsi odpovedi na otazku,
zda spolupréce stfihacli byla pro prvni sérii Lajny prospéSnd. Opirdm se o informace ziskané
z fizenych rozhovord, které jsem nastavil tak, abych ziskal potfebné informace k tomuto

schématu. Mij ptipad se od Schématu spoluprace stfihacii Daniela Krchy lisi tim, Ze nejde
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o celovecerni film a ani spolupréci na jednom dile. Jde o spolupraci v ramci celé série seridlu
Lajna. Dlivody, pro¢ bylo najmuto vice stfihact, jsou totozné s principem, ktery vysvétluje
Daniel Krcha ve své praci. Motivace stfihact jsou v tomto ptipadé noveé vznikajiciho utvaru

internetového serialu v Ceské republice ponékud odlisné.
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II. ANALYTICKA CAST
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3 PRODUKCNI ANALYZA

Seridl Lajna reziruje Vladimir Skorka, za scénafem podle namétu kreativniho producenta
Daniela Strejce stoji znamy Petr Kolec¢ko. Na stfihu seridlu Lajna se podileli nasledujici
stfiha¢i: Adéla Spaljova, Mat&j Jankovsky, Daniel Trogler a Simon Hajek. Lajna byla
puvodné vysilana na ceské platformé Obbod, kterou vlastnil Kamil Ouska. Platforma
odstartovala sviij provoz prekvapivym online seridlovym hitem Vysehrad (2016). Lajna ma
ale naopak blize ke klasické seridlové tvorbé¢, jak stopazi, tak snahou o komplexné&jsi
ptibé¢hovou linku napfi¢ epizodami. Lajna zaznamenala Gspéch a ziskala si divaky z fad
hokejovych fanouskd, oslovila i mladou generaci a ziskala si také ptiznivce, ktefi oceni
narazky z hokejové historie. Prvotni inspiraci pro trenéra LuboSe Hrouzka v roli Jifiho
Langmajera byl ¢asteéné byvaly trenér Ceské reprezentace Jifi Ruzicka.?’ Postava LuboSe
Hrouzka se ale této prvotni inspiraci pozd¢ji vzdaluje. Petr Kole¢ko v rozhovoru prozradil,
ze nékteré véci spojené s odchodem od zeny jsou autobiografického ptvodu, ale velmi
volné.?! Langmajerovo podani hlavni postavy je pro Lajnu velmi zasadni. Cely jeji ptibéh
se okolo postavy to¢i. K tomu, jak vznikal scénaf k seridlu Lajna cituji Petra Kolecka z
rozhovoru: ,, Zdroje jsou riizné. Jsou to napriklad nameéty, které v prvotnim napadu rekne
nekdo jiny, a mé si pak na to najmou. Napriklad s Lajnou to bylo tak, ze programovy reditel
Daniel Strejc z internetové televize OBBOD zmatené rekl hokej, Langmajer a trenér. Pak se
to sepnulo dohromady. Z riznych divodii se nasledné rozhodlo, Ze se bude tocit i mimo

Prahu, v mensim mésté, kde by se mohla hrat druha liga, a proto ten Havirov. “¥

I pes tyto tspéchy Obbod podle Kamila Ouska zasahlo piratstvi, pfesycenost trhu a pro
udrzeni kroku s konkurenci by bylo potieba vétSich investic. Na trhu jsou atraktivnéjsi
platformy a obsah, ktery mohl nabidnout Obbod za ptedplatné, byl omezeny. Na piratskych
webech a Youtube mély epizody miliony shlédnuti a jednotlivée si je na ptimo na Obbodu
kupovalo za 35 K¢ kolem 50 000 lidi. Obbod proto ukon¢il svou ¢innost. V roce 2017 piesel

scénarista Petr Kolecko a kreativni producent Daniel Strejc, ktery ve videotéce zastaval roli

2 CINEPUR/ Takovy normalni serial / Lajna. C IN E P U R / Casopis pro moderni cinefily [online].
Copyright © Cinepur [cit. 26.01.2021]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=4400

21 Vymyslel vtipky Langmajerovi v Lajné: Razicka? Nefikejte mu, kde bydlim! | Blesk sport. iSport.cz -
Sportovni zpravy, vysledky, reportaze [online]. Copyright © 2001 [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:
https://isport.blesk.cz/clanek/blesk-sport/319996/vymyslel-vtipky-langmajerovi-v-lajne-ruzicka-nerikejte-
mu-kde-bydlim.html

22 VACEK, Patrik. Vymyslel vtipky Langmajerovi v Lajné: Rizicka? Rozhovor s Petrem Koleckem | Blesk
sport. iSport.cz - Sportovni zpravy, vysledky, reportaze [online]. Copyright © 2001 [cit. 26.01.2021].
Dostupné z: https://isport.blesk.cz/clanek/blesk-sport/319996/vymyslel-vtipky-langmajerovi-v-lajne-ruzicka-
nerikejte-mu-kde-bydlim.html
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programového feditele, z Obbodu na Stream.cz. Od druhé serie byla Lajna pod Streamem a
Stream.cz vlastni Seznam. Prvni i1 druha série Lajny je ted’ k vidéni zdarma na Televizi
Seznam. Obbodu se ale i tak podafilo strhnout na sebe pozornost v dobé, kdy se Stream

soustfedil naopak na kratsi formaty pro viralni §ifeni.?

Daniela Troglera jsem jako kamarada vyuzil uz k vystavbé otazek polostrukturovaného
rozhovoru, abych s ostatnimi Sel uz po konkrétnich informacich nebo si je alespon ovefil ¢i
vyvratil. Divodem, pro¢ se viibec seslo vice stfihacli na jednom seridlu, byly predev§im

casové dispozice a nutnost vypustit natocené dily co nejdiive do svéta.

Vlastné velmi podobna situace zmiflovana vyse, kterou rozebiral Walter Murch ve své knize.
Nékteré navazujici dily dokonce vznikaly paralelné. To znamend, ze pfima navaznost dild,
jejich ptibéhu a zahackovani byla odkdzdna vylozené na scénatf. Coz vlastné neni nic
udivujiciho, ale spise bézné. Slo tedy predeviim o nastaveni jazyka a formy, kterym je Lajna
vypravéna a drzeni tohoto stylu. Od reziséra Vladimira Skorky jsem se pak dozveédél, Ze

nékteré postupy ve stiihu vyvinuli se stéihaci spoleéné a nastavili béhem prvnich dila.?*

Seridl Lajna se natac¢i sekvencné, pomoci ru¢ni kamery. Od reziséra jsem zjistil, Ze by méla
co nejvice kopirovat oko a reagovat jako osoba, ktera situaci pozoruje. Jednoduse feceno,
méla by co nejvice kopirovat z pohledu tieti osoby.?® Kamera tedy Casto $venkuje po
interagujicim objektu. Na jeho reakci nebo odpovéd’. Kopiruje hekti¢nost a vypjatost situace.
Kameramani si $venkuji i osti. Citelnost doostfeni nevadi, protoze by se mélo podobat
rychlé zméné pohledu okem. VétSina z dotdzanych mi potvrdila, ze tento kamerovy styl
dovoluje délat neviditelné stfihy. Od Daniela jsem zjistil, Ze toho dokonce vyuzil k zakryti
skriptové chyby.?® Sequenéni sniméni na place probihalo v n&kolika velikostech, vétSinou
od celkll k uz§im zabérim, kdy herci odehravali celou scénu nebo jeji vétsi cast. Kameraman
intuitivné sledoval dané objekty a kdyz bylo tfeba zdiraznit emoci, vyuzil transfokace na
uzsi zabér emoce. Rezisér pak dodatecné dotacel Casti, které chtél jesté v jiné verzi nebo se

mu v celé sekvenci nelibily.

23 Videotéka Obbod kongi. Rozlougi se filmem Vysehrad — Médiar. Médiar — Média, marketing,
maloobchod [online]. Copyright © News Media 2011 [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:
https://www.mediar.cz/obbod-konci-rozlouci-se-filmem-vysehrad/

24 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing

25 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing

26 Rozhovor s Danielem TROGLEREM, nar.:rok 1995, (Zlin, 12. 10. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/14kS4F3gGlIKxMycs4sKwJO6iMdeEi58qF ?usp=sharing
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Tento zplisob nataeni vesmés nevyzaduje technicky scénaf. Kromé literarniho scénéaie méli
stiihaci k dispozici zapisy v klapkolistech od skriptky. ReZisér skriptce hlésil, které jeti nebo
herecka akce za ngj byla dobra a stfihac pak pii hrubém stfihu mohl vybirat podle zapsanych
informaci. Svoje prvni editor's cuty dokoncovali stiihaci sami, a pak nasledoval stfih s rezii.

Béhem director's cutu poté spolecné fesili nastavené postupy.

Hned pfi prvnim rozhovoru s Danielem Troglerem jsem se dozvédél zdsadni informace pro
mou praci. Ty mi ostatni stfihaci i rezisér potvrdili. Celkovy styl nebo forma stiihu seridlu
Lajna vychazela z uspéchu prvniho pilotniho dilu.?’ Petr Kolec¢ko v rozhovoru pro
novinky.cz ze dne 31. 10. 2017 prozrazuje, ze Lajnu na divacich nejprve otestovali.
Vyzkouseli, jestli se jim bude libit a teprve pak pokracovalo jeji natageni.?® To ovlivnilo a
sjednotilo postupy, které pak napomohly k tomu, aby v jednotlivych dilech divak dostaval
stejné vyrazové prosttedky. Tedy postupy ve filmové feci, na které si v prvnich dilech zvykl.

Ostatni stiihaci pak byli po editor's cutu rezii vedeni k tomu, aby postupovali podobné.

Od reziséra jsem se dozvédél, ze pilotni dil stifhala Adéla Spaljova, se kterou nastavili
divoky stiih s rychlejSim tempem. S Matéjem Janovskym pak v druhém dilu navazovali na
tuto techniku stfihu po herecké akci. Ten pry vice ctil pohybové ndvaznosti a jelikoz je
muzikant, zacal pracovat se stfihem do hudby a vyuzivat hudebnich motivl, které pak
Vladimir poZzadoval i po ostatnich.?’ Prozradil mi také, Ze piistupy jednotlivych stfihaci byly
odlisné a nastavené postupy pak spolecné dolad’ovali. Se stfihaci jednotlivé fesil délku
z4b&rh presné na snimky, coZz mi potvrdily obé strany.*® To je pro mé zasadni informace,
kterd jednotlivé vystupy zcela jist¢ hodné ovlivituje. Vedl tak vSechny stfihace k tomu, aby
1 ve stiihu ctili zpsob vypraveéni Lajny. Stiih, stejné jako kamera, ma divéka vtdhnout do
déje. Jakoby se ho sam zucastnil a byl to jeho subjektivni pohled pifimo na scéné. To se na
findlnich stfizich zasadné projevuje. Po pfedstaveni prostoru v celku pak po stiihacich
pozadoval, aby pokracovali v uzsich zabérech. Jakoby tam skutecné byli a sledovali postavy,
které hybou déjem a reakce interagujicich postav. Vladimir v rozhovoru argumentoval tim,

ze odskoky do celkil by jako tfeti osoba také nedélali. Prozradil mi, Ze naptiklad Daniel ve

27 Rozhovor s Danielem TROGLEREM, nar.:rok 1995, (Zlin, 12. 10. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/14kS4F3gGlIKxMycs4sKwJO6iMdeEi58qF ?usp=sharing

28 HLOUSKOVA, Lenka. Petr Kolecko: Do Lajny jsem dal autobiografické pocity - Novinky.cz. Novinky.cz
— nejctenéjsi zpravy na ceském internetu [online]. 31. 10. 2017 [cit. 26.01.2021]. Dostupné z:
https://www.novinky.cz/kultura/clanek/petr-kolecko-do-lajny-jsem-dal-autobiograficke-pocity-40050172

29 Rozhovor s Mat&jem JANKOVSKYM, nar.:rok 1989, (Ostrava, 29. 10. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1Bhs AfQoMduF06ebTw6RKz-hMe7pk6K Gs?usp=sharing

30 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing
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svych stfizich mél piivodné tendenci pracovat pestieji s velikostmi zabéri, ale Ze to nebyl
zpiisob vypravéni, ktery pivodné nastavili a jakym je Lajna natacena.>! Tento hekticky styl
dokumentarni kamery umoziuje jit po nejlepSich hereckych akcich i za cenu témét
neviditelnych jump-cutli. Dopétral jsem se taktéZ informace, Ze pokud postava fikala néco
zasadniho nebo tieba i trapného, nechali ji po dokonceni dialogu akci dohrat, nez zacali
ukazovat reakce ostatnich postav. Spole¢né se stfihaci na snimky piesné diskutovali o tom,
jak dlouho potiebuje postava tdhnouci d&j na dohru pted reakcemi. K ne¢kterym takovym

situacim pfistupovali intuitivné. Tyto ziskané informace je tfeba také zohlednit.

Co se zminovanych hudebnich motiva tyce, zacali je s Matéjem vyuzivat pfi doznéni
humornych scén. Humorné scény jsou vystavény na hereckych akcich a trapnosti. Aby tento
satiricky humor fungoval, pracovali tviirci s pojmenovanim emoce, kterou ma divak z
trapnych situaci dostat. To provadeli ptes reakce dalSich, at’ uz zaujatych ¢i nezaujatych
postav nebo i domacich mazlicka.?? Jde o jakéhosi svédka situace, ktery na ni vhodné reaguje
a pomaha divakovi poznat, co si 0 ni m& myslet. Je pak jasné, Ze je situace vyhrocena
zameérne.

Vladimir aktivné spolupracuje uz na scénafich. To je divodem, proc se se stfihaci v prvnich
verzich stfihu hodné drzi scénare. Protoze chce vidét nejprve celou piivodni piedstavu a jeti,
které se mu na place libily. Pak teprve upravuji strukturu, zkracuji na stopdz a upozad'uji
slabsi scény nebo naopak vyvysuji fungujici mySlenky. Iniciativu stfihact ale vyuziva i
opakovang, pokud se mu libi. To probihalo pfedevs§im b&hem prvnich dild.*? Vracim se k
myslence, o které jsem psal na zacatku. Kromé toho, ze prace vice stfihacii na jednotlivych
dilech umoznila pracovat rychleji a odevzdavat vystupy vcas, vice pohledii a ptistupli
pomohlo vybudovat findlni celek. Tim naznacuji myslenku, ze kromé casové uspory, tato
spoluprace muize ptinést vice zajimavych myslenek, které ma pak rezisér k dispozici. Fakt,
ze od druhé série jednotlivé dily dramaturgicky piezkouméva a schvaluje tym lidi i s
producentem, tuto myslenku jen potvrzuje. Pfestoze spolu stfihaci pivodné nekomunikovali
postupy, u druhé série Lajny spolecné s producentem a dramaturgy se jeden ze stiihaci

Simon Hajek ti¢astnil dramaturgického piezkoumani director's cutu. Je tedy také jednim z

31 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing

32 Rozhovor s Mat&jem JANKOVSKYM, nar.:rok 1989, (Ostrava, 29. 10. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1Bhs AfQoMduF06ebTw6RKz-hMe7pk6 K Gs?usp=sharing

33 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing
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lidi, ktery se podili na schvalovani podoby finalniho dila, v jaké se pak dostava k divakovi.

Po zkuSenostech z prvni série se tedy rozhodli ponechat si pohledy dvou stiihac.>*

34 Rozhovor s Simonem HAJKEM, nar.:rok 1984, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1GOzXgEDiwDRCpWMOpQgbY SITvguBQdPW?usp=sharing
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4 MULTIMODALNI ANALYZA

Vyse zminlované velikosti zabérh jsou pro me diilezité predev§im pro demonstraci informaci
zjiSténych z rozhovorl. Velka ¢ast zabérii se pohybuje v rozmezi amerického planu az
detailu. Jde predev§im o emoci v herecké akci, kterd je dulezita i béhem pohybu postavy.
Jak uz bylo teceno, divak pozoruje rozpacité situace postav zblizka. Jelikoz patii mezi

meéfené parametry vnitrozabérové a stithové piiskoky i odskoky, nebylo tfeba dale délit

polodetail na uzky a Siroky. A také pohyby kamery balancuji mezi t€émito polohami.

Adéla Spaljova

Matéj Jankovsky

Daniel Trogler

Simon Hajek

Jump-cuty 18 16 23 10
Vnitrozabérové presvenky 59 67 66 26
Vnitrozabérové priskoky 0 28 54 20
Stiihové priskoky 10 6 4 5
Vnitrozabérové odskoky 0 9 13 2
Stiihové odskoky 8 2 3 2
Stiih do Svenku 15 12 20 2
Stiih do zoom in 1 6 5 8
Stiih do zoom out 0 2 2 2
Stiih na svédka 14 17 4 2
Svenk do stfihu 4 7 3 1
Odzoomovani do strihu 0 0 3 1
Zoom do stfihu 0 0 4 0
Velky celek 7 4 0 4
Celek 18 31 10 19
Polocelek 36 43 17 43
Americky plan 52 66 63 73
Polodetail 259 226 218 224
Detall 38 26 20 36
Pocet stfihl 410 396 328 399

Tabulka 2 Tabulka poctu prvki stfihového stylu Lajny

Tabulka znazoriiuje nékteré drobné rozdily ¢i podobnosti a poméha k vizualizaci informaci,

které jsem ziskal z rozhovori. Naptiklad zcela jednozna¢né z ni je mozné vycist, ze vétSina
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seridlu je opravdu drzena v uzkych zabérech. Tento fakt Ize vidét u vSech stiihaci. Jit po
emoci z herecké akce, je jednozna¢né princip Lajny, kterého se kazdy ze stfihacl pod rezii
Vladimira drzel. V rozhovoru jsem tuhle skutecnost i se stfihacemi i s rezisérem probiral. Je
to princip, ktery mé podpofit celkovy dokumentarni styl Lajny, divak si mé ptipadat, jakoby
Slo o jeho subjektivni pohled, a jak se jednou dostane do scény, uz od ni neodskakuje.
Naopak ho to ma vtahnout do dé&je. To maji za kol podpofit také ostatni vybrané prvky v
tabulce. Vypjatost, s jakou je tento serial natocen, roste nebo se mirni podle situace ve
scéndfi. Stejné jako u subjektivnich pohledl postav, které kopiruji jak pohyb postavy, tak
jejich ndladu a emoci, ma fungovat i pohled dalsi nezaujaté osoby — divaka. Styl a rezijni

rukopis mu ma lehce napovidat, s jakou emoci ma scény sledovat.

Prudké Svenky, transfokace i jump-cuty — tedy ostatni data sice orientacné ukazuji v ¢islech,
v jaké mifte stfihaci vyuzivali jednotlivé typy stiihil, ale odviji se od scénéie a jsou zavislé
na typech jednotlivych scén. Jsou to tedy data, ktera vyuzivam jako podklad k detailngjsimu
rozboru. Jak k nim stfihaci pfistupovali a jak je vyuzivali v danych situacich. Pfi
podrobnéjsich rozborech pak na tabulku odkazuji a ¢isla vysvétluji. Jednim z diivodi, pro¢
se zamé&fuji pfimo na stfithovy styl, zkoumam v ném pfistup a ¢aste¢né rukopis stfihace, je
fakt, ze jsem se z rozhovort dozveédél, ze dramaturgickou stranku dila poznamkovalo vice
lidi. Finalni stiih je tim jiz hodné ovlivnén. V takto detailni analyze stylu stfihu, je mozné
drobné nuance vy¢ist. Pfestoze tyto principy vedou k podpofeni rukopisu a stylu reziséra,
pfi hodn¢ hluboké analyze 1ze vycist, jak k nému stfihaci pfistoupili nebo ho vyuzili. Na
podobnych situacich nebo ptipadech podobné vyuzitych principti, mohu demonstrovat v
jaké mife ¢i jakym zplisobem s nimi stiihaci pracovali v danych situacich. O to lepsi je, Ze k

velkému mnozstvi z piipadi médm informace také z rozhovort.

4.1 Rozdily ve vyuZivani jump-cuti

Ponofim-li se hloubé&ji k vyuziti jump-cutl jednotlivych stiihac¢li a vynecham-li prozatim
skoky a odskoky po ose, nasel jsem n¢kolik rozdilnych ptipadt vyuziti. V tabulce jde vidét,
7e nejméné jump-cutit mé&l Simon Hajek a nejvice Daniel Trogler. Stfih Adély Spaljové a
Matéje Jankovského jsou pak v rdmci mnozstvi jump-cuti nékde mezi tim s piiblizné
stejnym poctem. Pocet jump-cutli v jejich dilech se ¢astecné odviji od dé€je, ale 1 od ptistupu
k jejich vyuzivani. U dilu Pravda stithaném Simonem Hajkem vlastn& neni scéna, kde
Langmajer v roli trenéra fve na svijj tym v Satné a celkové, cely dil je trochu vice klidnéjsi a

fesi jiné konflikty a objevuje se v ném 1 vice vnitinich konfliktl. Dila fesi predevsim vztah
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syna trenéra a dcery rolbate ledu a také snahu otce jednoho z hraci trenéra uplatit. Langmajer
je navic v situaci, kdy penize pottebuje. I situace, které probihaji v Satn¢ a vétSinou patii k
nejvypjatéjsim, pak jsou zaméfeny piedev§im na tyto problémy. Dialogy, monology i akce
je tak v $atn& v tomto dile dost odligna. Simon vyuziva tohoto typu jump-cutii pfedeviim pro
zdtraznéni uplynulého casu, napiiklad béhem piemysleni postav nebo néjaké jejich
ptipravy. I pfi rozhovoru mi prozradil, Ze tyto prvky, které podporuji rezijni rukopis v Lajné,
se snazil vyuzivat funkéné, a pokud mu to funkéni nepfislo, klidné radéji vyuzil bézného
stfihu.’ Tim ur¢ité nechci fict, ze by je ostatni nevyuzivali funkéné, jen k dodrzeni stylu.
Matéj Jankovsky naptiklad vyuzil hned nékolik jump-cutii za sebou, kdyz trenér ptichystal
nechutny koktejl svému synovi. Kdyz ho pak pil, tak Matéj naopak vyuzil jump-cuti k
natazeni Casu z toho diivodu, aby ukazal obtiznost konzumace koktejlu. Jednak stiihal na
zajimavé herecké akce, které to ukazovaly, a navic prodlouzil jeho piti tak, ze ptisobilo jeste
naro¢néji. Neslo tedy tolik o uplynuti ¢asu, jak spiSe o jeho natazeni. U vSech hralo ovSem
také roli nutnost zkracovat a ukazovat rovnou podstatné informace. Adéla je navic predevsim
dokumentarni stfihackou, takze tento postup byl pro ni pfirozeny. Také mi v rozhovoru fekla,

Ze material to vylozené nabizel >

Vyuzivala naptiklad rytmicky charakter jump-cutt, pro
posun v dé&ji. Kdy se vlastné skace po podstatném, Langmajer si vynadéa s manzelkou, a pak
se stfihne jen na zavieni kufru, zavieni dvefi a jede. Podobné toho vyuzivali v nékterych
chvilich az na Simona i ostatni. U Daniela to napiiklad bylo i b&hem scény pii $iupani
kokainu, kdy vyuzival jump-cutovani k podpofe stavu hercti. Co mi ale pfipadalo jako
zajimavé vyuziti u Adély a objevilo se podobn¢ i u Daniela, byla situace, kdy fesil trenér
néjaky problém ¢i konflikt a néasledné se skocilo pfimo na jeho feSeni situace. U Adély
ptipad, kdy zapasil po telefonu s manzelkou o syna a stfihla skokem na to, jak vyhroZzovanim
presvédcuje syna, aby fekl, ze chce byt u né€j. U Daniela §lo o konflikt s manazerem tymu.
Trenér se dozvéd€l, Ze nejsou penize na ligu, do které chce tym dostat a nasledny skok na
to, jak se snazi telefonicky usmifit se svou ptitelkyni, se kterou se pohédal prave kvili hokeji.
Daniel jest¢ tfeba vyuzil jump-cutl zaroven jako zminovanou zkratku a zaroven jako
ub&hnuti ¢asu. Langmajer dostal od své pfitelkyné Denisy ohifivané jidlo. Denisa odesla,
nasledovalo poskoceni v ¢ase a poté stfih na to, jak vstane, a stfih na to, jak otevie koS a

vyhodi jidlo.

35 Rozhovor s Simonem HAJKEM, nar.:rok 1984, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1GOzXgEDiwDRCpWMO0pQgbY SITvguBQdPW?usp=sharing
36 Rozhovor s Adélou SPALJOVA, nar.:rok 1976, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/19gi8FNp-ioke2gzkS8DviMojf7FcUlim?usp=sharing
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4.2 Rozdily ve vyuzivani prudkych Svenki a transfokaci

Co se tyce veéskerych prudkych presvenkd, transfokaci a trochu obdobnych sttihli po ose, je
dilezité se zminit, e u pilotniho dilu, stithaném Adélou Spaljovou, zatim transfokace
nevyuzivali. V tabulce si Ize v§imnout, ze tak neméla v dile ani vnitrozdbérové odskoky a
ptiskoky, ani stfihy pfimo na transfokace. Ale je také mozné si v§imnout vySsiho poctu
ptiskoktli a odskokt piimo stfihem po ose, coz vlastné transfokaci jaksi nahrazuje a jednotny
styl podle mého nazoru dorovnava. Kdyz k poctu stiihii v tabulce pfidam vnitrozabérové
Svenky z objektu na objekt a prudké transfokace, které by se daly povazovat za sttih, beru v
potaz odliSnost dilt a scén a také beru v potaz délku dilt, pocty stfihli v nich se od sebe sebe

zas tolik nelisi. (viz tabulka nize)

Pocet stfihl 410 396 328 399
Délka dilu 22:27 23:15 20:16 24:36
S vnitrozabérovymi pfeSvenky 469 463 394 425
S vnitrozabérovymi ZOOM IN a OUT 469 500 461 447

Tabulka 3 Tabulka poctu stfihli a v nitrozdbérovych stfihli v ramci délky dilu

Zaroven, kdyz se vratim k piedeslé tabulce a k faktu, ktery jsem rozebiral vyse, ze Simontiv
dil byl i obsahem klidné&jsi, dozvim se, Ze nevyuzival tolik Svenkd, transfokaci, ani snahy
délat sttihy neviditelné. Mize to mit hned n€kolik divodul. Jednak to miize byt odvozeno od
zdrojového materialu a také i ten mize byt ovlivnén typem scén, kdy Simontiv dil obsahuje
mnohem vice klidnéjSich dialogl a trenérovy sebereflexe. Dalsi podstatnou informaci je to,
co mi sdélil. Nevyuzival vnitinich Svenki, pokud mu to nepfislo podminéné, a pfi klidnych
dialozich strhavani kamery po jiném objektu prosté nebylo podminéné. Radégji volil bézné
stiihy, neZ aby bezdiivodné vyuzil piesvenku, kdy? si to situace nevyzadovala. Simon mi
béhem rozhovoru fekl zajimavou myslenku, Ze by stfiha¢ mél predev§im podpofit rukopis
kamery a rezie. Jeho vlastni by mél byt spiSe neviditelny, a pak se nemtize projevit odliSnost
v jednotlivych dilech.’” Byl to typoveé trochu odlidny dil, o kterém trochu vypovida i nazev
Pravda, kterou v sob¢ Langmajer fesil. Neni to ale tak, Ze by nedodrzel styl Lajny, naopak

poukazuji na to, ze se ho drzel, ale vyuzival ho jen funkéné, nejen tak zbytecné, kdyz nebyl

37 Rozhovor s Simonem HAJKEM, nar.:rok 1984, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1GOzXgEDiwDRCpWMOpQgbY SITvguBQdPW?usp=sharing
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potieba. Napiiklad zminované scény v Satng, Svenkovani i transfokace obsahovala. Ale
dlouhy dialog rolbate ledu a jeho dcery si tyto postupy nevyzadoval, ani vyjime¢né lehce
sentimentalni a klidny rozhovor rolbaie a trenéra, naopak klidnéjsi styl stfihu, odpovidal
klidné&jsi povaze scény. Tady bych chtél zminit ndzor, Ze stfiha¢ nemusi za kazdou cenu
bezucelné a nucené vtlaCovat zajety styl a rukopis dila n€ékam, kde to nepatii, aby se tohoto
stylu vlastné drzel, staci ho vyuzivat ve spravnych chvilich a nevtlatovat do dila n¢jaky sviyj
novy styl. Je lepsi rad¢ji vymyslet, jak jest¢ zajimaveé vyuzit jiz nastavenou stylizaci.
Takovym béZznym piipadem vyuziti pfeSvenkovani bylo nejcastéji pti vypjatych situacich ve
chvilich, kdy by vlastné i ¢lovék rychle pietocil sviij pohled na dal$iho reagujiciho nebo
odpovidajiciho respondenta. U transfokace §lo o podporu emoce pii dilezité reakci,
odpovédi nebo klidné jen dilezité ¢asti monologu. Opticky transfokacni odskok mohl dodat
pocit uvolnéni nebo naopak nepochopeni ¢i osamoceni. Daniel naptiklad vyuzil optického
odskoku i ve chvili, kdy prve trenér reagoval na rvacku v Satn¢, odskokem odkryl rvacku a

dal prostor trenérovi pohybové reagovat.

4.3 Rozdily ve vyuzivani neviditelnych stiihi

Dalsi moznosti, kterou stfiha¢i pomoci téchto prvki vyuzivali, byly neviditelné stfihy nebo
falesné spojitosti. Pfi praci s vyuzivanim prudkych Svenkt, jsem naméfil drobné rozdily a
nuance, jak s nimi stfihaci pracovali. Rozdily jsou zde jen v ramci par snimkd. Pokud ale
bylo tfeba jen pét snimkl pied prudkym Svenkem nebo transfokaci, fadil jsem je uz do
vnitrozabérovych. Na tomto Sel vidét rozdil mezi stfiha¢i casto. Byt jen pét
snimki respondenta v klidu pfed strhnutim kamery udélalo respondenta ¢itelnym a neslo tak
o pokus o zakryti stfihu a ani o stfih neviditelny. Nejvétsi rozdily jsem zaznamenal u Daniela
a Simona. Simon se vesmés nepokousel o vytvateni neviditelnych stiihii. To mi potvrdil i v
rozhovoru.?® Stfih ptimo do $venku vyuZil napfiklad pfi otevieni nové scény. Jinak bézné
nechaval klidn¢ pét az osm snimkii pfed Svenknutim. Daniel zase velmi ¢asto vyhledéaval
pohyb i z druhé¢ strany, tedy na konci pfedchoziho zabéru. Pohyby se na sebe pokousel vazat
a vyhledaval podobné kompozice objektii. Stiihy se pak tvéfily v romazu pohybem jako
vnitrozabérovy stfih pohybem kamery. Ale stejné jako Adéla a Mat¢j obcas stithal do
Svenku, ale ne vzdy uplné s takovou Cistotou, takze stfihy pted strhy byly znatelngjsi. Matg¢;

pracoval stithem do Svenku hodné pfi stfihu na subjektivni pohledy respondenti. I v

38 Rozhovor s Simonem HAJKEM, nar.:rok 1984, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
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rozhovoru mi zminoval, ze pro néj bylo dilezité pohybové navazovat subjektivni pohledy
na o¢i respondenta, jeho rychlost a rozpoloZeni.’* U Adély jsem zaznamenal také stiihy
motivované zvukem, kdy pfimo na uder nebo prudky zvuk odstfihla na dalsi zabér. To délal
v nékterych pripadech i Daniel, ale ostatni dva méli pied ilderem nebo prudkym zvukem pét

az sedm snimku z jedné nebo druhé strany.

4.4 Rozdily prace se svédkem

ProtozZe i1 rozhovorl jsem si ovéfil, Ze prace se zminovanym svédkem je v Lajné dualezity
parametr a k pojmenovavani emoce pii trapné situaci vyuziva tfeti nezaujaté osoby, které
situaci vidi. Zaznamenal jsem nékolik takovych svédki, kterych stfiha¢ vyuzil a nasel jsem
v nékterych piipadech i podobnosti k porovnani. PiSi sice nezaujaté osoba, ale nemusi to
vzdy byt poctem presné. Za tfeti nezaujatou osobu povazuji i ¢lovéka, ktery tieba sleduje,
jak Hrouzek sekyruje svij tym, kde je vic osob, ale tym beru jako né&koho, s kym
komunikuje, tedy jednu osobu a ta tieti nezaujata je ten pozorovatel, nebo kolemjdouci. Uz
1 v tabulce lze vidét, Ze toho vyuzili vSichni. Nejzajimavéjsi rozdil, ktery jsem nasel, byl
mezi Danielem a Matéjem. S Matéjem jsem se o této scéné dokonce bavil v ramci otazky,
jestli by si nevzpomnél na néco, v ¢em mohl oproti koleglim postupovat odlisné. Vyuzil jako
svédka malé ¢ivavy Denisy pii vyhrocené situaci a nasledné hadce.*® Dan mél jeji Civavu
jako svédka velmi vyhrocené situace také. Rozdil byl pfedev§im v mife vyuziti tohoto
svédka a také v ¢asti scény, ve které je pouzili. Daniel vyuzil ¢ivavu jako tecku trapné scény,
kdy se Denisa s Hrouzkem setkali s vztahovym poradcem a nakonec se pohéadali a jesté ho
obvinili, Ze jim s ni¢im nepomohl. Vztahovy poradce to nakonec nevydrZzel a ukon¢il sezeni.
Civavu vyuzil pro podtrzeni trapné, stupidni situace t&sné pied tim, neZ to poradce vzdal.
Do té chvile se obcas staval prave poradce tim svédkem hadky paru. Ale ¢ivava by nejspise
Sla vyuzit vicekrat, naptiklad béhem interakce paru a poradce pied tim, nez si scénu par
ptebral jen pro svou hadku. Matgj ¢ivavu vyuzival pravé od zacatku scény a nckolikrat
b&hem ni, coz se projevuje i v poctu stiihil na svédka v tabulce. Dokonce peclivé vybiral
hereckou akci ¢ivavy tak, aby pomohl situaci, kterd zrovna probihala. Civava byla navic
exponovana ve stejné mistnosti jako motiv toho, co viibec problém vyvolalo, a pro¢ Hrouzek

poslal syna Patrika na internat. Nutno podotknout, Ze téchto svédki, kterymi mohou byt i

39 Rozhovor s Mat&jem JANKOVSKYM, nar.:rok 1989, (Ostrava, 29. 10. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1Bhs AfQoMduF06ebTw6RKz-hMe7pk6 K Gs?usp=sharing
40 Rozhovor s Matéjem JANKOVSKYM, nar.:rok 1989, (Ostrava, 29. 10. 2020). Dostupné z:
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kolemjdouci, vyuZzivaji tviirci v Lajné béhem opravdu vyhrocenych situaci, které tomu déavaji
pak vétsi silu. To je asi diivod, pro¢ u Simona tolik svédki neni, protoZe v jeho dile vlastng
vybuchy a fvani trenéra nejsou. Casto se objevuje jako svédek rolbai zimniho stadionu, uz
od dilu Adély. V Simonové dile se pak stiva aZ jakymsi mentorem Hrouzka hned poté, co
je vidét, Ze je neuptimny ke svému synovi, aby ho nerozhodil pied zdpasem. U Adély mel
roli svédka hned nekolikrat. Pilotni dil, ktery stiihala Adéla, byl celkové cely o vyhrocenych
situacich a postavy nebyly vesmés jinak vykreslovany, nez pies konflikty. TakZe neni divu,
ze ma sveédku také mnoho a také nékteré opakované. Ti, co jsou vyuzivani opakované, ¢asto
rozehraji néjakou dalsi myslenku, kterd z toho vychazi. V Lajné se ale objevuji v roli svédk
také kolemjdouci, kteti slouzi vylozené k tomu, ze jejich trapnou situaci nékdo vidi.
Typickym ptikladem je hned expozice pilotniho dilu nebo konflikt Denisy a Hrouzka, béhem

slova ,,Sparta” v dile Daniela, ktery se jmenuje Krize.

KdyZ to shrnu, vSichni stfihac¢i vyuZzivali nastavenou stylizaci funkéné, tak aby drzeli styl a
podpotili rezijni rukopis a stylizaci kamery. Kazdy je vyuzil trochu v rozdilnych situacich
lehce odlisSnym zpisobem. Dalo by se tedy fict, Ze divak dostaval, na co je zvykly. Odlisny
ptistup by se dal jednoduse svést na podporu dané situace a myslenky. Sice jsem objevil
drobné rozdily, znatelné jen pii hlubsi analyze, ale dalo by se polemizovat, jestli se neodviji
castecn¢ od subjektivity situaci, scén nebo i1 zdrojového materidlu. Dullezité je, ze 1 pres
odliSnosti se podatilo udrzet styl a rukopis Lajny. Dokonce se v analogickych situacich
vyskytovalo vice totoznych prvkl. A uchopeni vicero stfihac¢i tomu mohlo dat vice pohledii
anapadui pro pozdéjsi vyuziti. Jak jsem se dozvédél z rozhovort, kromé toho, Ze se stfihacim

povedlo udrzet rukopis reziséra, pomohli mu ho také nastavit a zdokonalit.
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5 APLIKACE SCHEMATU SPOLUPRACE VICE STRIHACU
PODLE DANIELA KRCHY

5.1 OKolnosti stiihovych podminek Adély Spaljové

Jak uz jsem zmifoval, Adéla Spaljova méla piipravenou asistenci stiihu. Co se tyée &asu,
nejprve provedla spole¢né s Vladimirem vybérku, kdy vybrali klapky, které se jim libily.
Pak stiihala 4 dny sama, a poté pfijel opet Vladimir z Ostravy do Prahy, ktery dovezl hudbu
a dod¢lavali spole¢né zbytek. Celkové jim pilot trval 8 dni, bez asistence, zvukové
postprodukce a barevnych korekci. Prvni Cistéjsi stiih tenkrat presahoval limit okolo deseti
minut a museli zkracovat z piiblizné tficeti minut na 20 minut. Rikala, Ze materialu bylo
hodné a nejspise v pilotnim dile teprve nastavovali a zkouseli, kolik materidlu bude potieba
a byl z hlediska materialu pokryty o néco vice nez na nastavenou stopaz. Rikala, Ze dny
stiihu byly velmi intenzivni a vé€novala jim vétSinu dne. Bylo potieba vybrat z materidlu
nejlepsi herecké akce a spojovat je k sobé z riznych jeti, kde Langmajer ¢asto improvizoval
béhem vybuchi, ale zdkladni myslenku vzdy drzel. Potykali se také s falSovanim hokejového
tréninku, kde bylo daleko méné hracu, nez je pro trénink obvyklé a museli se z toho vylhat.
Také vybrat herecké akce nehercti nebylo snadné. Béhem kraslobrusleni se pak museli vylhat
také z toho, ze za herce jezdili krasobruslafi. Motivaci pro ni bylo, Ze ji ke spolupraci ptizval
kamarad Jan Stastny a také to, Ze mohla pomoci piatelim a uéastnit se nééeho, co miize
délat s radosti. Dilo teprve vznikalo a tvlrci méli moznost se piedvést, na vyrobu ani
stithovou postprodukci nebyly ani standardni penize, takze finan¢ni ohodnoceni pro ni
nebylo motivaci. VSechno bylo potieba udélat hodné rychle a dopfedu spole¢né stfithovou
stylizaci neprobirali, vyplynula pry z materidlu a predstavy, kterou méli rezisér Vladimir s
kameramanem Janem. Prozradila mi také, Ze producent chtél vyhradit na stfihovou
postprodukei pouze Ctyfi dny. To by znamenalo velké pracovni nasazeni a ohodnoceni se
nevyrovnalo standardu, ktery dostdva za stiih dokumenti pro Ceskou televizi. To byl
nejspise jeden z divodi, pro¢ nepokracovala na dalSich dilech, pfestoze ji praci bavila. Diive
pry také stiihala spoustu véci, které tfeba nebyly tolik finanéné ohodnocené, ale mohla si to

¢asoveé dovolit, coZ uz dnes s dvéma détmi nemiize.*!

41 Rozhovor s Adélou SPALJOVA, nar.:rok 1976, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
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OBJEM CAs KVALITA POZNAMKA
- MNOZSTVI MATERIALU: - POCET FREKVENCI: - KVALITA: - kvalita po stfihové strance
Mnoho (improvizace herce) | u pilotniho dilu odpovida stfihova strénlfa nebyla zasazena
predstavé Adély STANDARDNI
- MOTIVACE: - nejvice tomu pomohl
pratelstvi a pomoc - POCET DNI: osobni &as stfihacky a
- Finance STANDARDN/ - ZAUJATOST: motivace pomoct a radost z
lehce podcenéné STANDARDNI prace
(nebylo motivaci) - OSOBNI CAS STRIHACE | (prvotni vybérka s reZii)
4 intenzivni dny editor’s . finance nebyly motivaci a
- POCET STRIHACU: 1 cutu - KO',V'UVNIE'?‘,CE: nejspise byli ddvodem, pro¢
Narocnejsi Adéla nepokracovala
- ASISTENCE STRIHU - DEADLINE
méla pripravenou

Tabulka 4 Dosazeni okolnosti stfihovych podminek Adély Spaljové
5.2 Okolnosti podminek Matéje Jankovského

Matéj Jankovsky si musel asistenci stfihu provést sam. Béhem tii az ¢tyt dnti provedl sviij
editor's cut a dalsi dva dny provadé€l upravy s rezisérem. U druhé série uz dostaval
nalogovany a nasynchronizovany material. Vyhodou pro spolupréci a konzultaci z rezisérem
bylo to, Ze oba dva pochazi z Ostravy, komunikace tak byla snazsi. Casovy pres ho oviem
také neminul. Béhem toho, co stfihal druhy dil soucasné sttihal Daniel Trogler uz dil tieti a
kdyz stfhal paty dil, Simon Héjek stfihal soudasné dil étvrty. Navaznosti na dily bylo tak
odkdzany na scénaf a rezii. Vychazeli ale z nastavené stylizace v prvnim dile a postupné ji
dopliovali. S rezii vice fesili hudbu a hudebni breaky, tedy pfestavky po napjatych situacich
a pfechody mezi scénami. S rezisérem si kvili mozné zaujatosti netikali své predstavy,
dokud spolu nestiihali. Se zkracovanim dilu se potykali také, ale uz ne o tolik jako pilotnim
dile. Deadliny byly netprostné a Mat¢j mi prozradil, Ze se stavalo, Ze rezisér m¢l ve stejny
Cas teSit dokonCovani dilu a grading nebo zvukovou postprodukci dal§iho. Dokonce se
parkrat sesel ve stiizné na konzultaci i s kameramanem Janem Stastnym. Motivaci pro ngj
bylo pracovat na néem zajimavém a moznost se predvést, coz mu v budoucnu piineslo
ovoce a otevielo mu to dvete dal. Dnes uz ma za sebou napftiklad celovecerni film Princezna

zakleta v Case a n€kolik seriald. Prozradil mi, Ze prace na Lajné¢ mu pomohla se k projektim
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dostat. I podminky u Lajny se pro né&j zlepsily, po odkoupeni seridlu Streamem a u druhé

série uz méli i vice ¢asu na zpracovani.*?

OBJEM CAs KVALITA POZNAMKA
- MNOZSTVi MATERIALU: - POCET FREKVENCI: - KVALITA: - kvalita po stfihové
STANDARDN/ 7 stfihova stranka strance nebyla zasazena
STANDARDNI, deadline
- MOTIVACE: - POCET DNi: omezil Cas na grading - na grading bylo méng&

prace na projektu se
zajimavymi herci na
zajimavém projektu,
moznost se ukazat
- Finance
lehce podcenéné
(nebylo motivaci)

- POCET STRIHACU: 1

- ASISTENCE STRIHU
nemél pripravenou

4 dny sam 2 s rezif

- OSOBNI CAS STRIHACE
4 intenzivni dny editor’s
cutu

- DEADLINE
noveé nastaveny splnil,
ale od plvodniho planu
vzdaleny

- ZAUJATOST:
STANDARDNI
(pfiprava materidlu)

- KOMUNIKACE:
Jednodussi

casu, neni Uplné jednotny

- nejvice tomu pomohlo
osobni odhodldni
strihace, motivace

pracovat na zajimavém

projektu a prevést se

- finance nebyly motivaci,
prdce na dile mu pomohla
dostat se na dalsi
projekty

Tabulka 5 Dosazeni okolnosti sttthovych podminek Matéje Jankovského
5.3 Okolnosti stfihovych podminek Daniela Troglera

Daniel Trogler si asistenci stfihu dé&lal také sam, jak u tietiho, tak u Sestého dilu. Cas, ktery
stravil na dilech, pfesahoval tyden i s konzultaci s rezisérem. Stfih mu mohl zabrat okolo
péti dni, a pak ptiblizné¢ dva dny s rezii. Vychazeli ze stylu nastaveném v pilotnim dile. Pfi
tietim dile celé dny ve stfizné, kde ziistaval i pfes noc. S Matéjem se sice potkali ve stfizné
v Ostravé, ale neprobirali spolu dily a kazdy pracoval na tom svém. Sesty dil, tedy ten, ktery
jsem vyse rozebiral, stiihal vétSinu na dalku. Editor's cut spolu fesili s rezisérem, pak
konzultovali i pfes e-mail. Komunikace na dalku sebou nesla lehké komplikace. Celkov¢ se
tak stiih Sestého dilu dostal na néco mezi jedenacti az patnacti dny. Béhem editor's cutu uz
pfipravoval Daniel i hudebni motivy, které k praci dostal. Stfih si d€la rovnou Cisty, protoze

tak mize vidét, jestli to opravdu funguje. Poté dalsi upravy. Motivace pro néj, jako studenta

42 Rozhovor s Matéjem JANKOVSKYM, nar.:rok 1989, (Ostrava, 29. 10. 2020). Dostupné z:
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stithové skladby, byla ur¢it¢ moznost stiihat néco zajimavého v praxi a dal tomu velké

mnozstvi svého ¢asu. Jako student ocenil také privydélek a zkuSenosti.*?

OBJEM CAS KVALITA POZNAMKA
- MNOZSTVi MATERIALU: - POCET FREKVENCI: - KVALITA: - kvalita po stfihové
STANDARDN/ delsi nez bylo ptvodni STANDARDNI strance nebyla zasazena
ocekdvani
- MOTIVACE: - ZAURIEE: - grading se zlepsil
préace na projektu se - POCET DNI: STAND’I_'\,RDNI 5 jednotn&jsi
zajimavymi herci na VICE, na dalku (znanit mvaterlalu z p’rlprav,
zajimavém projektu, ale strihac to nepokladal za | g2 byt motivovany i
moznost se ukazat - OSOBNI CAS STRIHACE problem, perOtm vY?erka omezit spanek a vénovat
- Finance i na ukor spanku, Bl & ) se stfihu intenzivné do
lehce podcenéné, ale intenzivni prace u - KOMUNIKACE: deadlinu
pfivydélek studenta na pFipravy materialu i e . .
“x " . L, Narocnd, na dalku pres e-
necem zajimavem editor’s cutu p— . finance byly bonus k
moznosti se néco naucit,
- DEADLINE pracovat na zajimavém
- POCET STRIHACU: 1 dile a ukdzat se
noveé nastaveny splnil,
- ASISTENCE STRIHU ale od pivodniho planu
nemél pripravenou vzdaleny

Tabulka 6 Dosazeni okolnosti stfihovych podminek Daniela Troglera
5.4 Okolnosti stiihovych podminek Simona Hajka

Simon Hijek se u konzultace Lajny objevil uz od za¢atku, ale jako kamarad producenti.
Pozdgji stithal jeden dil, protoZe ¢asové vice dilu nestihal. Ctvrty dil dostal s jiz pfipravenou
asistenci stfihu. Spocital si, ze se mu Casové vyplati investovat do dilu tolik ¢asu, aby se
cenov¢ dostal pfiblizné na minimum televizni tvorby. Penize mu vydélavaji hodné reklamy,
a pak pracuje jesté na vécech, které ho zajimaji a dé€la je pro radost. V ptipad¢é Lajny byla
jeho motivaci také pomoc a spoluprace s kamarady. Dfive pry ve volném case stithal debuty
i zadarmo, ale to si dnes uz s rodinou a dvéma détmi nemtize dovolit. Ctvrty dil Pravda
stiihal pfiblizn€ dva dny vybérku a asi dva dny stiih, poté konzultoval s rezisérem. Béhem
svych prvnich editor's cutll nezacistuje detailné stfih, protoze to pro prvotni zhodnoceni
nemad smysl a spousta véci se pak zméni. Zacisténi podle jeho ndzoru zplsobuje zaujatost,
kdy se pak stfiha¢ nechce zbavit hezkych fungujicich stiihti pfi zménéach v ramci celku, s

¢imz se ztotoziuji. Rekl mi, Ze mohl dilu dat i o néco vice, ale soucasné v té dobé pracoval

43 Rozhovor s Danielem TROGLEREM, nar.:rok 1995, (Zlin, 12. 10. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/14kS4F3gGlIKxMycs4sKwJO6iMdeEi58qF ?usp=sharing
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1 na dalS$im dile King skate. Pozd¢&ji pry producenti chtéli, aby si mezi sebe s Matéjem dily
rozdélovali, ale z casovych diivodl nabidl svou spolupréci na konzultace stfihu, takze délal
néco jako supervizi stfihu nebo takového dramaturga stfihu. To nastalo, ale az od druhé série.
Rekl mi, Ze druhou sérii stifhal Maté&j a on nastoupil az ve fazi, kdy s nim konzultoval

dramaturgickou stranku stfihu, predevsim které scény ubrat, které posilnit.**

dny tak, aby mu to
odpovidalo

- POCET STRIHACU: 1

Vypocital si na kolik
dni mu to vychaziiv
rdmci financi

- DEADLINE
nejblize se podobal

- KOMUNIKACE:

OBIJEM CAS KVALITA POZNAMKA
- MNOZSTVI - POCET FREKVENCI: - KVALITA: - kvalita po stfihové strance
MATERIALU: STANDARDN{ STANDARDNI STANDARDNI, typové odlidny scénar
STANDARDNI se na stylu stfihu Lajny nepodepsal,

- POCET DNI: - ZAUJATOST: naopak byl udrzeny a uchopen na
- MOTIVACE: STANDARDNI | SRR miru déji
pomoc pFateltim (mél pripraveny material,
- Finance - OSOBNI CAS prVOt'j' vyberki - grading se zlepsil, jednotné;jsi
NIZSi, ale vypo¢ital si STRIHACE neprobéhla s rezi)

- stfihace motivovala pomoc pratelim

. stfihac byl casové vytizeny ostatnimi
projekty, takZze nepokracoval na
dalsich dilech jako sttihac, az v druhé
sérii konzultoval jako jakysi supervizor

- ASISTENCE STRIHU
mél pfipravenou

pavodnimu planu nebo dramaturg strihu

Tabulka 7 Dosazeni okolnosti stfihovych podminek Simona Hajka

5.5 Sumarizace spoluprace stiihac¢i v ramci celé série dosazeni do

schématu podle Daniela Krchy

Lajna nevznikala za ideélnich podminek. Bylo to néco nového a nevédélo se, jakou to bude
mit UspéSnost. Tvirci neméli k dispozici stejné finance jako je tomu u televiznich seridlt.
Potykali se s problémy piratstvi. Workflow Lajny 1 jeji styl vznikal béhem prvni série v
zavislosti na omezenych finan¢nich moznostech a odhodlani tvlirct. Uz v fizenych
rozhovorech rezisér Lajny Vladimir Skorka zmitiuje, Ze kazdy ze stfihact pfispél a pomohl

pomohl nastavit formu Lajny, jak ji zname dnes.*®

44 Rozhovor s Simonem HAJKEM, nar.:rok 1984, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1GOzXgEDiwDRCpWMOpQgbY SITvguBQdPW ?usp=sharing
45 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTx1jjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing
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U Adély Spaljové, jako stiihacky primarné dokumentt, ocenil jeji p¥istup k materialu, kdy
témef automaticky podporovala dokumentérni styl kamery. Sama Adéla zmiilovala, ze k
tomu materidl vylozen¢ svadél. U Matéje Jankovského, jako hudebnika, ocenil praci s
hudbou a hudebnimi motivy, které se pak také staly standardem Lajny. Daniel Trogler mél
zase snahu stavét scény pestfeji v ramci zabérovani i uprostfed scény. U Simona Hajka
vzpominal vice dramaturgicky pohled. Kdy fesil, jestli dana scéna poméha celku, nebo mu
nic nedava a neni tedy potieba ji rozvijet. VSechny tyto pohledy pomohly formovat Lajnu a

tviircim se povedlo udrzet jednotny styl.

Divacka uspésnost Lajny jasné fikd, Ze v ramci tohoto formatu jsou divaci ochotni
ptehlédnout drobné nedostatky, jako je nejednost gradingu mezi dily a drobné skriptové
chyby. Jakasi surovost a jednoduchost vizualu jsou vlastné soucasti Lajny a divak je schopen
si naplno uzit ¢erny humor a dravou hereckou akci Langmajera. Pfes omezeny rozpocet
plynouci z okolnosti vzniku i dost omezeny ¢as na postprodukci se diky ucasti vétsiho poctu

odhodlanych sttihact povedlo dosdhnout Gspésného vysledku.

Mnozstvi materidlu z pohledu celé série v ramci ¢asovych dispozici by se dalo oznacit za
mirné¢ nadstandardni. Finance byly u nové€ vznikajiciho projektu a utvaru urcité pod
standardem. To ale vyvazily jiz zmiflované motivace stfihacl. PoCet byl tedy ctyfi stfihaci v
ramci celé série, kdyz pocitam i pilotni dil. To povazuji za nadstandard, protoZe bych si
dokdzal predstavit stfidani pouze dvou stfihaci. Situace s deadliny, poctem dni a frekvenci
na stiih, tedy ¢asové dispozice si nadstandardni pocet stiihadt uréité vyzadovaly. Cas byl
urcité zaporny parametr, ale osobni odhodlani a ¢as stfihace pomohl tuto diru zaplnit. Kvalita
s ohledem na zdmérnou jednoduchost beru jako standardni. Zaujatost u dvou stiihact byla
lehce omezena tim, Ze si veSkeré asistentské prace dé¢lali sami. U dvou dalSich bych ji
hodnotil jako standard. Komunikace v rdmci zmiflovanych ¢asovych dispozici a také

distance plsobisté mezi rezii a vétsiny stfihacl, bych hodnotil jako spiSe zaporny parametr.
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OBJEM CAS KVALITA POZNAMKA
- MNOZSTVi MATERIALU: - POCET FREKVENCI: - KVALITA:
POD STANDARDEM
- MOTIVACE: - POCET DNi: - ZAUJATOST:
POD STANDARDEM STANDARDNI
- Finance
MENSI - OSOBNI CAS STRIHACE TG

UTRPEL OSOBNI CAS STRIHACE
V RAMCI FINACNIHO

- POCET STRIHACU: - DEADLINE OHODNOCENI

POD STANDARDEM

- ASISTENCE STRIHU

Tabulka 8 Dosazeni stfihac¢li do schématu spolupréce stfihact podle Daniela Krchy
prevedené do tabulkové podoby

Z grafu 1 produkéni analyzy mi vychazi, ze finalni dilo nijak neutrpélo na kvalité. Serial
Lajna je feSeny pomérn¢ jednoduse a divak od néj neocekava oscarové herecké vykony,
nybrz odpocinek a lehkou zdbavu. Snadno se v ném proto ztraci nedostatky jako zmifiované
skriptové chyby, nejednotny grading ¢i neherecké vykony vedlejSich postav. Sledovanost
prozrazuje, ze tyto nedostatky divak ptehlédne. Seridl se scénafem Sitym na miru
Langmajerovi a jeho humor si snadno oblibi. I kdyz je Skoda, Ze sledovanost na piratskych

serverech t&Zce prekrodila piivodni platformu tvircid Obbod.*¢

V grafu lze vidét, ze podminky pro stfihovou postprodukci nebyly uplné idedlni. Co tedy
utrpélo, je stithaclv Cas v rdmci finanéniho ohodnoceni. Nékoho by mohla napadnout
myslenka, Ze neni dobré jit s cenou pod standard a jedna se o podceniovani, kterd s pohledu
asociace stfihacli podrazi trh. Ale nic neni Uplné€ tak cernobilé, piredevSim u nové
vznikajiciho dila, které neni svymi parametry nikterak klasické. Podle mého nézoru je to
akceptovatelné u zrodu néceho nového, kdy se teprve hledé cesta a workflow. At uz jde o
vidinu moznosti se pifedvést nebo podporu piatel, kdyz se snazi vytvofit néco

nestandardniho. Obrazek si ale miize ud¢lat kazdy sam.

46 VACEK, Patrik. iSport.cz - Sportovni zpravy, vysledky, reportaze: Rozhovor s Petrem Koleckem [online].
29. 11. 2017 [cit. 2021-01-26]. Dostupné z: https://isport.blesk.cz/clanek/blesk-sport/319996/
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ZAVER

Soucasti hlavnich cilii této prace bylo zjistit, jak se projevi spoluprace vice stfihacl na
jednom celku a jestli se zdsadné projevi jejich individualita. Dale také co je pro spolupraci
stitha¢li na jedné sérii seridlu dulezité a jak to ovliviluje stylizace filmového jazyka.
Nésledné demonstrovat na prvni sérii seridlu Lajna, za jakych podminek je spoluprace
ucinnd a co vSechno ji miZze ovlivnit.

Nedilnou soucasti mé prace byly rozhovory provedené se stiihai a rezisérem Lajny.
Vychazel jsem z nich v celé analytické casti a doplnil je informacemi z rozhovorti na
internetu s Jifim Langmajerem, Petrem Koleckem a zpravou od Kamila Ouska. Lajna
vznikala s mens$imi finan¢nimi prostiedky, je proto feSena jednodusSeji, divak klidné
ptehlédne i1 neherecké vykony vedlejSich postav nebo lehké technické nedokonalosti a
soustiedi se na odleh¢enou zédbavu a humor. Za velmi silnou stranku Lajny povazuji praveé
namét scéndfe, ktery byl Langmajerovi usit na miru. Namét vznikl tak, Ze programovy feditel
Daniel Strejc udajné navrhl hokej jako téma a zminil jméno Langmajer, kterého pak
samozfejmé na castingu vybrali.*’ Zjistil jsem, Ze nasazeni tviircti bylo velké a motivace k
vytvofeni dila nesla nutnou ddvku odhodlani. Penize na nové vznikajici utvar internetového
serialu nebyly stejné jako pii tvorb¢ seriali televiznich, i kdyz se jim Lajna v mnoha smérech
vyrovna. Také stfihaci, at’ uz ze strany obétavych ptatel nebo odhodlanych lidi, tomuto
audiovizualnimu dilu dali kus sebe. I od reziséra Vladimira Skorky v rozhovoru zaznélo, ze
kazdy z nich k Lajné pfispél.*® Vypjaté Casové dispozice se podepsaly piedevsim na
komunikaci, kdy nebylo lehké se sejit na konzultace, cemuz nepomohla ani vzdalenost
pusobisté mezi nékterymi stiihaci a rezisérem. To se ale podle mého nazoru nepodepsalo na
kvalit¢ stfihu. Omezilo to ¢as na grading a nepomohlo to ani ¢asu pro zvukovou
postprodukei. Tvurcei se ale s pfekdazkami poprali. Piestoze finan¢ni ocenéni pro stfihace
nebylo uplné idealni, jejich ochota a odhodlani pro praci byla zna¢na a finalni dilo rozpocet
po stithové strance neovlivnil. Pro nékteré z nich to byla moZznost pomoct a spolupracovat s
ptateli, pro n¢které nova piilezitost se ukazat. Daniel Krcha, na kterého v textu této prace
odkazuji, ve své disertacni praci Spoluprdce strihacii na jednom filmovém dile zminuje jako

jeden z parametrii pravé financni ohodnocent, ale ne vzdy je v§echno Cernobilé. Zjistil jsem,

47 VACEK, Patrik. iSport.cz - Sportovni zpravy, vysledky, reportaze: Rozhovor s Petrem Koleckem [online].
29. 11. 2017 [cit. 2021-01-26]. Dostupné z: https://isport.blesk.cz/clanek/blesk-sport/319996/

48 Rozhovor s Vladimirem SKORKOU, nar.:rok 1976, (Ostrava/Blansko, 16. 11. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1P-agOMTygVMsLTxljjDAD7ChOoyutbFQ?usp=sharing
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ze podminky pro stfihovou postprodukci nebyly ve vSech smérech idedlni. PredevSim
stittha¢iiv ¢as v ramci financniho ohodnoceni, beru-li v potaz nastavené sazby asociace
stithacl. S nékterymi stiihaci jsem v rozhovoru narazil i na debatu ohledné podrazeni cen a
toho, kdy je to jest¢ v poradku. Shodli jsme se, zZe v situaci nove vznikajiciho dila, které
navic neni svymi parametry zcela klasické a §lo vlastné o netradi¢ni projekt, ktery vznikal v
teském prostiedi s cilem zaplnit mezeru na trhu, neni p¥ipad podrazeni cen. Slo spise o
ochotu podilet se na vzniku né¢eho nového a motivaci pro stfiha¢e mohla byt, jak moznost
se predvést, tak naptiklad vypomoc a spoluprace s ptateli. Podle mého nézoru je to u nové
vznikajiciho dila, které ma teprve ziskat své postaveni na trhu v potadku, ale hodnoceni
zalezi na thlu pohledu a celkovém kontextu posuzovaného dila. Jednim z cilti prace bylo
zjistit, jaké faktory jsou pro spolupraci stfihacii pii praci na jednotlivych dilech dtilezité pro
celek serialu. Na to mohu jednoznaéné odpovédét slovy Simona: ,,Stiihadtv rukopis by
nemél byt znatelny a mél by co nejvice podpofovat rukopis reziséra a kamery.” (Simon
Hajek) Nejde o to, se projevovat a seberealizovat vlastnim rukopisem, ale stfihaci by méli
co nejvice podpofit zamér reziséra.** A kromé toho podpofit také styl kamery. N&kdy
zpusob, jakym je materidl natoceny, mize stfihace sdm navést k tomu, jak postupovat. Kdyz
se na dilech seridlu stfidaji stfihaci, tak by méli byt vlastné neviditelnymi, alesponi co se
nastaveného stylu tyce. ProtoZe pokud by se projevovali vlastni iniciativou, ktera by nebyla
v souhfe se zamérem reziséra, divak by to mohl poznat. Mohl by se divit, Ze nedostava néco,
na co si zvykl. Mohl by to Cist jako poruseni formy a stylu vypravéni, tudiz by to v ném
mohlo vyvolat dojem nepochopitelné zmény. Nevédél by, jak danou situaci ¢ist a mohl by ji
pochopit Uplné jinak, nez byla zamyslena. KdyZ se nastavi, byt jen trochu odlisny styl nebo
se jen trochu porusi ¢i upravi bézné filmova tec, musi se pak dodrzet v celém dile serilu.
Protoze jakékoliv dal$i poruSovani nebo zmény zabéhlych postupii by zptsobovaly zmatek.
Pfipominam, ze v pfipadé¢ internetového seridlu Lajna jde o serialitu ndvaznou. Co oviem
miru vyuzivani nastavené stylizace ovliviiuje a mize ménit, je piibéh samotny. Veskeré
vyuzivané stylizace vyrazovych prostiedkt by mély ve vysledku byt jednotné minimalné po
na vnitinich konfliktech, mnozstvi téchto prvkl se mize logicky lisit nebo mohou byt

vyuzivany upravenym zpusobem. Tim naznacuji, Ze prace stiihate by méla byt sice

49 Rozhovor s Simonem HAJKEM, nar.:rok 1984, (Praha/Otrokovice, 7. 12. 2020). Dostupné z:
https://drive.google.com/drive/folders/1GOzXgEDiwDRCpWMOpQgbY SITvguBQdPW?usp=sharing
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neviditelna, ale v ramci pfibéhu a dramaturgie kreativni a stiihac je pravée ten clovek, ktery

by mél poznat s jakou mirou a pomoci jakych prostiedkli podpotit danou emoci ¢i informaci.

Kazda scéna nebo i cely dil si vyzaduji trochu jiny piistup. Lajna je seridl zaloZeny
pfedev§im na postavé trenéra Hrouzka, a proto se to¢i okolo jeho emocni situace a
rozpolozeni. Je tedy ziejmé, Ze se vyuzivani vyrazovych prostfedka, které podporuji dané

herecké polohy, lisi podle situaci ve scénafi.

Ve své praci jsem se pokusil pojmenovat pojmenovat prvky typické pro styl stfihu Lajny.
Pokusil jsem se v rozhovorech zjistit, s jakym zdmérem vznikly a jakou myslenku by mély
v serialu podpofit. Pfi detailni analyze jsem v kazdém dile naSel rozdily v mnozstvi téchto
vyuzitych prostiedkd. Kazdy ze stfihaci je vyuzival méné nebo vice, a dokonce jsem nasel
par situaci, kdy je jeden vyuzil trochu jinak nez ostatni. Co je ale dulezité, vzdy Slo o vyuziti
ve velmi podobnych piipadech, alespoit po emocni strance. To je diivod, pro¢ jsem také
zkoumal, v jakych situacich byly prosttedky vyuzity. Stfiha¢i vyuzivali styl kamery a s tim
spjaty stfihovy styl pro podpofeni rezisérova zdméru. V zavislosti na tom, co se odehravalo
okolo postavy trenéra Hrouzka, vyuzivali vice nebo méné¢ tyto prostiedky. Troufam si tedy
fict, Ze se jim ve spolupraci s rezii povedlo udrzet jednotny styl a nerusit tak divéka pfi

vnimani dila jako celku odliSnymi ptistupy.
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